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SUR LA MUSIQUE
DANS L’ENCYCLOPEDIE.

Les Chiffres comme 1. 2. 3. 4.8&c.mar-
queront les Alinea de I’ Article dont

i fera queftion.
ACCOMPAGNEMENT , Pp.75.

al E st [lexécution
S (4| d’une harmonte com-

| plette & réguliére (a)

‘&c. a quoi yajouterai , repréfen-

tant le corps fonore, pour eviter

( a) Définition dont il faut bien fe fouve-
nir dans toute la {uite.
Ajj
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dans la {uite toute équivoque,tou-
te difcuflion.

Il femble, eneffet, quele Mu-
.{icien ait imagin¢ I'Accompagne-
ment de I'Orgue ou du Clavecin,
pour préfenter continuellement a
loreille cette Aarmonie fonda-
mentale , complette & réguliere
que nous offre la Nature dans tous
les Corps fonores.

2. On y a pour guide &c. Les
1 m[ierzs‘mejvnf nt les chiffres ; la
partition méme leur eft peu ne-
ceffaire ; la prompzzwde & la fi-
rze:ﬂé de leur oreille y fupplée , &
ils accompagnent fort bzen , pour
ceux qui ne sy connoiflent pas
( falloit-il ajouter ) Jfans tout cet

apparezl
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Cleft juftement parce que les
Italiens n'ont ‘que leur oreille
pour guide dans la Compoﬁtion .
aufli bien que dans F'Aecompa-
gnement , que le Chiffre , faute
de Méthode , ne leur eft pasd’un
grand {ecours : & c’eft aufh la rai-
fon pour laquelle ils péechent a
tout moment, dans cet Accom-
pagnement , contre la plénitude
de 'harmonie, & contre fa {uc-
ceflion naturelle , comme cela va
- {e vérifier. '

Pour juger d'un Art,{urtout en
Léegiflateur , il faut non feule-
ment le connoitre, il faut de plus
érre doué de tous les talens quion
doit y {uppefer , pour pouvoir
fe: rendre raifon des effets qu'on
en €prouve. A i
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On dit que les [taliens accom-
pagnent fort bien {ans Chiffres,
méme fans Partition : remarque
frivole, a laquelle je répondrat
{fur le méme ton, que les Fran-
cois font plus , puifqu’ils accom-
pagnent d'oreille les yeux fermes.
Donc la prompritude & la finefle
de l'oreille 'emportent chez ceux-
ci {ur les premiers.

‘Les moins expériment¢s accom-
pagnent {ans chiffres & {ans par-
tition les Rondeaux qui ne rou-
lent prelque jamais que fur deux
ou trois tons rélatifs ; mais lorf-
qu’il s'agira deces tranfitions que
I'oreille ne peut preflentir, & dont
je parlerai bientot , ceft-la qu'e-
chouent les plus grands talensau

défaur de la Methode.
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La plus grande preuve qu'oxi
puifle donner contre fon oreille
en Mufique , c’eft de vouloir faire
entendre quune nation peut en
ére plus favorifée qu'une autre.

L'expérience forme I'Oreille ,
Ily a des téres également bien
organilces chez toutes les Na-
tions ou la Mufique eft en ré-
gne ; mais tel qui aura paflé fes
premicres annces dans un lieu
ou lon entend rarement de la
Mufique,peut fort bien n’étre pas
compris dans le nombre.

P.76. 6.8 ligne , M. Rameau
réduit a deux cas cette fucceffion
& i/ prozzérzce en general , qu un
Accord confonnant ne peut étre
précédé que de celur de fepriéme

A i



8. ERXREURS ..
de la dominante , ou de celur de

Sfixte-quinte de la fousdominante,
excepté dans les cadences rom-
pucs , & dans les fufpenfions ;
encore prérend-tl gu’iz n’ya point
d }éxceptiorz quant au ﬁ)fid. 1/ nous
paroit que I’ Accord parfair peut
encore ére précédé de [ Accord
de feptieme diminuée , & méme
de fixte fuperflue.

Cette citation de M. Rameau
eft tirce de {fon Plan d’Accompa-
gnemenlt > P 22. (a)ofi il admet
les cadences pour principe ( ce
quil falloit dire ) & aufquelles il
n'oppole d’exceptions que rélati-
vement -2 {a- mécthode & a fon

( 2 ) Differtation fur les dlﬁ'erentes Methq-
des d’Accompagnement,
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doigter (ce.qu’il falloit dire enco-
re ) fans quoi il n’auroit pas ajou-
t¢ immeédiatement apres, ou ( ce
mot fe rapporte aux cadences)
je prouverar cependant qu’tl n’y
a point d’exception quant au fond;
puifqu'efletivement!’Accord con-
fonnant qui termine la caden-
ce rompué eft précédé de méme
que celui qui termine la parfaire
& puifque la fufpenfion ne fait
que {ufpendre pour un inftant la
route dune ou deux notes de
quelque Accord que ce {oit.

- Quant a l'obje¢tion , 77 nous
paroit &c. ceft manquer de con-
noiflance & d'oreille , que de ne
pas reconnoitre I'Accord fenfi-
ble , feul annéxé a toute Domi-

v
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nante qui pre’céde un Accord

confonnant , dans les Accords de
feptiéme diminuée & de fixee {u-
perflué, qui annoncent toujours
de méme que le fenfible , une
Cadence parfaite , plus ou moins
abfolué, en quoi confilte toute
leur différence. S'il s’y trouve en-
core une différence entre le Mo-
de majeur & le mineur, ce n'eft
pas la le cas d’en faire mention,
puifqu’il ne s’y agit que des Ca-
dences également pratiquées dans
'un & Fautre Mode par tous ces
‘mémes accords : étant a remar-
quer que M. Rameau a donne
le nom d'Accord fenfible a celui
~de la feptiéme d’'une Dominante
qui précéde le Confonnant, Do-
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minante qu'il appelle enfuite Do-
minante tonigue , pour que ce
méme accord foit toujours re-
connu dans toutes fes difiérentes
combinaifons ou imitations , de
méme qu’il y eft fenfible, & cela
rélativement a la tonique , de la-

quelle {feule on doit étre princi-
~ palement occupé dans I'Accom-
pagnement.

- Dans quel labyrinthe ne jette-
t-on pas un Amateur Curieux par
- toutes ces diffcrences qui peu-
vent étre recueillies {ous un f{eul
objer? Le détail des régles de la
Mufique eft immenfe, il eft im-
poflible de pouvoir les commus-
niquer par ce derail ; au lieu que
leur principe eft fimple , précis,
& facile a concevoir.
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C’éoit dans un Ouvrage , tel
que le Dictionnaire Encyclope-
dique , qu'il falloit sattacher uni-
quement au principe, fans y en-
trer dans des derails qui, quand
méme ils {eroient juftes , jettent
de la confufion & rebutent a la
fin.

Apres le principe pol¢ , on
peut donner a la fin le dérail qui
en depend , mais en recomman-
dant de s’y artacher plus ou
moins , felon que le befoin le re-
quiert ,.comme je le diraien tems
& lieu.

P. 76. 2°. colonne. 1°.Quoique
Survane les principes &c. il y a
des Accords que ferotent tnfuppor-
tables avec tout ce rempliffage.....
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Un accord n'eft tel-qu’avec tout

{fon rempliffage , il doit étre com-
plet {elon la définition : s’il eft
infupportable , pourquoi I'em-
ployer ? Mais en ce cas ceneft

plus un Accord , & s’il eft Accord
il eft donc fupportable.

Le défaut d'oreille eft un

orand obftacle a quiconque pré-
tend {e donner pour Légiﬂateur
en Mufique.

Ibid.Dans la plupart des A ccords

- diffonnans... il y a quelgue fon &
retrancher... Ce Son efl. .. quel-

quefors la Quinte. Peut-on {e don-
ner pour Muficien, & prononcer

contre la Quinte qui eft I'arbou-
tant de 'harmonie , & qu'on doit
par conféquent préferer partout
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ou elle peut érre employée? A-
t-on oublié que I'Accompagne-
ment eft ['exécution dune har-
monie complette & réguliére ? On
décide ici déja contre le com-
pléement ; mais comment la re-
gularité {e trouvera-t-elle dans un
Accord dont on retranchera
quelques fons 2 La régularice de
Fharmonie confifte autantdans {a
{ucceflion que dans fa plénitude:
un fon doit y éwre précéde &
fuivi de tel & tel autre, fivousle
retranchez , que devient pourl'o-
reille le fon qui le précéde , &
comment recoit-elle celui qui
doit le fuivre , lorlquelle n'elt
nullement prévenué en {a faveur?

Il en eft de ce défauc de {uccel-
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{ion , pour les oreilles délicates |
comme d'un homme a qui la voix
manque au milieu d’une phrafe,

Comparons la définition de
I'Accompagnement avec les re-
tranchemens qu'on propofe, nous
verrons quon n'y eft nullement
d’accord avec {oi-méme. Voyons
maintenant julqu'ou I'Auteur va
porter {on indifcrétion, nous re-
connoitrons bient6t , ou qu'il s'en
eft laiflé impofer , ou qu'il veut
nous en nnpofer lui-méme.

P.77. 5° 14" ligne. Les fm—
liens font peu de cas du brui.. .,
Une uerce, une fixte bien adap-
te , méme un fimple uniffon ,
Ceft-a-dire , rien , quand le befoin
le demande , leur plaifent plus
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que tout notre fracas &e. En wi
mot ils ne veulent pas quon en-
tende rien dans [ Accompagne-
ment , dans la Baffe , qui putffe
diftracre Loretlle de ['objet prin-
cz})al s & is font dans [’opinian
que [atention §évanouit en e
partageant. Les Francois enche-
riffent encore {ur cette opinion :
car ils prérendent ‘qu’on ne doit
point sappercevoir de 'Accom-
pagnement dans un Concert
qu ‘on doit {eulement s'apperce-:

voir qui il n'y eft Pas lorfqull y

manque. -
M. Rouffear va plus loin dans

{fa Letcre furla Muﬁque Frangcna-
fe p. 5. julqui 56. ou il pre-
tend nous donner pour rafine=
ment
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menc de golit une harmonie
dénuée de fa plénitude : pur effet
de lignorance commune a tous
ceux qui h'ont que leur oreille
pour guide dans lAccompagne-
nent: _

Ce qul peut fc prefenter a l'o-
reille a force de tAitonnemens, ne
fe prélente pas de méme au juge-
‘ment;ni aux doigts dansla prom p-
titude de Pexécution j oulon n'a
pas le tems de réflechir : & ceft
pour lors qu'au défaur de pou-
voir exécuter fur le ch-a'rnp un
certain fond d’harmonie ; on
saccroche a quelques notes de la
Partition ;- finon l'on s’en tient &
I'Octave de la- Baffe: Tel eft ce
rafinement piétendu, cc thmxﬁ

B
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heureufement pratiqué , & fi

heureufement congu , commun
prefqua tous les Accompagna-
teurs fans Methode.

Si le choix des intervalles , &
du lieu ou ils doivent étre places,
{i encore la réfonnance des uns
doit I'emporter fur celle des au-
tres, cela ne peut regarder que
I'objet principal du Condert , qus
feul doitoccuper I'Audiseur; mais
dans 1n Accompagnement quing
doit pas diftraire de -cet objet
principal, & qui n'eft admis que
pour repréfenter le Corps fono-
re , ce choix. devient non- {feule-
ment inutile , mais pernicicux.,
dés quil fe faic an prejudice du
compléement de I'harmonie or-



SUR L4 Muvsiov#: i
tlonne par la Nature méme ; &
confirmé par la définition don-
née ; outre quai défaut de cg
compléement ; la fucceflion efk
intetrompué’ par lgs.Pa;;igs opb-
mifes : {i bien que ceft jultement
en ce cas que I'Accompagnement
poutra manquer , ppilque. Ioreil;
le n’y trouvera plys cette noyrri-
EUre d”hafmqr}iﬁ que lui offre g
corps fonore en rc;[@nnam b
 Sinous y réfléchiffons un pey,
hous verrops combien la pléni:
fude de 'harmenie danis|'Accom-

pagnesment elt ‘néceflaire -aug

Concertans ; foir lorlque 'zl oy

Iorejlle m@me peus les tromper

foir par.ung fayse de copie; doir

{yreons Jor{qy'ils yeulent ajoyrey
B ijj
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au Chant quelques ornemens de
leur godr : ils ne voyent dans leur
partic quune {eule note d'une
harmonie qui en peut contenir
jufqua cinq diftérentes : or quel-
que bien organifés quils {oient,
ils tomberont fouvent en défaut;
en fe prévenant {ur une modula-
ion toute naturélle , donc le
Compofiteur (e fera expreffément
dcarté pour furprendre JfiTAc-
compagnateur n'a pas {oin pour
lors de rendre fon harmonie com-
plette , dans lincertitude ou il
doit &tre de lintervalle ‘capable
de guider I'oreille en pareil cas.
" Les plus grands Muficiens ,
delti-dire feulement ceux qui
‘ont le pl'us-de talens- dans leur
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Art, fe Préviennent quelqucfois
contre certains intervalles |, faute
de réflexion. Les Italiens , par
¢xemple , ont affecté pendant
longtems de ne point employer
la quinte {uperflué dans lgur har-
monie , quoique ce foit la Noze
Jfenfible méme , & par conféquent
Ia plus capable de mettre loreille
fur les voies de la modulation : je
ne fais ce quien eft a prefent :
& c'eft apparemment fur de pa.
reilles préventions qu'on a fondé
le prétendu retranchement , &le
choix imaginaire ablolument con-
traire a la définition.
 Les Iialiens font peu de cas du
bruue. Je rappelle ce difcours pour
faire remarquer que le mot de

B i)
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brutt trop familier a ' Auteur, en

fait d'harmonie , ne peut gucres
tre pronofice que contre une
mauviile harmonie, {inon c’eft 2
l'oreille de celui qui la taxe de la
{orte qu'il faur s'en prendre,
Quand il sagit de réfoudre ung
queftion en Muﬁque , Celt 1A
Naturc‘ qu’il faut confulcet ; &
non pas fon opinioti.

~ Si '’harmoniede l'accompagne-
‘ment doit étre donnée avec une
‘"c‘crtain;g difcrétion, notre un'i'qufc
modéle , en ce cas, eft le corps
{fonore quil reprelente : le fon
fondamental de ce corps forore
domme tellement fur fes harmo-
niques , qu A peine ceux-ci fe dif-
tlnguent avec lui ;-doncon neé
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{cauroit trop multiplier les {ons
de la Bafle, & diminuer la force
de ceux de fon harmonie ; ceft
pourquoi, nonfeulement on dou-
ble' la Baffe avec fes Octaves ,
d’autres inftrumens l'exécutent
encore avec le Clavecin: & quant
aux Accords, {1 I'effet en domine
trop, c’eftle bruit de I'inftrument
qu'il faur diminuer , & non pas
celui quon fuppole {1 mal-a-pro-
pos dans 'harmonie , qu'on ne
peut tronquer {ans déroger aux
loix de la Nature méme, tant
dans la plénitude d’harmonie qu™
elle nous prefcrit, que dans la
plus parfaite fucceflion qu'elle
nous indique par les routes fon-
damefitalés quon en regoit.
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L'amour-propre eft un grand
fedu&eur {urrout quand il fa-
v_or;fc nos p_aﬂions , lous ne pou-
vons imaginer poﬁr lor_s‘qu’il y
ait des bé:rnq:s au-dela de notre
point de Vu'é e
~ Sila Mefure eft naturelle 2
Htous les Animaux , c'eft aufly le
premier effer qui nous frappe en
Muﬁque nous ne devenons fen-
ﬁbles aux rapports des {ons qua-
Pres l'avoir écoutée, cette Muﬁ
que 2 pendant quclque tems : No-
tre fenﬁblllte (ur ce point n'a da- "
bord que la Mélodie pour objet,
& ce ne& qu aprés un certain
nombre d’'années,, {elon qu'on eﬂ:
l)lus ou moins blcn orgamfe
ﬂu on entend Plgs ou moins {oy-

i
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vent de la Muﬁque , & quony
donne plus on moins d’attention,
qu'enfin 'harmonie commence a
prendre le deflus. Or, l'on sap-
pergoit aflez par tous les raifon-
hemens de l’Auteur , quil n'eft
encore {enfible qu la {eule Me-
fure | pu:fqu il'a pli foufcrire 3 un
retranchement de parties dans les
Accords , qui interrompt la {uc-
ceflion de ces parties , & par con-
{équent la Melodie qui en doit
naitre , {furtout quand il {e trou-
ve une diflonance avant ou apres
.la partie rerranchée. Il eft vrai
que ce defaur échappe volontiers
dans 'Accompagnement ; mais
rien ne doit échapper dans un
Art 'dogt dn veut réndrg 'gomp_-;
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te, chaque partie d’une harmo-
nie fubeeﬂriveayant {a mélodie
naturelle qui, méme , doit faire
loi avant toute chafe : aufli eft-
elle le plus généralement fuivie
dans les Chants les plus agréa-
bles. ( 2) |

Ce neft donc, a Ic bien pren-
dre, que la Mefure qui a {eduit
1ci M. Roufleau, atrendu quelle
tient F'un des premiers rangs dans
les airs Iraliens: aufli seft-il fort
étendu ﬁi’r:--cet Artide dans [a
Lettre que jat déja citée |, juf-
qu'a reprocher a notre Mufique
de n'en ére pas fufceprible |
lot{quelle n'y peche que dans le

_ (a) Cleft Pordre des moindres degrés natu-
rels a 1a voix , appellé Diatonique,
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Récicatif , aufli bien que celui
des Italiens , encore la Melure
des Versy fupplée-t-elle : c’éroit
au contraite I'occaflion d’en fairé
I'eloge, puifque les {entimensdu
caeur, les paflions ne peuventéere
bien rendus qu'en altérant la Me¢-
{ure, _

Un Particulier qui a befoift
d'écre excité, d’éere animé par le
mouvement , patce qu'il n'eft en-
core fenfible quala différence du
haut & du bas 3 dlu doux & du
fort , eft pardorinible ; mais un
Muficien , du moins fe donnant
pour tel , qui veut dogr'natifer. .o
' bfi_vOi‘t‘ donc aflez qu'uﬁiqué-.-
mene occupé de la Mefure, tout
le refte lui a échappé. Audéfauc
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de loreille il a v I'Italien em-

ployer tantor plus, tantot mains
de doigts dans les Accords ,d'oy
il a conclu que celui-ci ne com-
plettoit pas toujours ces Accords:
Prévenu en faveur d'un pareil
Accompagnemem il en a augu-
ré 1 favorablement qu'il a voulu
nous le donner pour mode¢le dans
{a Lettre , & pour mieux.nous
convaincre {ur ce {ujet,il y ap-
plique ce qui ny eft de nulle
confequencc , & que M. Rav
meau na pretendu appliquer
quaux parties dominantes du
Concert : voici les propres termes
de la__ Lettre. (a) ]ej me fouvins

() Lettre {ur la Mufique Frangoile, p. 5 4.
julqu’a 8.

. Voyez aufli dans le Dictionnaire , Article I.
i L
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alors d’avorr lii dans quelgic’ Ou-
vrage de M. Rameau , que cha-
gue confonnance a fon caraclére
particulier -, une inaniere d af-
feller I'ame qut lur eft propre ;
que Ueffer dela tierce n’eft point
le méme que celur de la quinte
&e. Plus loin P-57- C’eft donc un
principe certain & fondé dans la
WNature , que toute Mouf: 1que o
["harmonte  eff ﬁrupulezf ement
remp[ze s tout - Accompagnement
ou tous les Accords fonit complets;
doit faire beaucoup de bruit;mars
avorr trés-peu d’ exprqﬁon éfe.

On ne ‘peut que - ‘1dtief exire-
'mement totites les confequences
tirées de ces principes , 'exccpté
quils ne conviennent peint i
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I'accompagnement du Clavecifi
pour lequel on les rappelle : cex
Accompagnement reprélentant
partout le corps {onore , dont
- 'harmonie eft toujours compler—
te; je le repere encore, outre les
gutres raifons que jai rapportées
en faveur de ce complécment

- Le défaur de connojflance &
ﬁ oreille adonc faic apphquq:r mal
¢-propos de fi beaux principes 3
un ob]ct qw nen -._c& qu-_llemgm
{ufceprible , de forte_que par ce
moyen lon seft crl en droit de
pouvoir citer comme ufe. géf,--'
fection un véritable trair d’igno-
~ rance , fans y voir ni fencir qu'il
en naifloic un défaur eflenricl ,
sontre la mélodie mémg.; en f3-
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veur de laquelle tant de beaux
raifonnemens ont €r¢ imagings.

Rappellons-nous ces mors citgs.
il n'y a qu'nn moment; /s, c'eft=
a-dire , les Italiens -, ne veulens
pas quon enténde rien dans L' Ac-
compagnement , dans la Baffe ;.
qui puiffe diftraire. loretlle de
Lobjer principal , & is fonr dans
Foprmpon  que ['artention s évas
nouit- en fe partageant.’ Si celg
eft, 2 quoi lert donc ce choix fz
heurcufement congu ’; puifque
Iattention ne doit pas s’y porter.

Surprendre un Légiflateur de
‘Mufique dans un’ cas. diinfenfibis
lite 2 1a méladie | c'eft-a-diredcd )
a la mayrche naturelle:& indifpercd

{able que doiyent avoir encre:el:
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I'accompagnement du Clavecifi ,

pour lequel on les rappelle : cex
Accompagnement reprelentant
partout le corps fonore , dont
- Pharmonie eft roujours compler-
te,; je le repere encore , outre les
qutres raifons que jai rapportéeé
en faveur de ce complécmem.

. Le défaut de connoiflance &
ﬂ oreille a donc fair appliquer mai
¢-propos de fi beaux principes @

an objet qui n'en eft nullementg
{ulceprible , de {orte que par ce¢
moyen l'on seft crl en droic de
POEVQi{.‘ citer CoOmme uﬂCpef_
feGtion un véritable trait d’igno-
ranee , fans y voir ni fentir qu'il
en naifloir un défaur eflentic}
gontre la melodie mémg.; en fa-
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veur de laquelle rant de beaux
raifonnemens ont ¢éré imaginés.

Rappellons-nous ces mots citds:
il n'y a qunn moment /s, c'elts
a-dire , les Italiens , ne veulens
pas qu’on entende rien dans I Ac-
compagnement , dans la Baffe ,.
qui putffe diftraire. Loreille de
Lobjer principal , & is font dans
Poprmion ~ que [ artention  s'¢vas
nouit en fe partageant.' Si coly
eft, a quoi lert donc ce choix fa
heureufement congu ; puilque
l"a;;cntion ne doit pas s’y porters

Surprendre un. Legifiateur de
‘Mufique dans un’ cas. diinfenfibis
lite 2 1a méladie | c'eft-i-direict
a la mapche naturelle:& indifperd
{able que doiyentavoir: entra:el:
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les les partics de pluﬁeurs acc0rds

{ucceflifs , c’eft déja beaucoup y
mais que conclure de cette con-
eradiction furprenante qut {e trou-
ve entre tout tarticle & {a défi-
nition ? le jugement n’y eft-il pas
aufli neceflaire que Foreille 2
Pour un Partifan de la Mélodie
c’eft bien mal prendre fa bilque
que de s'infcrire contre la pléni-i*
tude de 'harmonie en géneral.
Quoique Fefter de la tierce {oie
différent de celui de la quinte
ce n'eft pas a dire pour cela qu'il
faille retrancher une confon-
nance en faveur de celle dont
I'effer doit dominer : ceft le plus
{ouvent dans le défaur de propbr-i

tion entre les voix , entre les inf-
trumens
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trumens , que la partie quiq de_,—
vroit dominer , fe trouve éteinte
par celle qu"on-nhe devroit enten-
dre qua peine, de méme que les
{fons harmoniques du corps fo-
nore. Souvenons-nous de l'eflet
qua produit fur toutes les ames
{enfibles " Amour triomphe , dags
un Cheur de Pigmalion ; oa
IA&eur reprend feul , avec le
Cheeur, ces mémes paroles fur la
17°%, double o&ave de la tierce,
pendant queé le fon fondamental
y eft extrémement multiplié par
des uniffons & des oltaves, &
pendant que la 12°, octave de la
quinte de ¢e ‘méme. fon fonda-
mental ; eft aufli mulciplide , mais
moins ; ceft bien 1a que Ihar-

e
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monie rriomphe , {ans le {ecours

d’'une mélodie qui affecte par elle-
méme , ni d’aucun des accefloires -
dont cette mélodie a beloin pour
{e rendre agréable, {cavoir, la me-
fure , la différence du haut & du
bas, du doux & du fort, le fon
de la voix ou de l'inftrument , la
{iruation & 'Acteur, donton tient
foyvent ce quon attribué ala {eule
mélodie : laiffanc a part 'harmo-
nie , qui ordonne de la modula-
tion & des intervalles propres a
I'effer , & dont l'empire abfolu
regne partout ; comme une mére
{ur {es enfans, °

Ce {eul exemple doit dérruire
tout ce beau raifonnement , quon
a employé dans la Lettre pour
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€rablir une chimére , lunité de
mélodie , mots qui frappent l'oa
reille dans le difcours , mais dont
'effet n'a que de foibles attraits
en Mufique fans le fecours de
‘harmonie ; outre que ce mot
d'unité ne peut empécher que
chaque partie d'unduo, d'un trio,
dun guaruor , maic fa mélodie
particuliere : qu'eft-ce que cela
{ignifie donc ? on doit y remar-
quer , {1 je ne me trompe , que
M. Roufleau a compté {ur le peu
de connoiflance des Leteurs, &
fur des oreilles encore péti ver=-
{ées dans 'Art : qui croiroit ce-
pendant que lui-méme renverfe
tout {on édifice, aprés l'avoir éle-
veé jufqu’aux nues, en difant s P48

Cij
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& 49.de la Lettre , 2/ faur garder
la dureté des diffonances., les fons
percans & renforcés , le foru(fimo
de I'Orcheftre pour des inflans de
défordre & de tranfport , ou les
Acleurs [emblant s oublier eux-
mémes , portent leur égarement
dans [’ame de tout Spellateur fen-
fible , & luz font éprouver le pou-
voir de ['harmonie fobrement mé-
nagée. Quel pouvoir ! la vérité
échappe ici malgré quon en air
quel aveu pour un Partifan outré
de la melodie | que lui refte-t-il
donc, acette melodie @ L'ufage
quen font les Ttaliens va bientot
nous l'apprendre. ,,
Outre le {ufdic ¢xemple , com-
‘bienn'ya-t-il pas d'autres Cheeurs
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de M. Rameau , fans parler de
celui de 'Opéra de- Jepheé , qui
ont également pénéeré julqua
Fame: il eft vrai que la pldpare
font {econdés pour lors d’'une {1-
tuation intéreflante.

Diailleurs les fituations quiex-
pofent les Monblogues de Thefee
au 4°A&e d' Heippolyte & Aricte,
de Te¢laire au »° Ate de Caflor &
Pollux , de Tirtée au 2% Acte,des
Talens Lyriques, & de Dardanus,
au 4° Aéte de 'Opéra:de ee nom,
terone ptefque infenfibles avee la
voix {eule ,-a moins que FA&eut
ne foit eapable de nousvy {éduire
par fon jeu & parfon action ; au
lieu que , tae-il immobile , Fhars
monie fuppléera cerrginement §-

C ijj
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{fon défaut , toute proportion gae-
dée entre la voix & les inftru-
mens Proportion dont le défaue
nelt prefque jamais {oupgonné
par ceux qui ont deflein de criti-
quer {inon il y auroit bien de la
mauvaife foi dans leur cricique.

Sil'on prétend fonder l'unice
de mélodie {ur les uniffons dont
les violons augmentent le bruz
de la vocale, je nai plus rien 3
dire. Je me fers ici du mot bruie
familier 3 'Auteur en fait d’har-
monie ; ne feroit il pas plus con.
venable 2 la mélodie 2

Qu'on éxécute un Chane dénug
de tous {es accefloires, de mefu-
re {urtour , & ou il ne paroiffe
pas quon puife joindre des paro-
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les, on en fera beaucoup moins

aftet¢ que d’'un tambour qui bat-
tra en mefure : quon en fafle au-
tant de I' Amour triomphe que yai
cité, fon eftecne changera point,
Fharmonie y triomphera toujours.
Au refte ces fortes d’uniffons
ne conviennent qu'a des airs vifs
& gais exempts d’action , d'intc-
réc, de fentimens , de paflions,
tels que prelque tous les Ron-
deaux des airs Italiens , ou l'on
abufe méme de cetre gaite dans
“des cas qui y font oppoles. Les
Muficiens Italiens. ne cherchent
en général qua amufer loreille
par des mouvemens qui €gaient,
qui excitent, qui animent, par des
roulades ou le Chanteur puifle {¢
C 1y
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faire admirer , & par des doux ,
des forts, des hauts , des bas, a
la portée de tout Muficien : de
forte que pour les imiter a pro-
pos , cela ne depend plus que de
nos Poéeres.

Il ne faur point de reflexion
pour juger {1 la Mufique plait ou
non ; c’eft ce qui fait que les Gens
de golit ne veulent point l'appro-
fondir , & plus ils lont pénérrans,
plus ils cedent aux difcours , quoi-
que trompeurs , qui saccordent
-avec leur goiit , borne dailleurs
par leur peu d’experience: on ne
s en tient pas |3, on {e donne pour
Cowmpofiteur , on croit pouvoir
leur préfenter impunément de la
Mufique dans des genres rout-a-
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fait oppofés , comme partant de
la méme fource , imaginant , fans
doute faute de fentiment & de
connoiflance , quaucun ne pour-
ra sappercevoir d’une pareille dif-
parate : c’eft un fait qui me re-
vient a la mémoire , dont il y a
plufieurs temoins , & que je crois
pouvoir citer pour faire connoi-
tre combien il eft facile d’enim-
pofer a quiconque n'éxamine
rien.

Il y a dix ou douze ans qu'un
Particulier fit éxécuter chez M.
**¥* un Ballet de fa compofition,
qui depuis fut préfenté a 'Opera,
& refulé: je fus frappé dy trou-
ver de tres-beaux airs de Violon
dans un gout abfolument Italien ;



42 ERREURS
8 en méme tems tout ce quil y

a de plus mauvais en Mufique
Francoife tant vocale qu'inftru-
mentale , jufqu des Ariettes de
la plus plate vocale fecondée des
plus jolis accompagnemens Ita-
liens. Ce contrafte me {urprit, &
je fis & I'Auteur quelques quel-
tions , aufquelles il répondit {1
mal,que je vis bien, comme je l'a-
vois déja congu , qu'il n'avoir faic
que la Mufique Frangoife , &
avoict pillé I'lralienne. |
Je tire 3 préfent de cefait une
con{équence qui me paroit julte,
{cavoir que fi le Ballet ed cte re-
préfenté al'Opéra,& que le Public
~ €nelr pu juger comme moi , M.
Roufleaun’auroit pas manqué d en
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tirer avantage en faveur de tous
les paradoxes qu'il a avancés dans
{a Leetre &c. Cependant il auroig
cu grand tore, puifque ce Ballet
auroit {eulement prouvé qu'une
bonne Muﬁquc Italienne vaut
micux quune plate Mufique Fran-
goile , que dans l'ouvrage d'un
mauvais Auteur , ce quil a pillé
vaut mjeux que ce quil a faic lui-
méme , enfin quiil n'eft pas im-
pofli blc a cet Auteur de piller de
fort bonnes chofes, parce que fans
aucun genie, dénué d'oreille, de
{entiment,d’expérience,& de con-
noiflances,on peutne pas manquer
abfolumcnt d'un cerrain gout ;
mais ce degré de gout eft {i com-
mun qu'il ne mérite aucun éloge,,
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pas méme le nom de gout, réfer-
vé a un fentiment plus fin :'outre
que ceft peut-érre lui faire grace
encore , puifqu’il peut bien n’a-
voir fait le choix que {ur le témoi-
gnage d'un tiers , ou {ur une cé-
Iebrité génerale. '

Tant qu'on ne confidérera que
la Mclodie comme principal mo-
teur des eftets de Mufique, on ne
fera pas de grands progres dans.
cet Art, puilque méme elle ya
moins d'empire que la mefure,
{elon ce que jen ai deja touche,
& ce quon peut aifément éprou-
ver dailleurs, en exécutant len-
tement un air qui aura rejoui par-
{a gaite. Au refte, ce n'eft nidu
haut ni du bas que nait T'exprefs
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fion , & c'eft uniquement du rap-
port des modes entrelacés par une
certaine tranfition de 'un a l'au-
tre , except¢ quon n’y veuille
jouer le mot, ou quiil ne sy agif.
{e de I'imitation de quelques Mé-
téores.

Que l'on paﬂé par exemple, du
mode d'uz a celui de fo/, par l'in.
tervalle d'uz a fa diége , & que ce

fa diéze {oit donné au-deflus , ou

au-deflous d’zz, des que linfle-
Xion y {era dirigée’ par le méme
fentiment , l'effet en fera abfo-
lument le méme : alternative qui
sobferve tous les jouirs rélative-
ment a l'étendué des voix , &
quon peut remarquer dans blen
d’autres ‘cas.

LR
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Ce n'cft donc que de 'harmo-
nie , mére de cette Mélodie, que
naiffent diretement les différens
effets que nous €éprouvons en Mu-
ﬁque : non que {es accefloires n’y
contribuent , {cavoir la Melodie
la mefure &c. mais f{ans elle, ces
mémes acceffoires tombent en
pure perte : reflexion qui ne doit
pas étre indiftérente.

Il sen faut bien que I'hara-
monie foit au comble de {a per-
fection , je nemai cité que de
foibles efquifles ; en comparaifon
de ce quelle pourra produire
lor{que 12 Nature y fera imicce
dans tous {es points.

Si le R. P. Caftel s'en fut tenu
a I'harmonie pour conftater: fon
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analogie avec les couleurs , je
crois quil auroit el autant de Par-
tifans que de Lecteurs : en effet,
I'harmonie , aufli bien que les
couleurs, a befom d’'une certaine

durée pour que fes rapports
puiflent pénérrer jufqu'a Fame : &
de méme qu'une fucceflion rapide
de couleurs ne forme qu’une con-
fufion qui peut, rtouc au plus,
amuler les yeux , de mémé auffy
une {ucceflion rapide de fons
ordinaire 3 la Méclodie , furtout
dans des mouvemens vxfs ne falt
qu amufer l'oreille.

Une. patreille analogie décide
beaucotap én faveur de I'harmo-
nie , dont la durde nécefhaire ,
pour produire {on effet {ur I'ame,
a ¢té reconnué de nos premiers
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Modernes : voyez Zarlino , Ki-
kers, & autres , ils difent précifé-
ment que la Baffe doit marcher
a pas lents, pendant que les au-.
tres parties peuvent doubler , tri-
pler le pas , & plus : fous-enten-
dant 'harmonie dans le mot de
Bafle , puifque toute I'harmonie
de quelque Mufique que ce foit ,
porte fur la Bafle. Mais avons-
nous befoin, en ce cas, d'autre
autorité que notre: propre expe-

rience ?

Tout Cheeur :de Mufique qui
elt lent , & dont la {ucceflion

harmonique eft bonne , plau:
‘toujours {ans le fecours d'au-
cun Deflein , ni d'une Mclo-
dic qui merc aﬁc&cr d’elle-mé-

- mc :
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me : & ce plaifir eft tour aucre

que celui qu'on éprouve ordinai-
rement d'un Chant agréable , ou
fimplement vif & gai : l'un fe rap-
porte directement 3 I'ame, I'ay-
tre ne pafle pas le canal de ['o.
reille : j'en appelle encore 3 I'A4.
mour triomphe ,déja cité plus d’u-
ne fois : que I'on compare le plai-
{ir qu'on en éprouve i celuj que
caufera un air, foit vocal | foit in.
{trumental | bientét onen fentjra
la différence.

Allons plus loin , & remar-
quons que:, des qu’il sagic de
peindre une fituation daps une
Meclodie dont la vivacicé doit: ré.
pondre a un caractére vif | gai |
bouillant | effréné, fi I'on ny ral

D
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lentit pas le mouvement, ou du

moins i I'on ne donne pas a la
Note , fur laquelle l'expreflion
doit fe faire fentir , une valeur
double , triple , quadruple , &
méme plus, de celle qu'exige le
courant du chant , l'effet eft man-
qué : ce quon reconnoitra dans
rous les morceaux de Mufique,
oufetrouvent quelques traits {en-
fibles d’une expreflion marquee.

. Croit-on pour lors que leffet
éprouvé naifle de la Mclodie2 On
fe trompe : c€ repos force , dont
je viens de parler , n'a licu que
pour. faire fentir 3 Fame le rap-
port -des deux harmonies qui {e
fucecdent;, la derniere emprun-
tant toute fa force de la premic-
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re par le plus ou moins de rap-
port qu'elles ont entr'elles.

Tout le monde, fans en excep-
tcr le Muficien ,a cri julqu'a pré-
fent que la caufe de leffer réfi-
doit dans la Note du Chant fur
laquelle on I'éprouve, ou du moins
dans lintervalle par lequel on y
arrive : erreur , erreur , cent fois
erreur , dont on auroit dd revenir
des le nouveau fyftéme de M. Ra-
meau (a) ou il prouve bien évi-
demment le contraire,

On fait que nos fens fone
trompeurs, cependant on.ne jure
que par eux, on n'éxamine rien,
& F'on décide toujours par provi-

(2) Nouveau Syftéme de Mufique Théori—:’.
~que,; Chapitre VIIL -

Dij
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{ion-, on prend le produit pour le

oénérateur , eftet pour la caufe ,
enﬁn tout eft bouleverfé : n'ouvri-
ra-|: on jamais les yeux, ne pour-
rai-je-les déGller > eflayons , que
rifquai-je ? j’efpere tout de I'ézem-
ple fuivant, ou je rappelle le mé-
me intérvalle d'uza fa diéze, dont
il a deja ére queftlon

1. rDes qu'unintervalle exifte dans
lesméme Accord , ou dans-deux
Accords'd'un méme mode , {on
effer n'a ricn_dc,particulier , {1 ce
n'elt qui l'aide de 'Acteur, l'in-
tervalle duza'fa dze{e, par.€xem-
ple , peut fervira des apof’cro-
phes , interrogations | exclama-/
tions, affirmations , negations ;
mais lorfquc le mode change d’'un
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fon i l'autre , ceft pour lors qu'on
fent, dans le méme intervalle for-
me par ces deux fons ) prefque
autant de difterentes expreflions
quil y a de:rapports différens
entre les deux modes quis’y {ue-
cedent ; ces expreffions ‘tenant
méme du tendre |, du trifte | da
lugubre , delaffreux du plalfane
du joyeux.,-du. memagant ; de
Femportement , de Phorrible | fe-
lon quele paﬂhge {e fair a laquince
au-deflus, on au-deffous & que ] lEs
tnodes fone ﬁ'la]cui'é of minetrs’ >

en les fecondant d’un mDuvf:ment
convenable '] la ﬁtuauonh

r.. l'ib-ﬁi; - & "1-

<

Ui EXEMPLH 'f

Lc nom des Notes expofc fa
' Dm; g e



4 ErrEeves

‘Bafle, & les chiffres au-deflus {ont
les chiffres e¢n ufage dans I'Ac-
compagnement : de forte que f
peu quon pofléde cet Art, on
poutra s'inftruire , par fon propre
fentiment , des différens effecs
produirs parla dificrence du rap-
port dés'modes , en chantant uz
au-deflus de la premiéte. note , &
ffa diéye au-deflus de Ja deuxiéme,
& encore au-deﬁus ou :m-deifaus
duti i e ing)
_s gt g 1 TR
r¢, ¢, (a) ou la 2y mpdcmar
_]eur ou mineur de _[ol P o
x .

é fi cadence 1nterrompue en
paffant du mode majeur de fo/ au

mineur de mz. |

La ) La, getlte tient heu d’un Dize s &
d’usy’ Bémol.
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X6

ut la : paflage du mode majeur-
ou mineur d'zz au ma]eur ou mi-

neur de /o/. R f’
X4 S
utla: pa{fage du modc majcuu "

dut, au mineur de mi.
5" ke

ut la : paffage du mode’ mmcuP

d’z: au mineur de f' lvemol 1
b7 :

la xr¢ : Paﬂ'agc du mme-ur de lm
au mineur de mz , gp.l *au mineur,
de fol , en donnant 3 7¢ dieze le,
nom de mz  bémol, fms rien chan.,

ger , dal.llcurs a. fon accord

X
la ré: Paﬂége du“mode !’I‘lllflel.ﬂ'I

de /z'au ma}eur ou mmeur de ﬁf

1-.-,-.- [ 11D i:. 'L

_f:'z re’ paﬂ'ﬁgc du ‘majeur-de ﬁp

. |
au majeur on mineurde:foli: 1t

D iiij

.
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7 1o |
fa la : paflage du majeur ou mi.
neur de fz au mineur de fz b¢mol,
en donnant a fa difze le nom de
Jol bémol , quielt effeCtivement
la feptiéme diminuée , *7 , de /a.
Partout ‘ou f¢ trouve un Ac-
cord de feptiéme diminuce; chif-
fre b7 yI'enharmonique peut avoir
liecu,eny prenant pour | note fcn-
ﬁblc celle que l'on veut des’ qua-
tre qu1 compofent cet Accord,
tout formé de Tierces mlneurcs .
de forte  que Ia Tomquc annon-
cée par cette note fenfible arbi-
traire , pouvant ctre aufl reputec
domlnantc tonique dun mode
majeur oumineur , on peut pafler
dans douze modes différens a-la

faveur de ceméme Accord, qu'il

E.
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faut {avoir reconnoitre dans fes

différentes combinaifons ; mais en
ce cas ; une troi{iéme note de
Bafle doit fuivre pour faire enten:
dre le mode fous-entendu par la
note fenfible choifie par préfe-
rence s & ceft de-la que naiflent
princip'aikment ces pc_intiJrcs for.
tes dont:jeviens de faire I'énume-
ration:, diumoins en partie.

1~ ‘Partoutrenicore ou {e trouve un
diéze chiffré % , au-deflous ou'a
coté! d'un: chiffre dans un mode
mineur ;- le- méme accord de fep-
tiéme diminuce peut avoir-licu
& par 'conféquent- Lenharmoni-
que, eny tranfportant la domi-
nante tonlque un deml-ton plus
hant, {ansique la madulauon ni
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I'harmonie en fouffrent.

Pour bien (entir I'effet de cha-
cun de ces paffages, il fauc quiils
{oientamenés par différentes mo-
~ dulations compofées d’un cerrain
nombre de phrafes harmoniques:
voyez comment le Cheeur de 1’ 4-
mour triomphe eft conduit dans
I'Acte de Pigmalion : apresy avoir
faic oublier , pour ainfi dire , le
mode -principal 8¢ dominant par
d’autres modes , it revient jufte:
ment lotfquon sy -attend le
moins , pour faire éprouver , par
{on retour , I'un des plus agréables
eftets de I'harmonie : ( a) voyez

' (a) Quant i l'effet du moment o Pigma-
lion fe joint au Chceur pour chanter I’ Amour

triomphe : fila Bafle y débutoit & finiffoit dans
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aufh le Mbhblpguc* de Dardanus
par ot débute le quatriéme Acte
au {ujer de l'enharmonique : la
dureré de- Tharmonie y faic bien
fentir Téffer de la {itnacion : je
pourrois Tcnvoycr encore au Trio
des Parques d'Hippolyte & Ari-
cic , dont toute I'horreur qu ‘elles
annoncent {¢’ trouve peinte dans
un genré dzatomgue en/zarmom-

le o dc fa,, ainfi £z ut fa, an llwqu ellc
y débute par l,e mode de [z bémol , ce méme ﬁ
bémo! devenant enfuite fous-dominante de fie
ou il pafle, on en feroit beaucoup mpins agréas
bler_nﬁn'f affe@é : tant il eft vrai que ’harmoa
nie feult donne A la mélodie fon cara&ére
diftin&if, - - '

Citer un'mérmie paflage pour différentes preu-
ves , c,.e& q:a:gper aux Amateurs.le {oin, le
tems & la peine ‘de feyilleter plufi eqrs leres
pour fatisfaire {enn cariofité,
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que ; mais il faut non-feulement
trois grands Muficiens “pour le
cha.nl:cr il y a dailleurs une ma-
mere de S’y prcndre quon peut
lgnorer ou a laquelle on n’a pas
encore el la patience de {e préter..
- Je demande a préfent {i l'effer.
dece feulintervalle d'uz i fa didze,
pourra jamais produire aux yeux ,.
non plus qua l'oreille , les diffé-
rentes exprefﬁons que les dlffercn-
tes modulations y y amenent.

Un excmplc bien plus {imple
encore , & par conféquent plus 2
portée de tout le monde, ceft
celui qui {e trouve dans Ja dé-
monftration du principe de I'har-
monie , p. 40 , au {ujet d’'un re-
pos abfolu apres lequel on ne de-
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{ire plus rien, dit , Cadence par-
faite : que L'on chante, en effet,
telle partie qu'on voudra de ces
trois qui forment le repos, fz uz,
réut, fa ou fol me , quon les
chante enfemble {1 Ton veur ,
I'harmonie de leur Bafle fonda-
‘mentale, o/ ut', ferafentir effec-
tivement ce repos abfolu: au lieu
que, fion leur' donne pour Bafle,;
fol la , ou pour.lors on pafle du
mode duz a-celui de la, ony
defire une {uite. |
« Tel qui cherche 'Fharmonie
dont il peut accompagner un
chant qu’fil a imaginé , cherche
juftement le principe qui le luia
fuggéré , principe dont le germe
eft en lui, & dont toutes les dé-
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pendances s’y dévelappent & me-
{uré que Lexpérience le favorile.
L'harmonie {ucceflive engen-
dre la mélodie, ceft-adire, tous
les chants pofhbles, dontle fond
réfide uniquement dans un ac-
compagnement bien conduic, el
que M. Rameau le prefcric dans
fon Plan , ou la fucceflion des
confonances , & des diflonances,
foit pour préparer celles«ci , foit
pour les fauver , fe trouve bien
plus réguliérementobfervée qu'el:
le ’a jamais ph lécre par les'ré-
gles qu'on en avoit données jufs
ques-la : toute la’ varicté quon
peut introduire ;, dans cetre meé-
lodie , ne confiftant que dans les
dificrentes combinailons de ce
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fond , & dans les ornemens de
goiit , tirés néanmoins de ce mé-
me fond , foit en formant un
chant des différentes notes d’un
méme accord , {oit en paflant de
I'une de ces notes 2 Fautre par
les moindres degres naturels, foic
en pafflant d’'une harmonie a une
autre par ces mémes dégres (2),
comme cela {e pratique naturel-
lement par la {eule méchanique
des doigrs dans ce Plande M. Ra-
meau. Comment donc un Parti-
fan de la mélodie a-t-il pi penler
quon dit retrancher quelques

(a) Lesfeptiémes ne font que des fecondes
renver{ées , & les neuviémes , dixiémes, on-
ziémes , douziémes , &c. ne font que des octa- |

ves de feconde , de tierce,, de quarte , & ds
quinte. '
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{ons, quelques notes d’un accord?

n’auroit-il pas di voir que I'ordre
de cette mélodie {e trouvoic dé-
truic par-la , & qu'il en retran-
choit juftement le fon , peut-Eure
le plus favorable a la combinailon
la plus heureufe. |
. Ainfi, toute la Mufique étant

¢omprife. dans I'harmonie , on
en doit conclure que ce n'eft
qua cette {feule harmonie quon
doit ‘comparer quelque {cience
que ce foit.

Reprenons la fuite de notre
Article ; I'Auteur y eft toujours
le méme. |

,Ala fin de'Article ro. P 76

2¢, colonne, on lit : Quand M.

Rameaa veut qu’on rempliffe tous
les
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les A ccords s 2l a bien plus d’é.

- gard a la facilitd du doigrer &

a fon [y[téme paruculier.... gu’d
la pureté de I’harmonie.
En quoi confifte Zz pureté de

Lharmonie , {i ce n'eft dans fon

compléement & dans {2 regulas
rizé ? Telle eft la définirion dons

" née a la tére de cer Article. Or fa

le {yftéme de M. Rameau- & {on

=

doigter répondent 3 I'un &3 I'ay-
tre, comme on en convient dans
toute la page 76. & au mot chifs

frer , c’eft donc i cerre {eule -
reté de [’harmonie quil-a princi-
palement égard : toute harmonje
rronquée n'eft pure, ni en elle-
méme, ni dans {2 fucceffion, LY
En é€saminant le Plan de M,

L
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Rameau {ur I'Accompagnement,
on auroit bien di reconnoitre
quil eft principalement imaginé
pour former l'oreille : il {ufhroit,
pour sen convaincre, d'ésercer
pendant quelques mois la me-
chanique des doigts qu'il y faic
obferver : & pour lors, loin de
glofer fur les fignes quifervent 2
guider cette méchanique, com-
me on le fait a la fin du mot
chiftrer , p. 337. on auroit viiau
contraire que ces f{ignes , tant
quils ne varient point , difpen-
{ent de toute réflexion , que pour
lors les doigts y marchent ma-
chinalement{ans pouvoir {e trom-
per, que I'cil avertiffant de I'en-
droit ou le figne change , les
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doigts accoutumés 2 toutes les
différentes routes indiquées par
cc changement de fignes , s'y
prétent {ur le champ , que lo-
reille également formée i ces
meémes routes , ordonne & fe
trouve ob¢ie dans le moment ;
enfin que la connoiflance des dif-
férentes cadences qu'indique ce
méme changement de fignes,
daccord avec ['Oreille , pré-
vient aflez tot les doigts pour
quils n’y tombent point en dé-
faut. '

Apres avoir fait dépendre de
la feule orcille la plus parfaice
exccutionde’Accompagnement,
comment eft-ce quon n’a pas {en.-
ti que cette oreille une fois fo: -

1, E i
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mée , & fecondée , tanct par la
connoiffance, que par une mécha-
nique des doigts , devoit ctre
bien plus promptement obdie
dans cette €xecution.

Au commencement du dernier
Alinea du méme mot chiffrer,
toujours p. 337. on dit que la
Méthode n’exprime point.... la
véritable harmonie forzdamen-.
tale. On auroic di dire {eule-
ment quelle ne I'exprime point
par f{es fons fondamentaux , par-
ce que toutsy rapporte a la To-
nique, qui doit &tre principale-
ment preéfente a ' Accompagna-
ceur : & lon en auroit di con-
clure, au contraire , en faveur de
la découverte , puifqu’il ne s’y
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agit , pour le Compofiteur , que
de {cavoir , par éxemple , que
TPAccord fenfible indiqué par un
x, eft 'harmonie fondamentale
d'une Dominante tonique , com-
me cela eft expliqué formelle-
ment dans le Plan, {1 je ne me
trompe.

Dans I'Alinea qui precede ce-
Iui qui vient décre cite , ilya,
on fent bien qu’tl faur fuppofer icc
que toute diffonance fe fauve en
defcendant ; car s'il y en avout
qut duffent fe fauver en montant,
les points de M. Rameau ferozent.
nfuffifans.

Ceci eft prononce d'une ma-
nicre a laiffer de I'équivoque ; car-
en difang, sz y avour des diffo-

 Eij
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nances qur duffent fe fauver en
montant , on laifle a douter sily
en a, ou non. ll y en a effective-
ment deux, la note fenfible dans
fon accord, & la {ixte ajoutée :
or la méthode rend la fucceftion
de ces deux diflonances fi fami-
licre aux doigts par la méchani-
que , quils peuvent toujours y
prevenir le jugement & loreille,
d’'autant plus qu’elles font tou-
jours fuivies d’'un Accord parfaic
indiqué par le figne. Qui plus eft,
-ees diflonances montent toujours
feules : ce qui va fe vérifier au
mot Cadence.

Au refte M. Rameau doit étre
tres-fatisfaic de la juftice qu'on
rend a fon Plan dans ce Diction-
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naire : & {1 ’on vouloit s’en tenir
a copier fidelement tous {es prin-
cipes , fans y ajouter du fien, le
Lecteur en {eroit mieux inftruic;
puifque la plupartdes exceptions,
des objections , des decifions mé-
me, quon y ajoute , {ont faufles.

Déja prelque tour ce qui eft
expolé dans I'Article de 'Accom-
pagnement eft contradictoire a
fa définition : on y porte I'exces
julqua vouloir faire pafler pour
perfection une des plus grandes
preuves de l'ignorance : lesexcep-
tions & les objections ont: €té re-
levees : pour ce qui eftdes déci-
fions , M. Rameau en a de¢ja con-
damné une dans {es ebfervations:
que je rappellerai bientor; celles

E iiij
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qui regardent les Iraliens ne font

pas moins erronnces; mais il va
s en trouver d’autres encore bien
plus répréhenfibles.

AccoRrp, p. 78.

Je ne mattendois pas a trou-
ver ici ces Accords infupportables
dont apparemment on a voulu
parler a l'alinea 1°. dela p. 76.

Malgre la voix de la nature,
malgré loreille {on fidéle inter-
préte en Mufique , malgré ce que' |
M. Ramear a pi tirer de l'une
& de lautre pour conftarer la
Juppofitron , malgré les moyens
les plus fimples qui ont dii fe pre-
{enter 2 M. Rouffean pour lui
deliller les yeux fur fes erreurs a
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ce {uje, que dis-je , malgré fa dé-
cifion méme {ur la génération de
la diffonnance, décifion abfolu-
ment oppolce a ce quon valire,
il arcribug d cette fuppofition un
droit de renverfement qui ne
peut appartenir qua ['harmonie
fondamentale. _

Dans {a décifion fur la diffo-
nance , p. 1049 , il réfute le Za
placé entre o/ & [, ce qui feroit
Jolla fi , & diffonneroir double-
ment. Or , fol la fi , ou fa fol la
quife trouvent dans le pénultié-
me Accord du dernier éxemple
de la p.78 , & qui{e fous-enten-
dent également dans les deux
autres appellés dérivés , c'eft rout
un : comment ne seft-il donc pas
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appercu quil condamnoit a dzf~
Sfonnance ce quil veut faireapprou
ver a Accord.

Tout Accord derivé ou ren-
verfé d’'un aucre doit contenir le
mcme nombre de {ons : cepen-
dant 'Accord de la neuviéeme en
contient cinq différens , & ceux
quon appelle enfuite fes dérzves
.n'en contiennent que quatre.
 La méme harmonie qui précé.
de & fuit un Accord fondamen-
tal , doir également preceder &
fuivre fes dérivés ; les intervalles
que forment ces derniers avec le
fon fondamental ne doivent ja-
mais varier ; ils doivent encore
pouvoir entrer dans les mémes

modes , fuppofé quils puiflent
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étre admis dans plufieurs ; enfin
puifque tous n’en font qu'un dif-
féremment combiné | ils dolvent
par conféquent étre tous fufcep-
tibles des mémes accidens : néan-
moins rien de tout cela n'arrive
aux derivés pretendus , comme je
vais 'expliquer dans le moment ;
touty a échappé aux yeux,alo-
reille , au jugement : que de
moyens cependant pour empé-
cher de s'égarer en pareil cas, &
que ces moyens font fimples
pour un homme intelligent, du
moins pour une oreille un peu
{enfible>

Il n’y a pas un Muficien un peu
ver{¢ dans I'art quine foit au faic
de toutes ces particularités par {a
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{eule expérience , & pour peu
quon foit {enfible a I'harmonie,
on fentira I'énorme difcordance
qui {e trouve dans les Accords
prétenaus dertveés 5 I Accord mé-
me par {uppofition n'érant {up-
portable que dans une {ucceflion,
ou il forme pour lors une efpece
de {ufpenfion ; mais tour celan’eft
rien aupres de ce que la nature
prelcrit en pareil cas; & ceft du
moins ce qui nauroit pas di
¢chapper a celui qui veutnous en
dicter les loix. ,

Le corps fonore fait réfonner
{fon harmonie, an lieu quil faic
ﬁmplement frémir {a 126 & {a
17°. au-deflous, enleur 6tant le
droit de rendre tout autre Son
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que {on uniffon , par la divifion a

laquelle il lesforce en méme tems:
de forte , méme, qu'en fuppofant -
chaque partie du corps divifé {ul-
ceptible d’harmonie, il rendroit
précifement la méme que celle
du corps qui le met en mouve-
ment , puilque chacune de ces
parties donne l'uniflon de ce der-
nier corps: donc , cette 12% &
cette x 7% que{Tous ,qui font des
octaves de la quinte-& de la rier-
ce au deflous du fondamental ,
{eules employées dans la {uppofi-
tion, ne pouvant plus écre {enfces
harmonieules dans leur totalité,
‘ne peuvent par confcquent étre
repréfentées par leurs octaves
dans une harmonie qu'elles infec-
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teroient pour lors,comme lui érant
tout-a-faic érrangeres, & ne doi-
vent par confequent écre admifes
que dans le lieu ou la nature les
a placées : finon ces o&taves, tou-
jours {ous-entendués partout ou
clles peuvencéere inférées , donne-
roient une triple diffonnance dans
I'accord dela neuviéme entre ces
quatre {ons , mz fa folla, quis’y
rencontreroient pour lors: ce qui
prouve bien que l'oreille n'en eft
nullement frappee. Quelle {eroit
la cacophonie d’une triple diflon-
nance, lorfque la double ; com-
me fa fol la , eft d¢ja infupporta-~
ble : Je ne {cais {1 je me fais bien
entendre; mais on ne peut con-
tefter toutes les vérités que ‘je
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viens de déduire , que pour me

fournir les moyens de les mettre
dans un plus grand jour. Cleft ici
ou ce paflage du Pfalmifte con-
viendroit affez , Oculos habenr &
non videnr , aures habent & non
audiunz.

De cette erreut on pafle 3 uné
autre : croiroit-on , en effet , que '
Ie fon fondamental de la neuvié-
me , auquel I'Auteur conferve la
méme qualité lor{qu'il lui fait por-
ter , au 2° accord de 'éxemple,
celui de fepriéme & fixte , croi-

roit-on , dis-je , que pour lors ce
~ {on fondamental n'eft plus tel : ce
neft plus quune médiante, ou
unc {u-dominante , felon que le
repos va fe terminer enfuite {ur
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une tonique, ou {ur fa dominan-
te : quel eft le Muficien qui ne
sen appercevra pas par fa feule
expérience 2 Ily verra que pendant
- quune méme harmonie ¢xifte ,
pafle dans la Bafle une note de
golit, qui regoit pour lors comme
feptiéme & fixee | le {on fonda-
mental de cette harmonie avec {a
fepticme , & quimmédiatement
enfuite la méme harmonie ren-
trant dans tous fes droits , mar-
che dans l'ordre légitime ou la
diffonnance premiere , cetee fep-
tiéme du fon fondamental ; qui
feule occupe Loreille dés le mio-
ment quelle en a éeé entendué’;
{e fauve felon nos defirs. On pour-

roic également faire paffer dans
la
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la’ Bafle pluficurs-autres notes de
gouc , fur lefquelles I'harmonie
dé¢ja donnée ; & qui fe conferve
encore apres , formeroic des Ac-
cords tout aufli infupportables
que le font les trois dérivés de
T'éxemple ; mais on ne fait jamais
mentionde ces {ortes de notes par
tout ou il s'agit du fond de I'har-
monie ; loreille n'en tient nul
compte , & lon en abandonne
toujours le choix a la dilcrétion
des grands Maitres. -

Sicette Bafle du 2¢. Accord
n'eft plus fon fondamental , donc
celles qui font appellées: enfuire
{a tierce & {a {eptiéme; ne le foni
‘plus que relativemlent a'une no-

te arbitraire, & abfolument in-
diftérente. F
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Lap..79.ne contient pas moins
d’erreurs, Si ,'par exémple , ilya
deux Accords de {eptieme, dont
la note {enfible faic la différence,,
ils ont par conféquent chacun
leur {uppofition particulié¢re,com-~
me on peut le remarquer entre
1I'Accord précédent de la neuvié-
me , & celui de la guinre fuper-
flué , ou le dicze , qui'n'eft point
dans. le premier , marque cetre
mote tenfible : pourquoi donc n’a-
t-on pas fait la méme diftinction
ientre I'Accord de ongiéme ou
~guarte , & cclai de la fepriéme
Sfuperflué , quon préfente avec
sles mémes notes : il falloir ajou-
ter un bémol a la noire fi pour
-aé¢ligner., en effet, lepremier Ac-
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cord , & pour le diltinguer de

lautre , qui feul porte la norte

{enfible.

On ne peut {cavoir ce que {I-
gnifie cette difiérence de noms
pour un méme Accord : les deux
notes noircies , pour indiquer
quelles peuventérre rerranchées,
n’y changent rien pour cela : d’ail-
leurs ' Accord de quarte, laiffant
a part le nom de onzi¢me , fe
complette generalement fur une
{u-tonique , & ce n'eft que fur
une tonique , ou {ur une domi-
nante quon en retranche ordi-
~pairement’ les deux noires : au
lieu que I'Accord de {eptiéme {u-
_perflué annéxé a la {eule tonique
_{e complette toujours : on {cait

. F ij
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bien que s'il y a moins de parties
dans une Mufique quil n'y a de
notes dans un Accord , il fauc
retrancher de ces notes a propor-
tion , dont le choix depend du
golit : c’eft pourquot il falloit
ajouter l'o&tave de la note par {up-
pofition dans I'Accord donne
avec le retranchement des deux
noires, pour indiquer la quatriéme
partie quon y joint toujours
‘quand on compofe a quatre’;
mais cela n'auroit pas quadre avec
les dérivés imaginaires quon y

'Propofe. .
Les trois Accords de I'éxemple
“dela qﬁartc 5 ol les deux derniers
{ont donnes pour dérivés du pre-
_mier , font au contraire trois origt-
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naux de méme efpéce, ou la mé-

me {uppofition a lieu.

1°. La quarte reconnué dans
tout Accord diflonant pour prin-
cipale diflonance , puifqu’elle y
eft toujours feptiéme du fon fon-
damental , n’étant point donnée
par la méme note dans les deux
premiers Accords , prouve que
'un & l'autre {ont premiers dans
leur efpéce, la feptiéme n‘ayant
€té inférée dans le deuxiéme que
pour le faire quadrer avec le pre-
micr.

2°. La quarte, retranchée {ans
raifon du dernier Accord, prouve
cncore quil eft aufli premier dans
fon efpece, & la {eptiéme fugen.:
flu¢ mz, qui devroits'y trouver,

F iij
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n'en eft ¢galement retranchée

que parce que la plus bafle note
fa , y {ufpend dans la Bafle ce
méme mz : ceft un faic de prati-
que dont tous les bons Compofi-
reurs peuvent rendre compte.
~ 3°. Tout Accord diffonant doit
contenir au moins quatre {ons dif-
férens , pourquoi donc nen pre-
{enter ici que trois 2
4°. Tout Accord doit contenir
les mémes fons & en méme nom-
bre que celui dontil aérive : pour-
quoi donc encore n'en préfenter
ici que trois dans les derives,
lorfquel'original en contientcing?
Quoi ! parce que diftérens Ac-
cords auront plufieurs notes com-
munes , j'y choilirai a mon gré
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celles quil me plaira pour faire
quadrer ces Accords entreux 2
Je n'ai donc qua dire que tous
les Accords confonans dérivent
de celui de la feptic’me', ut mi
Jol fz, puilqu’en retranchant fz,jai
FAccord parfait majeur & {es dé-
‘rivés , ut mz fol ; & qu'en retran-
chantau contraire uz,j'ai 'Accord
parfait mineur & {es dérivés | m¢
Jfol fi. Dans une Mufique 2 deux
ou trois parties le choix eft nécef-
(aire,comme je I'ai déja fait enten-
dre; mais eft-ce ict le lieu d’en
parler ,ou du moins ne devoit-on
pas en avertir ¢ _
s°.Sil'on etic donnéle 4° & e
5. fons poflibles aux deux dernters
Accords ; pour peu quon eut
F iiij
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et d'oreille, on auroir fenti que

la quinte refte pendant que la
quarte defcend diatoniquement :
que dis-je , {ans le fecours de la
quinte , la marche de cette quar-
te eft {enfible, outre que comme
diffonance elle eft nommément
{pécifi¢e au mot diffonance | P.
1050, fur lafinde 1, ou I'on dir,
ainft aprés ol fa , vous aurey fol
mz. Sol étant, dans le cas préfent,
fa quinte qui refte , & fzla quarte
qui defcend diatoniquement fur
me. '

Il faur bien fe fouvenir que la
{eptiéme d’une note par {uppofi-
tion neft point encore la princi-
pale diffonance, car elle eft quinte
ou tierce du {fon fondamental,
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c’eft la feule feptieme de celui-ci,

qui fait neuvicme ou quarte de
la note par {uppofition ,dont l'o-
reille s'occupe uniquement juf-
qua ce quelle foit fauvée.

Je {ens bien que ceci n'eft pas
a la portee de tout le monde , &
que pour en juger il faur étre un
peu initi¢ dans la pratique de la
Compofition , ou du moins dans
{fa Théorie : ce n'eft cependant
que par de pareils moyens quon
peut arriver aux connoiflances né-
ceflaires pour rendre raifon des
eftets de la Mufique @ Quoi ! l'on
aimera mieux €cre {¢duit , qu'in{-
truit par des verités quine paroif-
{ent abftraites que parce quon
ne veut pas {¢ donner la peine de
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les approfondir : que les perfon-
nes qui veulent décider s’en rap-
portent du moins 2 un Accom-
pagnateur bon harmonifte , il
leur fera entendre & voir les
ordres & les {uites d’Accords
dont elles voudront s'inftruire , &
{1 pcﬁ qu'elles ayent la tére {onan-
te elles en pourront juger par les
cftets qu'elles en éprouveront : en-
core {1 celles qui ne font point
au fait demeuroient dans le filen-
ce ? mais non ; I'on vient tout ré-
cemment de louer a l'exces 'Au-
teur de tant d’erreursdansle Jour-
nal des Scavants (2) , ou l'on cite
pour preuves les articles de Corn-

Jfonance & de D;zﬁnarzce.- Com-

(@) 2. Du mois de Juin, 1755,

L
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me il n'y a pas moyen de {e trom-
per {ur les confonances , aufli
le Panegyrifte sy érend-il prelque
aurant que {on Heros ; mais pour
ce quieft de la diflonance , il
nen dit pas un mot : pourquoi
donc la citer? & qu'augurer d'un
pareil filence 2 il auroit pi cepen-
dant y remarquer une nouveaute
de fa compétence , favoir que,
lorfqu’il s'agit de dire comment
{e prépare la diflonance, on ren-
VOy€¢ a préparer , p. 1050, 3 , 2°
colomne:les raifons qu’orien don-
ne ne font pas recevables , {inon
'on {eroit en droit d'en faire au-
tanta tous les articlesavec des ex-
cufes bien concertées : ce nelt,

. : > /
au bour du compte , quabréger
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un article pour allonger I'autre - il

-vaut donc mieux mettre les cho-
{es en place, ceft l'ufage , Ceft la
raifon. Au refte je fouhaite plus
que perfonne , que les curieux
nayent pas le tems de s impa-
tienter.

CADENCE p. j513.

Fin du 1 alinea. Or comme rous
te phrafe harmonique eft néceffar-
rement lice par des diffonnances
exprimées ou f[ous - entendués , il
s enfuir que toute 'harmonie n'eft
proprement qu une fuite de Ca-
dences.

Ceft cette derniere conclu-
fion , 2/ s'enfuuir &c. que M. Ra-
meau a relevée dans fes Obferva-
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tzons ; mais il nes’en feroit pas te-
nu la s'il eit éxaminé l'article de
I’Accompagnement p. 76, 5 , ou
il eft dic, /' Accord confonnant par-

 faut ne convenant qu’a latonique,
la fucceffion des Accords confon-
nants fournit autant de toniques y
& par confequent de changemens
de ton ; puilquil auroit reconnu
entre ces deux articles une con-
tradiction manifefte ; dont il n’au-
roit pas manqué de. faire men-
tion : en effet, des que l'on con-
vient ‘que deux Accords confo-
nants peuvent {e {uccéder , c'eft
convenir quil n’y a point la de
Cadences , conféquemment a cet
énoncé 3 : Comme i/ ny a point

. g
de diffonnance fans cadence, in’y,
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a pornt non plus de Caderzee fans
dzﬁmmce &c.

Page 514: dernieralinea. Nul
Aureur jufgu’ice n’a parlé de cet-
ze afcenfion &c. M. Dalembert
fait fentir d'abord enfuite le peu
de poids de cette réflexion , mais
{il'on examine 1.dela 2°colonne
dela p.: 76, lettre A, ony lira 3
L' harmonie afcendante eft fournte
par une ﬁrgqﬁon de gufmes en
montant .. ..accompagnees de....
{a fixte ajoutée &c. .ce qui eft pré-
cifémentl'énoncé de larégle don-
née par M: Rameau:dans fon
Plan:ibadonc ¢cé parlé-de ceree
safcenfion : ion en convient .ici
pendant:quon le nie plus loin : au-
‘tre contradi&tion. Ce n'eft pas le



SUR A MvusrouEe. o3
tout : I’ Auteur qui croit avoir trou-
vé une heureufe diftinction entre
la marche des feptiemes & celle
des fixzes ajouteés , qualific I'une
de Defcendante , & Vautre 4’ Af-
cendante : encore sil y eut priS
pour preuve la Bafle fondamen-
tale , qui defcend de quinte d'un
coté , & monte de méme de
lautre , auroir-il e quelques rai-
{ons , mais point du tout, c'cft de
la_ marche de 'harmonie méme
quil veur parler , nonde la fon-
damentale , non plus que de celle
de la diflonance en particulier ,
conféquemment a ce qui fuic
dans l'alinea que je viens de citer
a A :ainfi par les régles ordinar-
res 3 L 'harmonie qui nair d’une
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Succeffion de diffonances defcend:
‘toujours , quoirque felon fes vrats
principes & felon la raifon , elle
dotve avotr en montant une pro-
grqﬁorz toute auffi réguliere qu'en

defcendant. Voyez Cadence.
IIn'y arien dans larticle de la
Cadence qui juftifie le précedent:
Si la diffonance ‘monte dans-la
cadence irrégulicre ; celane prou-
ve nullement que le toral de 'har-
monie y monte , - de méme quiil
defcend toujours dans “une fuc= .
ceflion de' dominanes , ou la note
{enfible n’a point lieu: au contrais
re,, pendant que la fixee:ajourée
'monte;l o&tave & la tierce delcen>
dent toujours fur “la- tierce :&.la
quinte du {fon fondamental : de
plus z
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plus, eette harmonie afcendante ,
pour qui ne voit qu'une partie de
l'objet, ne peut fe continuer avec
des {ixtes ajouteés,fans y érre inter-
rompiie de I'une al'autre par l'ac-
cord parfait jauquel la fixce peut
cflectivement s'ajouter immddia-
tement .apres: la cadence ne peut
y €tre fimuleé comme dans yne
{uite de dominantes, od Ja feyle
note {enfible, qui monte toujours,
decide la cadence parfaite : fans
cette note {enfible , la cadence
eft fimplement imitée daps la
marche fondamentale , au liey

quavec lafixte ajoutée, qui eft

unediflonance majeure , auffj bien
que la note fenfible | Ia cadence
irrcguliére eft neceflairement an -

G
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noncée , & doit avoir fon plein

effer, avant que de paffer a une
autre. Tel ef le cara@ére de la
diffonance majeure: en décidant
la cadence, elle eft feule forcée de
monter , & lesconfonances q.u’el"le
accompagne ont toute liberté de
monter ou de decendre, felon
que le gout du chant & le rapport
des parties entr elles lerequiérent,
excepté cependant laconfonance
contre laquelle la diffonance heur-
te comme: {econde ou feptiéme,
- & qui refte fur le méme degré,
ou prend. une route oppofce.

- Cechocdela diffonance eft ex-
pliqué d'une maniére affez curieu-
fe dans'le {upplément du Traité
de I'Harmonte, p.¢. ~“ .
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CHOEUR, p. 362.

. Je ne rappellerai point la con=
tradiction qui fe trouve.ici avec
ce que le méme Auteur dir des
Chceurs dans {a lettre {ur la Mu-
ﬁqué , ON peut voir ce quien efta
lafin des obfervations de M. Ra-
nmcau.

‘CHROMATIQUE > P- 387.

1. Genre de Muf lque qur procéde _'
par plufieurs fémutons de fuize.

11 falloit expliquer dans I’ Arti-
cle quil n'y aveit jamais deux (¢
mitons  chromatiques de fuite »
aulieu qu'on’y'laiffe m@mea dou-
terfi le {émiton: dlatomque n'eft
pas aufli- chromatique , on de-

G j
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. 4
voit y declarer encore que le

{émiton chromatique annon-

coit toujours un nouveau lon
ou mode.

DissONANCE, P- 1049.

}

1.2%Coloenne. Apresavoir donné
uneidee générale ,mais nullement
pofitive , des diflonances , apres.
avoir dit que le P. Merfennes
fe contente d’en montrer la généra-
tzon , génération, qui cependantc,
n'eft fondée que fur des calculs
dictés par la fimple expérience,
- on tombe {fur M, Rameau avec
une ironie aflez marquee : cet Au-,
teur, dit-on, apreés avorr dit en ter-

mes formels que la dij[marzce n’ef?

pasnawurelle al’harmonie....effaye
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d'en trouver le principe dans les =
rapports , les proportions , analo-
gLes , convenances , métamorpho-
fes G | i

- Sila diffonance éeoit naturelle |
a I'harmonie , il {uffiroit d’expo-
{erle faic: & c’eft juftement parce
quelle nel'eft pas, quoiquel'oreil-
le I'adopte , que pour fatisfaire
la raifon fur ce point , autant qu'il
eft pofhible ; on ne {gauroit trop
¢puiler les rapports , les analo-
gies , les convenances , méme les
- métamorphofes , s'il y en a: fans
doute que linftinct qui nous I'a
{uggerée , cetre diffonance, doit
trouver dans {on principe, dequoi
l'autorifer. Voyez le Cap. IX. de
la  Génération harmonique , p.

G i
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107 ,vous y trouverez non f{eule-

ment tous les moyens{ur lefquels
on croit pouvoir ¢ctablir la criti-
que dont il sagit , vous y trou-
verez encore les raifons dont fe
{fere M. Dalembert,alafindel’Ar-
ticle (O) pour detruire cette cri-
tique , & pour en conclure que ,
Jans s écarter pour le fond des prin-

czpes de M. Rameau , 'addition

de ladiflonance a I'harmonie, ¢

louvragedel Art,& nonde la Na-
ture. *

Pourquoi ce Cha,p._ IX. n'a-t-il
ete cité d'aucune part2 On auroit
fait connoitre , d’'un cété, quon
n'en impofoit point & del'autre,
on auroit juftifi¢ en plein fon Au-
teur: au lieu quil femble qu'on
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veuille lui faire grace, en difane
fans s écartex pour le fond des prin.

cipes de M. Rameau lerfqu"on
deveit dire: tout {implement |
felon les principesde M. Rameau.
D'ailleurs, quoique, cette addis
tion'de la diflonance femble n'é-
tre dué qu’é I Are, les raifons tirdes
du chap. en queftion,eelies la;mé:
me,que M. Dalembert¢i te, prou-
wvent aflez que la Nature yia beau-
<oup de pare, ﬁnon-diré&ci‘menf !
du moins indire&ement-, par’la
néceflicé .ou- I'on eft de lemﬁ
ployer- pour  faire dlﬂmgue
dans. lIe mode, la- tonique de fa
dominante, & de {a fous-domi+
nante : 'inftint qui nous la {ug:
gére n'eft-il pasl'auvrage de laNa-
G iii}
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ture 3 quand, par ¢xemple ,on def-
cend de I'octave de la dominante
{ur la tierce de {a tonique , & que
I'on monte de la qumtc de la {ou-
dominante A cetze méme tierce de
latonique, moinson a d’expérien-
ce, plus on eft naturcllement por-
té amarcher par les moindres de-
grés dxatonlques , & par confe-
quent 3 paffer de core & d'autre par
la diffonance qui conduit 3 ces
tierces , pendant que fubfifte tou-
jours la méme harmonie, dont la
Bafle fondamentale devient aypth
celle de ces deux diflonances , qut
{font les feules quon puifle em-
ployer dansT’harmonie fondamen-
tale: fz noze fé!&f ble,connué fous le
pom de triton , de quinte fuper-
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fué Ge. n'érane point diflonance
par elle-méme, puifque c’eft, dans
{onorigine,latierce majeure d'une
dominante tonique, comme cela
elt prouve dans les Ouvragcs de
M. Rameau.
~ Pour donner plus de poids a la
critique , on l'appuye principale-
tmcnl: des deux remarques {uivan-
08
- Parce gu:e la praporzzazz Ar u:/z .
métique lut donne , a-ce qu’tl pré-
2end , remarquez , a ce qu il pré- |
tend , la nerce mineure au grave
&c. La prétention eft certaine-
ment bien fondée 3 puifqu’on ne
peuﬁ juger de l'effer de cette pro-
portion quapres l'avoir difpofce
dans l'ordre de fon principe , qui
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- oblige de renverfer celui dans le-
- quel elle fe préfente d'abord’, &
. ou Fon trouve, pourlors, 2 = -
Acavoir La, Ur, Mi. '
- En réduifant a fes moindres
termes ou degrés la proportion
donnce par des multiples , aux-
quels toute harmonie eftinterdite,
felon l'expofé des pages 76, & 77,
c'eft fuivre laloi que dicte la Naru-
re,& dans la proportion harmoni-
que {ulceprible de la méme rédud-
tion , & dans les fon&ions de I'o-
reille , qui ‘nous fait narurelle-
ment réduire tous - les interval-
les a leurs moindres degres: (a) la
différence qui fe trouve pour lors
() Voyez la Réponfe de M. Ram_eau a M
Euler {ur l'identité des O&aves, p. 5. & la fuite,
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ehtre cette dernicre propostion &
celle de I'Arithmétique dont il
s'agit maintenant , ne confiftant
que dans la tran{pofition d'ordre
entre les deux tierces qui y com-
polent de chaque c6té la quinte.

Si l'on {uit ici les loix de la Na-
ture , on les tranigrefle au con-
traire , en {uppofant la totalité
des mulrtiples {ufceptible de fon
harmonie, comme onla fait a I'é-
gard de la fuppofition p.76. & 77.

- En {uivant toujours ces mé-
mes loix, on doit remarquer que
dans chaque proportion quen-
ge?di‘e le principe , dans la Geo-
métrique méme, dont {e forme
le Mode (a)la quinte ou 12° eft
le terme moyen , & par confé-
quent le numerateur de chacune

\

de ces proportions ! celt donc a

( a ) Démonftration du Principe de I'Har-
monie, p. I9. julqua 32 , puis encore p. 62,
julqua 70,
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elle d'ordonner du Mode : & dés-
lors {a quinte au-deflous n'étant
plus tirée des Multiples, {e trou-
ve naturellement harmonieufe.
De cette remarque {uit cette
autre , {cavoir, que le principe,
en cédant a fa quinte le droit
d'ordonner du Mode majeur ,
céde aufli a {a tierce, ou 17°,
celui d'ordonner du mineur : i

bien quen {uppofant que ce prin-

cipe sappelle fa , fa quinte ur,
ordonne d’'un coté, & {a tierce,
la, de l'autre : de-la vient le rap-

port intime de ces deux Modes.

M. Rameau croir pouvorr tout
conctlier : la proportion N ﬁrz
pour introdutre la diffonance , &

le défaur de proportion lut ﬁr&

pour la faire fentir. Le jeu de mots
{emble n'avoir été employé que
pour jetter plus de ridicule.

wd
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~ Ladiffonance ajoutée 3 'Accotd

parfaic n'y eft nullement propor-
tionelle :donc, ce n'eft pas ence
cas la proportion qui fert a intro=
dutre la diffonance : d’un autre
cote, l'altération de la tierce a-
joutée, pour former diflonance,
eft un défaur de ‘rapport entre
deux Sons, & non de proportion ,
ou il en faut au moins trois ; ce:
n’eft donc pas en ce cas non plus
que le défaur de proportion fert &
la faire fentir. ' ,

Quel fruic tirer d’une pareille:
critique , ou l'on ne fait que plai-
fanter , & ou, loin de la foutenir
parde bonncs raifons, on {e trom-,
pedans tous les points fur lelquels,
on l'établit: Seroit-ce en vug de.
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faire valoir un moyen qiron pro-

pofe enfuite ( 3 )} pour [éavoir oi
lort doitla prendre, cette diffo-
nance , & comment il ﬁwz Fem-
e L

““Ce moyen , qui confifte dans la -
Jeconde , a déja €té Epuifé par M.
Rameau dans les pages 3.4. ¢. 6.
2 du fopplémentafon Traité de
'Harmonie , & dans les chap. XT.
XT1. X1 & XV . de fon Nouveau
S'yﬂémc‘r.i}'y ajote' meme une re-
marque abfolument oubliée dans:
l'article eﬂqueﬁlon & fans la-
qué le- , Gependant, on petit 2~
ment doriner-dans l'erreur’ fea-
voit , que’ cette’ feconde weft ted
. g:uE dans Fharmenie qtie commé
renverfce de-bafepriéme | {eule &
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unique diffonance que puifle por- |
ter la Bafle fondamentale : & {3
Pon peut y oppofer la fixze ajou-
tée a 'accord d'une fousdominan- -
te, le méme Aureur prouve que
cet accord pouvane fe réduire en
celui de la feptiéme, a la faveur |
d'un double emploz, dont il a enri+
chi fon Arc,toute difflonance peut
fort bien étre concué fous la feu.
le idce de la feptiéme.

5. Pour autoriler cette feconde,
ondic, furle La, entreleSol & le
Sz, elle feroit une feconde avec l'u-
ne & avec lautre, & par confe-
-quent diffoneroit doublement : du-
plicicé 2 laquelle cependant on
na point el égard au mot Ac-
cord , fil'on veur bien s'en fou-
venir,



112 ERREURS
Si I'on propole I'Accord fonda<
mental,, $o/ §¢ Ré Sol, au quelon
ajoute tantot Fa , tantor M,
pour avoir d'un cdté p. 1050,
[’Accord de feptiéme , & de I’au-
tre , ['Accord de fixte ajourée ,
queft-ce que cela conclud, des
quon ne dit pas que ces Ac-
cords font les feuls fondamen-
taux {ur lefquels il faille {e guider>
Si l'on rappelle enfuite la Bafle
fondamentale , en enfeignantla
marche des deux diflonances.
trouvées par le moyen de la fecon-
de , on en fajc dépendre celle de
cetce Bafle, lorfque c'eft au con-
traire {ur la marche fondamentale.
que toutes les autres font diri-
gees : on donne ici l'efter pour
b la
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a caufe, & la caufe pour e fler.
_ Aulleu de tenir toujours le Lec-

reur {ur les voyes du principe , on
s'en elmgne chaque inftanc : {1
lon entrcprend d’enfeigner com-
ment la diffonance {e prépare &
{e fauve , outre qu'on la rend l'ar-
bitre de {a marche , pendant qu'el-
le ne la tient que de {a bafle fon-
damentale , ¢comme je viens de
e faire rcmarquer celt quon eft
oblige de renvoyer au mot prépa-
rer , pour ce quiregarde {a prépa-
ration.

Se peut-il que dans un Ouvragé
tel que le Dictionnaire Encyclo-
Pedlque qul doit étre, pour la
poftérité comme pour le préfent,

~un recueil de vérités , on traite
H
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aufli mal qu'on le fait d'un Art
-d’'une Science , dont le principe
donné par la nature doit indubita-
blement inflaer {urd’autres Arts
& Sciences , & doit y entrecenir
une liaifon digne de trouver {a
.place dans un ,pa;reil Oiw‘rage.

- Ce principé confifte dans la ré-
{onnance d'un corps {onore , d'ou
ré{ultent trois fons différens (a ),
{{ parfaitement unis, qu'on croic
totjours a'en entendre qu'un {eul,
excepté quavec une téte bien or-
ganiféeonn’y donne une attention
exprefle : ce qui conftare plus que
jamais l'infaillibilité du jugement
de loreille , puifqu'elle en eft I'u-

(&) ©elt untfait d’expérience généralement
rcconnw. |
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ﬁique juge , & qu’el-le eft extréme-
ment choquce de la moindre aleé-
ration entre lesconfonnancesfor-
mées de ces trois mémes {ons.

Il n'en faut pas davantage pour
compofer de bonne Mufique &
pour jouir de {es effets , comme
le pr-duve le p-affé , ou la {eule
expérience a conduit le Muficien.

Pourquoi donc a-t-on voulu fa-
voir en quoi confiftent les rap-
ports des intervallesharmoniques,

en mefurant , pour cet effet, les
corps qui les font entendre , en
foumettant,en un mot la Muf 1que
ala Géométrie?

Sans doute que reconnoiffant

linfaillibilité du jugement de l'o-
reille , ne pouvant compter fur
Hij
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celui d’aucun autre Sens , ne pou
vant méme safluret d'un rapport
d'égalité que l'ceil appergort , &
crouvant dans la feule Mufique le
moyen de faire concoutir mutuel-
lement ces deux léns principaux
- Touie & la vué, ona tout ‘elpere
~ dufecours de I'oreille’dans la par-
- tie qui lui eft particuliere {ur la
.~ certitude des rapports €ntre les
' Jifférens objets qui frappent nos
fens ; mais fourds a la voix de la
nature , infenfibles 4 I'harmonie
du carps fonore , les Géometres
onu échoué dans toutes leurs re-
cherches fur ce fujet; & le feul
fruit quils en ont pl tirer ceft
de reconnoitre que tels intervalles
avoient tels rapports numeriques,
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applicables a des grandeurs , fans
que I'Art enait éeé plus favorifé
pour cela. ,

On ne fe trompoit point , il
falloic a I'efprit une certitude fur
les 'rapports quont entreux les
différens objets qui frappent nos
{fens : de tous ces fens loreille a
{eule ce droit de certitude dans Ja.
{feule Mufique, & dans quelle cir-
conitance éncqre > jultement en.
ce qui regarde toutes les. vérités
Mathématiques ' & les premiers.
principes de cette Science.

Semblable 3 une racine qui,
au premier moment quelle vége- '
teroit , produiroit troncs , bran-
ches & fruits : le cor.pé {onore ,
dans le moment quil réfonne

H iij
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engendrc proportions ; pzrogref-:-'
{ions & rapppr;s. (a) Il faic d'a-
bord entendre, dans fes aliquotes,
la plus parfaite de toutes les pro-
pottions d}te harmomque en
rapport dé -, ouderg:g5 : 3:

quand on la rego:r des d:ﬁcrentes
grandeurs des corps : il falt voir
enfuiite dans fes altquantes une au-
tre proportion thoins parfa_lte ;
dite Arithméeique, ¢n rappott de
SR TR A la route qu’il {e prE:fCrit
de cote & d'autre , lui fait enfin
cngendrer toutes les proportions
geometrlques dont les trois pre-

(4) Dcmcm&ratmn du Prmcrpe de 1'Hac-
monie, pages 19 v B0: 2023, 26, 36 3N, 42,
& 90. Voyez m[ﬁ la Table des ptbgreiﬁons A,

a la fin du Livre, Table mieux circonftancice
encore dans l¢ Noaveau Syftéme de Mufique,

P 24
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mieres, ou les mémes termes de
I'Harmonique, aufli bien que de
celle de I'Arithmétique, devien-
nent les dénominateurs, confti-
tuent toute la. Mufique ; l'octave:
du principe 2 , ou:,y €rantcom-
prife , foit pour combiner I'har-
monie fondamentale a notre gre,
{oit pour réduire les rapports a
leurs moindres termes,

Des. deux premigres. propor-
tions naiflent les plus fupples pro-
greflions , & des dernicres naiflenc
de nouvelles progreflions , dites,
¢n conléquence , Géomerriques ,
{elon les Tables ouyjaideja ren-
voyé : ce qui conftirue rouies les:
progreflions,

De ces proportions & progref-

- H i,
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{ions naiffent tous les rapports

poflibles : comment donc fa Mu-
{ique n'auroit-elle pas une liaifon
intime , pour ne pas dire plus,
comme on l'a déja hazardé , avec
toutes les autres Sciences , des
quelles ne font fondées que fur
les mémes loix que Prefcrlt: fon-
principe ?

Si chaque Phyficien ; chaque
Géometre vouloit {e donner-la
peine de vérifier le rapport qu‘é.
la Mufique avecl'Art,ou la Scien-
ce dont il eft en pofleflion, peut-
étre y découvriroit- il ce quon
n'a fait encore qu'entrevoir dans
toutes les comparaifons dont les
¢crits, tant anciens que moder-

es-, {font remplis.
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On {¢ait bien que chaqué Arr,
chaque Science a fes propriéeés
particuliéres. Mais ne pourroient.-
elles pas dépendre, toutes |, d'un
méme principe > Y a-til deuxprin-
cipes dans la Nature 2 En pou-
vons-nous découvrir par un au-
~ tre canal que par celui de nos {ens?
Et peuvent-ils nous en offrir un
qui leur {oit aufli palpable que la
téfonnance du corps fonore ; &
dou la certitude des rapports
puifle naitre, comme elle nair ici
de I'effer quéprouve l'oreille:?

Au défauc du {ecours de ['o-
reille , au défaur des certicudes
qu'on en auroit pu tirer ; on a ¢:é
forcé de f{uivre dans les Sciences
un ordre diainérralement oppofé
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X celui que prefcric la réfonnan-
ce du corps fonore : on seft ac-
croché a la premiere branche
dont on a crii pouvoir tirer quel-
ques fruits, pour, de-li, remonter
a fa racine , a fon principe: &
dans ce renverfement d’ordre on:
a et également forcé de {ubfti-
tuer la proportion Arithmeétique
a l'harmonique , & celle-cia I'au-
tre, peut-&tre {ans y avoir jamais:
penfc. Pourquoi effetivement le
moins parfait auroit-il été prefé-
re au plus parfaic, fi 'on n'y elig
pas été¢ contraint par le renverfe-
ment en queftion

Malgré toutes les belles decou-.
vertes dont nous {fommes a&uel-
lement en pofleflion , on n'a pi
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encore remonter julqua leur prin-
cipe. On scft contente d'étre ar-
rivé aux proportions quil donne;
mais en connoit-on bien Fordre
original » Cela ne paroit pas du
moins dans les régles du Géome-
tre : il y confond leur premier ot-
dre avec leurs différenres combi-
naifons , que dis-je , avec de fim-
ples imitations. Ce premier ordre
quieft 15: 5:3: pourla propor-
tion harmonique, & 1 : 3: 5: pour
celle: de I'Arithmérique , n'eft
prelque jamais indiqué pour mo-
dele : on donne d'un coté 6: 4 :
3: ou manquent la 17° & la fixte,
ou bien §:12:10: quin'en eft
- qu'une combinaifon : de l'autre,
on.donnet 2 3,234,345,
4 § 6 ylorfqu’il ne fe trouve par-
tout que des imitations , ot man-

quent. quelques confonnances ,
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excepte dans 4. 5. 6. qui nen eft
quune combinaifon. ,
L'octave {e trouve partout {ub,
ftituce aux confonnances qui doi-
vent rendre la proportion com-
plette & réguliére felon fon pre.-
mier ordre : ce qui ajoute encore
aux droits de la Mufique. AN
Je ne fgais {1 ces dernicres re-
marques font de quelque poids
en Geomerrie : ne {e pourroiti]
pas cependant que pour n'avoir
pas été aflez {crupuleux fur la plus
grande perfeCtion d'une propor-
tion , on euc laifle echapper quel:
ques verités plus lumineufes en.
core que celles quon en a tirees
tout neft pas découvert , & sil
refte quelque chofe a fcavoir,apres
avoir {cruté la Nature dans tout
ce quony a pii entrevoir , avons-
nous dautres reflources que les
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‘conféquences qu'on peut tirer du
principe qui fe préfente aujour-
d’hui pour la premiere fois , &
fans doute pour la derniere, puif-
que dans tout ce qui frappe nos
‘?ens , la certirude des rapports ne
peut étre donnée que par loreil-
le, qui n'a de droits quen Mufl-
que. |

D'ou vient quen Mufique une
proportion ob?ervée dans {a gran-
de régularité enchante (a) lori-
quon ne regoit quun plaifir mé-
diocre de l'une de {es combinai-
fons , dont prelque toutes les me-
{ures de la Mufique font remplies 2
le Géomerrique tient ici au Phy-
fique , puilque la diftérence des
effers n'y eft occafionnée que par
celle des rapports.

Peu m'importe de {gavoir que ce

ie) Pages 33.& 49.
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qui me plaic dans yn Arr § paic

dune telle difpofition entre fes

pariies , le fentimenrm’y {uffit, &
pour le mertre en ceuvre , & pour
cn juger : pourquoi donc mon
clprit {e trouve-t-1l éclairé par des
rapports numeriques analogues au
plus.ou moins de plaifar que jen
éprouve?Qu’ai-je befoin de {ca-
voir , par éxemple , que tel inter-
valle eft comme 4. a 5. c’elt pour
moiune 7zerce dut ami , & cela
me {uffic : avfli le Muficien , qui
na que fon oreille pour guide ,
ne peut-il rien comprendre dans
uncalcul quifemble, aucontraire,
ne lui offrir que descontradictions.

Une tierce eft comme 4. a §.
ou comme §. a 6. Une Octave
comme 1.2 2. cela jure aquicon-

que ne {e conduit que par le fen-
timentc,
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€ependant la Nature ne s’explique point
fen vain : fetoit-ce en pure perte qu'elle nous
favorifcroit d'un Art ou linfaillibilité dy
jugement de l'oreille nous fait fentir & Iz
juftefle & la perfeCtion des rapports , & le
plus ou le moins de perfeltion entr’eux;
pendant que toute réfléxion en doit étre
-bannie ,{iTon veéut jouir plenement de fes
cffets2 Au lieu que dans tous lesobjets qui
frappent nos autres fens , la réfléxion eft
‘neceflaire , pour fuppléer 4 leur défaut fur

“4a certitude de ces rapports , & de leur plus
“ou ‘meoins de perfe&ion entr’eux.

D'un cote le Sens eft notre unique arbi-
tre , de l'autre il ne peut rien fans le fecours
des opérations de I'efprit; mais fur quoi fon-
der ces-opérations, fi le fens n’avertit point
du plus oudumoins de perfe@ion entre des
Tapports qu'on appercevra® A combien de
recherches lhomme n'a-t-il pas été affervi
pour parvenir 4 cette connoiffance ? i par {2
granderperipicacité il a enfin franchi 1a bar-
riérc qui s'oppofoit 4 fon paflage, la gloire
quiluien revient ne doit pas ’empécher ,
pour cela, d’admirer I'Auteur qui avoit pré-
venu, en lui préfentant un Art dont I'agré-
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ment puat I'engager a en faire fon amufe-
‘ment , jufqu’au point de l¢ fonder aflez pour
'y découyrir le principe qui pouvoit le gui~
der avec certitude dans {es recherches ,- en
lc faifant pafler ainfi de agréable a l'utile.
 Je ne me fuis étendu dans des digreflions
fur un Art dont on peut tirer encore quel-
ques lumicres, que pour mettre les Editeurs
du Dictionnaire Encyclopédique fur la voic
des vérités qu'ils ignorent , négligent, ou
dilimulent pour y fubftitucr des erreurs,
des critiques fans folution, méme des opi-
nions : comme {i l'autorité , encore moins
Fopinion , avoit quelques droits dans les
Sciences , furtout dans la Mufique , ol il ne
sagit que d’écre U'lnterpréte de la Nature,
comrnc j’ai tiché de Iétre partout. Ily a licu
d’cfpérer qu'on y fera plus d’attention a l'a-
venit.
* FIN.
 APPROBATION.

'Aila par ordre de Monfeigneur le Chancelief , un

Manulfcrit intitulé : Errenrs fur la Mufique éoc. &
j'ai crili que I'impreflion en {eroit aufli agréable aun Pu-

blic qu'utile au progres de I'Art. A Paris,ce 4, Aoit
X758 TRUBLET.

ER R-A 1 A

Page 104. ligne 4.3/ y 2 , 'onmeonte de {a quinte &c. [ifex
U'on monte de la quinte d Ja foudominante.




