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U C T

ES Lecons de cet ouvrage font ordonnées de maniere 4 pouvoir eclairer, fa-
ciliter & abbréger V'etude de la /lefiure muficale, de Vaccompagnement, de
‘execution, de la compofition, & de Verudition : les commengans ainfi que ceux qui
veulent perfectionner & achever leur talent peuvent en retirer le plus grand fruit,
s'ils veulent fe donner la peine de confulter & de {uivre la méthode indiquee dans

mon Précis d’une nouvelle Mithode de Mufique, (a) brochure qui doit fervir de
compagnon au prefent ouvrage.

Dans les ouvrages (4) que j’ai publié & Paris depuis 1771 jufqu’en 1781, jai
taché de developper I’art mufical par le difcouss; les exemples y font un accefloire
& un eclairciffement: ici les notes feules {c font entendre, Je crois que les ex-

f

emples de cet ouvrage avec leurs infcriptions fuffifent au Lecteur qui veut un pcu
refléchir, méme a celui qui n’auroit pas parcouru la fufdite brochure: pourtant
pour donner a ces lecons une utilité plus générale, je veux tiacher d’eclaircir Ics

notes par lcs oblervations fuivantcs,

PREMIERIE P ARTIE.

Pages 2, 3, 4, 5.
L’Eleve qui commence peut ici apprendre les notes de la clef de fon inftrument
& dc fa voix; 1l peut voir leur etendue naturelle & leur etenduc perfeftionnée
par Part 3 il paut <’habituer a2 donner aux fons leurs veritables intonatinns reglées
par Porgue & par le clavecin, qui donnent le ton en mufique; & le Difciple qui

veut perfectionner & finir fon talent y trouvera les clefs, Petendue & le rapport
ou la conncxion de toutes les voix & de tous les inftrumens de notre {yftéme

maifical.

(a) Brochure, imprimée } Londres, & fe vend & ’adrefle du prefent ouvrage.

() On trouve d Paris chez Benoit Morin, imprimeur-libraire, &t la Verité, rue St. Jacques,
wes Lecons de Clavecin de 1791, les editions de 1781 de ma Methode &8 Reflexions fur les Legons e
NMufiquey de mes Elewens de la Compofition, de mon nowvel Efai fur ' Harmonie, concernant la fyn.
taxe & I rhetorique mulicale, 8 de mon Tolerantifine muficaly ou mes principes pour juger Ia

mufique contre les opinions aveugles de Uenthoufiafime,

TI—IE leflons of this work are thus difpofed that they can clucidate, facilitate
and abridge the {tudy of the mufical reading, the thorough-bafs, the execution,
the compofition, and the erudition : the beginners as well as thofe who are willing
to bring their talent to perfetion can reap by it the greateft advantage, if they
take the trouble to confult ard follow the method preferibed in my Compendinm
of a new Method of Mufic, (a) a pamphlet which is intended to ferve as a com-

panion to this work.
In the works (4) I have publifhed at Paris from the Ycar 1571 to 1781, 1

have laid open the mufical art by difcourling ; the examples I have cited are but
acceflary and cxplanatory : here the notes alone explain the mufical are. 1 thinlz
the cxamples of this work with their infcriprions muft be fufficient to the reader
willing to make a few rcfleCtions, even to him who has not read the pamphlet :

neverthelefs to give thefc leflons a more general utility, I will endeavour to clu-
cidate the notes by the following obfervations.

PART THE FIRST,

' Pages 2, 3, 4, 5.

The beginner can here learn the notes of the clef of his inftrament and of his
voice; he may fee their natural extent, and their extent improved by art: he
may ufe himfelf to give to the founds their truc intonations regulated by the
orgaan or the harpfichord, which give the tunc in mufic; and the pupil who in-

tends perfecting and completing his talent, will therein find the clefs, the ex-
tent and the relation or connexion of all the voices and all the inftruments of our

mufical {yftemn,

(a) Pampbler, printed in London, and to be bad where this prefent work is fold.

(b) My Leflons for the Harpfichord, primed in 13715 the editions of 1781 of my Nithoid amd R/l v
tions on the Legons de Dufigue, de mes Bolemens de la Compofition, de mon wouvel Fflai fur ' oy mouiey
concernant la fyntaxe & lu rhetorique mulicale, & de mon Tolerantigine muficaly or my principles

to form judgment of the mufic, contiary to the blind opinions of the enthufiafls, are to be had
at Mr. Beaoit Morin's Printer and Boukfeller at the Sign of the Truth, Rue St, Jaeques, a

Taris,
{1
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On fe familianife aifement avec toutes les clefs en nommant fouvent les notes
des cinq lignes horizontales de la porsée, negligeant les notes qui font entre les
lignes ainfi que celles qui {ont au deflus & au deffous de ces 5 lignes, les chantant

& les jouant chaquefois fur le clavecin, en prennant les fons dans 'etave du cla-
vicr indiquée pour chaque clef.

Pages 6 & 7.

L’ordre des notes naturelles des notes diefes & des notes &émoles ; le nombre des
notes drefes ou bémoles qui appartiennent a la gamme de chaque ton ; la diftinétion
& la valeur des notes relativement 2 la mefure ; les fignes des mefures avec leur
valeur; le trois {ortes de mefures & leurs fignes; enfin les paufes ou les filences
font developpés dans ces deux planches : les parcourant fouvent on fe familiarife
{fans peine avec toutes ces notions, qui font des principes eflentiels.

Erudiant la planche 6 devant le clavier, on vera aifement, 17 que le plus
petit intervalle (le demiton) fepare le i du fa & le fi de Put; que Vintervalle qui
fepare les autres notes naturclles eft le double du premier, c’eft le ton. 2° Que
Pintervalle qui fepare les notes diefes eft une quinte en montant; que celui qui
fepare les notes bémoles eft une quinte en defcendant ou une quarte en montant; que
1a fuite des notes bémoles eft inverfe de celle des notes diefes. 32 Que la fuite des
notes raturelles forme la gamme ou l'echelle en #7 majeur & en /z mincur; que
les notes tonigues de ces deux tons relatifs font diftantes d’une tierce; que celle du
majeur eft a Paigu & que celle du mincur eft au grave; que la note tonique du
muneur relatif eft la fixte ou la fixieme note de la gamme du majeur, & que la
note tonique du majeur relatif cft la tierce ou troifieme note de la gamme du mi-
ncur. 47 Que la gamme du ton mineur a toujours 3 demols de plus ou g diefes
de moins que cclle du ton majeur de la méme o&tave, & que la gamme du ton
majeur a 3 «iefes de plus ou 3 bémols de moins que celle du ton minecur de la
méme octave; que la différence des deux modes ne rombe que fur la troifieme,
fixteme, & feptieme note de la gamme, qui dans la méme octave font chacune
d’un demiton plus bas en mineur qu'en majeur. 52 Que les mémes touchits du
clavecin rendent les gammes des tons de 6 diefes & de 6 bémols, de 7 dwfes & de
5 Oémolsy de 8 dicfes () & de 4 bémols, de g diefes & dc 3 bémols, de 10 dicfis &
de 2 bémols, de 11 diefes & de 1 bimol, &c. (d)

i —

{c) Les doubles diefes 8 les doublea bduels fuivent le méme ordre que les fimples.
¥} Douze cft le nombre qui peut vegler cette fubflitution de dicfis aux bimols, & de bdmols anx

_-*

U C T I O N.

Onc cafily gets acquainted with all the clefs, by often naming over the notes
upon the five horizontal lines, negleéting thofe between, and alfo thofe which are
placed above and below the five lines, finging and playing them each time upon

the harpfichord, taking the tones in the oftave of the key-chain pointed out for
each clef.

Pages 6 and 4.

The order of the notes, watural, fharp and flar; the number of Sharp or flat
notes, belonging to the gamut of each key; the diftin@ion and value of the
notes with relation to the meafure ; the figns for the meafure with their value :
the three kinds of time, and their feveral figns; and finally the paufes oc refts
are laid open in thefe two plates :* by often running them over, thefe, which are
ceflential principles, may foon become familiar.

By ftudying plate 6th at the harpfichord it will eafily be feen, 1. that the
leaft interval (the femitone) {eparates the E from the F, and the B from the C:
that the interval which feparates the other natural notes is twice as great, this is
a fone. 2dly, That the interval which feparates the fbarp notes, is a fifth in af-
cending, and that which feparates the faf notes, a fifth in defcending, or a fourth
afcending; that the order of the flaf notes is the reverfe of the order of the fharps,
3dly, 'T'hat the order of the natural notes forms the gamut or the fcale in major
of C and in minor of A; that the tenicks or key notes of thefe two relative keys
are diftant a third, that of the major being higheft and the minor the lowett ;
that the 7onick of the minor relative is the fixth of the gamut in major, and that
the fonick of the major relative is the third of the gamut in minor, 4thly, That
the gamut in the minor key has always three Jfats more or three fharps lefs than
that of the major key ; and that the gamut of the major key has threc fharps
morc or three flats lefs than that of the minor key of thé fame oftave; that the
difference of the two mwoods falls only upon the third, fixth, and feventh notes
of the fcale, which in the fame octave are each of them a femitone lower in mi-
nor than in major.  sthly, That the fame keys of the harpfichord give the ga-
mut in the key of 6 Jfbarps and in that of 6 flats, of 4 fharps and of ¢ fats, of

8 fharps (¢) and of 4 flats, of o fharps and of 3 flats, of 10 fharps and of 2 Aats,
of 11 fharps and of 1 flat, &ec. (d)

e e e e e

(¢) ‘The double fharps and double Aass follow in the fame order as the fingle,

() Tiwvelve iy the number which regulates this fubflitution of Aarps for Jatsy, and of fayy for
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Parcourant la planche ¥ pour etudier les noms des différentes figures de notes,
on feroit trés bien d’ajouter toujours les noms des chiffres qui font au deflus des
notes, & Qdire pour la ronde, #wote entiere; pour la blanche, demingie; pour la naire,
quart de note; pour la croche, buitieme de note; feizieme de note, pour la double croche;
trente denxieme de note, pour la triple croche; & joivaute quatrieme de sote, pour la
quatruple croche; ces noms rappellent 4 la memoire leur valeur dans la mefure.

Pour les fignes de mefures, il faur bien obferver qu’ils fignififfent toujours deux
chofes, favoir la forte de mefure & la qualité de notes qu’il faut par mefure &
par tems.

Le mouvement des mefures cft indiqué par lcs mots, Allegro, Andante, Adagio,
&c. qui denotent plus ou moins de vitefle, mais toujours une vitcfle determinée,
qui dans le méme morceau nc doit érre n1 accélérée ni rctardée.  Le mouvement
des exemples de cet ouvrage eft ad Libitwm ; le Leéteur qui veut apprendre fera 4
ce fujet comme 1l pourra; je luil confeille d’aller d’abord trés lentement, enfuite
Adagio, Andante, Allegro, Preflo, & Prefliffimo, s’il peut, mais toujours également.

| Page 8.

Cette planche renferme des traits ou des paflages fort utiles pour fe familiarifer
avec fon inftrument; ils font ecrits en #2 & doigtés pour le clavecin en faveur des
commencant, mais on peut les tranfpofer dans tous les tons, fur tous les inftru-

mcns, & méme pour la voix; ce font, 172 une fuite immédiate des fons de la |

gamme ; 2° une fuite immediate des 13 fons de Potave ; 37 la fuitec immediate

des fons de la principale confonnance en majeur & de la-diffonance de la fenfible |

en mineur, ou (fuivant le langage des accords) la fuite immediate des fons de 1'ac-
cord parfait majeur & de Ia feptiecme diminuée; d’abord en majeur Ies notes de la
~amme qui repondent aux nombres 1, 3, 5, enfuite en mincur cclles qui repon-
dent aux nombres 7 (fenfible) 2, 4, 6 ¢ toutefois je ne parcource que deux otaves,
on peut i volonté ctendre & referrer cette ctenduc.

Pages 9, 10, 11, 12, 13, 14, 14, 106, 1,.
Ici I'Eleve peut fc familiarifer agréablement & favament avee les gammes &

diefes : changeant ainft la denomination de la tenigue, on fait In tranfition enbarmonique, qui eit
un changement réel fur le violon & fur les autres inftrugnens d'orcheftre, mais la difiérence eft i
petite que le claveein, Porgue & méme la harpe peuvent Paccompagner fans que la difcordance
foit fenfible,

|

!
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In running over plate 7th to ftudy the names of the different kinds of notes,
one would do well alfo to name the figures which are placed above the notes :
faying, femibreve, whole mnote; minim, kalf note; crotchet, quarier of a nole ;
quaver, eightb ; femiquaver, flrreenth ; demifemiquaver, thirty-fecond ; and double
demifemiquaver, fixty-fonrth parc of a note; thofe names recalling to the memory
the value of the notes in the meafure.

It muft be obferved regarding the figns of the meafure, that they always fig-
nify two things, wiz. the kind of meafure and the quality of the notes requifite
for the meafure and the time.

The movement of the mealure is indicated by the words Allevio, Andanie,
Adagio, &c. which denote more or lefs quicknefs, but always a determined de-
gree, which, 1n the {fame picce, ought neither to be accelerated nor retarded.
The movement of the examples in this work is ad /iditun 3 the learner may do
with regard to this as he can; I advife him to go at firft very flow, afterwards
Adagio, dndante, Allegro, Preflo and Prefljffinro, 1f he can, but always cqually.

Page 8.

This plate contains runs or paffages very ufcful for familiarifing oncfelf witl
the inftrument; they arc written in € and ﬁngerea for the harpfichord, for the
benefit of beginners, but they may be tranfpofed into every key, upon all infiru-
ments, and cven by the voice; they are, 1it. an immcdiate following ot the
founds of the gamut; 2dly, a like following of the 13 founds of the octave;
3dly, the following of the founds of the principal confonance in major, and of
the diflonance of the feufible foventh (feventh fharp) in minor, or {according to the
language of accords) the immediate following of the perfeét accord fcommion hord)
in major, and that of the diminifhed feventh ; firlt in major the notes of the ga-
mut which anfwer to the numbers 1, 3, 5, afterwards in minor thofc which an-
fwer to the numbers 7 (fenfible) 2, 4, 6. T only run over two octaves, which ex-
tent may be enlarged or contracted at pleafure,

Pages 9, 10, 11, 12, 13, L4, 15, 10, 17.
Here the fcholar may agrecably and learnedly get acquainted with the gamuts

I O N, 131}

Sow ps: by thus changing the denomination of the ronivk, the enbarmonick tranfition is made,
which s a real change on the violin (fiddle) and other inftrmments of the orcheflra, bur the
difference is fo fimall, that the harplichord, the organ, and even the harp may accompany
themy without the difcordance being felts
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avec Vintonation de la principale confonnance ou de ’accord parfait de la tonique
de tous les tons, & le Difciple qui veut {avoir ce que c’eft que la mufique, y peut
voir la naiflance Ju chant; ces 24 petits morceaux doigtés pour le clavecin font
des variations fur la fuitc immediate des fons de la gamme montante & defcen-
dante, & de l'accord parfait. Dabord il jouera {ans mefure la gamme & les {ons
de accord parfait de chaque ton fur fon inftrument ; enfuite il recommencera
pour les jouer mefurds, figurés, & brodés 4 ma maniere, & il recommencera une
troifieme fois & cherchera 3 m’imiter & a me {urpafler en faifant des variations
nouvelles, mais fe bornant toujours & la gamme montante & defcendante & &
Vaccord parfait du ton, c'¢ff-a-dire, a ’affemblage des notes de la gamime qui re-
pondent aux nombres impaires 1, 3, 5.

Page 18.

L’ctude de cctte planche cft cffenticlle, il importe beaucoup de voir prompte-
ment le rang que chaque note tient dans la gamme du ton. Pour lire & pour com-
poler avec intelligence & avec facilité, i1 faut voir fubitement que xs, par ex-
cmple, eft tonique & premiere note cn #f, quinte ou dominante en f4, ticrce ou
mediaute en lavémol majeur & en Jz mincur, feptieme ct fenfible en rébimol ma-
jeur, fepticme cn ¢ mincur, quarte en o/, feconde en fibdmol, enfin fixte en mi-
bémol majeur & en mi mineur.

IT importe ¢galement de voir promptement la diftance ou Pinrervalle qui fepare
les notes; du moins faut 1l favoir leur noms génériques, & remarquer que les
notes des lighes horizontales de la portée vont par tierce ainfi que les notes qui
font placées eans les intervalles ou dans les efpaces qui regnent eatre les lignes.
Sans heltter & parlant d’une note quelconque 11 faur favoir lire & cerire une fe-
conde, une tierce, une quarte, une quinte, unc fixee, unc {epticme, une octave,
une neuvicme, unc dixieme, &c. tant en montant qu’en defcendant,  On at-
teindra ailement ce but, fi on obferve que fa quinte renferme deux tierces, & va
dune ligne o 1a roifieme en futant une ;. que la fepueme renferme troi- ticrces
& va d'unc ligne a la quarticme fuurant deux; que la ncuvieme renferme quatre
ticices & va d'une ligne 3 la cinguieme fautant rrois; que la feconde efl comyraféc
de deux notes immediates qui fe touchent ef vonr d’une Ligie au plus proche
cipace; quiune quarte ¢l compotée dunce nerce & d’une feconde, & vu Lune ligne
At deuxienie '..‘fpucc pavtant unce ul'lnu:{.: ¢ un. ey que Poctave renferine une

]
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and the intonation of the principal confonance or the common chord of the to-
nick in all the keys, and he who wifhes to know what-mufic is, may here fee the
firft dawnings of it; thefe 24 little pieces, fingered for the harpfichord, are va-
riations upon the immediate following of the founds of the fcale afcending and
defcending, and the common chord. The {cholar will begin by playing, without
regard to time, the gamut and founds of the common chord in each key of his
infirument ; then begin again to play them meafured, figured, and varied in my
manner; then a third time begin, and endeavour to imitate and furpafs me in
compofing new variations ; but always confining himfelf to the gamut afcending
and defcending, and the common chord of the tonick, #hat is, the combinations
of thofe notes in the fcale which anfwer to the odd numbers 1, 3, 3.

Page 18.

The ftudy of this plate is eflential ; it is of great importance to be able quickly
to perceive what rank each note holds in the gamut of the key. To be able to:
rcad and. compofe with underftanding and facility, it muft be feen at once that
C, for example, is tonick and firfy note in C, fifth or dominante in F, third or
mediante in A _f.:t major and A minor, fevanth and fenfible in D flat major, feventh
in D minor, fourth in G, fecond in B flat, and fixth in. E fat major and E minor..

It 15 of equal importance to difcern quickly the diftance or interval which fe-
parates the notes; at leaft one muft know their generical names, and remark that
the notes upon the horizontal lines go by thirds, and alfo thofe placed in the
{paccs between the lines, When talking of any note one fhould be able without
hefitation to read or write a fecond to it, athird, fourth, fifth, fixth, feventh, an
oftave, a ninth, a tenth, &c¢. both in alcending and defeending.  This end'may
cafily be atrained if it is obferved that the fifth contains two thirds, and goes
Ivom one line to the third, omitting one; that in thc feventh there are three

- thirds, and it goes from onc line to the fourth, pafling two; that the ninth con-

tains four thirds, going from the firft to the fifth line, paffing over three 5 thag
the fecond 1s compoled of two notes next each other which touch and are written
on the e and nearclt fpace; that the fourth is compoled of a third and a fecond,
and goes from a line to the fecond fpace, pafling a fpace and a line; that the oce-

|| tave contains a filth und a fourth, and goes from a line to the fourth fpace,
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quinte & une quarte, & va d’une ligne au quartieme cfpace, fautant trois clpaces
& trois lignes 3 qu’unc neuvieme renfernie une oftave & unc feconde, & va d’une

ligne a la cinquieme, fautant yuatre efpaces & trois lignes ;3 &c.
Pages 19 & 20.

Ces deux planches renferment 24 pouvelles variations de la fuite immédiate
des fons de 'accord parfait & de la gamme montante & defcendante; chaque ton
en a unc particulicre qui peut fixer fon expreflion; clles font mefurées, figurées,
-& arrangcdes pour la voix. Ici PEleve qui commmence peut une feconde fols s'ex-
ercer trés utilement & acquertr la connotflance cflenticlle des 24 tons de notre
mufique ; licftromentalite méme ne doit pas negliger cctte partie, car outre
qu’il eft agreable de favoir au moins mettre les notes [ur 1’air, on fait plus de pro-
orés fi la voix fait rappcller & DPoreille les fons de Pinfirament: d’ailleurs fi on
s’habitue a donner aux toniques toujours leurs veritables intonations reglées fur
1’ A 1 la du clavecin, qui donnc le ton dans les fpectacies & dans les concerts, on
parvient au plaifir de diftinguer toujours le ton principal, & de pouvoir fuivre la
mélodie dans les tons intermédijaires, qu’elle parcoure dans le méme morceau.

Le Difciple qui veut perfeétionner & finir fon talent peut aufli une feconde fois
etudier les elemens du chant ; d’abord i1l chantera fans mefure la {utte des fons de
la gamme & de l'accord parfait de tous les tons, enfuite 1l recommencera pour
les dire mefurés & figurés a ma manicre, & il recommencera une trotlieme fois
en cherchant 3 me furpaffer avec des figures nouvelles, mais toujours fe bornant
a la fuite immediare des fons de I’'accord parfait & dc la gamme montante & de-
defcendante ; furtout pour chaque ton toujours la mdme intonation reglée {ur

1’4 428 la fixe du clavecm.

SECONDE PARTIL

Ict lIes myftéres de art fone devoilés 3 la veritable doctrine de Pharmonie cf
developpée & comparée avee la conftruction du difcours. Lie difciple qui fait lire
& qui cft familiarifé avec les drgfes, avec les bémols & avece les gammes de tous
les tons, peut faire les progres les plus rapides avee la moindre application; cn
peu de tems il faura analyfer la mufique en Ia lifant & ¢n Pecoutant, il faura mo-
duler & preluder de téte, méme il faura compofer & cerire la mufique; avee cela
1l efl infpiré par le genic & dirigé par le bon gout, il cerira de la bonne mufigue.

U C T I O N \4

pafling over three fpaces and three lines; that a ninth is an otave and a fo-
cond, going from oneline to the fitth, omitting four fpacesand three tines ; &c.

Pages 19 and zo.

Thefc two plates contain 24 ncw variations upon the immediate following of
the founds of the commuon chord and of the gamut afcending and defeendine ;
each key has 1ts particular onec, which may fix s expreflion; they are niea-
fured, figured and arranged for the voice,  Here the beginner may a fecond time,

exercife himfelf very ufefully and acquire the important knowledge of the 24

keys of our mufic. Even the inftrumental performer ought not to neglect

this part, for Lefides being agrecable to be able at leaft to hum the notes of
written air, one makes more progrefs il the voice can recall to the ear the founds
of the inftrument : befides if a perfon is acculiomed always to give to the to-
nicks their true intonations regulated by the 4 mf Ja (diapalon) of the harpfi-
chord, which gives the tone in concerts, &c. they atwain ro the pleature of di-
ftinguifking the principal key, and being able to totlow the melody through
all the intermediate kevs, which occur throughcut the tame prece.

The fcholar who withes to be perfedt and finiflh his ralents. may alfo a {fecond
time ftudy the elements of mclody ; firfl he fhould fing without meafure the
following of the founds of thu fcale and of the common chord of all the
keys, then begin again to fing the fame micalured and fizured as 1 have done,
and the third time endeavour to furpals me in new vanations, but always confi-
ning himfell to the immediate following of the founds of the cominon cnord
and of the afcending and defeending feale; =bove all oblerving for cach key

always the fame intonation regulated by the fixed «f i o of the harpfichord.
SECOND PART.

Here the myfterics of the art are unveiled @ the true do&iine of harmony s

73

laid open and compared wirh the conflruction ol lancuage.  The fcholar who
can read and is woll acquainted with the fbaeps and foas and with the gemus of
all keys, may with the leafl application make a mofl rapid progre (5 1 a
very fhort time he will be able to analyfe mulie, borh when resding and heanng
it, to modulate and prefude from his own ideas, and even be abloto compofe and

write mufic 3 and il with thes heas infpired by genius and divected by good tatle,

the mulic he writes will be good,
b
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Pages 22 & 23.

Le premier article du NP1 reprefente 1a divifion des fons de la gamme en fons
confounans, fons repos (fons de /a nature) & en {ons diffonans, contraffants, follici-
tants (jons appels) qui fatiguent & rappellent le retour des fons repos. 1l ren-
ferme toutes les confonnances & toutes les diffonances de la gamme.—L’enfemble
de la tonique de la tierce & de la quinte cft 1#®onfonnance de la tonique, quieft
principale & modelle de toutes les confonnances ; & ’enfemble de la fepticme de
la feconde de la quarte & de la fixte eft la diflonance de la feptieme, qui eft
principale & modelle de toutes les diffonances.——Les confonnances de feconde de

tierce de quarte de quinte & de fixtec en majeur, & les confonnances de tiercc |

de quarte de quinte de fixte & de feptieme en mincur font une imitation de un ;
& les diffonances de tonique de feconde de tierce de quarte de quinte & de fixte
en majeur & cn mineur {ont une imitation de ’autre.

Il faut remarquer que la feptieme en majeur & la feconde en mincur n'ont
point de confonnances; que celle de la quinte en mineur ¢ft double : qu’en mi-
neur les diffonances de la feptieme de la tonique de la feconde de la tierce & de
la quinte {ont doubles, & que celle de la quarte cft triple,—La feconde diflo-
nance eft chaquefois extraordinaire; & n’a pas fon principe dans la nature, notre
fantaific les a introduit cn mufique, en alterant la fepticme la quarte & la fixte de
la gamme du mode mincur.

Le fecond article reprefente la fonction qu’ont les confonnances & les diffonances
dans la conftruction du difcours harmoniquc.—L.a confonnance de la tonique eft
le premier & le principal repos de la gamme, le repos initial & le repos final; il
figure ¢n mufique comme un repos de point: en majeur & en mineur il eft
follicité, préparé ou amené par les confonnances de quarte & de quinte, & par
les diffonances de feconde de quinte & de feptieme fenfible; de plus en majeur
il peut étre follicit¢ par la confonnance de feconde.

LLa confonnunce de la quinte eft le fecond repos de la gamme, c’eft un re-
pos {éparatif, qui repond trés bien au repos de deux points; dans les deux
modus 11 ¢ft follicutd prépure ou amené par les confonnances de quarte de
fixte & d'ollave, & par les diffonances de feconde de quarte & de fixte 3 en ma-
jeur la confonnance de feconde follicite aufli le repos de quinte.  (Ceft 14 /e donbie
emploi qu’ont toutes les harmonies qui menent A deux repos.)

Il faut remarquer 27 qu'en mincur ta confonnance du repos de quinte ren-
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Pages 22 and 23.

The firft article of No. I reprefents the divifion of the founds of the fcale into
confonant founds, founds of reft (founds of naturc) and in diflonant, contrafting
and folliciting founds (appellant founds), which fatigue the ear and call for a re-
turn of the founds of reft. It contains all the confonances and diffonances of the
{cale.——"The combination of the tonick the third and the fifth is the confonance
of the tonick, which 1s the principal and model of all the confonances ; and thé
combination of the fcventh fecond fourth and fixth is the diffonance of the fe-
venth, which 1s the principal and model of all the diffonances. The confo-
nances of the fecond the third the fourth the fifth and the fixth in major, and
thofe of the third the fourth the fifth the fixth and feventh in minor, are imi-
tations of the one; and the diffonances of the tonick the fecond the third the
fourth the fifth and the fixth in major and minor are imitations of the other.

It muft be remarked that the feventh in major and the fecond in minor have
no confonances; and that of the fifth in minor is double : that in minor the dif-
fonances of the feventh the tonick the fecond the third and of the fifth are double,
and that of the fourth triple.—Each time the fecond diffonance is extraordinary 3

1t is not grounded in naturc; fancy has introduced them into mufic, by altering
the {eventh the fourth and the fixth of the fcale in the minor mood.

The fecond article reprefents the functions of the confonances and diffonances in
the conftruction of harmonical language.—The confonance of the tonick is the
firt and principal paufe in the {cale, the initial and final reft ; which cxprefies
im mufic a full ftop, or period : 1n major and minor it 1s folicited prepared or
called for by the confonances of fourth and fifth, and by the diflonances of fe-
cond fifth and fenfille {eventh ; befides which it may in major be folicited by the
confonance of the fecond.

The confonance of the fifth is the fecond paufe of the fcale, it is a {eparative reft,
which anfwers to the idea of a colan ;3 in both moods it is {olicited or called for by
the confonances of fourth fixth and oftave 3 and by the diffonances of fecond fourth
and fixth 3 in major the confonance of the fecond folicits alfo the paufe of rhe
fifth. (There 1is the doihle funtlion belonging to every harmony which prepares
two paufes.) |

It mufl be remarked firff, that in minor the confonance of the paufe of the fifth
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ferme toujours Yalteration de la {feptieme. 27 Que les diffonances de feconde &
dc quarte font parfois alterées dans la quarte & dans la fixte pour former des fol-
licitations plus preffantes, & pour arriver au repos de quinte par une fenfibie &
par u « vraie feconde.

. Le troifileme repos de la gamme (le repos de virgule & point) eft trés varié;
c’eft en mufique le repos fufpenfif, interrogatif, exclamartif & admiratif. Les
harmonies de fixte & de quarte font des repos {ufpenfifs, fi elles font amendées par
1a confonnance ou par la diffonance de la quinte : les diflonances de quinte & de
feconde font des repos interrogatifs, fi clles font preparées par la confonnance de
1a tonique : la diffonance de quarte du mode mineur avec I’alteration de la quarte
& de la fixte eft un repos exclamatif & admiratif, fi clle fuit la difionance de fe-
conde en majeur ou en mincur, & fi clle fuit les harmonies de quinte : en mineur
la diffonance de fenfible ¢’¢ff-a-dire 1a diflonance de la feptieme avec 'alteration de
la feptieme, préparée par la confonnance de la tonique ou par une harmonie de la
quinte, cit aufla parfois un repos de cette troifieme clafle; parmi lelquels il taut
encore compter la confonnance majcure prife hors la gamme & un demiton plus
haut que la tonique, fi elle eft immédiatement précédée & {fuivie de la confon-
nance de la tonique en miaeur.

En majeur les confonnances de fixte de quarte de tierce & de feconde, & ¢n
mineur les confonnances de fixte de quarte de quinte fans alteration & méme dc
tonique, forment parfois des repos féparatifs trés legers, fi elles font amendées par
des harmonies ¢€lotgnées d’elles d’une quarte grave ou aigue : ce repos peut étre
comparé a celui de la virgule du difcours.

Faifant abftra&tion de la mefure & du mouvement, & ccrivant le difcours har-
monique conflrullivement, Je veprefente les notes du premicr repos par des rondes
ou notes entieres; cclles du fecond repos par des blanches ou deminotes 5 celles
du troificme repos par des blanches pointees 3 celles du quatriecme repos par des
croches ou huitieme dc notes; enfin celles des harmonies diflfonantes & follici-
tantes par des noires ou quart de notes.

Le troifieme ariicle reprefente les pofitions ou renverfemens «des harmonies avec
leur bafles naturclles & cxtraordinaires; on peut voir 19 que toute confonnance
peut étre prife de trois manicres. 22 Que toute dilfonance peut étre prife de
quatre maniercs. 37 Que les uniflons graves des fons de Pharmonie font fes
bafles naturelles, 47 Que la tonique la ticrce & la quinte fervent de bafles cx-
traordinaires aux diffonances de quinte & de fenhble.

] 1 N
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includes ajwavs the alteration of the feventh. zdly that the diffonances of
the fecond and fourth are fometimes altered in the fourth and fixth to form
ftronger calls, and to arrive at the paufe of the fifth by a jenfidle and real fecond.

The third paufe of the feale (that of fcmicolon) is much varied; it is in mufic
the {ufpenfive interrogative exclamative and admirative reft. The harmonies
of the fixth and of the fourth are fufpenfive refls, if introduced by the confo-
nance or diflonance of the firfth : the diflonances of the fifth and of the fecond
are interrogative refts, if prepared by the confonance of the tonick : the diffo-
nance of the fourth in the minor mood with alteration of the fourth and the
fixth is cxclamative and admirative, if it follows the diffonance of the fecond
whether major or minor, and alfo following the harmonies of the fifth : in minor
rhe diffonance of the /emfible, that is to fay, the diflfonance of the leventh wich al-
teration of the feventh, prepared by the confonance of the tonick or either
harmony of the fifth, is alfo fometimes a paule of this third clafs, in which muft
be allo reckoned the major confonance tuken out of the gamut upon the {femiton
higher than the tonick, if immediately preceeded and followed by the confonance
of the tonick in minor.

In major the confonances of the fixth rhe fourth the third and the fecond, and
in minor the confonances of the fixth the fourth the fifth without alicrations and
even of the tonick, form at times very flight feparative refts, if introduced by
harmonics at the diftance of a fourth whether above or below : this reft rnay be
comparcd to that of a comma in difcouric.

Difregarding the meafure and the movement, and writing the harmonte dif-
courfe conflruttive~, I reprefent the notes of the firft paufe by [enmibreves or
wholc notes; thofe of the fecond by minims or half notes ; thofe of the third by
minims with a dot; thofe of the fourth by quavers or eiphths of a note; and
laftly thofe of the diflonant and foliciting harmonies by crotchets or fourths of
4 note.

The third article reprefents the pofitions or inverfions of the harmonics with
their natural and extraordinary bafles ; one may fee 1t thar all rhe confonances
may be taken in three ways. 2dly Thatevery diffonance may be [layed in four
ways, 3dly Thar the lower untfons of the harmony are its  natural  bafles,
athly That the tonick the third and the fifth ferve for extraordmary Latles to
the dilfonances of the fifth and jen/tole {eventh,
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Dans la premicre Ligne du quatrieme ar'icle les confonnances & les diflonances de
la gamme font decompofées ; les premieres forment des harmonies de 2 notes, &
les autres forment des harmonies de 2 & de 3 notes. Les notes des diffonances
de quinte & dec fenfible fe fuccident comme dans la melodic.—Dans la feconde
lizne la note de la bafle eft omife dans I’harmonie.—Dans la troifieme ligne'la
tonique & la quinte font accompagnées par une {uitc d’harmonies de 2 notes, &c.
I.1 quatrieme lighe commence par une tenue de la principale portion de la con-
fonnance de la tonique pour une fuite de bafles, & finit par les harmonies irrégu-
lieres ¢’efi-d-dire par les harmonics, qui ne font pas reductibles a l'ordre naturel
des confonnances ou des diffonances, qui dans leur renverfemens ne repondent ja-
imais n1 au nombres 1, 3, 5, ni & 1, 3, 5, 7.

Dans le cinquieme article le principal repos & 1a follicitation la plus fréquente en
mufique lont ordonnés & reépéiés; ils offrent les nuances & les gradations du
méme repos, qui cft plus ou moins grand fclon que la premiere feconde ou troi-
fieme note de la confonnance cit a la baffe, & fclon que la bafle follicitante va a
la baffe 7¢pos par quinte par quarte par tierce ou par {fvconde. Si la méme bafie
fert aux deux harmonies, I repos eft le moindre, & fi clle va de la quinte & Ia
tonique, le repos cft le plus fore & donne la cadence parfait.  On qualifie encore
les repos que donne a Porcille la confonnance de la tonique aprés la diffonance de
la quinte, fi Ia bafle va de la quarte a la tonijue & {1 elle defecend de la quinte fur
la tierce ; ceft la la cadence imparfaite ou irréguliere & la cadence rompue. —
La pofition de ces deux harmonies eft choifie; Puniffon de la bafle eft omi 4

propos; & par fois un fon de 'harmonie eft doublé: on pourroit également
doubler la bafle vers le grave,

Pages 24 & 23,

Le fixicine article du NP 1 renferme un exemple fur Pemploi des confonnances
des ditlonances des repos & de leurs gradations. "Toutes les harmonies completes
& regulicres de la gamme y font employées & mifes dans la fon€lion qu’clles ont
dans le difeours harmonique 5 clles font ordonndes en #/ majeur & en /g mincur ;
les harmonics r#epos font tantor prononcées & fipurent comine des mots detachés, &
tantoe clles fuccecdent 2 une ou a pluficury follicitations & forment avec clles des
phreafcs fimples ou des phrafes compofées.  Les pofitions des harmonies font choi-
fies, Puniflon de la bafle eft omi a propos, un fon de Pharmonie eft parfois

doubl¢, & la Dbafle peut toujours Cure doublée ou vers le grave ou vers Paigu, |
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Inthe firfh line of the fourth article the confonances and diffonances of the fealc
are decompofed ; the firft form harmonics of two notes, and the others harmonics
of two and three notes. The notes compofing the diflonances of the fifth and the
Senfible fucceed each other as in melody.—In the fccond line the note of the bafs
is omitted in the harmony.—1In the third line the tonick and the fifth are accom-
panied by a following of harmonics of two notes, &c.—'The fourth linc begins
by retaining the principal portion of the confonance of the ronick for a following
of baffes, and finifhes by irregular harmonics, i.e. by the harmontes which are
not reducible to the natural order of the confonances or diflonances, which 1in
their inverfions never anfwer cither to the number 1, 3, 5, or 1, 3, 5, 7.

In the fifth article the principal paufe and the folicitation moft frequently ufed
in mufic are arranged and repeated ; they fhow the fthades and gradations of the
fame rcft, which is greater or lefler according as the firft {econd or third note of
the confonance is taken for bafs, and according as the foliciting bals goes to that
of reflt by fifth fourth third or by fecond. 1If the {ame bafs ferves both harmo-
nies, the reft is the leaft, and if it goes from the fifth to the tonick, the rcft 1s
the greateft and forms the perfe@ cadence. The reft given to the ear by the con-
fonance of the tonick following the diffonance of the fifth is alfo qualified, if the
bafs goes from the fourth to the tonick and if it defcends from the fifth to the
third ; this forms the imperfect or irregular cadence and the broken cadence.—
The pofition of thefe two harmonies are chofen; the unifon of the bafs is omitted
where proper; now and then a found of the harmony is doubled: the bafs might
alfo be doubled towards the lower tones,

Pages 24 and 23.

The fixth article of N2 I gives an example upon the ufe of the confonances
the diffonances the paufes and rheir gradations.  All the compleat and regular
harmonics of the feale are there emploved and placed according to the part af-
fiened to each in harmonic language; they are arranged in € major and A mi-
nor ; the harmonies, which are paufes or refts, arc fometimes pronounced and
appear as detached words, and fometimes they fucceed one or feveral (olicitations
and form with them fimple or compound phrafes. The pofitions of the harmonics
arc chofen, the unifon of the bafs is omiued when proper, fomctimes a found
of the harmony is doubled, and the bafs may always be doubled either by an
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L’Exemple n'eft pas mefuré, il eft ecrit conflruFivement ; les repos & les follicita-
tions font notés felon Varticle 2 ; les barres verticales fimples & doubles feparent
les phirafes les membres & les periodes du difcours.

L’article 7 renferme un echantillon des harmonies incompletes & irrégulieres
mifes en ceuvre dans les deux tons naturels; le morceau eft mefuré & ecrit i
Yordinaire : c'eft au lecteur i decouvrir les fonétions des confonnances & des dif-
fonances pour I’analyfer; ce qui eft facile ici, il y a peu de notes de rempliflage
& de broderie,

Par ces deux exemples on peut voir, que toute harmonie peut &tre employée
comme follicitation d’une phrafe compofée, mé&me Yharmonic repos qui termine
la phrafe; celles, qui ne renferment qu’un fon appe/ & ne contraftant pas aflez 3
elles feules, peuvent fe joindre aux follicitations naturelles, augmenter le contralt

& le repos d’une phrafe.
Pages 26, 27 & 28.

Au N7 II les tons font enchainés par cercles. Chacun eft rep.cfenté par la
principale confonnance de fa gamme précédée du nombre de fes digfes ou de fes
bémols. Les pofitions des harmonies font choifies & ordonnées. Les confon-
nances des tons majeurs font ecrites avec des notes rondes, & les noires fans queucs
figurent ici pour les confonnances des tons mineurs.—19 & 22 Les tons majeurs
{e tuccedent par quinte & par quarte, 3% & 4% Les tons mineurs fe fuccédent
par quinte & par quarte. 59 Tous les tons fc fuccédent par fixte & font alterna-
tivement majcurs 8& mineurs, toute fois les tons relatifs fe fuivent immediatement,
le majeur commence, les lémols croiffent & les diefes decroiffenc un i un: le
meéme cercle eft répété avec une petite ‘alteration pour avoir chaque fois deux
mincurs & deux majeurs de fuite. 62 Tous ,%cs tons fc fuccédent par tierce &
{ont alternativemment majeurs & mincurs; ici les tons relatifs fe fuccédent auf
immediatement, mais le mincur commence, les dicfes croiflent & les bemols decroif-
fent: ce cercle oft auffi répéié avee alteration pour avoir de fuite deux tons ma-
Jeurs & deux tons mincurs.

Dans ces 6 corcles de tons la tranfition cnharmonique fe trouve toujours a 8
dicfes ou 3 B bémols ; le nombre 4 (fipplemen de 12) leur eft chaqguefois fubticud.

7° Idi la marche el compolée, tous les tons o fuccédent par changement de
mode & par quinte, & font alternativement nujeurs & mineurs, ou par alteration
de ce cercle, deux fois mincurs & deux fois majeurs ;. la tranfition fe lait i rédicje

|

IX

T I O N

U C

m‘_—_ﬂ-_—r—_——-_—_.-___n

acute or graver ottave. The example is not meafured, it is written conflrutivcly 5
the paufes and folicitations are noted according to article 2 ; the vertical bars,
fingle and double, feparate the phrafcs members and periods of the difcourfe.

Article 7th contains a f{pecimen of the incomplete and irregular harmonics pur
in practice in the two natural keys; the picce is meafurcd and written as ufual ;
it belongs to the reader to difcover the funéion of the confonances and diffo-
nanccs thereby to analyfe it; which is cafy here, as there are few notes put in to
fill up or cmbellifh.

It may be feen in thefe two examples, that every harmony can be employed
for a folicitation of a compofed phrafe, even the harmony which makes payfe and
finithes the phrafe; thofe, which enclofe none but an appetant found, arnd which
alone contraft not enough, can be joined ro the natural {olicitations, increafe the

contraft and the paufe of a phrafe,

Pages 26, 27 and 28.

In N7 II the keys are chained together in circles. Tach is reprefented by the

principal confonance of its gamut preceded by the number of fbarps or flars bLe-
longing to 1t. The pofitions of the harmonies are chofen and arranged.  The
confonances of the major keys are written in femibreves, and the blick notes
ftand for the confonances in the minor keys.—1{t and 2dly, The muajor keys fuc-
cced each other by fifth and fourth.  3dly and 4thly, The minor keys fucceed
each other by fifth and fourth. sthly, All rhe keys fucceed by fixth and arc al-

ternately major and minor, the rclative keys always follow each other immedi-
ately, the major begins, the fats increafe and the fbarps decrcafe one by one:
rthe fame circle is repeated with a fmall difference, that cach time two minors and
two majors may follow cach other. 6thly, All the keys fucceed cach other by
thirds and arc alternacely major and minor; here alfo the relative keys fucceced

next one another, but the minor begins, the farps increafe in number and the
flars decreafe : this circle is alfo repeated with alteration, to bring together two

major k ys and two minor.
In thefe fix citcles of keys the enharmonick tranfition is always found ac 8

Sharps or 8 flars ; the number g (fupplement oy 12) is fubftituted for them.
7thily, Heve the progreflion is compound, all the Keys fucceed cach other by
change of mood and by fifth, and are alternately major and minor, or by alteia-
tion of this circle, twice minor and twice major: the tranlition 1s made av 1 gy
¢
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g diefes en lui fubRituant midimols § bémols, 8° La marche eft encore compofée
& le cercle eft abrégé; partant d’un ton majeur & difant relatif & changement
de mode, on introduit 3 diefes & on fait le tour en 4 fois; dans ’exemple noté
ici la tranfition fe fait & 7&fiefe 6 diefes en leur {ubflituant mibémol 6 Lémols. of
Encore un cercle abrégé ; lc tour d’ut i »¢ fe fait en difant 3 fois, relatif & ma-
jeur de la quinte, introduifant 3 la fois 4 diefes, & tranfition & 8 diefes. 107 & 119
Ces deux cercles font divifés en 12 parties egales ; dans le premier chaque partie
defcend d’un demiton, & dans le fecond chaque partie monte d'un demiton : fe-
lon le premier on fait le tour entier d’ws 2 u¢ en difant 12 fois, le minecur de la
tierce & le majeur de la quinte: & felon le fccond on fait le méme tour en di-
fant 12 fois, changement de mode, le majeur de la fixte & le myeur de 1a quarte.
Dans le premier chaque partie a g digfes de plus que la précedente, & dans le (e-
cond on introduit g démols a chaque partic. 127, 137 & 142 Ces trois cercles
font mefurés & ecrit 4 'ordinaire; c’eft une répétition du premier fecond & cin-
quieme cercle, mais ici la principale confonnance de chaque ton majeur ¢ft pre-
cédée par la diflonance de fa quinte, & cclle de chaque ron mineur et précédée

par la diffonance de fa fenfible; ces difionances préparent & annoncent les tons.

Ict 1l faut s’arréter un peu, s’exercer fur ces cercles de tons, fi on veut faire
de grands & rapides progrés dans l'art mufical; d’abord il faut les jouer fur fon
inftrument tels qu’ils font notés, & fi cet inftrument eft le clavecin ou la harpe,
on peut mettre 4 la baffe I'uniflon grave d’une des notes de chaque harmonie.
2% Il faut recommencer, doubler la bafle & unec note de 'harmonie, & annoncer
chaque ton par la diffonance de fa quinte ou par la diffonance de {a fenfible, ou
par la double diffonance de feconde & dc quinte, ou de fenfible & dec quinte.
32 Il faut reccommencer un cercle quelconque, prononcer un ton ; annoncer un
autre 3 sarréter dans un troificime pour f{olliciter le repos de quinte par les diflo-
nances de fixte de feconde & de quarte; dans un quatricme on pourra s’excreer
fur quelques repos de la troifieme claffe ; dans un cinquicme 1l faut amener quel-
ques repos logers de la quatrieme clafle 3 & dans un fixieme il faut phrafer avee
le repas principal en le follicitant furtour avec la confounance de quarte & avec
les harmonics de quinte; &c. 47 Il {faut noter ces cercles & les ecrire des deux

manicres, f¢) coufiratliveme.t fuivant Pexplication ci-deflus, & mefurds i Pordi-

(¢) Pour noter fes premicres produllions on peut fuivee fon gout fur la marche de la bafle

U C T 1 O N

with g fbaps fubftituting B faz 3 flazs. 8thly, The progreffion is sgain cont-
pound and the circle is abridged ; by pafling from 2 maj.r key to its relative and
then changing the mood, 3 foarps are introduced and the round is made in 4
changes : In this example the tranfition is made at D fbharp 6 fharps by {ubfli-
tuting . fat 6 flats., othly, Another abridged circle; the round from C to C
is made by repeating three times, relative mood and major of the fifth, intro-
ducing each time 4 fharps and making the tranfition at 8 fharps. 1oth and 11th.
Thefe two circles are divided into 12 equal parts ; in the firft each part defcends
a femitone, and in the fecond each part afcends a femitone : according to the firft
the entire round is made from C to C by playing 12 times the minor of the third
and then the major of the fifth; and according to the fecond the fame round is
made by repeating 12 times change of mood, major of the fixth and major of
the fourth. In the firft each part has 5 fbarps more than the preceding one, and
in the fecond 5 additional flazs are introduced at each part. 12th, r3th and 14th.
Thele three circles are mealured and written as ufual ; this 1s a repctition of the
firft {econd and fifth circles, but here the principal conjonance of cuch major
key is preceeded by the diffonance of its fifth, and that of each minor kev by the
diffonance of its fenfible feventh; thefe diffonances prepare and announce the keys.

Here it will be neceflary to ftop and practife a littic upon thefe circles of keys,
if a great and rapid progrefs in the mulical art is wifhed for; at firft they muft
be played on the mftiument as thev are written, and if that i.ftrument be the
harpfichord or harp, the lower unifon of one of the notes in the barmony may
be added to the bafs., 2dly, Begin again, double the bafs and one norc of 1he
harmouny, and announce cach kcy by the diflonance of its fifth or its fenfi e e~
venth, or by the double diflonance of fecond and fitth, or fesffite {even:h and
fifths  3dly, Onc mult again begin any onc of thele circles pronounce a key 3
announce another; ftop in a third to folicit the paufe of the filth by the diflo-
nances of the fixth the fecond and the fourth ; in a fourth key inay be practifed
foime paufes of the third clafsy in a fifth fome flight paufes of the fourth clafs
muft be brought tn; and in a fixth make ufe of the principal: ponfe faliutiﬁg it
chicfly by the confonance of the fourth and by the harmonics of the fitth ; &c.
4thly, Thele circles imult be noted and written in two ways fe) conflruét vey ac-
cording to the explinition atorementioned, and meafured as wiual, i or embels
B

(¢) In writing the il productions you may follow your tatte regurding the progeeflion of the



I N T R O D

naire. Pour broder & mefurer les confonnances & les diffonances, on peut con-
fulter les cercles de la page 28, les terminaifons des gammes de {2 premiere partie
& les variations du N? VI pages 42 & fuivantes.

Page 2.

Les quatres premiers articles du N? Il reprefentent tous les changemens pof-
fibles ; les differens tons font diftingués comme dans le numero précedant par les
diefes & les bémols qui précedent la confonnance de la tonique; les rondes & les
noires fans queues diftinguent auffi le majeur & le mineur. 8o/ eft ici le ton
principal, & fert d’exemple pour tous les changemens.—Examinant un peu ces
exemples on voit 1?2 que la tonique des changemens naturels eft toutefois note de
Ia gammme du ton principal; que le mode de ces changemens eft toujours fem-
blable fur la quarte & fur la quinte; qu’il eft toujours mineur fur la {feconde, &
inverfe fur la tierce fixte fepticme & oétave. 22 Que la tonique des changemens
extraordinaires de la premiere clafie eft encore note de la gamme du ton principal,
mais leur mode eft I'inverfe de celui des changemens naturels. 372 Que la to-
nique des changemens extraordinaires de la feconde claffe eft toujours hors de la
gamme du ton principal, & d*un demiton ou d’un ton plus haut ou plus bas
qu’une note de la gamme principale.

De 12 on peut inferer, qu’en quittant un ton quelconque on peut naturellement
changer de ton fur une des notes de fa gamme, cn prennant fur la quarte & fur
la quinte un mode femblable a celut du ton quitté, en prernant toujours le mode
mincur fur la feconde, & en prennant fur les autres notes de la gamme le mode
inverfe ou contraire & celui du ton quitté, ¢’¢ff-d-dire le mincur fi le principal ctoit
majeur & le majeur i le principal etoir mineur.

L.cs changemens extraordinaires font des fauts qui trouvent auffi Icur place
dans la conftrution muficale; pour exprimer le moral & pour peindre le phy-
fique, on nc peut pas tovjours fairc marcher les tons terre d terre, fouvent on eft
obligé¢ d’omettre les modes immediates & de fauter fur une note de la gamme, &
parfois il faut fauter fur unc tonique qui eft hors de 'echelle,

avee I'harmonie, fur le choix des pafitions harmoniques, fur Pomiffion & fur la duplication d’un
fon, &c. ‘abord il faut donner ) fes idées un libre cours, & chercher feulement & pouvoir
noter fa penfée s arrivé au N? XIL il eft tems aflez de regler fon imagination & fa plume fur les
preceptes de Part de bicn ecrire,

U C T I O N XI

lithing and giving meafure to the confonances and diffonances, the circles in
page 28 may be confulted, the terminations of the gamuts of the firft part and
the variations of the N? VI pages 42 and following.

Page z2q.

The four firft articles of N? IIT reprefent all the changes poflible; the diffe-
rent keys are diftingutfhed as in the preceding chapter by the frarps and fats
placed before the confonance of the tonick ; the {emibreves and the black notes
diftinguith alfo the major and minor. G is here the principal key and ftands an
example for all the changes.—In examining thefe examples it will be feen 1ft
that the tonick of the natural changes is always a note in the {cale of the princi-
pal key; that the mood in thefe changes is always alike on the fourth and fifth;
always minor on the fecond, and inverfe en the third fixth feventh and oltave.
2dly, That the tonick of the extraordinary changes of the firft clafs is alfo a note
in the fcale of the principal key, but the mood is the reverfe of that followed in
the natural changes, 3dly, That the tonick of the extraordinary changes of the
fecond clafs is always out of the fcale of the principal key, a femitone or tone
higher or Jower than fome note of the principal fcale.

From thence it may be inferred, that in quitting a key onc may naturally
change to another upon onc of the notes of the prefent gamut, by retaining the
fame mood if the change be to the fourth or fifth; the minor mood if to the fc-
cond, and on the other notes of the gamut the reverfe or the contrary to that of
the key which is quitted, 2. minor if the principal key was inajor, and major
if it was minor.

The extraordinary changes are fkips which find a place in mufical conflruction;
onc cannot always proceed ftep by ftep when withing to imitate the various ex-
preffions of nature, onc is often obliged to omit the ufual mood required for a
change to vary the method and fkip on a note of the fcale, and fometimes one
muft throw the key on a note entirely out of the feale of the principal tone.

- N
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bafs with the harmeny, the choice of the harmonick pofitions, the omiflion or doubling of a
found, &c. At firfl a free courfe mull be given to the fancy, only ahming at the power of
noting down the thoughts: it is time enough when arrived at NY XII to regulate the Imae

ginatton and the pen by the rules of the art of wiiting wells
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Examinant un peu Particle 5, on pent voir que le ton de tout changement peut
Ctre préparé ou annoncé par la confonnance ou par la diffonance de fa quinte, par
la diffonance de fa feptieme fenfible, par la double diffonance de fa feconde & de
fa quinte, par la triple diffonance de fa feconde de fa fenfible & de fa quinte, ou
par la triple diffonance de fa fixte de fa feconde & de {a quinte, &c.

Dans le fixieme & dernier article du N? III on peut etudier les tranfitions. en-
harmoniques ou les marches de tons par furprife; on peut y voir que la diffonance
de la feptieme fenfible de chaque ton mineur s’etend & quatre tons; que chacune
de fes notes peur €tre prife pour une feptieme fenfible; que la diffonance de fen-

fible '« mineur par exemple mene par tranfition & par furprife en fadiefe en. mi-
vémol & en la,

Pages 30, 31, 32, 33, 34, 35 & 36..
Ici les elemens de Pharmonie & de la melodie font mis-en ceuvre 3 Ies harmo-
nies font ordonnées de maniere & figurer tantdt pour des mots detachés & & for-
mer tantdt des phrafes fimples compofées & progreflives ;. tous les tons & tous les.

changemens. font employés ; les tons font tantdt prononcés, tantdt ils font an-
noncés, & parfois le ton nouveau n’eft reprefenté que par une diffonance ou par

une phrafe {cparative, interrogative, admirative ou exclamative. L.es tons font |

quittés tantSt aprés le repos principal, tan:dt aprés un autre repos & tantdt aprés
une harmonie follicitante = parfois les tons f= fuccédent par tranfition. enharmo-
nique, furprennent & etonnent.. Le NP IV offre 7 exemples qui font autant de
fonates harmoniguesy cing tont notés. confiruftivement, abftralion faite de la mefure
& des broderies; les barres verticales f&parent les tons, dont la marche cft fen-
fible aux yeux ainfi que la fontion des harmonies.. Deux exemples font me-
{urés & ecrits 4 ordinaire; en.les jouant il faut chercher & decouvrir la marche
des tons intermediaires & les phrafes harmoniques, qui font les premiers elemens
de tout morceau de mufique. Les deux exemples marqués d’an etoile ne font A
proprement parler qu'un feul exemple, le fecond cft une broderie du premier ¢

‘abord les tons, les confonnances & les diffonances {ont ordonnées ;. 'harmonic
cft feule & forme le plan & le cancvas d’un recit mufical ; enfuite les notes de la
mélodic mefurent & embelliffent la conftruion harmonique. Chacun peut cf-
faycr & broder ce fond & fa maniere, en Jouant & en ecrivant....Sexercant fur

{cs cing autres morceaux d’harmonie, il faut également chercher 3 les broder &
a les embellir par 1a mélodie,

O D U©
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By éxamining article sth, it f'r;ay be feen that at each change the key' may be
prepared or announced by the confonance or diffonance of its fifth, by the diffo-
nance of its fenfible feventh, by the double diffonance of its fecond and fifth,. by

the triple diffonance of its fecond fenfible feventh and fifth, or by triple diffonance-
of its fixth fecond and fifth, &ec.

In the fixth and laft article of N? III one may ftudy the enharmonick tranfi-
tions, or fucceffions of keys by furprife; it is there feen. that the diffonance of the

Jenfible feventh in each minor key extends to.four keys ; that each of its notes

may be taken for a fenfible {feventh ; that the diffonance of the fenfible feventh in.
minor C for example leads by tranfition and furprife into:F fharp E flar and A..

Pages 30, 31, 32, 33> 34, 35 and 36.

Here the elements of harmony and melody are put in practice; thie harmonies
are arranged fo as to appear fometimes as ,dei:acl:led words,.and fometimes to form.
fimple compofed and progreflive phrafes ; all the keys and all their changes are
employed; the keys are at one time pronounced, at another announced, and
fometimes the new key is reprefented only by a diffonance or by a feparative, in-
terrogative, admirative or exclamative phrafe.. - The keys are quitted fometimes.
after the principal paufe, fometimes after another, and {ometimes after a foli-
citing harmony : at times the keys fucceed each.ather by enharmonick tranfitions,,
furprifing and aftonithing. N IV prefents 4 examples which are as many bar-
monick fonatas ;. five are noted confiruilively, without tiime or ‘embellithment; the
vertical bars {eparate the keys,, the fucceffion of which is evident to the eye as.
well as the funétion of the harmonies.. Two examples are. meafured and written

as ufual 3 in playing them one muft endeavour to difcover the fucceffion of the

intermediate keys. and the harmonick phrafes, which are the firft elements of
every piece of mufic.. The two: examples marked with a ftar ave properly fpeak-
ing but one, the fecond being but an embellithment of the firft: 1ft,. the keys,.
the confonances.and diffonancés are arranged ;. the harmony alone is there, which:
forms the plan or outlines of a mufical recital; 2dly, the notes of melody give
time to. and cmbellith this harmonick conftru@tion. REvery perfon may try to.
adorn this fame fketch. in his ewn manner, playing and writing it....In practifing

upon the other five picces of harmony, cqual endeavours fhould. be made to cm-
bellith them by melody. |

’
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Pages 37, 38, 39, 40 & 41.
Le NP V renferme la folution des plus fameux problémes harmoniques; 1°2

dans une fucceffion d’harmonies la méme bafle #z pafle par tous les déuiés de la
gamme, & devient tour 3 tour tonique feconde tierce quarte quinte fixte fepticme
& octave,
2?7 Dans un morceau d’harmonie la méme confonnance d’z¢ prend |
. prena toutes Ies

formes de repos, & devient tour a tour repos initial féparatif {ufpenfif admiratif

exclamatif interrogatif & final ; de plus elle fait cadence rompue imparfaite &

parfalte.
. 39 Dans cette chaine de tons Je pafle d’z¢ majeur fucceffivement 2 tous les

tons majeurs, & chaquefois je retourne au premier & principal #2. _Te n’emplois
que des confonnances tant pour les harmonies follicitantes que pour les harmonies
76p0s. | |

42 Ici j’emp‘lois les confonnances & les diffonances, & je vais d’z# mincur fuc-
ceflivement a tous les tons mineurs, revenant chaquefms au ton principal.

57 Dans cet exemple j’enchaine tous les tons majeurs chromatiquement (¢’ eﬁ:-a-
dire par demitons) & je defcend 'oétave d’##, m’arrétant fur chacun de fes treize
dégrés : au milicu je prolonge la paufe, & j’adoucis le paflage enbarmonique de
fadiefe 2 folbémol » je fais la méme chofe {ur Pavant dernier dégré, & j'interrompe
une feconde fois le chromatique pour aller de uzdicfe cn rébémol.

62 Infin les tons mineurs fe fuccédent par demitons en montant,

rompe le coromatique apres le troifieme pas, & je vais de mibémol en rédicfe ;
Ies tons intermédiaires j’adoucis la marche, & je fais difparoitre ’enharmonique.

Ici j’inter-
par

Dans ces 4 derniers exemp]cs je marche tantdt naturellement & tant6t extraor-
dinairement; jJ’annonce & je préparc les tons c]c maniere a naturalifer le change-

snent le plus extraordinaire.
On pourroit refoudre les mémes qucftions de beaucoup d’autres manicres &

méme plus fimplement dans différens endroits; par exemple pour aller d’un ton i
un autre, on trouveroit les tons intermédialres tout uniment par la marche d’un

cercle, & par la marche mixte de deux de trois on de quatres cercles; on abié-
geroit encore le-chemin en mélant les faurs & les furpriles avee les changemens

naturcls.  Si parfois je prens ici des detours, c'eft pour faire penfer lc JeCtenr
qui veut etudier & expliquer ces exemples. |

j

——
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"Pages 37, 38, 39, 40 and 4T.
N? V contains the folution of the mofl famous harmonick problems; 1ft, in

a fucceffion of harmonies the fame bafs C pafles through every ftep in the fcale,
and becomes by turns tonick fecond third fourth fifth fixth feventh and oltave.

2dly, In a piece of harmony the fame confonance of C takes all the forms of
paufes, and becomes by turns initial feparative fufpenfive admirarive exclamative
interrogative and final paufe; morcover it makes broken impertect and perfect
cadences.

3dly, In this chain of keys I go from C major to all the major keys fuccef-
fively, and each time return to the firft and principal C. I employ conlo-
nances alone both for the foliciting harmonies and thofe of paules or refts.

4thly, Here I employ both confonances and diffonances, and go from C
minor fucccffively into each minor key, each time recurming to the principal.

5thly, In this example I make the major keys fucceed each other chiomali-
cally (that is by femitones) and I defcend the o&aves of C, ftopping on cach of
its thirteen fteps: in the middle I prolong the paufe, and foften the enbarmonick
paffage from I fharp to G flu:: 1 do the fame on the laft flep but one, and I
interrupt the chromatick a fecond time to go from C fharp to D flat.

6thly, At laft the minor keys fuccecd cach other by femirtones in afcending.
Here 1 intcr}upt the chrematick after the thivd flep, and go trom E flar to 1)
Jharp 1 fotten the fucceflion by the intermediate keys, and make the enharmage
nick difappear,

In thefe laft four examples I change fometimes naturally and fometimes extra-
ordinarily ; I announce and prepare the changes fo as to naturalize the mofl ex-
traordinary,

- The fame queftions might be refolved in many other ways, and even more
fimply in different places; for influnce to go {rom onc key to another, the mter-
mediate kejs would be plainly found by following one of the circles, and by the
mw.t fucceflion of two three or four circles; the road might alto be thortened by

mixing the fkips and furprifes with the natural changes. If at times 1 take a
circuit, it is in order to excite thought in the reader who wilhes to fludy and ex-

pluindthcfc cxamples,
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Pages 42, 43, 44, 45, 46, 47 & 43.

Les chapitres onze & quatorze
de mufique fondés feulement fur la gamme & la principale confonnance. Ici les
clemens font encore plus fimples, le NP VI préfente au lecteur 18 variations de
la {eule confonnance de la tonique, & 6 wvariations de la confonnance de la to-
nique ordonnée avee la diflonance de quinte; elles font appliguées aux gammes
naturelles de #2 & de /oe L’etude de ces petits morceaux peut mener le difciple
& favoir mefurer figurer & broder les conttruétions harmoniques des numeros pré-
cedens : fi avec cela on joint Petude des deux chapitres {pecifiés tout a 'heure,
on faura bientdt embellir Pharmonie par la mélodie, faire & ecrire de 1a mufique.

Pages 49, 50, 51, 52, 535 54 & 53.

Dans les exemples N? IV & V tous les tons & tous les changemens font
employés, & fuivent la marche de la chaine générale vague & indeterminee, qui
cft la bafe de Part de moduler harmoniquement & de pieluder de téte. Ici
le cercle de tons eft referré, feulement les changemens les plus naturels font
employés, Le N? VII offre 12 & 22 Penumeration des tons naturellement fubor-
donnés & un ton principal majeur ou mineur. 3?2 Une conftruction harmonique
des tons naturellement {fubordonnés au ton mineur de /2. 4° Une conftruc-
tion harmonique des tons naturellement fubordonnés au ton maicur d'##, qui eft
¢n méme tems mefurée brodée & embellic par la mélodie.

Ces tons intermédiaires peuvent étre ordonnés autrement avec leur principal.
Parmi la prodigieufe quantité de combinaifons dont ils font fufeeptibles, je crois
avoir choifl la plus ingrate ; 'uniformité & la regularité de fcs allés & de fes re-
tours ne font pas piquantes: le difciple pourroit ici eflayer fon génie & les or-
donner & fa guife, pour faire des conftruétions nouvelles; furtout il doit varier
les tons principaux, mefurcr & embellir fon harmonic; méme il pourroit ren-
chérir fur ma broderie, & faire une variation fur ma conftru&ion en us.

Le N? VIIL offre 12 & 29 V’enumeration des tons les plus analopues i un ton
principal majeur & mincur. 32 Une conftruion harmonique des tons analogucs
au ton majeur de 74, qui cft le fond & la fubftance d’une arictte de "Alcefte de
Gluk. 47 Une fantaific dans laquelle je n'avois d’autres intentions que le defir
~d'animer un peu les tons analogues au ton mineur de fg.  Par confequent unc

nouvelle maticre pour perfectionner le talent du difciple, qui pourroit chercher &

de la premiere partic offrent 48 petits morceaux |
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Pages 42, 43, 44» 45, 46, 4% and 48.

The eleventh and fourteenth chapters of the firft part prefent 48 little pieces of
mufic grounded only on the gamut and principal confonance. Here the elements
are yet more fimple, N? VI prefents to thé reader 18 variations of the confo-
nance of the tonick alone, and 6 variations of the confonance of the tonick ar-
ranged with the diffonance of the fifth; they are applied to the natural feales of
C and A. The ftudy of thefe little pieces may lead the fcholar to the knowledge
of meafuring and embellifthing the preceding examples : if with that is joined
the ftudy of the two chapters above named, one will- foon know how to embel-
lifh harmany by melody, to make and write mufic.

Pages 49, 50, 51, 52, 5%# 54 and 53.

In the examples NO IV and V all the keys and all the changes are employed
and follow the progreffion of the general indeterminate chain, which is the foun-
dation of the art of modulating harmonically and of preluding from fancy, Here
the circle of keys is confined, and only the moft natural changes employed.
No. VII prefents 11t and 2dly the enumeration of the keys naturally fubordinate
to a principal key major or minor. 3dly, An harmonick "conftrution of the
keys naturally fubordinate to the minor key of A. 4thly, An harmonick con-

ftruction of the keys naturally fubordinate to the major key of C, which is at

the fame time meafured and embellithed by melody.

Thefe intermediate keys may be otherwife arranged with their principal. From
amonglt the prodigious variety of combination of which they are fufceptible, I
believe I have chofen the worit; the uniformity aid regularity of its changes and
returns are not cutting : the difciple might try his genius here and arrange them
to his fancy, to make new conftructions ; above all he fhould vary the principal
keys, meafure and embellith his harmony ; he might even improve upon iy em-
bellithment, and make variations in my confiruction in C. )

N? VIII gives 1ft and 2dly an enumeration of the keys moft analogous to a
principal major and minor. 3dly, An harmonick confirultion of the keys ana-
logous to the major key of D, which is the foundation and fubftance of an air
in the Alceftes of Gluk, 4thly, A picce from fancy, in which 1 had no other
intention, than the defire of animating a little the Keys analogous to the minor
key of F. Confcquently a new field for ‘bringing the talents of the fcholar to
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bien diftribuer la-richefle harmonique dans les tons analogues d’un ton quelcon-
que, en méme tems il chercheroit & mefurer a figurer 3 amplificr & 2 broder fes
confiructions.

Pages 56, 57, :58 & 50

Ftant familiarifé avec ces elemens, on peut procéder A Panalyfe & decompofer

des morceaux de mufique, pour decouvrir comment les compofiteurs, qui jettent.

ordinairement ’harmonie & la mélodie dans le méme moule, ordonnent les tons
les confonnances & les diffonances. & pour voir comment la mélodie eft unie i
UCharmonie...Par cc moyen on peut {e meubler la tée avec de belles penfées har-
moniques & avec de beaux -traits de melodie: de plus on peut apprendre le
arand art be bien ller les idées. Les modelles ne font pas rares aujourd’hui; il
n’eft pas neceflaire de defcendre chez les morts; les auteurs vivans multiplient
journellement les chefs d’aceuvres ; j’en connois beaucoup qui fupportent analyfe
{ans perdre de leur merite. Dans le N2 IX je ne rapporte que les cxtraits har-
moniques de deux fcéaes: 17 celui de la belle {fcéne de Rinaldo de Sachini; 29
celui de la belle fcéne de Sopbie en Tom Jones de Philidor. (f) Dans un fupple-
ment je m’etendrai davantage fur ce chapitre; je comparerai le choix & le mou-
vement des tons & des phrafes harmoniques avec la {ituation & avec les paroles ;
yanalyferai le chant de la voix & des inftrumens : ie dounerai d-~s exemples de
i;qus les bons autheurs, pour faire voir au lecteur les difiérentes manieres de faire
de la bonne mufique. (g/ | ‘

Ly o Sl

*({f) Je ne pretend pas donper des reputations; je ne cherche pas non plus & m’acerocher au
char d’un qutre, Il n’y a ai partialité ni predileétion dans nion choix ; les noms célébres des
Piccini Gluck Anfoli Gretry Gofee Monfigni & de beaucoup d’aurres excellens compofiteurs Ita-
licnnes Allemands Frquqéis & Anglois oraent également la collefion de mes extraits, Mais
croyant la quantité des exemples inutile ici, ’ai donné la préference aux deux qui rempliffoicnt
la place de ce chapitre d’une maniere 4 n’étre pas obligé de tourner la feuille pour la méme feéne,

(g) Ce chapitre eft fufceptlble d’une plus grande extenfion, i| pourrait devenir un traité coms
plet fur "analyfe muficale, fi on decompofoit Ia mufique e tous fes autenrs pour faire voir au
difciple e bon & le mauvais: i1 fandroit foumettre 3 Panalyfe le talent & les ccuvres du mufi-
cien ; montrer le campofiteur dans toutea fes gradations, au concert § Peglife & anu {pectacle,
depuis Ia fonate juiqu’d P'opera fericux; developper les différens genres de compofition ; definiy
la forme le caractdre & le ftyle de chaque efpece de piece muficale ; enfin pour ne pns groflir lg
nombre des mauvais compafiteurs il -faudroit avertir le difciple, qu’il faut aveir naturcllgment

v¥ ¢ T I O N X

perfection, who may endeavour to diftribute properly the riches of harmony in
the kcys analogous to any key whatever, at the {fame time trying to meafure fi-
gure amplify and embellifh his conftructions.

Pages 56, 57, 58 and 509.

Being acquainted with thefe clements, one may proceed to analyfis and decom-
pofe picces of mufic, to find out how the keys, the confonances and diflonances
are arranged by compofers, who generally mix melody with harmony 3 and to fee
how melody is united with harmony ... By this ftudy one may fill one’s head with
fine harmonick thoughts and with finc paflfages of melody : and befides that one
may learn the great art of well uniting the ideas. Models are now not fearce,
we need not have recourfe to the warks of the dead, ¢befs danvres of living au-
thors become every day more and more plenty. 1 know many which can be
analyfed withour diminithing their merit. In N? IX I only mention the harmo-
nical extract of two fcenes ¢ 1ft, that of the beaucitul fcene of Sachint’s Rinaldo 3
2dly, that of the'fine fcenc of Pbilid=s Sopb.a in Tom Jones.(f) 1o a {fupple-
ment I thall enlarge this chapter; the choice and movemenc of the keys and har-
monick phrafes will be compared wicth the firnation and words ; the melody of
the voice and inftruments will be analyfed ; there will be found examples of every
good author, by which mecans the reader may learn to diftinguifh the different
ways of compofing good mufic. (g)

(/) I have no pretenfions to be a proteéor; nor do I wiflh to introduce myfelf under the wing
of another. My choice is not dickated by partiality or predilection ; the celebrated names of
Piceini Gluck nfoff Gretry Gogve Monfigni and many other great compolers Iialian Get-
man French and Englifh cmbellith alike the colieétion of my extraéts, But abundance of ex-
amples being hege ufelels, I thoughe thut preference fhould be given to thofe which could fill
up the fpace of this chapter in the bett manner, i.e. without the neceflity of tarning the leaf
10 the fnme feene,

(e) This chapter might be more extended, it might became a complete treatife of mufical
analyfis, if the compofitions of eagh author were decompofed in order to fhew the fcholar the
bad as well as the good: it might be neceflury to appreciate the talent and works of a mulician;
to thow the compofer in all che different Riles, in concert church and theatre, from the fonntn
to the ferions opera; to unfold the differenr kinds of compofition ; to define the form charadter
nnd ttyle of every fort of mufieal picce; in fine not o inereafe the number of had compoiers,
the foholar oughe at laft to be infurmed, that the gifta of geaius mudl be received by nature (o
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Pages 60 & 61.

*

Le N? X offre '3 Ia memoire quelques penfées harmoniques choifies; 12 la.

fameufe regle de Vo&ave, c¢ff-q-dire, la gamme accompagnée avec les confon-
nances de tonique & de quinte, & avec les diffohances de quinte & de feconde;
qui font les quatre harmonies les plus fréquentes en mufique. 2?2 & 3° La pro-
greflion ou la phrafe naturelle de toutes les confonnances, & celle de toutes les
diffonances de la gamme. 47 & 52 Une progreflion ou fuite d’harmonies’ pour
la méme note de baffe. 67 Plufieurs idées harmoniques liées & mefurées, 79
Huit variations harmoniques {ur la phrafe finale,

Chacun peut groffir ce chapitre 2 mefure qu’il decouvre des penfées de fon
gotit, & fera toutefois tres bien d’en meubler fa téte; les idées acquifes ornent
Vefprit, & en font fouvent naitre des idées nouvelles.

Pages 62, 63, 64, 65 & 66.

La {ynthefe ou compofition eft un chapitre de la feience muficale, dont les Ex-
emples peuvent étre aufli multipliés, & auffi variés que ceux de Panalyfe ; le N©
NI offre quelques uns au le€teur, (A} dans lefquels les chants de la mélodie em-

Jes dons du génie pour pouvoir efperer quelques fuceés dans la compofition tant pour une feule
partic quc pour plufieurs parties reunics. Un livre pareil feroit 2 la fois utile & agréable,
mais 1l perdroit fon auteur; la lumicre de la raifon eclaire aujourd’hui trés foiblement le
monde mufical ; on ne veut pas entendre la viérité; la mufique eft devenue un objet de com-
merce, il ¢n faut beaucoup & une grande variété pour remplir les boutiques ; 1’ Amateur va dans
la plus garnie & confulte It vendeur fur fon choix. .. .Le muficien fert le marchand A fouhaits,
chacun f{e croit compofiteur, & dec plus on veut ¢tre univerfel; le faifour de fonates veut faire
des Concertos; le fabriquant de fymphonies veut compofer des motets 8 des Oratorios; le
compofiteur d’'Operas a aricite veut faire des réels Operas dramatiques,  Ainfi le traité analytique
qui oferoit indiquer 1a mauvaife mufique feroit dechiré cruellement par le grand nombre des mu-
ficiens & par tous les marchands de mufique,

(4) Le fupplement de ce chapitre devroit auffi étre un traité complet fur Ia fynthdfe muficale,
& contenir une colletion d'exemples de tous les difftrens morceaux de mulique ufités dans les
cglifes dans les fpedtacles & dans les concerts ; offrant toutefois an leGteur 19 Pharmonie {¢parée
& 22 ’harmonie embellic par la mélodies  Ce livree n’auroit pas les mémes ennemis que "ana-
lyfe, neanmoins je deute qu'il ait jamais fon exiftence ; un fenl compofiteur ne fiuroit produire
<le bons modelles pour fes moreeaux de toutes les fortes; & le profit des livres et fi petit pour
un anteur, gu'il ne peut pas gagner 'amour propre de pluficuys, & les faire confentir & vouloir
Jartager un lauricr,

!
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Pages 60 and 61, .

Number X offers to the memory fome chofen harmonical thoughtss 1ft, the
well known rule of the oftave, wviz, the {cale accompanied with the confonances
of the tonick and the fifth, and the diffonances of the fifth and the fecond;
which four harmonies are the moft frequent in mufic. 2dly and 3dly, The pro-
greflion or natural phrafe of all confonances, and that of all diffonances of the
{cale.. 4thly and sthly, A progreffion or following of harmonies on the fame
bafs; 6thly, Many harmonical ideas united and meafured. 7thly, Eight har-
monical variations on the final phrafe, "'

Every one may enlarge this chapter with ideas of his own choice, and will do
well to furnifh his head with them; the acquired ideas adorn the mind, and often
give birth to new ones, ,

Pages 62}, 63, 64, 65 and §6. :
~Synthefis or compofition is a chapter of mufical fcience, of which the Examples

may be multiplied and varied as well as thofe of analyfis; Number XI offers to
tht reader fome, (b) in which the ftrains of melody embellith and animate the

be able to make any progrefs in compofition both for one and feveral parts together. Such a
book would be at the fame time ufeful and agreeable, but very -dangerous for its author; the
light of common {enfe is now very faint in the mufical world; they will not hear truth ; mufic
is become an object of commerce, a great quantity and variety muft be had to fill up the
fhops ; the Amawcur goes into the beft furnithed and advifes with the feller on his choice.. ..
the mufician ferves the feller according to his defires, every one thinks himfelf a compofer,
and capable of doing every thing; a_fenata maker will undertake concertos; a _pfmphony maun-
Jadurer will compofe anthems and oratorios; a compofer of epera airs will undertake a real
dramatic opera. Confequently a great number of muficians and all the mufic fellers will
cruelly tear the analytical treatife in which the bad mufic may be expofed.

(4) The fupplement of this chapter ought alfo to be a perfe& treatife on mufical fynthefis,
and contain a colleétion of examples of all the different pieces of mufic ufed in churches, the-
atres and concertsy in each of which the render may fee 1ft the harmony aloue, and zadly
the harmony embellithed by melody. The enemies of analyfis would be-glad to fee this work,
neverthelefs I think it will not be publified ; a fingle compofer cannot furnith good models
for the pieees of every kind ; and the profit of the books is fo fmull for an author, that it cane
not perfuade muny to be willing to divide a Jaurel, |
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belliflent & animent les harmonies de la regle de oétave, lcs confonnances de la

gamime, les diffonances & toutes les parties de la conftruction. L.e 1 & 6° ne

font autre chofe que’la gamme accompagnée par les harmonies de la regle de
Toftave. Le 2%, 3% 45, 5% 7¢, 8™ & g¢°™c. [ont fondés fur la feule phrafe des

confonnances de la gamme; ce font autant de variations de la feconde penfée du
IN? X. Le 109 exemple renferme encore deux variations melurées fur une

conftruction de pures confonnances. Le 11°%¢ & le 129 (/) exemples font plus |

riches, les confonnances & les diffonances y font employées & ordonnées dans dif-

férens tons. ~ | -

—

: - Pages 67 & 68.

Le douzieme & dernier chapitre de la feience harmonique renferme les regles

de Rart de bien ecrire. " On peut y voir 1?2 les trois mouvemens des bafles avec
les harmonies ; mouvement dire€t, contraire & obhque. 27 Les intervalles qui
~ ieparent les harmonies dans leurs fucceflions. “3° Le plus grand eloignement des
- fous de la bafle & de ceux de 1’harmonie, indiqué par Pintonation du corps fonore,
43 Les quintes & les oftaves mal & bien ordonnées. 59 La bafle mal & bien
ordonnée avec les pofitions des harmonies dans leurs fucceflions par feconde par
tierce & par quarte, Enfin 62 & wltimo on peut lire le grand coanfeil fur cette
matlere, & apprendre que le meilleur dans tous les cas cft,. de faire regner entre
les bafles & les harmonies le mouvement contraire ou le mouvement oblique.

A prefent le Difciple doit revenir fur fes premieres productions; les comparer
avec ces regles, les corriger & les bien cerire.  Celui.qui voudra perfeGtionner
lon talent createur, doit aufli revenir jur le chapitre de la {ynthéle, embellir mes
cmbelliffemens, & varier mes variations ; compofer des nouveaux exemplées fur
ic difcours harmonique, les mefurer & les embellir par les chants de la mélodie :
mais toute fois il faut les noter fuivant les regles de Part de bien ecrive, fi on veut

publicr fes compofitions. /

TROISIEME PARTIE

Lcnfcmblc des fons peut étre confideré de deux maniercs, relativement 3 Ia

gamme du ton, & relativement i la bafle; le premicr rapport ¢ft cflenticl, c’eft

fon developpement qui eléve 'Harmonic au rang des feiences 3 c'eft par lui qu'on

“m‘m_—h—-_mm-m

(7) Le 1aeme exemple'eft de In compolition de M, le Comte de B,,. un de mes difciples de Paris,
™~ ‘ k

| confonances.
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harnionies of the rule of the otave, the confonances of the feale, the diffonances
and all parts of conftruction. The 1t and 6th are no other than the feale ac-
companved by the harmonies of the rule of the oétave. The 2d, 3d, 4th, sth,
7th, 8th and ¢th are grounded on the fimple phrafe of the confonances of the
{cale ; they are as many variations of the fecond idea of N? X. The 10th ex-
ample inclofes two other meafured variations grounded on a conftruétion of meer
The 11th and 12th (7) examples are richer, the confonances and

diflonances there are employed and arranged in different keys.

Pages 67 and 8.

The twelfth and laft chapter of the harmonical fcience contains the rules for
the art of writing well. There it may be feen 1ft the three movements of the
baffes with the harmonies; diret, contrary and oblique movements., 2dly,The
intervals which feparate the harmonies in their fucceffions. 3dly, The greateft
diftance between the founds of bafs and harmony, indicated by the intonation of a
fonorous body. 4thly, The fifths and octaves ill and well arranged. sthly,
The bafs ill and well ordered with the pofitions of harmonies in their fuccef~
fions by fecond thiid and fourth. 6chly and finally, One may read the general
advice on that fubjet, and learn that the contrary and oblique movements be-

tween the bafles and harmonies are the beft in every cafc.
Now the fcholar muft return to his firft produétions, compare them with thefe

rules, corre€ and write them well, He who intends perfecting his talent for
compolition, ought alfo ro return to the chapter of {yntheils, embellifh my em-
bellithments, and vary my variations; compofc new pieces on the harmonical
language, meafurc and embellifh them with the ftrains of melody 3 but, to pu-
blith them, they muft cach time be noted according to the art of writing well.

PART THE THIRD.

The combination of founds has two diflerent relations, it may be compared
with the fcale of a key as well as with a bafs; the firfl is the cffential relation,

its unfolding raifes Harmony to the rank of a feience ; it is by ir that the fuccef-

W_m

¢;) The 1ath examplc is compofed by M, le Comte de B, o one of my Parifiau difciples.
# '
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peut comparer la fucceffion des confonnances & des diffonances avec la conftruc-
tion du difcours: c’eft la docirine de la partie précedente. Par le fecond rapport
on determinc les différens noms d’accords, dotrine qui fans la premiere n’eft
qu’une vaine nomenclature, infuffifante & pour P'explication & pour la compofi-
tion muficale: ici la doftrine des accords eft jointe & la dotrine harmonique ;
c’eft la vraie {cience des accords, qui eft trés fatisfaifante pour Vefpric, & tres fa-
cile 4 apprendre. Connoiflant les tons felon la premiere partie, & étant familia-
rif¢ avec lecs confonnances & avec les diffonances des gammes fclon la feconde, on
peut fe promettre des progres rapides dans cette {cience tant pour les parties qm—
" concernent le Leflenr que pour celles qui concernent le samqu hetir.

Page 70.

Les -trois articles du N? I expofent le nombre, la nature & les divifions des
accords fimples ;3 Vinfpe&ion de la planche fuffit pour voir... 12 Qu'on peut faire
19 accords fimples fur chaque bafle; qu’il y a 3 accords de feconde, 3 tierces, 3
quartes, 3 quintes, 3 fixtes, 3 feptiemes & une oftave: dont fept font confon-
nans & douze diffonans; dont cing font faux ou diminués, cing fuperflus, guatre
majeurs ou minewrs, & cing fans epithéte & communs aux deux modes.: 29 Que
les fecondes font & Paigu d’un uniffon ou d’une otave de la bafle; que rébémol,
r¢é & rédiefe font avec la bafle #¢ neuvieme diminuée, feconde ou neuvieme &
{feconde fuperflue. 3% Que les feptiemes font au grave d’un uniffon ou d’une
octave de la bafle; que f, fibdmol & fidoublebémol font avee 1a méme bafle #s
feptieme fuperflue, feptieme (k) &, feptieme diminuée. 4° Que la quinte eft
renfermée dans la confonnance de la bafle, dont elle eft cloignée de 9 tons & de-
mi, & de la gamme de laquelle clle eft'la cinquieme note; que la quinte elevée
d’un demiton devient fuperflue & qu’elle devient faufle, fi elle eft baiffée d’un
demiton 3 que foliémol, fol & foldiefe font les trois quintes de #¢. 5 Que les fixtes
font a Paigu de la quinte de la bafle; que labéwol, la & ladiefe font fixte mineure,
majeurc & f{uperflue d’#z. 67 Que les quartes font au grave de la quinte; que
fadicefe, fa, & fabémol font les accords de quarte fuperflue ou #riton, de quarte &
de quarte diminuée de w4, 79 Que les tierces, majeure & mineure, font renfer-

(%) Ces deux denominations {ont faufles & abufives, f & fbdmol font les accords de feptiemo

majenre ou de feptieme finfible & de feptieme mincure de !a bafle wr.  Si je fuis "ufage ici c’elt
parce que Perreur n'eft pas d’une grande confequence @ d'ailleurs le vrai nom eft dans In planche
8 coté du funx, le leCteur peut anticiper fur le tems, qui feul ofe cpurer les langages,

i
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I fion of confonances and diffonances may be compared with the conftrution of

language : this is the doftrine of the former part. The different names of ac-
cords are found out by the help of the fecond relation, the knowledge of which
without that of the firft is no more than an infignificant nemenclatura, by the help
of which mufic can neither be cxplained nor compofed : here both dofrines of
accords and harmonies are joined and form the true feience of accords, which is
very fatisfaCtory for the mind, and very eafy to acquire. Knowing the keys ac-
cording to the firft part, and being acquainted with the confonances and difo-
nances of the gamuts according to the fecond part, one may 1mpr0ve rapidly in
this fcience, both what concerns the 7eader and the compofer.

Page 70.

The three articles of N2 I exhibit the number, nature and divifions of fimple
accords : the infpetion of the plate will be {ufficient to fee.,.1ft, that 19 fimple
accords may be made upon each bafs; that there are 3 accords of fécond, 4
thirds, g fourths, 3 fifths, 3 fixths, 3 fevenths, and one otave : feven of which
are confonants and zwe/ve diffonants ; fve of which are falfe or diminithed, fve
fuperfluous, four major or minor, and five without an epithet and common to
the two modes. 2dly, That the fcconds are immediately abové an unifon or an
oltave of the bafs; that D fl#z, D and D fbarp make diminithed ninth, fecond
or ninth and fuperfluous {fecond with the bafs C. 3dly, That the fevenths arc a
degree lower than an unifon or an otave of the bafs; that B, B flat and B dou-

|

bl:flat make {fuperfluous feventh, feventh (4) and diminiflied feventh with the fame
bafs C. 4thly, That the fifth is inclofed in the confonance of the bafs, from
which it is {feparated by an interval of 3 tones and a half, and from which fcale it
is the fifth note ; that the fifth.raifed a half tone becomes fuperfluous, and falfe
when lowered a half tone; that G far, G and G fharp arc the three fifths of C,
5thly, That the fixths are above the fifth of the bafs; that A far, A and A
Jharp, are minor, major and .fuperfluous fixths of C. 6thly, ‘That the fourths
arc a degree lower than the fifth; that T fharp, F and F fas are the accords of
fuperfluous fourth or zhrecronus, fourth and diminifhed fourth of C. 7thly, That

]

(k) Thefe two denominations are falfe and abufive, B and B A are the accords of major or
Senfible {eventh (ﬂwrpfwmafs) und of minor feventh of the bafs C.' I follow cuftom here, e
coufe the error is of no great cnufcqucnt_c + befides both names the true and the falfe are here

- inferted, the readler may anticipate time, which alone dares refine the lunl,uugt.s.
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meées dans les deux confonnances de 12 baffe, ce font les troifiemes notes de fa | the major and minor thirds are inclofed in the two confonances of the bafs, of

gamme; que la tierce mineure baiffée d’un demiron devient diminuée; que 7, || which fcale they are the third notes ; that the minor third lowered a femitone be-

mibémol & midoublebémol font les tierces, majeure mineure & diminuée, de la baffe comes diminithed ; that E, E flaf and E do:tbliflat are the major minor and di-

#2. 87 Que tous les uniffons aigus & graves de la baffe font des accords d’oc- || minithed thirds of the bafs C.  8thly, That every unifon of the bafs above and
taves ; quune feule oftave eft elevée ou baiffée de 6 tons, intervalle qui fait une below is an accord of octaves; that a fin

quarte & une quinte, ou deux quartes féparées par une feconde, its bafs, which interval makes
' | . | {fecond.

Le plus leger examen de ces accords fait voir, que chacun determine Ie ton & By the flighteft examination of thefe
les notes de la gamme qui doivent lui fuccéder pour le fauver ou pour le refoudre mines the key and the notes of the {rqle requifite to fave or refolve it in cafe it i
au cas qu’il eft diffonant : les notes de Ia troifieme ligne indiquent cette folution » || diffonant : the notes of the third line give this folution, which might be found
-que le difeiple pourroit determiner de lui-méme en {o rappellant; 12 le nombre || out by the fcholar himfelf in recalling to mind, 1ft, the number of fbarps or flats
des diefes ou des démols qui appartiennent i la gamme de chaque ton. 22 L*lte- belonging to the gamut of each key. 2dly, The alteration of the fourth and
ration de la quatrietne & feptieme notes des tons mineurs. 37 La divifion de la || feventh note in the minor mode. 3dly, The divifion of the feale in founds, which
gamme en fous rpos, & en fons diflonans & appcllaits. Par exemple, pour avoir || make ref2 or paufe, and in diffonant and aeppellent {founds. For inftatice, to have
Pexplication du zriton us Sadiefe, il direit, Jadiefe fuppofe la gamme d’un diefe; || the cxplanation of the threeteuns C F Jharp, he might fay, F Jharp fuppotes the
donc en /o/ ou cn mineur de #t 3 donce la tonique &/ doit fuccéder & fauver la | gamut of one fbarp; then the accord muft be in G or in minor of E; then the
lenfible fadiefe, & 1a tierce £ ou fibémol doit refoudre Vappe! ut.—Pour la Jaufle- || tonick G muit fucceed and refutve the fexfible feventh F Soarp, and the third B or
quinte ut folbémol, il diroir,. Solbémol fuppofe la gamme de 5 Lémols ; donc en rété- || B Jlat muft refolve the appellant found C.—For the falfe ffth CG Saty he might
mol ou en mineu‘;:l de ftzémol; donc la tonique #ébémol doit fuccéder & fauver 1a fay, G fi.ut fuppofes the gamut of 5 flats; then that of D fas or B fat minor;
ienfible #¢, & Ia tierce Ja doit refoudre Vappel folbémol.—Pour 1a Jeptieme diminuie || then the tonick D Azt muft fucceed and refolve the fenfible feventh C, and the
ut fidoul lebémol, i1 diroit, fidouttémel fi ppofe la gammie de 8 bémols ; donc lc.mi-~ || third F mu.t refolve the appellant found G Slat.—For the d-minifh-d fewveath CB
neur de réiémol ;3 donce la tonique 7¢"émol doir fuccéder & fauver lg fenfible ue, & dowbleflaz, he might fry, B doubleflat fuppoles the fcale of 8 Aats; then that of D
la quinte labémnt doit refoudre Vappel fi-lonb:ebémo. - On ne peut pas fuppofer que Slat minor; then the tonick D Jiet mult fucceed and refolve the jeifible feventh C,
le majeur de fabénol foir le ton accefloire de cet accord, parce que la bafle #¢ || and the fifth A flat muft refolve the appellant found B doudieflat.  F flaz major
n'entre pas dans fa gamme.—Lour la fivte fuperfiue ut ladefe, il diroit, ladiefe || cannot be fuppofed an acceflary Key for this accord, beeaufe the bafs C is not in-
fuppofe la gamme de % dicfes, mais la bafle us édtant exclufe du majeur & du mi- || clofed in it gamut.—¥or the fuperfivcus fixth C A Jharp, he migut fay, A fharp
neur de 5 47 fes, il auroit fon rccours i Palteration de Ia quarte des tons mineurs fuppofes the gamut of g farps, bLut the bafs C being cxcluded from the
& diroit, ladigfe neft pas ici une note de la gamme, mais la quarte alterée on s (| major and minor of g Sharps, he fhould have recourfe to the alteration of the

mineur, ot il peut fulfifter enfemble avee la fixre #t, pour folliciter & pour ame- I} fourth in minor keys and might fay, A Jharp is here not a note of the fcale, but
ner la quinte /4, &ec....

gle one is 6 tones higher or lower than
a fourth and a fifth or two fourths feparated by a

accords it may be feen, that each deter-

- | - | an altered fourth in E minor, in which key it can be introduced together with
) Il the fixth C, to folicit and cuall the fifth B, &c.... .'
Ce raifonnement menc naturellement aux limites du nombre des accords fmples "This reafoning leads plainly to the limits of the number of fimple accords ;

“de lui méme le difeiple pourra conclure, qu'une #icree Juperflue, une fiare dimie || the fcholar may conclude without any help that a fiuperfluons third a diminifhed
nuée 8 ane oifave fupersue fonr im poffibles ainfi que tout autre accord audela I fixeh and a fuperflions c6lave are impofible as well as any other accord beyond the
des 19 fpeeifids, car leur notes nentrent en aucune gamme, ou Ia baflc ou I’ac- 19 fpecified, for no gamuts contan their hotes, the Key excludes the bafs or the
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cord cft exclu du tor, wa des deux n'eft ni propre note ni note alterée de la
oamme ; & {I on rencontre parfois Voltave fuperflue, elle ne figure que comme
petite note & conune note de patlage |

LExaminant un peu les notes de la troifieme ligne du fecond article, on voit

fans peine, que les accords confonnans font tous une portion de la confonnance

de la ronique ou de Uintonation de la gamme : également on voit que les accords
diffonans font renfermés dans les harmonies diflonantes de 1a gamme. Encore on
v peut voir 17 gue la2 note, quifaitaccord fuperflu, eft toujours feptiemé {en-
fible de la gamme, i on en excepte la fixre fuperflue, qui tombe fur la quarte
alterée. 27 Que la note, qui fait un accord faux ou diminué, eft toujours
quarte ou fhixte de la gamme, i on en excepte la quarte diminuée, qui tombe fur
1a tierce mnneure, &c.

Une {econd examen de ces aceords fera apperceveoir la juftefle de mon ortho-
graphe des chiffres, qui eft facile claire & fignificative.  Sur toute note de bafle,
qwelle {ow waturelle, diefe ou lcnmole, les accords fans epithéte & communs aux
deux modes font marqués rout fimplement par leur chiffre, & les accords faux ou
diminués par leur chiffres barrés : les accords fuperflus font marqués par leur
chifires {uivis d’une ¢roix, dun bdguarre, d’un bémol, d’un diefe ou Q’un doublediefe
Iclon que la note de Vaccord fuperflu eft nasuielle béiguarre bémol dicfe ou double-
dicfe : les accords de fixte majeure & mincurce font marqués par leur chiffre 6, fi
Vaccord cft note naturelle, par le 6 précédé d’un beyrarre d’un diefe d’un dou-
blediefe dlun bémol ou d™an doullebéiiol felon que Vaccord eft note déguarre, note
dicfe, note dosdiedicje, note bémole ou note doudleld.iole: les accords de tierce ma-
jeure & mincure font marqués par le g, fi I'accord eft note naturelle, par le 3
précede ou fimplement par le digfe ou le dondlediefe, fi accord cft note diefe ou
donclediefe, pav le 3 précédé ou fimplement par le bémol ou le doublelémol, fi
Paccord eft note démole ou doubledénrole, par le 3 précédé ou fimplement par le dé-
quarre, i Paccord cft note déquarye.

Chiffrant les accords fuperflus, majeurs & mineurs, je ne compte pas les diefes
& les bémols de ta clef, qui ne qualifient que les notes de la bafle,

Pages 71, 72, 73, 74 & 73,
Les accords compofés ne font pas multipliés & proportion du nombre des ac-

cords fimples, dont les combinaifons ne font pas toutes muficales ;3 pour plaire A
Yoraille, il faut que les accords fuffent harmonice : or

i
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accard, one of which is neither a proper nor an altered note of the feale ;3 and it
now and then the fuperfluous octave occurs, it-figures only as a grace.

#

In examining a little the notes of the third line of the fecond article, one may
alfo cafily fce, that all the confonant accords are a part of the confonance of the
tonick or of the intonation of the fcale: likewife it may be feen that the diffonant
accords are inclofed in the difionant harmonics of the fcale. Even there it may
be remarked, 1ft, that the note, which makes a fuperfluous accord, is always
Jenfible feventh in the fcale, the fuperfluous fixth excepted, which falls on the al-
tered fourth, 2dly, That the note, which makes a falfe or diminiflicd accord,
is always the fourth or fixth in the fcale, the diminifhed fourth excepted, which
falls on the minor third, &c.

In 2 fecond examination of thefe accords the juftnefs of the orthography of my
figures will be perceived, which I think is cafy clear and fignificant. Upon cach
note of bafs, whether it be natural, fharp or flat, I write the accords without an
epithet and common to the two modes with their fimple figures; thc falfc or di-
minifhed accord with their figures croffed with a diagonal line; the fuperfluous ac-
cords with their figures followed of a ¢rofs, a biquarre or counter-mark, a flat a fharp
or a doublc/barp according as the note of the fuperfluous accord is nasural biquarre
flat foarp or doublefbarp; the accords of miajor and minor fixths with thew figure
6, if the accord is a natural note, with a 6 preceded by a counter-mark a foarp a
doublefbarp a flat or a doubleflat according as thc accord is note Féquarre fharp
doublefbarp flat or doubleflat 4 the accords of major or minor thirds with a 3, if
the accord is natural, with a 3 preceded by, or fimply with a flerp or double-.
fharp, if the accord is a fbarp or doublefbarp note, with a 3 preceded by, or fimply
with a flat or doudleflat, if the accord is flat or donbleflat, with a 3 preceded by,
or fimply with a béquarre, if the accord is a counter-marked note.

In marking the fuperfluous, major and minor accords, I do not comprehend
the fparps and flats of the key, which mark only the notes of the bafs.

Pages 71, 725 73, 74 and 75.

The compofed accords are not multiplied in proportion of the number of fim-

| ple accords, of which cvery combination is not mufical; to pleafe the car, the

accords mwmft make an harmony : but
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S 3 8
[+ 6 & . 6
3 3 4

font les feules combinaifons qui peuvent refuiter de la comparaifon de Pharmonie
confonnante avec fes #rois balles naturelles; et

8 8 8 8
7 6 6 o 6
5 5 4 4
3 3 3 Z

font les feules combinaifons qui peuvent refulter de la comparaifon de I’harmonie
diflonante avec {es guatre bafles naturelles. Pourtant I'ufage a introduit en mu-
fique des bonunes combinaifons qui ne font guéres harmonieufes; on trouve fouvent
dans les meilleurs compofitions la quarte avec la quinte, la ncuvieme ou fe-
conde avec la tierce, & la fixte avec la fepticme, quoique Venlemble ne faffe har-
monie nulle part; méme toute ’harmonie diflonante eft partois combinée avec
des bafles extraordinaires ; la raifon les condamne, mais le génie plus hardi va
audela de fon timide empire, & fonne (par- antivipalion) la tonique Ia ticrce & la
quinte a la bafie, tandis que la diffonance de feniible ou celle de 1a quinte domi-
nante follicite encore le retour du repos de la confonnance de la tonique. Les
nombres fuivans renferment les combinaifons extraordinaires ...

Q ou 2 11 ou 4 13 ou 6
7 9 '
5 7 9
3 5 7

Le N? II renferme les accords compofts confonnans & douze exemples fur leur
emploi. On voit 17 les combinaifons totales & compictes avee tous les chiflres

& avcee leurs fignes abrégés; 27 les combinaifons particlles & mcompletes avee

leurs chiffres. Le chiffre 3 eft le figne abiégé de la premiere combinaifon (de LPuce-
cord parfait) i la ticrce eft note naturclle ; 11 ¢lle clt wote i émole, fon figne abrépd
clt 4, figne du 4émol; . par confequent le x, le B, le x = ct le 44 font aufli les
fignes abrépés de Paccord parfair, fi la ticrce de Paccord ¢t note dige, bvéquarre,
donblediife ou dvublebémols.

Le figne abrégé de 1o deuxieme combinaifon (ae Caccord de fixte) eft aufll varid
que le figne de la fixte fimple: il en ell de méme do chiflve 6 du figne abrégé de
da troificie combinailon (ae laccord de quarte &5 fixte)s
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8 8 &
g 6 and 6
3 3 4

are the fole combinations which can refult from the comparifon of confonant
harmony with its zbree natural bafles ; and

8 8 8 3
7 6 6 nd 6
5 5 4 4
3 3 2 2

are the fole combinations which can refult from the comparifon of diffonant har-
mony with its foyr natural baflfes. However ufe has introduced good combina-
tions in mufic which are not very harmonious; in the beft compofitions the
fourth may be found with the fifth, the ninth or fecond with the third, and the
fixth with the feventh, although none of thefe combinations arc any where an
harmony ; even the whole diflonant harmony is ac times combined with extraor-
dinary batles; reafon condemns it, but genius more bold gocs beyond its tunid
empire, and founds (\y aunti ipation) the ronick third and fifth in the bafs, while
the diflonance of the Jenfible feventh or that of the domunan: tfitrh il {olicits the
return of the paufe of the confonance of the key note. The following numbers
inclofe the extraordinary combinations. . .

g or 2 i1 or 4 13 or 6
7 0 I1
5 7 9
3 5 7

Number II includes the compofed confonant accords and twelve examples on

their ufc,

Onc may fee 11t the total and complete combination with all figures

and with their abridged figns 3 2dly, the mncomplete coinbinations with their

] UrCS.

The figure 3 is the abridged fign of the firlt combination (rhe peorfel?

)

accord or commun chord, if the third is a natural note; v s a &, the mak ot yrais,
if the third is a flat wote; confequently the a, the g, the s and the 44 are allo
abridged igns of the perfect accord, if its third is a fherp, u counter-nurked,
donbicioarp or a doullff.it note.

The abridgcd fign of the fecond combinatien (the accord of fixih) s varied as

vell as that of o fimplu (ixth.

[t is the Gune with the fipure 6 of the abridged

fipn of the third combination (rhe uccord of Jorerth and j.xib).

S
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Ces trois fignes abrdgds font un peu equivoques, les deux premicrs fc confon-
dent avec los chiffres des accords imples, & le troifieme indique aufli bien une
des combinaifons incompletes que la troifieme combinaifon totale : mais ces
fignes font uiités dans Vaccompagnement de la daffe chiffrée, c’eft pour quoi je
crois devoir leur donner la prétérence fur des fignes plus parfaits qu’on pourroit
aifement imaginer, & je les emploie ici (evec une petite medification pouriant ). .
Commec Jes accords fimples & compofés incomplets font toujours mélés dans la
mufique avec les combinaifons totales, j’ajoute une petite marque aux chiffres des
accords fimples & incomplets, pour rendre Petude des exemples plus facile....

Les combinaifons totales & completes font marqudes par leurs fignes abrégeés.

Les combinaifons incompletes & partielles font marquées par leurs chiffres
furmontes d’un zero, qui avertit d’'une omiffion.

Ici comme dans la fcconde partie les exemples font ecrit de deux manieres,
conflruclivement & 2 Vordinaire.

Chaque exemple eft le fond d’un morecau de mufique ; les confonnances feules
fuffifent pour former une chaine de tons & une fuite de phrafes harmoniques.
Dans le premier los tons d’un diefe font cnchainés & fubordonnés au ton mineur
naturel; les frules confonnances de 1a ronique de la quarte & de la quinte font
employées, & fe fervent reciproquement de follocitations & de repos.

Pour jouer fur le clavecin cet exemple & les fuivans il faut obferver 12 qu’on
peut doubler la bafle & méme un accord fimple quelconque; mais pour les fignes
furmonté¢s du =ere, 11 faut placer les accords comme ils font indiqués le fuperieur
2 'aigu & linfericur au grave.

2? Pour eviter e mauvais effet que font deux quintes ou deux oftaves, quand
clles vont de fuite vers Paigu ou vers le grave, il faut ordonner les pofitions o
les renverfemens des harmonies avee leurs baffes en fens contraire, rapprochant

ou féparant les deux mains, ou cn faifant marcher une main tandis que 1’autre
refte fur les ménies touches,

3¢ Qu’on pourroit aufli mefurer, figurcr, broder & embellir les exemples

ccrits confiruéiivement : par exemple, le petit morcecan mefuré de la page 71 cft
unc broderie du premicr exemple.

Nota beney i comme dans les deux premicres parties le Difeiple doit imiter
mcs broderies, & chercher a les furpafler.

Le [econd exemple eft répété avec les pofitions harmoniques ordonnées fuivant la

U C T I O N

Thefe three nbridggd figms are a little equivocal, the two firft are confounded
with the figures of fimple accords, and the third indicates an incomplete combi-
nation as well as the third total combination : but thefe figns are ufed in thororgh-
bafs, for which reafon I think that preference ought to be given them over more
perfect ones which cafily might be imagined, and I employ them here (with a
little modifi ation however)... As the fimple and compofed incomiplete accords are
always mixed in mufic with the total combinations, I add a little mark to the
figures of fimple and incomplete accords, by means of which the ftudy of the
examplcs will be more cafy....

Total and complete combinations are marked by their abridged figns.

Incomplete combinations are marked by their fipurcs with a zero over them,
which points out an omiffion.

Here as well as 1n the {fecond part the examnples are written two different ways,
conflruttively and as ufual,

Fach example contains the principal clements of a piece of mufic; the confo-
nances alone {ufhice to form a chain of keys and a fuccefion of harmonical
phrafes. In the firft the keys of one jbarp are mixed with, and fubordinate to the
natural minor kecy; only the confonances of the tonick fourth and fifth dre em-
ployed, and become by turns {folicitations and paufes.

To play this and following examples on the harpfichord, it muft be obferved,
1ft, that the bafs and any fimple accord may be doubled ; but in the figns with a
zero over them, the accords muft be placed as they are written, i. ¢. the upper

. above, and the lower below.

2dly, In order to avoid the difagreeable effeét of two fifths or two otaves fol-
lowing towards the treble or towards the bafs, one muft arrange the pofitions or
inverfions of the harmony with their bafles in contrary fenfes, by bringing near
to cach other or feparating the two hands, or by making onc hand move, while
the other refts upon the fame keys.

adly, That one may meafure, figure, embroider and embellifh the examples

confiruttively written: for inftance, the little meafured picce of the page 41 is an
embroidery of the firft example.

Nota beney Flere as well as in the two firft parts, the febolar may imitate and
endeavour to furpafs my embroderies.

The fecond example is repeated with the harmonical pofitions arranged according
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[ to the fecond obfervation ; it contains only the confonances of the tonick fourth

fifth and fixth, which are arranged in the minor key of one fat.
In the third example all fix confonances of the natural fcale are arranged in C.

feconde obfervation; il ne renferme que les confonnances de la tomque de la
quarte de la quinte & de la{ixte, ordonnées dans le ton mineur d’un éénil.
Dans le troifieine exemple toutes les fix confonnances de la gamme naturclle font |
i

ordonnées en #2. |
Le quatrieme exemple eft mefuré, c’eft un petit 2ir de baffe accompagnée par The fouarth cxample is a meaflured one, it is a little air of a bafs accompanied witls

les confonnances de la gamme mincure de fa.

Ici, ainfi que dans rous les exemples mefurés, toutes les notes de la balle ne
font pas également eflentielles, les unes fervent d’ombres & de liaifons aux autres;
le méme accord fert le plus fouvent pour toute la meiure, & ne doit étre frappé
qu'une fols avec la note qui le porte; une autrefois 1’accord dure feulement pour

L the confonances of the {cale in the minor of F.
Here as well as in every meafured example, all the notes of the bals are not

equally effential, fome ferve as fhades and connections to the others; the fame
accord ferves gencrally for a whole meafure, and ought to be played but once
with the note over which it is written ; fometimes an accord lafts only for a time,

un tems, & méme quclquefois feulement pour une partie de tems; parfois le | and even for a purt ef a time ; now and then the fame accord remains for the tol-
lowing meafure... The line which follows the figure in the furft, fourteenth and

méme accord enjambe fur la mefure fuivante ... La ligne qui fuit le chiffre de la

premiere, quatorzieme & avant derniere mefure de cet exemple indique la durée || that before the lalt meafure of this example indicates the duration of the accord.

de Paccord.— L.a fixieme mefure n’eft pas chiffrée; dans ce cas on doit prefumer || —The fixth meafure bas no figurces; in which cale we ought to fuppofe the per-
feft accord for the firlt note.  The fame accord muft be fuppofed tor the non-

Yaccord parfait pour la premicre note.  On doit prefumer le méme accord pour
les notes de bafle non chiffrées du troifieme exemple, & prendre fes notes dans la fisured baffes of the third cxample, the notes of which mull be taken in the fcale
of the determined key.

gamme du ton determiné. !
Le cinquieme exemple eft une conftruction de tons analogues; le majeur de 7 en Toe fifth example is a conftru&ion of analagous keys; IS major is the principal;
the confonances of the tonick the fifth and the fourth form the harmonica rich-

eft le principal; les confonnances de tonique de quinte & de quarte font la ri-
cheffe harmonique de ce morceau ;-la confonnance de feconde ne paroit que deux || nefs of that piece; the confonance of the fecond appears but twice, and a confo-
fois, & une confonnance etrangere & Ja gamme fait une fois le repos fufpenfit. nance out of the fcale is once taken for a fufpenfive paulc.

In the fixth and tenth examples the natural and cxtraordinary changes are fubor-

Dans le fixieme & dixieme exemples des changemens naturcls & extraordinaires
font fubordonnés a un principal majeur, & toutes les confonnances y font em- || dinate toa principal major, and all the confonances arc cmployed.

ployées.

Le feptieme buiticme € neavicme exemples font de Ia conftruion du Recitatsf ; nul
ton y domine, P'un fuccéde A Pautre tantdt narurellement & tantdt extraordinaire-
ment comme pour la confiruction du Prelude ¢ ils ne font fondds que {ur les con- ‘

fonnances de la tonique de la quinte & de la quarte ; celle de la feconde ne pa-

roit qu’unc fcule fois dans le huiticmce exemple. - feccond appears but once in the cighth example.
Lonzieme & Je douzicme exenmsples font deux morceaux mefurés également fon- i T e cleventh and rwelfth examples e two meafured pieces cqually prounded on

dés fur les feuls accords confonnans.

Les chiffres du feptieme exemple fone furmontés des harmonics enfin de rap-
peller au Ieéteur, qu’il faue toujours ordonner Ies deux mains fuivant les oblervas
tong mentionnées ci-deflus pour Ie premicr exemple.—Les deux derniers ex-

| The feventh eighth and ninth examples are conftructed like as a Kecitative ; no key
is predominant, each fucceeds another fornetimes naturally and fomerunes exera-
ordinarily in the faime manner as for the conftruction of a Prelude ¢ they are only
grounded on the confonances of the tonick rhe fitth and the fourth; that of the

the fole confonant accords.

The harmonices are written over the figures of the feventh example to remiad
the reader, that the two hands mufl always be managed according to the oblervas
| tions abovementioned for the firll examplee——"The two Iaft examples, being muea-
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emples, étant mefurés, peuvent auffi lui rappeller, qu’il faut recommencer chaque-

fured, may alfo remind him, that he {Hould fepeat each conftruction to ﬁgut'e
fois les conflrudtions pour les figurer, les broder & pour les mefurer. -

embroider and meafure it.
Pages 76 & 77.

Le N II1 eft divifé en deux Tables ; la premiere renferme tous les accords com-
pofés diffonans avec des fignes abrégés, qui les caratérifent & les diftinguent les
uns des autres 3 Ja feconde renferme {eulement les accords compofés diffonans les
plus ufités avec les fignes abrégés ordinaires. Chaque Table eft divilée en deux
articles ; on voit 12 les combinaifons totales, tant les guatre naturelles que les rois
extraordinaires 3 & 22 les combinaifons partielles incompletes & irrégulieress

La premicie ligne contient les harmonies diffonantes de Poétave d’at; Parc,
qui lic I’harmonie diffonante de feconde du mineur & ’harmonie diffonante de
fen(ible du majeur, avertit que ces deux harmonies font de la méme efpece, &
produifent les mémes aceords: (/) Les quatre premieres lignes de bafle font pour

Pages 76 and 77:

Number III is divided in two Tables; zbe firf contains all the compofed dif-
fonant accords with abridged figns, which charaerize them and diftinguifh one
from another; ke fecond contains only the compofed diffonant accords moft in
ufe with the ufual abridged figns: Each Table is dividéd in two articles; onc

‘may fee, 1ft, the total combinations, the tbree extraordinary as well as the four
natural ; and 2dly; the incomplete and irregular combinations:

The firlt line contains the diflonant harmonies of the ocftave of C; thie arc,
which joins thediflonance of the fecond in the minor mode with that of the fen/ibl
(or jharp feventh) in the major mode, fhews that thefe two diffonances are of the

(1) A coté de la diffonance de dominante (c’cft-a-dire -de gainte dvec la fenfible) Jaurois plt
mettre la diffonanc¢e de feptieme en mineur avec un arc pareille, car les deux font aufli de la
méme efpece; par la méme raifon la diffonance de feconde en majeur devroit étre accompagnée
des diffonances de ticrce & de fixte en majeur; & des difflonances de tonique de quarte & de quinte
(c’efl-i-dire de quinte fans la fenfible) en mineur; la diffonznce de la feptieme fenfible en mi-
neur devroit étre accompagnée de la diffonance de quarte deux fois alterée (favoir dans la guarte
& dans la fixte) ; enfin la diffonance de tonique en majeur devroit étre accompagnée de la diffo-
nance de quarte en majeur, & des diffonances de fixte & de tierce en mineur toujours avec l’arc
qui avertit de leur itendité. Mais le Difziple qui a etudié la feconde partie doit faveir de réfte,
que les vingt & une diffonances de la page 22 fe reduifent A neuf efpeces de diffonances auffi bien
que les treize confonnances fe reduifent 3 deux efpeces: car il a pit obferver dans chaque ex-
emple Petendue naturelle des harmonies, & voir par evemple que la diffonance dec /a avec des
notes naturelles appartient également 3 fix gammes ainft que la confonnance mineur de /a; que
Pune & Pautre font harmoniés de 2onigue en Ja mincur, harmonies de feconde en fo! majeur, har-
monics de #erceen fa majeur, harmomes de guarse en mi mineur, harmonies de guinte en ré mi-
neur, & harmounies de fx/e en # majeur. La connoiffance des accords fimples & des accords
compofés confonnans pourroit également mener le difeiple 1 Ia méme confequence ; il diroit
1 1ou 8, 3& 5 reprefentent Pharmonie confonnantes 29 1 ou 8, 3, § & 7 reprefentent ’har-
monic diffonante: or la quinte peut devenir faufle & fuperflue dans Ia diffonance, quoiqu’il faut
qu’elle {oit jufte dans la confonnance; or la ticrce peut aufli devenir diminuée dans Ia diffonance;
quoiqu’elle n’cft que majeure ou mineure dans la confonnance ; & la feptieme eft diffonance dans
fes trois degrés: dont neuf variations dans lea accords fimples de 'harmonie diffonante, quoi-

qw’il n’y ait que deux variationd dans les accords fimples de Pharmonie confonnante ; donc neuf
efpeees de diffonances 3 &c.,

fame fort, and produce the fame accords. (/) ‘The four firft lines of the bafs are

(1) Along with the diflonance of the dosiinant (that is to fay of the fifth with the fenfidle or

Sharp fevent) T might place the diffonance of the feventh in'the minor mode joined in the fame

manner by ah arc; for they likewife are of the fame kind ; for the {fame reafon the diffonance of
the fecond i the major mode ought to be joined with the diffonances of thte third and of the
fixth in the major, and thofe of the tonick the fourth and the fifth (wiz; of the fifth without the

Senfible) in the minor mode; the diflonance of the fenfdle feventh in the minor mode ought to be

placed with the diffonance of the fourth twice altered (wiz. upon the foirth and upon the firth);
and the diffonance of the towick in the major mode ought to be dccompanied by that of the
fourth in major, and thofé¢ of the fixth and of the third in miner mode, alwdys marked with
the arc which denotes their identity. But the Pupil who has ftudicd the fecond part ought to
know, that the twenty-one diffonances of page 22 may be reduced to nine kinds of difflonances
as well as the thirteen confonances which may be reduced to two kinds : for he could remark
the natural extent of the harmonies inf each eXambple, and fee for inflance that the diffonance of
A with natural notes belongs equally to fix gamuts as well as the minor confonance of A; that
both are harmonies of the tomick in the minor mode of A, harmonics of the ffoond in the major
mode of G, harmonies of the skird in the major mode of F, harmonies of the fourth in the
minor mode of E, harmoniehs of the /25 in the minor mode of D, and harmonies of the Sixh
in the major mode of Ci The knowledge of the fimple and compofed confonant accords may
lead the fcliolar to the fame confequence, faying, :ft, 1 or 8, 3 and s reprefent the confonant
harmony, 2dly, 1 or 8, 3, 5 and 7 reprefent the diffonant harmony: but the fifth may beceme
falfe and fuperfluous in the diffonancey although it muft be juft in the confonance; the third
may alfo become diminifhed in the diffonance, although it can be but major or minor in the
confonance; and the feventh is a diffonance in all itg threc degrees : then nine variations in the
fimple accords of the diffonant harmony, although the fimple accords of confonant harmony
oan have no more thad two ; then nine kinds of diffonances; &¢.
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Ies quatre combinaifons natureles, & les trois lignes de- bafle qui fuivent font
pour les trois combinaifons extraordinaires; de forte qu’il faut lire la colonne
verticale fi on veut favoir tous les accords compofés que peut produire une har-
monic ; & pour favoir les variations de chaque combinaifon, il faut lire les lignes
.horizontales, qui font marquées ar commencement par les chiffres génériques coms
plets & abrégés de la combnaifon, & & /z fin par le nom générique de la combi-
naifon. Exemple...1? Pour favoir les vrais fignes, les chiffres caraétériftiques
des accords compofés diflonans produits naturcidemnent & extraordinaireinent par
JL’harmonie diflonante de fenfible en mineur, i1l faut lire la fixirme colonne de la
. premiere Table ;s & dire (en regardant la premiere & derniere colonne pour le figue &
le nomn générigue) la premiere combinaifon. naturelle de ’harmonie diffonante de. la
fenfible en mineur, fon accord de feptieme, doit étre chiffié & nommé [eptieme
diminuée & tierce mineure; {a feconde combinaifon naturelle, fon accord de quinte
& fixte, doit étre chifité & nommé fixte majenre & fauffe quinte; f{a troifieme
combinaifon naturelle, fon accord de quarte & tierce ou de fixte diffonante, doit
&tre chiffré & nommé triton & tierce mincure; & fa quatrieme combinaifon natu-
relle, fon. accord de feconde, doit étre chiffré & nommé feconde fuperfiue avec
quarte fuperflue 3 {a premiere combinaifon extraordinaire, 'accord de fepticme &
neuvieme fur la quinte de la. gamme, doit étre chiffré & nommé. feptieme €8 neu-
vieme dimindée avee terce majeure; fa feconde combinaifon extraordinaire, 1’accord
de feptieme & quarte fur la tierce mineure de la gamme, doit étre chiffré &

nommé. feptieme [uperflue € quarte avee quinte fuperflue ;. fa troifieme combinaifon
extraordinaire,, 'accord de feptieme & fixte fur la tonique,. doit étre chiffié &

nomme feprieme fuperflue & fixte mineure.
2?2 Pour favoir les variations de la premiere combinaifon. naturelle des diffo-
nances, & paur. avoir. leurs chiffres caraldériftiques, il faut lire la premiere ligne
des bafles de la premiere Table; on y vera que les accords de feptiemes doivent
¢étre chiffrés & nommés. 1?7 feptieme & ticree majeure pour la diffonance de domi-
nante; 29 feptieme {5 ticrce mineure pour. la diflonance de feconde en majeur; 3°
Jepticme & fauffe quinte pour la diffonance de feconde en mincur ou pour la dif~
Adonance de fenfible en majeur ; 42 feptieme & fauffé quinte avec tierce majenre pour
la diffonance de feconde avee alterations, 5 foptieme diminuée & ticrce mineure pour
Ja diffonance de fenfible mineure; 69 feptieme diminuée € tierce diminuée pour la

diffonance de quarte alteréc; 7° feptieme fuperflue & tierce majeure pour la diffo-

nance de tonique du majeur; 82 /eprieme fuperfiue & tierce mineure pour la diffo- |
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for_the four natural combinarions, and the three following lmes for the three ex-
traordinary combinations; fo that the vertical column muft be read to have the
compofed accords produced by an harmony ; and to have the variations of each
combination one muft follow the horizontal lines, which are marked at the Legsu-
ning by the generical: figures compicte and abridged of the combination, and at
the end by the generical name of the combination, For inflance....1{t, To know
the proper figns,.the characteriftic figures of the compofed diflonant accords pro-
duced naturally and extraordinarily by the diffonant harmony of the fenfible feventh
in the minor mode, one muft read the fixth column. of the firft T'able,. and {ay

(in looking in the firft and laft column for the generic fign and name) the firlt natural
combination of the diflonant harmony, of the fenfible {eventh in the minor mode,
its.accord of the feventh, ought to be figured and named diminifbed fevemb and
minor third 3. its- fecond unatural combination,. the accord of the fifth and fixth,
ought to.be figured and named major fixth and falfe fifth ;. its third natural com-
bination, the accord of the fourth and third or of diffonant fixth,. cught to be
figured and called #riton (fuperfluous fourth) and minor third; and its fourih na-
tural-combination, the accord of the fecond,. ought to.be figured and named /-
perfluons fecond with fuperfluons fourth; its firft.extraordinary combination, the ac-
cord.of the. feventh and ninth on the fifth. of the fcale, ought to bc figurcd and
named feventh and diminifbed ninth with the major third ; its fecond extraordinary
combination, the accord of the.feventh. and fourth on the minor third of the
fcale, ought to be figured.and named fiperfluons fevenit and.fonrth with the fup:r-
fuous fifth; its third extraordinary combination, the accord of feventh and fixti.

on the tonick, ought to be figured and named Jfuperfiuous fevnth aud miner fivib.
2dly, To know the. variations of the firft natural combination of diflonaxces,.

and to have their charalieriftick figures, onc may rcad the firft line of the baflcs
of the firft Table;, there it may Dbe fcen that the accords of fevenths. muft be

| figured and named, . 1ft, feventh. and major third for.the ditlonance of the dominait

fifth 3 24dly, feventh and minor third. for the diffonance of the fecond in.the major

mode; 3dly, feventh and falfe fifth for the ditfonance of the tec: nd in the ininor
mode or for the diffonance of the fenfible feventh in the major mode; 4thly, /fe-

venth and.falfe fifth with the major third for the diflonance of the fccond with al-
teration ; gthly, dinunifbed fevembh and suinor third for the diflonance of yenftbls {c-
venth in minor mode; Gthly, diminifbed feventh and diminifbed-third for the diflo-

nance of the altered fourth ; gthly, fuperflnons feventh and wmajor third for the dif-
4
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nance de tonique avec alteration en mineur; g7 feprieme fuperflue & quinte [uper- || fonance of the tonick in the major modes 8thly, fupesfluous feventd and minoy

flue pour la diffonance de tierce avec alteration du mode mineur, &c.

Comparant les deux Tables, on voit 1? qu’on s’ecarte un peu des chiffres ca-
vaFérifligues dans P'ufage ordinaire. 27 Que les diffonances & les combinaifons
ne font pas toutes généralement ufitces en mufique. 37 Que la troifieme combi-
naifon naturclle a quelquefois uh nom & un figne particulier, on la nomme perize
Sfixte pour la diffonance de {econde & petite fixte majeure pour la diffonance de do-
minante; fon chiffre particulier eft un 6 avec un crochet, & ce crochet eft un
abregé, qui veut dire 3 & 4 avec le 6, &c.

Pour fe familiartfer avec les chiffres, il faut lire fouvent les accords incomplets
du fecond article de chaque Table, & méme les tranfpofer fur des autres notes de
bafie tant par ecrit que fur Uinftrument.

ILes deux premiers accords du fecond article, favorr Paccord de menvieme &
Vaccord de guarte {font irrégulicrs, ils font communement nommés fafpenfions de
Paccord parfait. Par la méme raifon le troifieme & le quatrieme accords du fe-
cond article de la premiere Table peuvent étre nommés Jfufpenfions de I'accord de
fixte, &c.

Pages 78 & 79.

Avant que daller au fait pour voir 'emploi de tous les Accords, il faut s’ar-
réter ici pour {e rendre maitre des deux planches du NP IV...1? La gammec-cft
notée confirulfivement en ut; clle eft accompagnée avec les accords de la regle de
l’o€lave 5 les accords font marqués par leurs fignes abrégée - le tout eft wanfpofé
dans 3 oftaves, & chaquefois les fignes abrégés font furmontés de tous les chiffres
de Paccord, Voltave des accords diffonans exceptée. Les accords fimples font
ordonnés avec la bafle fuivant les regles de Vart de bien ccrire. Il faut continuer
cette rranfpofition ;3 joucer, noter & chiffrer la reg'e de l'of7ave dans tous les tous.,
D%bord il faut jouer toute 'harmonte, & ecrire feulement les fignes abrégés.
Enfuite il faut reconimencer la pracique & ecriture pour imiter un des mes tranf
pofitions, 8 ranger a quatre parties les accords avee la baflee. 1l faur recom-

mencer une trotheme fois & {uivre avee la voix les accords fimples d'un des trois
rangs de chiﬂ'rcs. m)
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(n:) Le difeiple qu: vuudra poufler fon talent an deld th..ﬂ Elcmens de In Compuﬁunn, doit icl
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third for the diflonance of the tonick with alteration in the minor mode; othly,

fﬁperjkmﬂ.f feventh and fuperfluous fifib for the diffonance of the third with alteration
in the minor mode, &c,

Upon comparing the two Tables one fees, 1ft, that the charaferiftick ﬁguras
vary a little from thofe in common ufe. 2dly, That the diffonances and the com-
binations are not all of them generally employed in mufic. 3dly, That the third
natural combination has fometimes a particular name %nd fign, that of the diffo-
nance of the fecond is called diffanant fixth, and that of the diffonance of the do-
minant fifth is called diffonant fixth fenfible or fbarp; the particular fign is denoted
by a 6 with a crotchet, and this crotchet is an abridged fign which fignifies 3 and
4 with 6, &c.

To familiarife onefelf with the figures, one muft often read the incomplete ac-
cords of the fecond article of each Table, and even tranfpofe them upon other
bafles in writing as well as in pratifing on the inftrument. '

The two firft accords of the fecond article, viz. the accord of the #imh and that
of the fourth are irregular, they are commonly called fufpenfions of the perfeé
accord. By the fame means the third and the fourth accord of the fecond article
of the firft T'able may be called fufpenfions of the accord of the fixth, &c.

Pages 48 and %qg.

Before the {cholar proceeds to the employment of all the Accords, he fhould
ftop here and make himfelf mafter of the two plates of N2 IV...1ft, The fcale is
notcd confiruéiively in C; it is accompanied with all the accords of rhe rule of 2be
offave ; the accords arc exprefled by abridged figns: the whele is trenfpofed into
3 octaves, and each time all the figures of the accord are placed over the abridged
figns, the oftave of the diffunant accords excepted. The fimple accords are dif-
pofcd with relation to their bafs according to the rules for writing corre€tly. The
fcholar ought to continue this tranfpofition; he fhould play, note and figurc the
ru.e of the oflave in all the keys. He thould firft play the entire harmony, writing:
the abrideed figns only.  Aftewards he thould bepin again and imitate my tran-
{pofitions on the harpfichord and in writing, and range the accords with their

| bafs in four parts. A third time he fhould go over the whole and accompany

with ht voice the fimiple accords of onc of the three rows of figures. (m)

(m) Thofe who wifh to extend their knowledge beyond the mere Llements of Compotition,
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22 Les accords les plus ufités en mulique font diftribués fur tous les dégrés de
Yechelle en #2. Cet exemple eft auffa tranfpofé ; mais feulement dans deux tons
mineurs® il faut le tranfpofer dans rous les tons; imiter mes tranfpofitions &
méme aller au-deld, en commencant aufli par la troifieme pofition de Paccord
parfait.

Nota, Les chiffres 8 & £ employés ici font des fignes abrégés de I"accord par-
fair, ufités feulement aprés 'accord de neuvieme.

Pages 8o, 8:, 82, 83, 84, 85, 86 & 8.

A prefent on peut avancer, pratiquer & analyfer les exemples du NY V fur
Pemploi des accords compoiés diffonans, enchainés avec les accords compoiCs con-
fonnans. J[D’abord il faut fe rappeller les obfervations données pour les Iixemples
du N9 II & retenir 12 que pour bien jouer ces Exemples fur le clavecin, il faut
également eviter les extrémes de Pinftrument, & rarement donner aux deux mains
Je mouvement direé&. 22 Qu’on peut doubler la bafle & un accord fimple quel-
conque. 3° Que les accords compofés diffonans complets font chiffrés par les
fignes abrégés de la feconde Table, & que les accords compofés diflonans incom-

plets & irréguliers font aufli marqués par leurs chifires furmontés d’un zero, pour

avertir de Pomiffion d’un ou de plufieurs accords fimples. WNora, De cette der-
nierc regle il faut excepter les accords compolés diflonans, aux quels 1l ne man-
que que Voétave de la bafle; car, fans octaves, Paccord diflonant peut &tre compté
parmi les combinaifons completes ; & f1 je prétére dans ce cas les trois chiffres au
figne abrégé, c’eft pour pouvoir mieux indiquer la poficion & la marche des. ac-

cords fimples.

Enfuite il faut lire & jouer fur le clavecin ou {ur Ie piano forté les 13 Exemples

——— e e

recommencer une quatrieme fois & ccrire ces accords e partition, 17 conflrulivement, & 22 ¢n
mefurant Ia conftru@ion, Il fant mettre les notes des trois rangs de chiffres fur les clefs du
premicr & fecond deflus & fur celle de 'Alto ou de ln Ruinee 3 donner ag premier deffis 1a rangéc
qui renferme PPoétave de Paccord parfait de la tonique; celle qun contiene fa ticrce doir aller
an fecond deffisy 8 celle qui renferme fa quinte et pour ’Altoy au deflons des trois parties il
faut metere la bafle avec fa clef.  Par cette diftribution la note du premicr deflisg ae refte pas
toujours dans ln mmdme partie, au repos de quinte elle ¢ft dans la purtie de Pdlo,  Cleft 1 la
difiribution de la mufique inftrumentale; dans les Symphonies, dans les Concertos, chaque
inftroment devient tour & tour Principal, Second, LRLuinte & Haffi.

Il faut reccommencer une cinquiceme fois, deplacer les accords fumples & les mettre d’un rang
dans un autre, de manicre & faire regner Ia partie principale toujours dans le premicr deflus ; 8cc.

G D U
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2dly, The accords moft ufed in mufic are diftributed on all degrees of the
fcale in C, This example is alfo tranfpofed; but only into two minor keys: the
{cholar fhould tranfpofe it into every Key ; imitate my tranfpofitions and cven do
more, in beginning alfo by the third pofition of the perfeét accord.

CcC T™ I O N

Nota, The figures 8 and § here employed are abridged figns of thc perfe&

accord, which are only ufed after the accord of the ninth,
Pages 80 w— 87.

Now one may procced, prattife and analyfe the examples of the N? V on the
ufe of the compofed diffonant accords, mixed with the compofed confonant ac-
cords. At firft the obfervations given for the examples of the N7 II ought to
be rccolle€ted, and the {cholar muft remember, 1ft, that the extremities of the
inftrument mutt be avoided with the fame care to play well rhefe examples on the
harpfichord, and that the dire€t motion muft rarely be given the two hands..
2dly, That one may double the bafs and any fimple accord. 3dly, Thart the
complete compofed diffonant accords are marked by the abridged figns of thc
fecond Table, and that the incomplete and irregular compofed diflonant accords
arc likewife marked by their figures, with a zer¢ over them, to point out the
omiflion of one or more fimple accords. Nota, From this laft rule muft be cX-
cepted the compofed diffonant accords,. to-which the unifon or o€tave of the bafs
is only wanting : for, without oétaves, the diflonant accord may be reckoned
amongft the complete combinations ;. and if in this cafe I prefer the three figurces
to the abridged fign, it is to be the better able to indicate the pofition and fuc-
ceffion of the fimple accords.

Afterwards the fcholar thould read and play on the harpfichord or pian forte

—
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ought here to begin a fourth time and write thefe accords iu fore, firfl conflructively and then
meaturing the conflru@ion.  The notes indicated by the three rows of figures fhould be placed
upon the clefs of Cunte primo, Canto ficnndo and Al the row which contains the oétave of the
perfect accord of the tonick is for the Canto prime; that which containg its third for the Cauto
fecundo, and that which contains its fifth for the Ale; under which three parts fhould be placed
the bafs with its clef, By this diftribution the note of the Canto primo ramiting not always i1
the fumne part, in the panfe of the fifth jt is in the part of the Ao, Thisas the difliibution of
inftrwmental mufic; in Symphonics, in Concertos, cach inftrument becomes in its Turn Prin-

cipaly Sccondy Al and Bafi.
The fcholar thould begin again, difplace the fimple accords and transfer them from one row

to another, in order to have always the principal part in the Ganto prime ; &



XXV I N T R O

de ce Numero, qui font autant de Sonates d’accords, trés riches en changemens de
tors & en phrafes harmoniques.

Sachant bien lire ces bafles chiffrées, il faut recommencer & les jouer une fe-
conde fois, expliquant & developpant en méme tems leurs elemens. Quelques
uns de¢ ces morceaux font ecrits confiruflivement 3 les autres font mefurés; celui,
qui cft marqué d’une etoile, eft ecrit des deux manieres. Les uns font conftruits
en forme de Prelude ; les autres en Recitatif ; & des troifiemes en Arictte,

Il faut recommencer une troifieme fois, jouer conffrull:vement les Exemples me-
furés, & mefurer les confirutlions: c’eft-a-dire, decompofer & fimplifiet les bafles
mefurées. pour en faire des baffes de conftruétion; & animer & ficurer celles-ci,

pour en faire des bafles mefurées. JVota, Ces deux operations doivent e faire en
jouant & en ccrivant.

Enfin 1l faut imiter mes Exemples, mettre en aeuvre la baffe générale & la baff:
continne, & faire des conftru®tions & des morceaux mefurds avec la feule bafie
chiffrée; méme il faut parfois imiter le treizieme Exemple, mefurer, figurer, am-
plificr & broder les accords.

Page 88.
Le N? VI offre deux Exemples de curiofit€; tous les accords y font enchainés

fur l]a méme baffe ##, 12 les accords ordinaires, & 29 les accords ordinaires &
extraordinaires.

Ncta, Les fignes abrégés ne font plus employés ici, les chiffres indiquent le
nombre, la pofition & la marche des accords fimples.

Lifant ccs Exemples on vera aifement la fuite & la refolution des accords
fimples; il faut chercher a pouvoir fuivre en méme tems les changemens de tons,

& les phrafe, harmoniques : par ce moyen on fera une bonne recapitulation des
trois pa‘tirs, qui conticnnent le developpement des vrais clemens de la mufique

pretique.  Pour retirer tout le fruit de cette recapitulation, il faut tranfpofer les
deux fuites d’accords fur d'autres baffes.

QUATRIEME tr DERNIERE PARTIE,

Le Leteur initi¢ dans les calculs des fractions & des proportions géométriques

n'aura befoins d’atcun feeours pour Tetude de cette partie, dont les 32 pages de

difcours font cchinrcies par quinze planches.  Pourtant je vais continuer mes ob-

fervations en faveur de ceux qui ne peuvent pas fuivre les confequences géomé-

.
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the 13 Examples of this Number, which arc as many Sonatas of accords, very
rich in changes of keys and in harmonical phrafes.

Knowing how to read accurately thefe figured baflfes, the {cholar thould higin
and play them again, explaining and unfolding at the fame time their elements.
Some of thefe pieces are confiruftively written; the others are meafured; that
which is marked by a ftar, is written both ways. Some are conftrutted in the
form of a Pre'ude 3 {ome as Recitativesy; and others as Aricttas.

It is requifite to begin a third time, to play conffruliively the meaflured exam-
ples, and to put in time the coxffradtions : that is to fay, to decompofe and fim-
plify the meafared bafles, in order to form them into bafles of conftruction; and
to animatc and figure thefe, in order to form meafured bafles with them. INesa,
Thefe two operations ought to be done in writing as well as in practifing on tie
in{trument,

Laitly, the fcholar thould imitate my Examples, put in praftice the general
and thorough bafs, and compofe conftruétions and meafured pieces with the fole
ficured bafs ; even he thould at times imitate the thirteenth Example, meafure,
figure, a{mplify and embroider the accords.

Page 88.

The N? VI offers two Examples of curiofity ; all the accords are employed in
it and put on the famz bafs C, 1ft, the ordinary accords, and 2dly, the ordinary
and extraordinary accords.

Nota, The abridged figns arc no more cmployed here, the figures point out
the number, pofition and fucceflion of the fimple accords.

In reading thefe Examples the fcholar may cafily fec the fucceflion and refolu-
tion of fimple accords; he fhould endeavour to perceive at the fame time the
changes of keys and the harmonical phrafes : by this means will be made a goud
recapitulation of the three parts, which contain the unfolding of the true cle.
ments of pra&ical mufic. To gather cvery advantage from that recapitulation,
he thould tranfpofe the two fucceffions of accords on other bafics.

FOURTH LAST PART.

The Reader initiated in the fra&ionary calculations and in the geometrieal pro-
portions wants no aid for the ftudy of this par’, whereof the 32 pages of difcourfe
are illuftrared by fifteen plates, However I will continue my aoblervations for
the fake of thofe who cannot follow the grometrical confequences ; for, if mufical

AND
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wriques ; car, fi Perudition muficale n'eft pas néceffaire pour former le Muficien,
du moins eft il agreable de connoitre un peu e principe de la théorie de 1’art qu’on
cultive. |

Pages 9o, 91, 92, 93, 94 & Planches 1, 11, 111 & IV.

Ici on peut fe convaincre du peu d’influence gu’ont les principes théoriques fur
1a pratique de la mufique; car depuis des fiécles on a preché un principe faux &
des confequences fauffes dans les livres, dans les ecoles & dans les leqons privees:
pas moins nous avons une mufique divine & des inftruments parfaits. Cleft que
les muficicns & les facteurs d’inftruments ont toujours fuivis I'oreille, fur laquelle
les mauvais raifonnemens ont peu d’empire.

Pages 935 1y & Planches V X1V,

Aux principes refutés fuccéde % wvrai principe des fons, de echelle muficale,
des modes & des genres de mufique, & 1l eft developpé géométriquement; prin-
cipe & confequences, tout ici a le caratteére de Pevidence. D’abord notre mufique
eft expliquée par 1a méthode fymthéitique, enfuite il eft demontré par la méthode
analytigue, que notre mufique doit étre comme clle eft, qu’elle n’a pi 8 ne pourra
jamais étre autre, (#)

Le Difciple, qui n’eft pas affez familiarifé avec le calcul des proportions, peut
negliger les demonftrations, & aller tout de fuite 12 a P’echelle naturelle, page 100
& planche VIII, 22 Aux notes naturelles diefes & bémoles de 'oftave, page 107
& planche X. 37 Aux doeublediefes & deublibéinols de Voltave, pages 110, 111,
112 & planche XI, 4?2 A toutes les notes naturelles digfes, bémoles, doubledicfes &
doublelémoles de Poltave, néceflaires pour completer notre fyfiéme mufical, page
113 & planche XIII. 52 A tous les accords fimples ‘qu’on peut faire fur unc
bafie quclconque, pages g7, 113 & planches VI & XIL (o) 62 Aux trois genres

- iy ———
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(») Ce principe & {on developpement font nouveaux. Annoncant cet ouvrage dans fon pre-
curfeur & fon compagnon (Préeis d’une nouwelle Dcthode de Muyfigne, public d’abord fous le titre
dc Précis des Talens & du Bavoir da Muficien, &c,) je n’ai promi qu’unce planche fur les fyf-
temes de ndique (chapitre erudition) qui devoit teeminer la troifieme partie & finit *ouvrage.
Travaillant 0 cctte planche (an mois de Decembre e I' dimde 1782) j’ai decouvert cette nouvelle
miniere d'expliquer ta mufique ; auffitdt toutes les ctudes de ma jennefle fe font prefentées A
mon elprir, & )%t developpé ma decouverte en moins de 3 mois,

(o) Lxaminant les nombres cavaltériftiyues des accords fimples & leur rang dans 'oflave, lc
Difeiple devroit fe rappeller lenr doltrine mulicale developpée dang Ia troificme partic (page 70),
€ feroit tes bien d’accompagner & de refoudre chacun ¢n mdine tomg,

U C T I O N AXIX

crudition is not requilite to form a mufician, at leaft it is agreeable to know a
little of the principle of the theory of the art which one cultivates.

Pages ¢o 94 2nd Plates I 1V.

Here one may convince onefelf, that the theoretic principles have but very
little influence on the practice of mufic; for from ages a falfe principle and falfe
confequences have been taught in books, {chools and private lcflons : neverthe-
lefs we have divine mufic and peife€t inftruments. The reafon is becaufe the
miificians and inftrument makers have always followed their ear; but the ear is
not to be impofed upon by falfe realonings.

Pages g5 115 and Plates V X1V,

To the refuted principles fucceeds the true principle of founds, mufical feale,
modes and kinds of mufic, which is geometrically unfolded ; cvery thing, prin-
ciple and confequences have here the charaéter of evidence. Fiff our mufic is
explained by the fymthetical method, afterwards it is demonftrated by the analy-
tical method, that our mufic ought to be what it is, and that it neither could nor
ever can be other. (#)

The Scholar, who is not well acquainted with the calculation of proportions,
may negleét the demonftrations, and go immediately, 1ft, to the natural f{cale,
page 100 and plate VIIL. 2dly, To the natural fdarp and fias notes of the octave,
page 107 and plate X, 3dly, To the doullegfbarps and doublefials of the oftave,
pages 110, 111, 112 and Plate XI. 4thly, To all the natural, farp, flat, d. uble-

fharp and doubleflat notes of the o&ave, which are requifite to complete our muli-

cal fyftem, page 113 and plate XIIL.  srhly, To all the fumple accords onc
may make upon any bafs, pages 97, 113 and plates VI and X1 (0) 6thly, To

_—

ml— il

¢r) This principle and its developement arc enticely new.  In giving notice of my intended
publication of this work in its forcrunner annd companion (Compendinen of a new Method of Mufic,
at firft publifhed under the title of Abftract of the Talents and Knowledge of a Mulician, &c,)
I promifed only onc platec on mtuical fyflems (chapter of erwdiiion) this was to terminate the
chird part and finith my work, In working at this plate (s Dicrmber of the year 1782) T found
out this new way of expliaining mufic; immediately all the fludics of my youth prefented them-
{clves to my mind, and I developed my difcovery in lefs than 3 months.

o) In examining the chara&erittick mumbers of the fimple accords and then rank in the
{cale, the Scholar liould recolle@ their mufieal do&rine unfolded in the thicd part fpage 70) and
would do very well to accompany and refolve cach at the fame tinc,

v/
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de nufigue,

XLV,

te distonigre, le chromalijue & Venbarmonigue (p), page 114 &

1.1 t1a ﬂn.

Paces 116

120 & planche XV,

caleuis, tout Lecteur peut me fuivre, & voir que le fytéme de la
refonnanee du corps fonore regoit ici un bon renfort; la propagation de la quarte
N favorie pas Coniement le fyftéme des appels @ mais tel et Pordre des chofes; fi
o pus el A aux ainds de Mimagination, les cadets de la refiexion doivent tou-
* 31 les appels ne vous donnent pas des railons fatisfaifantes,
abandonnez les 3 muats n’allez pas fi vite avec la propagation de la quarte & de la
quinic; c'ift Jaoma derniere decouverte.  Qu'on s'ccoure en parlant; qu’on
ccouie fes autres, furtour en appellant quelqu’un; quon ccoute les cris, les ge-
miicmens, &c... .Ql oir cherehe 4 imiter tout ecla avec un inftrument.—Qu’on
cieve & baitie Ia voix d'une quarte & d'une quinte 3 qu’on la baiflc d’une quartc,
¢ de la dune quinte; qu’on la hauile d’une quarte, & de 1d qu’on la baiffe d’une
quinte; gu'on continue cos deux dernjers mouvenients jufgqu’a ce quon {6it ar-
e o Pectave

Ic plus do

ours I CIMpOriCy.

crave du premicer fon, feff-a-dire fix fois, Qu'on faffe faire tout

cein it la voix In pius inorate, & (on fafle entendre cela aux oreilles les moins
‘{-r - o R ,1. N .‘J- . . " A *

muficicnnes. .. LTS cela on pouriit juger cetic decouverte.  Deut-étre dira-t-on

aveC mol, quo e quaite (le tetracerde des anciens) b le princibe & le tetme du
Muonvement des {ons 3 que la quarte ¢ff 1o déaré Ie plus facile & franchir en mon-
tant <o en deieendant 3 qulon attcint la Guinte plus fuc.lement en defcendant qu’en
montant ; &

voiquil en foir, je {uis cereain qu'on trouvera, que ces petits cflays fur la
(uarte & fur la quinie font une execllente legon pour former la voix & Porcille i
Fo mufique, & une bonne e ole pour guider Paccord des inftrumens.

[ p— —_

—

(p} I_.L 82 1, s gu teanhitions eabarnon: HfLS de uhfn_*/;f mineur i rebemad 1_]L11t', de "accord de

fiste fapertlic & edlui de feptieme, &e. qulon trouve ici, doivent ¢tre claflées parmi les tranfi-
Loty exlarcouignes de la feconde partie, page 29,

S _ e T WL

forvata, Page 1L derniere ligne, au licu de &e, lifez ... 6° Comparant les tons majeurs avec
tev tons mnjems, & les tons miineurs avec les tons mineurs, on verd qu’il y 2 toujours 1 divfe
o plsa Lo quinte d'un ton quelconque; 1 déwol de plus d fa quarte; 2 Ji/is de plus a un
tess plus hantg = bdwefs de plus & un ton plus bas; 4 diefi s de plus & un demiton plus hautg
L un demiton plus bas,  Ewemple, en'ur majeur toutes les noles font natu.
: &:mni A quarte fa; 2 dicfis en ad; 2 bimels en fibémol ;

je A guinte Sol;
s 7 . ' *
;e aae g bernols on f.h-:.wuf &ve.

p DPATRIAT P |1Ill:

teilosy done

- lower the voice a fourth and a fifth:

U C T I O N

the diatonick, chicmatick and embarmonick (p) kinds of mufic, page 114 and
plate XIV,

Pages 116 120 and plate XV,

Hecre no more calculations, every Reader may {ollow me, and fce that the
fyltem of the refonance of a fonorous body reccives hicre a great fupport; “the
propagation of the fourth dots not equally favour the {yftem of app.llant founds :
but fuch is the order of things; though the firlt productions of imagination arc
often the beft, the laft of reflection always deferve the preferences. If the appef-
lant {ounds do not give fatisfactory reafons to you, abandon them; but do not
go fo faft with the propagation of the fourth and fifch ; that is my laft difcovery.
Hear yourfelf {peak ; hcar others, efpecially when they call any onec; hear cries,
groans, &c....Ilndeavour to imitate all that with an inllrument.——Raifc and
lower it a fourth, and from that a fifth;
raifc it a fourth, and from that lower it a fifth; continue thefe two laft move-
ments till you arrive at the lower oftave of the firlt found, 2hat is to fay fix timcs.
Try to teach it to an exceeding bad voice, and to fing or play it ro the moft un-
gratcful ear... After that you may judge this difcovery. Perhaps you will {ay
with mec, that the fourth (2&¢ tetrachord of the ancients) is the principle and the
tcrm of the movement of a found ; that the fourth is the moft cafy degree to at-
tain in defcending as well as in afcending ; that the fifth is cafier to attain in de-
{cending than 1n afcending ; &ec,

Be it as it may, I am fure one may find; that thefe fmall fpecimens on the
fourth and fifth arc a moft excellent leffon to form the voice and ear to mufic,
and a very good rule to guide the tuning of inftruments.

(p) The enbarmonick paflages or tranfitions from C farp minor to D fat major, trom the ae-
cord of fuperfluous fixth to that of feventh, &c. which may be found here, ought to be clatled
among(t the eabarmenick tranfitions of the fecond part, page 29.

Lrrata, pnge II, laft line, inftead of &c, read.,.O6thly, in comparing the major with major,
and the minor with minor keys, it may be feen that there is always 1 fharp more in the filth
of any key; 1 fles more in its fourth ; 2 farps more when a tone higher; 2 Aars more when a
tone lower 5 7 /barpr more when hal a tone higher; 4 Aass more when half a tone lower: /iy
infiance, 1n the major key of C all the notes are natural, then 1 A in its fifth G; « Aur i
s fourth ¥; 2z farps in D 2 fas in B fur; 3 farps in C flarpy 7 Sats in C s, &,

i
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