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V'Urerillllf:rllllg

Da die Klavierschule des Herrn Musikdirektor Miiller fiir viele junge Leute oder ihre Eltern und
Lehrer ein zu theures Werk war, um sich dasselbe zum Klavierunterricht anzuschaffen, und da man
doch auf eineé Anleitung nach der Methode des Verfassers ungern Verzicht that; so entschloss sich die-
ser, ein compendidseres Lehrbuch fiir minder Bemittelte herauszugeben, welches jedoch alles Wesent-
liche aus seiner Theorie des Klavierspielens enthielte. Aus diesem Elementarbuche ist daher Alles
ausgeschlossen worden, was nicht nothwendig zum ersten Klavierunterricht, sondern nur etwa in die
allgemeine Lehre von der Musik und von der musikalischen Komposition gehdrt, oder doch sonst von
i jedem wisshegierigen Musikfreunde in andern Biichern oder Abhandlungen iiber speciclle Seiten und
Gegenstinde der Tonkunst leicht nachgelesen werden kann, hier aber, wo es nur um die wesentliche
Grundlage eines guten Klavierspicles zu thun ist, iberflissig oder am unrechten Orte wiire. Der
Verfasser hat iibrigens diesem Handbuche durch planmissigeAnordnung,durch méglichsteGenauig-
keit und Kiirze im Ausdruck, und durch gang neue fiir den gegenwiirtigen Zweck komponirte
und beigefiigte Notenbeispiele cigene Vorziige zu geben gesucht, welche es hollentlich fur Lehrer
und Lernende doppelt brauchbar machen werden. Als Supplement zu diesem Elementarbuch sind auch

6 Helte Handsticke fiir Anfinger erschienen, die Herr A. E. Muller nach seiner Theorie des Klavier-
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spiels auts zweckmissigste komponirt hat.

Der Verle ger,
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Erstes Rapitel.

Von der Tastatur und den Noten.

—— T —

§- 1.

Unlm* Tastatur (Klaviatur) versteht man den sichtbaren Theil der mechanischen Einrichtung, welchen bel jeder Galtung von
Klavierinstrumenten die Finger in Bewegung setzen, um den Ton hervorzabringen. Die einzelnen Glieder oder Theile der Tas-
tatur heissen Tasten oder Claves. Dicse steigen, wenn sie berihrt werden, wie Hebel, hinlen aufwirls, und machen entwe-
der durch den Schlag eines Hammers, wie bei dem Pianoforte, oder durch den Druck ecines schmalen Messingstibchens, wie bei
dem Klavichord, die Saiten klingen. Die hiheren und kiirzeren Tasten heissen Obertasten, die tiefer liegenden und lingeren
aber Untertasten. Dlese letzteren werden von unten herauf nach der Reihe durch die sicben Buchstaben e, d, e, f, gy @, & be-
zeichnet; je nachdem aber der Note, welche sie anzeigt, ein # oder ein P vorgezeichnet ist, mit den Obertasten vertauscht, wel-
chen die Benemnung ¢is, dis, fis, gis, ais, oder des, es, ges, as, be gegeben wird,

§ 2

Man theilt die Tastatur nach Oktaven ein. Oktave bedeutet hier den panzen Inbegriff von Unter- und Oberlasten, die
gwischen zwei zunichst anf einander folgenden Tasten gleiches Namens sich befinden, = B. alle zwischen C und ¢, Ausserdem
nennt man auch blos die beiden, nach der Tonleiter sichen Stufen von cinander liegenden Tone gleiches Namens eine Oktave,
z. B. C und e, Auf einem Klavier von finf Octaven gzihlt man die Tone vom ersten C his gum nichsten F, von der Linken zur
Rﬂflhtﬂn, ZUr grossen Octa ves; alle Tone unter dem pTOsSEN C aber heissen Contratone. Die Tone vom gweiten ¢ an bis gum
miichsten % rechnet man zur kleinen oder ungestrichenen; die vom dritten ¢ bis zum nichsten A zur ein malgestriche-
nenj die yom vierten ¢ bis zum nichsten % zur zweimalgestrichenen und die iibrigen Tiéne vom finften ¢ an gur drei-
malgestrichenen Oktave. Die Begeichnung der Tasten durch Buchstaben geschieht folgendermasen:

Kontratione: Grosse Oktave: Kleine Oktave:
FoG A H \C..H.EEG.A.II-I
Einmalgestrichene Oktave: Zweimalgestr. Oktave:

c. d e foog @ bk
Dreimalgestr. Oktave: |

BN E o oa A | rY

=1
I

g |

a. k. c. o & . & @

&

Iv &
53
Noten heissen im engern Sinn alle schriftliche Begeichnungen der Tone an sich; im weitern auch die Schhissel, Pausen,
Punkte und andre Notenzeichen, und dann selbst ganze Musikalien. In Deutschland und im nirdlichen Europa iiberhaupt bezeich-
net man die einzelnen Noten nach chiger Angabe mit ¢, g, & f; £ 4, h; in Italien, Frankreich und im sudlichen Luropa e
haupt mit den Sylben w¢ (oder do.) re. mi. fa. sol.- la. ai.
(e e Logsooe ) 1




f § #..
Die Hihe oder Tiefe der Tone ergicht sich aus der Stelle, die sie anf dem Notenplane (Linien- oder Noten-Bysteme) ein- &

nehmen, d. h. aof den finf iiber elnander gezogemen Parallel-Tdnien: —— Die Noten kommen bald suf, bald zwischen- den

Linien g stehen. Der Raum zwischen den Linien heisst Spatinm, die Auoleinanderfolge der Tine nach der Reihe die Scala )

oder die Tonleiter, und der Abstand einer Note von der andern eine Stufe.

. 51

-
Fm—_ Dic hohern oder tieferem Tone

| Dieses Liniensystem befasst nur eif Tonstufen: :J:uil-—i ‘_i_-_r ==y v o .

- B2

art E ; =k 4
| e e e e =
| werden durch abgesonderte Nebenlinien angezeigt, z B. ———
EXFEEE

| * v F
' §. 6

Die Gegend, in welche die angezeigten Tine gehoren, wird durch die sogenannten Schlissel angegeben, welche den Noten
Es giebt drei Schliissel, den F-, C - und G -Schliissel. Der F -Schliissel (Bassschliissel ; Basszeichen) bestimmt

vorgesetzt werden.
|
e

l |

-

die Tone der ticfern Gegend und wird so angezeigt: _?___' oder - A Von dem f der kleinen oder ungestrichenen Oktave,

welches durch ithn zwischen zwei Punkte eingeschlossen wird, hat er den Namen.

In der Regel erstreckt sich der Bassschliissel uber folgenden Umfang von Tone:

| e Y %_
0. 8 W.
FcFrﬂLIIcE'DFPGAH KIS B I R Sl o O
e i ! — 13 = =
. e [:__i S T :—"'— i— @ —f = m— e ‘
5 e $ e Kleine (ungestrichene) Oktave. J_.mgr_atudu.nn U]i.iﬂ‘l-ﬂ p
_i_" - Grosse Oklave. ,
Kontra- Tine.
Er bezeichnet in der Regel die Noten der linken Hand anf dem Klavier, der Basssingstimme und aller Bassinstrumente.

] Der C-Schlussel zeigt die Tone der mittleren Gegend an, hat die Figur 1|_.:._.: und hat den Namen von dem ¢ der einmal-

gestrichengn Oktaye, dos er einschliesst O A
Auf der untersten Linie, wie hier, heisst er Diskant- oder Sopran-Schlissel, anch Klavier-5Schlissel,
gewohnlich fiir die rechte Hand des Klavierspiclers geschrieben. Er umfasst folgende Tone: .

und wurde sonst




3
— == == =="""¢c d e f
g d & F g ‘& N 2 * 2
e g A vy R T Tl . e
g —a - o-d e Ff--8 a B a >t ::j::-:Eun.w.
S R e e e e e e
1 T s o i o | o e e, e : e
g9 = -
¥ Einmalgestrichene Oktave. Zweimalgestrichene Oktave. Dreimalgestrichene Oktave.

Kleine Oktave.
Auf der dritten (mittlern) Linie heisst er Alt-Schlissel, und zeigt die Noten der Altstimme und der Bratsche (Fiola) an. Er

umfagst folgende Tine: i e j_ ;:
¢ . d ¢ F g a & g-d-a f & & X a ¥ P OEm
- > o F T T T
et tEE
e rr |
’ Klgine Oktave. Einmalgestrichene Oktave. Zweimalgestrichene Oklave.

Auf der vierten Linie von unten heisst er Tenor-Schliissel, bezeichnet die Noten der Tenorstimme und die uber die gewohnli-
chen finf Linien der Bassinstrumente betriichtlich hinaufsteigenden Noten. Sein Umfang erstreckt sich auf folgende Tone:

i et i
AL B A o e d o f & a kb o wew
‘ e i
et P _
—— Eomm
Kleine Oktave. Einmalgestrichene Oklave.

B =

Der G-Schliissel (Violinschliissel, Violinzeichen) h— oder — & — bezeichnet mit scinem Punkt oder Ringe das g der

einmalgestrichenen Oktave, und wird nicht nur fir die Violine, Flite, Hoboe, Klarinette, Trompete, Guitarre, Mandoline, fiir
das Bassetthorn, Waldhorn u. s. £, sondern jetzt anch durchgingig fiir die Noten der rechten Hand des Klavierspielers, und

selbst der Discantstimme gebraucht. Er bezeichnet diesen Umfang von Tinen:

Td e AP ok oG

i i . S - T o

- e < TR LSS S =y o T L R . o

g a h o d e f galbh v & e . f g o N ..'!:"f:f::: T w8 W

- B = r X £ 3 X +
1 I ? l| i _"_t : i_l'. T 1 i'- : .
3 1 ! | | F_F = ___1'_!_ ': - 1 = L

=i il 1

s Einmalgestr. Oktave. Zweimalgestr. Oktave. Dreimalgestr. Oktave.

Kleine Oktave. FE




Uchersteigen die Tone zu weit die Eﬁwij.'lmlichgn funf Linien, .so schreibt man zwar die Noten zoweilen um eine Oktave tiefer,

.|'!j_-! E’.F 5 alla ottava oder 8va
n W+

driickt aber die hihere Lage durch alla o#tara oder Bva aus, 2. B. Hfiy— also: |-
LR37

ul

B foco.

£
o S

die Tine wieder in der gewohnlichen Lage genommen werden, zeigt man es an durch: loco, z. B.

setzt man anch Noten der tiefern Schlussel, wenn sie das Liniensystem zu hoch ubersteigen, in e¢inen hthern Schlissel um, =z B.
-

o e ko
. | e _
also: . :

: == "uls :':'?_——ﬁ'}—!_!_

L s J
Zweites Kapitel
Von den Versetzungszeichen.

o § 1.
pie | Die Tine ¢ d ¢ [ &£ a A werden als natiirliche, urspriingliche nnd unabhingige angeschen und benennt. Dureh
' sogemannte Versetzungszeichen kann jeder derselben um einen halben Ton erhoht oder erniedrigt werden. Ein halber Ton st

der, welchen die dem zom Maasstab angenommencn Tone am nichsten liegende Taste angiebt, sie mag eine Ober- oder eine Un-
- tertaste seyn, man mag heranf- oder herabwiirts zihlen. Z. B. von ¢ abwirts gesihlt ist A, eufwirts gerechnet cis die niichste
Taste: von A& zu c ist ein halber Ton, wie von ¢ zu cie 0. 8.
. § 2
Es gieht einfache und doppelte Versetzungszeichen, Einfache sind: das Kreuns {#], italienisch diesis; das b, italie-
nisch b molle; das Wiederherstellungszeichen, ital b quadro.
! Das Kreuz erhiht die Note, wvor der Esnatehl, um einen halben Ton. Der Name dieses so erhohten Tons bekommt an den

i S A T S T

Buchstaben die H}'rbﬂ is ungehﬂng—t_r z. B. #f_._:i_"*l—_:_'—_-_b o e
L

i s o= e cis. d dis. e -84

L ; SN Das be () erniedrigt die Note um einen halben Ton. Man bezeichnet die so erniedrigten Tone durch die Sylbe es; =z B
v

i " o —
— JJIF 8— e __.':bﬂ— u. 8 w. Doch sagt man statt res gewihnlich be, und as statt aes.

—t

| L 17 T L ;
| P (- ) fa.r_a.-. & aea.
(&) (as)




L]

it

ben Ton erhoht wird, = B. I— :

5
Das Quadrat (}j) hebt die Erhthang oder Ernledrigung des Tones wleder anf und setzt ihn in seine vorige naturliche Stelle zu-

rick, so dass er auch den urspriinglichen Namen wieder erhilt, z B. I;g —f-ll—i:lli—h.-'l; —] 1. & W,
e M v

g L |

of e 6 b M

Die Versetzungszeichen sind entweder wesentlich oder zufidllig. Die wesentlichen findet man zu Anfange jedes Mu-
sikstiicks vorgezeichnet, anch gewGhnlich vor jeder Zeile des Liniensystems wiederholt, und sie gelten dorch das ganze Stick hin-
durch, ansgenommen wenn sie durch andere "irm"..tl_'il'.!lrn]ug ansdrucklich anfgehoben werden. Z. B. wenn zun Anfang eines Sticks
auf der Stelle des f ein Kreuz () vorgezeichnet ist, so wird durch dies gangze Stiick hindurch nicht f, sondern fis gegriffen, aus-
genommen sobald durch ein q die Er']ﬁ_iiunlg :|'llf'!r__[4,-l1r_r'|:-e]1 wird. Die zufjiliigi:lt VL-.rse:l:_-'.'uzlIgar.q_-irhull stehen nicht am _-"huﬂmge =
nes Musikstiicks sondern kommen nur im Fortgange der Musik vor einzelnen Noten vor, und gelten in der Regel fir dieselben
mur einen Takt hindurch *). Jedoch gelten sie linger, wenn ihre fortdanernde Geltung ohne besondere Anzeige sich leicht ver-
steht; =z B. die zufillige Vorzeichnung der letzien Note in cinem Takt wird nicht vor der ersten Note des nichsten Taktes wie-

.-,.-—-.
—— -~ I:

der vorgesetzt, "und gilt doch fort, wie in folgendem Exempel : IE

b. b dis. dis.
wenn das Aushalten des nimlichen Tones durch mehrere Takte hindurch angezeigt ist, wird die Wiederholung der zufilligen Vor-

- 'l.—..‘ "_

g TR e roe
geichoung vor diesem Tone als uberflussig weggelassen, z. B. T — =
Jis. Jis. fis.
§. 4

Die doppelten Versetsungszeichen bestehen in dem Doppelkreuz (selten i'#, gewiohnlich x geschrieben,) und in dem
Doppel-b (bisweilen |, gewihulich bt geschrieben.) ;

Das Doppelkrensz (auch das grosse Krenz gemannt) erhoht die Note, vor der es steht, um einen ganzen Ton, und wird
bloss gebraucht, wenn derselbe Ton vorher schon durch ein einfaches Kreuz erhioht war, so dass er nunmehr noch um einen hal-

:ﬂ':#?__,_p“":_'—

Die durch das Doppelkrenz erhobten Noten werden nach der Stufe benannt,

anf welcher sie stehen, indem man die ]]r'.m.:::l:m‘.m:t_; des nur mit einem einfachen Krenz erhohten Tons 1;'1‘::‘1’1{‘.!1:1}(:111 g B, ciscrs, ‘.,I'r.:'.'.-EI,I'T:",!r.|
wofiir man auch Doppel-eis, Doppel-jis zu sagen pllegt.

Das Doppel-b (oder grosse |;) erniedrigt die Note um einen ganzen Ton. Die Benenmung der Note geschieht cbenfalls dure-
Verdoppelung ihres bei der einfachen Frniedrigung erhaltenen Namens, z. B. eses, gesges, wolir man auch Doppel-es, Doppel-

ged sa gt,

“y Unter Takt werden hier die kleinen Zeitabtheilungen des Musiksvicks verstanden, die durch cinfache senkrechie Stiche | auf dem Liniensystem angegeben sind
Man' vergleiche das vierte Kapitel.




- e

I —

§. 5.

faches Krenz: z. B.
o iy

genommen, so setzt man su dem [ ein einfaches by z. B. %E%:;&_qu__b_ —:‘_i-"‘.-—‘
J

Brittes l{;tpitel.

Yon den Tonleitern, Tonarten und Vorzeichnungen,

i 1,

Soll das nﬂppﬂlhﬂﬂ: BITFE'E]lu]:It"n und die Note wieder als einfach erhoht genommen werden, so setzt man zu dem ¥ ein ein-

-T'J-*ﬁ HF'"""__ )(J E_. —] Wird das Doppel - b anfgehoben und die Note wieder als einfach ermiedrigt @

Unter der Tonleiter (Scala) versteht man die Mrgur:mssene Stufenfolge der Tine, wo von irgend einem Grundtone bis zur

£}

Oktave desselben forigeschritten wird. Z. B. [ ——1— ﬁ[' =
= C)__i':é_.__.__j_ o

Werden bei dieser Fortschreitung nur fiinf ganze uwnd zwei halbe Tone vom Grundtone an bis zu dessen Oktave durchlanfen,
so nennt man sie die diatonische Tonleiter. Wenn aber alle innerhalb einer Oktave liegende Tasten angeschlagen werden, und

man lauter halbe Tone durchliuft, so nennt man die Tonleiter chromatisch. z. ]3

L ——

b rasiniaiart] - grrviss

Die enharmonische Tonleiter entsteht,

EJ—' 4|

wenn man die halben Tone der chromatischen, die mit Krenz und b bezeichnet

sind, vermizcht. Sie ist nur in der Schreibart und Hn,'hlmdluugt von Seiten des Knmpuni.stﬂu nicht aber im Klange von der chro-

matischen verschieden, z. B. 4—-—1 —5 1'7'- #-l—
@Lj—:i—#i - Ei'_ﬁ }"j b FJ "J

Nach Verschiedenheit der Stellen, welche die in der dm!nmntheu Tonleiter vorkommenden zwei halben Tone einnehmen, heisst

sie entweder die harte (dur) oder die weiche (moll),

Sie heisst hart oder dur, wenn die beiden halben Tiue von der 3ten zur 4ten, und von der Tten zur 8ten Stufe aufsteigend liegen. «. B

= =

il

i — I 1
“'_l' ,- L | L]
| Ganzer Ton. Ganzer T. | Halber T. | Ganzer T. | Ganzer T. | Ganzer T. | Halber T. |




Die harte Tonleiter ist im Auf- und Absteigen die nimliche. Moll oder weich heisst die Scala,
halben Tone im Aufsteigen von der zweilen zur dritten, der andere aber yon der sicbentén zur achten Stufe liegt, im Abstei-

i

wenn der erste der beiden

gen hingegen der erste halbe Ton von der dritten sgur vierlen, der andere aber von der sechsten zur siehenten Stufe sich hefindet. Z. B.

3 pte 1 Uy Lo N
aufsteigend : — J ' l-_ ' r' e T e Ei 2
C — | = : = >
Ganzer Ton. | Halber T. | Ganzer T. | Ganzer T. | Ganzer T. | Ganzer T. | Halber T. |
- o — : :
absteigend : ij_-r— - — # i' l' '! -I i_? — —

¥  Ganzer'Ton.

Weil jede solche Stufenfolge von Ténen von jedem Ton der Oktave anheben kann,
der Oktave geben, nimlich 12 harte, und 12 weiche.

Ganzer 1. | Halber T

i l':r{!.u;u T, |h.11_1..r+_‘1 T. | Halber T | Ganzer T. |
g 3.

so muss es so viel Tonleitern als Tone

Ohne Versetzungszeichen aber lassen sich nur die Tonleitern von € dur und

A moll bilden. Diese beiden nennt man daher natiirliche, auch Hanpt- oder Stammleitern; die andern hingegen, welche Ver

setzungszeichen oder Vorzeichnungen nothig haben, versetzte. IPolgende sind alle Leitern der diatonischen Scala:

Harte:
1) Stammleiter, ¢ der:

. & . . . g

111,.111;

S===E=i==
2) versetzte Tonleiter, d dur:

g ==r===

"I"i'f'i"{"

-'_I-hu

4*: :
itk

e dur:

~ : i ——
Y ==m=cs:==

SPPESiiss

i
I

.
%

. & dur.

S ==
3 iL—:-L"" e e 3 Hﬂ*r_;-g

Weiche:
11 Stammlener, a« moll:

.-"'llh.,.-l-u..-i'-u...i'l-u. e .r—a..-i'l-\..-i'l-...i'l-....-d-\-...-l'l-\...i-lq.
1
|

1 [l11,§.1

l_ il JI
1%5_'—'_: _-Iiﬂ'.. = ] L.-L'_l_r_,_l-—l—-

2) versetzte Tonleter, & moll:

1= _J_ __J "i

I'___

l.‘f-'- muoll:

Pa:
o moll:
i [

- J:JJ—‘I‘_,'"'E:*.:"E'—J III._ ;E i II

47

e moll:

e e

al




es dur: . L moll:

fis moll
| G
3 1 -t B
gts moli: T - : ;
ettty
des dur: ; . .‘n b maoll: —— ‘ l
e i) E e e T ——— | Sea—
8 %ﬁ?—jﬁﬂ—‘d—b‘—”ﬁ I"__—;:: IE 8 ;)_—?._‘J I j_._.__-'F:_',E_j.-.‘«_ = "]?T"__r“—izl };J_jrgj j;:iL_,._T bJ- T

T

L EEELIsEdE
. Be8 m‘.’ﬂf T _
o R e
o : |

m*‘ dur: L

ey
es moll:

10 @j_g—tﬁ-’.?r SEE T rrEEs =

[
1
L

]

g rnuff.‘

_ g e
- |

¥ irerTtes Kapite].
Vom Takt,

§. 1.
Die gleichmissige und abgemessene Eintheilung der Tone in Ansehung der Zeit heisst im Allgemeinen Takt, Im Besondern
versteht man unter Takt:

a) Die Taktart (die Lﬂﬂ_ﬂmu‘“—‘ Art dieser Zeiteintheilung). Man sagt z. B. das Stick hat geraden oder ungeraden, Zweivier-




i

L

|

A LAT 11—

1

1
I
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- sagl: das Stiick hat 20 Takte, d. h. es lisst sich in soviel Abschnitte theilen.

tel - oder Dreiviertel -“Takt, d. h. es lasst sich in Ansehung der Zeit in kurze Abschnitte theilen, zu deren jedem zwei oder drei
Viertelnoten gehoren;
-
- ! 3 ;i 2 y ] : L — "
b) die zwischen zwei solchen (mit Strichen bezeichneten) Abschnitten befindlichen Noten selbst. z. B. :F—r,'h —" Man

e :1" =3

¢) Auch pennt man wohl die Note, die einen solchen Abschnitt aunsfiillt, einen ganzen Takt, z. B,

d) Oft verwechselt man auch den Takt mit dem Tempo oder Zeitmaas, und sagt z. B. dies Stuck geht im langsamen Takt,
B 2.

Die Taktarten werden iberhaupt in gerade und ungerade unterschieden. Die gerade Taktart lasst sich in zwei oder vier
gleiche Theile (Takttheile, Hauplizeiten), die sogleich bemerkbar werden, eintheilen; wie der Zweivierteltakt in zwei, der Viervier-
teltakt in vier Viertel.

Der geraden Taktarten giebt es folgendo einfache: .

1) den sogenannten ganzen Takt, oder Viervierteltakt, welcher auch schlechter Takt genannt, und durch U angedeutet wird;
2y den Zweiviertellakt, 2/4 bezcichnet;
3) den Allabrevetakt, gewiohnlich ({, auch 2/2 oder 2 vorgezeichnel.
Zusammengesetzte gerade Taktarten sind folgende:
1) der Sechsachteltakt, 6/8,
2) der Sechsvierteltakt, 6/4,
3) der Zwolfachteltakt, 12/8,

4) der Zwolfvierteltakt, 12/4.
ﬁl- 3“'

Jede ungerade Taktart lasst sich in drei gleiche Takttheile (Taktglieder, Hauptzeiten) zerlegen, die sogleich fiihlbar wer-
den, . B. der Dreivierteltakt in seine drei Viertel
ey ungeraden gleich-zusammengeselzien Taktarten sind folgende:
-1 der Dreivierteltakt, 3/4,
2) der Dreizweiteltakt, 3/2,
3) der Dreiachteltakt , 3/8.
Ungerade und ungleich-zusammengesetsle sind:
1) der Neunviertel- 9/4 und

2) der Neunachtellakt 9/8. i

Die ‘Taktart wird zu Anfange des Stiicks nach den Schliisseln und Versetzungszeichen angezeigt. Z. B.
-
M 1 Aendert sich die Taktart im Laufe des Sticks, so wird es auf gleiche Weise angezeigt.

v | 2
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§. 5.

Nach dem mehreren oder minderen Nachdruck, den die verschiedenen Taktglieder bei dem Vortrage erhalten, theilt man
J bl | diese in gute und schlechte. Aunf den erstern liegt der stirkere Nachdruck, wie auf den lingeren Sylben im Gesange. So st

S im Viervierleltakle das erste und dritte Viertel gut, das zweite und vierte schlecht; im 2/4takt das erste Viertel gut, das zweils
b schlecht; im 6/8takt das erste punktirte Viertel gut, das zweite schlecht.

6. 6.

Ohne genanes Takthalten, wozn nicht nur die strenge Beobachtung der Notengeltung, sondern auch das richtige Pausiren go-
hort, ist gar kein ordenllicher musikalischer Vorirag moglich. Fehler wider den Takt zerstiren den regelmissigen Zusammenhang
| und den Wihlklang der Melodie, und bringen Verwirrung in die Harmonie. Um dem Taktgeliihl zu Hulfe gu kommen, lasse
I l' man den Schiler kleine Sitze oft wielerholen, und gebe wihrend des Spiels den Takt und dessen Theile durch Zihlen oder an-

|y dere Zeichen an; oder man spiele anfangs die Melodie mit, gewiihne ihn aber allmithlig sie allein im Takt zu spielén, und weny
] er dies kann, mache man sie nach und nach in Ansehung des Takts schwieriger, Was ferner in Beziehung auf die Beobach tung
a des Taktes, z. B. in Absicht auf die Geltung der Noten und der Pansen zu wissen nithig ist, erklirt das folgende Kapitel.

Fianftes Kapilcl.

T Von der Geltung der Noten in Ansehnng der Zeit, von den Punkten und Pausen.

i § 1.
b Die Geltung der Noten in Ansehung der Zeit d. h. ihre Dauer wird darch jhre Figur angezeigt. Die jetzt ublichen Nolen,
deren Geltung in Hinsicht des Zeitmaasses schon ihre Namen anzeigen, haben folgende Figuren:

|

! G : < Lwel- Vier-

| anze Taktnote Halbe Taktnote Viertelnote Achtelnote Sechzchntheil  unddreissigiheil undsechzigtheil
g : Semibrevis, Minima. Semiminima, Fusa od. Unea. Semifusa, Stubsemifusa. Flusella.
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§. 2

Der schnellern Usbersicht und der Art des Vortrags wegen werden die :rmammn:gc:hihendcn Achtel, Sechzehntheile n. s w.
die nnter

zusammengezogen. Im Gesange kommen die zusammengezogenen Noten allemal auf eine Sylbe des Textes. Jede Note,

einer solchen Reihe kurz abgestossen werden soll, wird durch einem dariber herabgehenden kleinen Sirich bezeichnet und dieses

Abstossen durch stoceato angedeutet; =. B.

Das lingere Aunshalten der Nolen zejgt der sogenannie Bindebogen.
mehrere Takte fortgehen, sollen nicht vom neuen angeschlagen, sondern als ein zusammenhingende
l,.#-.._\.

)_.'_'_FI = JIZ__T

'] dafiir schreibt man auch eine solche Note bisweilen abgesondert,

Die Noten, welche er verbindet, wenn sie auch dnrch
- Ton ausgehalten werden

und fortklingen, z. B.

Bl it = I
=
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Die Punkte hinter den Noten vergrissern den Zeitgehalt derselben um die Hilfte ihrer urspriinglichen Geltung oder Dauer, 2.1
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i Hier gilt nimlich die erste Note sechs Viertel, die zweite drei Viertel u. 5. f. Wenn bei einer Nole zwei Punkle hinter einandes

kommen, so bedeuntet der zweite Punkt halb so viel als der erste, z. B.

|
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b Hier gilt die halbe Takinote mit zwei Punkten sieben Achtel, das Viertel mit zwei Punkten sicben SBechzehntheile u. s w.

Oift findet man den Punkt auch da, wo eigentlich in der strengen, gebundenen Schreibart ein Bindebogen stehen sellte, z. B,
—
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b Die Paunsen sind Zeichen des Schweigens oder der Ruhle in der Musik; ihre Geltung oder die Dauner der Ruhe wird nach

I 1 - - i i a r v gt
¢ der Geltung der Nolen abgemessen, von denen sie den Namen haben und deren Stelle sie einnehmien. = — Ganze Takt - Pause,

—

~ Zweinnddreissigtheil - Pause,

—m_ halbe 'T'akt- Pause, “3s= Viertel - Pause, —7— Achtel-Pause, '_:r- - Sechzehntheil - Pause,

-ty

=
— = L ==
wt

Vierundsechzigtheil - Pause. Mehrere Takte, die hinter ginandér- pausirt werden sollen, wzeigt man zusammen an, und setst

e oo

_ o
H 2 : " 7
- oft die Anzah] der Takte dariiber, z. B. [N 3 Zwei Takte Pause, E = Vier Takte Pause, und susammengesetzt, z. B. v

|
o 1

Sieben Takte Pause. Eine sehr betriichtliche Menge Taktpausen werden auch wohl auf folgende Weise mit iibergesetzter Zahl

angegeigt: [ leme———i gder: E:::
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§. 5.

i i i 1 ittheile eilt . heissen zusammen eine Triole, und danern zusammen nicht langer, als wenn sie
el QLEN, LI drel E’ glcane 21 1E1 ar 3 L] ¥

e s

nur aus zwei gleichen Zeittheilen bestinden, Z.B. —p— zerlegt in zwei gleiche Theile: g—_ gerlegt in drei gleiche Theile TR
-~ - -

Gewihnlich wird die Zahl 3 dariibergesetst, oft aber, wo die Eintheilung leicht in die Angen fillt, weggelassen, welches jedoch,
der Deutlichkeit wegen, nie geschehen sollte, wo Pausen mit in diese Triolen einzutheilen sind, wie in dem letzten der beigefug-

ten Beispiele. Die Triole findet @ibrigens bei jeder Nolengallung Statt.
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5. 6.

Sechs Noten, als sechs gleiche Theile an einander gereiht, machen eine Sextole aus. Die Eintheilung gleicht der von den

Triolen , und wird mit' 6 angedentet. Doch kliogt die Sextole nicht wie zwei Triolen, sondern als in sich gerundet und zusammen-
hiingend,, niimlich so, dass bei der Triole die erste, und bei der Sextole auch nur allein die erste Note gelind accentuirt wird. 4. B.

'.@lg ﬁ} BT écE
6. 7.

Wird eine Note in 5, 7, 9, 10, 11, 13 oder mehrere Noten getheilt, so nennt man diese Figur nach der Zahl der Nolen Quin-

tole, Septole, Nonole, Decimole u. s f: Z. B.
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Solche Noten werden in der Schreibart gusammengeschrieben und mit der Zahl bezeichnet, z. B. {

G ’ ]
B AP —— —

. 4 ?_.-?J 5
Die nenn Noten dieses Beispiels haben nur den Zeitgehalt eines Viertels. Stellen solche Figuren aber, wie meistens der Fall ist,

blosse Verziernngen vor, so sollten sie lieber mit kleinern Noten geschrieben werden, z. B,

e
)| Tl _; nichi : - E_
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Sechstes
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T - mre 3 ¥ r ¥
Yon den Abtheilungs-, Wiederholungs- und Schlusszeichen und den Zeichen oder Angaben des Vortrages.

e

§- 1.

Es giebt verschiedene Zeichen, welche den Abschnitt, den Ruhepunkt, den Schluss, die Wiederholung, oder gewisse Arten
des Vorlrags eines Musikstiicks anzeigen.

9 2

Wenn der eben vorgetragene und dann anch der nachfolgende Theil eines Musikstiicks einmal wiederholt werden soll, stehen |

=
= oder: = E oder: _:F Wenn zu Anfange und dann am Ende
. e | ot
L] rl‘ l.l e ] h . L] - - - #I-
emes lakles solche Wiederholungszeichen stehen, so wird nur dasjenige wiederholt, was folgende Zeichen einschliessen :
Z N z -3

Die Wiederholung eines einzigen Taktes oder einer geringen Anzahl

L]
#

— T
||.!|'-|
|
Lh
I‘.Il
|
H
s
alals
|
|# |

==

-a
-




LS B

— = mm——— == e

15

von Takten wird iiberdies noch durch das dariibergeselzte bis (zweimal) angeseigl, z. B.
‘-.“‘_‘_

b bis
I_ ]' — . = I’;-_ #—|——5® - fL Der blosse doppelic Strich —{— bedeutet cinen Hauptabschnitt in
1 | ZOm o e n o e St e o ¢ = | =
T ——

dem Musikstiick , und findet auch Statt, wo eine neae Taki- oder Tonarl anhebt; ist aber an sich kein Zeichen linger inne zu
halten, als das Zeitmaas mil sich bringt.

Das Zeichen == bezeichnet den villigen Schluss, wenn es iiber dem erwihnten Ahbschnittszeichen steht. Wenn dieser Bogen aber
sich iiber einér Pause oder Note gleich vor dem Abschnittszeichen mit dem Zusatz Fine (Ende) befindet, so soll das vom Anfang wieder-
holte Stick hier schliessen; der Bogen erhilt also nur bei dem letzien Male seine Bedeutung. Diess Zeichen deutel auch oft eine un-
bestimmte Pause, die dem Gefiihl tiberlassen wird, und das lingere Aushalten oder Ruhen auf einer Note (die sogenannte Fermate) an.

WWenn ein Satz milten ans dem Stiick wiederholt werden und das Ganze beschliessen soll, so wird an das Ende des Sticks

* -

und an den Anfang des zu wiederholenden Satzes, welcher schliesen soll, das Zeichen E oder N gesetzt, mit dem Zusatz: dal
e

Segno (vom Zeichen an) oder dal Segno sin' al =7~ (vom Zeichen an bis zu dem mit_dem Bogen bezeichneten Schluss.)

Der Ausdruck Da Capo (von vorn) zeigt an, dass das Stiick vom Anfang an wiederholt werde. Soll es bei einem halben Ab-
—~

schmitt

e

F schliessen, so wird dies durch da Capo al Segno (von vorn bis zam Zeichen) bemerkt.

§ 3.
Wenn die Noten geschleift oder gezogen, d. h. in ihrer vollen Geltung ausgehalten werden und ohne merklichen Absatz
in einander iiberfliessen sollen, welches nur durch ein sanftes Hinubergleiten der Finger miglich und dem Abstossen (stoccato)
gerade entgegengesetzt ist; so wird dies durch den Schleifbogen angezeigl, welcher sich iiber oder unter den so vorzutragenden

Noten hinziehl, und nicht mit dem Bindebogen zu verwechseln ist. 7. B.

i Oft kommen der Binde- und der Schleifbogen beide zugleich vor, 2. B

-"ﬂ
§- 4.
Das kurze Abstossen der Noten wird durch kleine Striche oder Punkte iiber oder unter denselben bemerkl, = B
]

o L ' . I =t i | -8 - .
-_ - " :F;:EJ _l " | _-i IF_-:_ » r welches also vorzutragen ist:
|
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§ 5.

Noten, iiber oder unter denen Bogen und Punkte zugleich stehen, sollen besonders markirt, d. h. weder abgestossen, noch
bloss gebunden, sondern mit vorgiiglich zartem und innigem Druck angegeben werden; eine ausdrucksvolle Art des Vortrags, welche
man das Tragen der Tone (portamento di voce) nennt, und bisweilen auch durch appoggiato angegeigt findet. Z. B,

L

™

" _._!_F »
— Gé

Noch giebt es folgende verschiedens Zeichen und Kunstausdriicke bei der Musik und derm Klavierspiel.

Die Klammer (accolade) zeigt an, dass alle Notenzeilen oder Liniensysteme, die sie umschliesst, zu gleicher Zeit gespielt

werden, 2. B. der Diskant und Bass bei dem Klavier; F‘,’ﬂdcr €D die Fahne, wo ausgelassene Takte einzuschalten sind ;
_*“:_

I
—— der Notenzeiger (der Custos) bezeichnet am Ende einer Zeile oder Seite, wo der engere Zusammenhang unterbrochen

—_———

ist, im voraus die niichstfolgende Note, und das Zeichen # kommt auf die Stufe zu stehen, wohin diese Note gehirt. Dies Zici-
chen ist aber bei der leichten Uebersicht enthehrlich und bléibt alsdann weg. Vor dem Umwenden des Blatts kann es noch am
nutzlichsten seyn, auf den folgenden Ton gefasst zu machen.

Unisono, all’ unisono, all' ottava oder 8va steht entweder iiber oder unter den Nolen, und gzeigt an, dass sic im erstern
Fall mit der hiheren, im andern mit der tieferen Oktave begleitet werden sollen. AU’ ottava bedeutet aber auch, dass die tiefur
geselzten Noten ecine Oktave hoher, oder die hilier gesetsten eime Oktave tiefer genommen werden sollen, Anstatt die Oktaven-
ginge anszuschreiben, selzt man oft nur Bva dariiber oder darunter, 2. B.

P8ag- - - o

?% das heisst:
L1y
al
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Alternative, Alternativamente (wechselsweise) setzte man sonst iber ein Stick, das mit einem andern abwechseln sollte.

Ad libitum, a piacere, a suo piacere, (nach Belleben) iiberliisst den geschwindern oder langsamern Vortrag dem Geliihl des
Klavievspielers. Das wieder eintretende vorige Zeitmaas wird durch a tempo oder tempo primo angedeutet.

Attacea subito oder gattacca zeigt am Ende eines Satzes das schnelle Einfallen des folgenden m.

Come sopra oder come prima (wie oben, wie vorher) bedeutet, dass ein vorhergegangenes, sher unterbrochenes Tempo wieder elntritt.

YWenn mehrers iiber einander stehende Noten nicht auf einmal, sondern gebrochen, das heisst ganz schnell hinter einander
angeschlagen werden, und dann die Finger der Geltung der Noten gemiss auf den Tasten rohen sollen, so bezeichnet man diese

o

Noten mit dem Zeichen ! z B. t Die Brechung der Noten von unten wird so angezeigt:

Dic Brechung von

l.I-'
_1»

oben aber folgendergestalt: _1_‘ Bei gestochenen Noten findet man die Brechung gewthnlich durch einen Querstrich durch die

-

o '
Noten bemerkt: 3: Das Liegenbleiben der Finger auf gewissen Haunptténen nach der Brechung wird so angegeben, wobei die

.

|
' --ﬁgg_t__._
kleinen Noten nur kurz angegeben werden: ?{q_ﬁ“___; ®— Das kurse Abbrechen des Accords, ohne einen Ton auszuhalten,

al

;.‘..-’ 4;-
wird durch eincn dariiber gesetzten Strich angezeigt, z. B. "-_‘_'%E — Arpeggio oder Arpeggiaturen nennt man alle diese
Arten, die Accorde zn brechen. b __L
Colla parte steht in den begleitenden Stimmen, wenn diese sich nach der Solostimme, deren Willkihr jetzt das Zeitmaas

sherlassen ist, richten sollen.
I istesso tempo oder medesimo bedentet, dase das nimliche Tempo wie vorher beohachtet werden soll.
Mano dritta, mano sintstra (rechte, linke Hond) zeigt an, wenn eine Hand die andre tiberschligt und gewisse Noten zua spielen hat.
Minore bedentet, dass ein Theil des Musiksticks, das im Dur-Ton anfieng, nun in dém Moll-Ton fortfihrt.
Maggiore oder Majore zeigt an, dass der Pur-Ton wieder zuriickkehrt.
Piis moto oder piis stretto bedeutet die lebhafiere Bewegung eines Stiicks, welches zuvor ein langsemes Tempo hatte.
Senza tempo heisst so viel als ad libitum (nach Willkuhy).
Sensa replica, wenn die gewihnliche Wiederholung eines Satzes weglillt.
Si volti, volti subito (latein. verte) — wende um.
p- \piano) leise, schwach; pp. ( pianissimo), sehr leise, sehr schwach. mp. (meszo pianc) missig schwach.
f+ (forte) stark, laut, pf. (pii forte) stirker, lanter, mf. (messo forte) halb stark, massig stark; rf. (réinforgandc) verstirkt;
of. oder fz. (sforsate) sehy stark, Rinforsando bedeutet mehr als das allmihliche Verstirken des nimlichen Tons, sforzate aber den
K |
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plitzlichen Nachdrnck aof demselben. Jp- ( forte-piano) erst stark, dann schwach; mfp. (messo forte-pianc) erst missig slark,
dann schwach. . (fortissimo) sehr stark und lant.

m. v. (@ mezga voce), mit gedimpfter Stimme.

ﬂifﬁm‘fﬂ, mancando , decrescendo, diminuendo, smorsands, morendo, perdendo, 'zeigen alle das Abnehmen, Hinschwinden,
allmihlige Verhallen des Tons an |

: Crescendo, zumehmend, in der Stirke des Tons. .
Ligato oder legato, gebunden, gezogen, geschleifl. :
Rallentando, in der lebhafteren Bewegung nachlassend, verzigernd.

il Sempre, immer, steht bei andern Worten, z. B. sempre piano,
~_|!|' Sotfo vece, mit leiser Stimmé, gedimpft,

. Pedale bedentet bei dem Pianoforte, dass die Diampter anfgehoben werden sollen; bei der Orgel, was die Fiisse fir Noten zu
: ‘, spielen haben.
. |||':, {5 bedeutet bei einigen Componisten, dass man die Dimpfer des Pianoforte wieder soll fallen lassen; andere zeigen auch das
| i‘i'li Aufheben der Dimpfer damit an, und bezeichnen das Fallenlassen durch das Zeichen M.
‘ |"i.! <—— ist so viel als crescendo, = hingegen bedeutet decrescendo, so dass der spitzige Theil den schwiichsten, der offene

den starksten Ton anzeigt. Verkiirzst unter einer Note < oder *> ist es so viel als rinforzando und sforzatoe.

g [l Siebentes Kapitel
|l]' i
,{ Von der Fingersetzung oder Applicatunr
.|-|.i|. |
e
R4 Il o r—
'1_’1.1|‘.

| (4]

li!!I"i B 1.

f i1| :-III' Die richtige F ingersetzung hat den Zweck, die Tine des Klavierinstruments in allen Beziehungen auf einander und in jedem |
g : ! . i
i1 .I Grade der geschwinderen oder langsameren Bewegung, und der Stirke oder Schwiiche, mit Leich igkeit gleich deutlich, bestimmt §

_I - - a
I.!-:lf' und zusammenhingend ansugeben. Um den Fingern die hierzu nithige Gewandheit zu verschaffen, ist friihzeitige Uebung sowohl
LAl beider Hinde zugleich, als jeder einzeln, an leichten und fortschreitend schweren Passagen in jedem Grade der Slurke und Schwii-

che, der langsameren und schnelleren Bewegung, unentbehrlich.
il 5 2
Im Allgemeinen sind folgende Regeln zu empfehlen:

L Man nehme fiir jeden Anschlag der Taste einen besondern F inger, anch wenn dieselbe Taste unmittelbar nach einander ange-
schlagen wird. Z. B,
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verlangen, wie bei Octaven u. dgl. z. B.
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Anmerknng. Bei der durch Ziffern ang |'rq.||:lI:=u Applikntur bedentet 1 1:|l:-I'I Daumen, 3 den Zeigefinger n. & £, Den Danmen durch o aozuzeigen , [asst OUr fiir
:il'_'r-cinr.|:|':||=1.|.u1.ur_ul= Wik ||.¢1 Bl wie um lereifen der Tlae 13 h|mir|1l Wir J
A - . =g e i £ . F
[Il. Die Lnuhmlg des kleinen Fingers vernachlissige man nicht, sondern gebrauche ihn auch auf den Obertasten. Z. B.
.I . IR R |
3 _——
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IV. Man schlage nicht mit dem JI-HII.[lthEI!. Fmgm unmittelbar nach einander verschiedene Tasten an, weil dorch dieses Yort-
hiipfen der fliessende Vortrag leiden wiirde, Auspahmen giebt es bei schnell anf cinander folgenden Terzen, Sexten, Oktaven u.
5. w,, bel einstimmigen springenden Sitzen, wo der Daumen in der rechten Hand die tiefste und in der linken die hochsie Note

beruhren muss, und bei einigen weitgritigen vollstimmigen Passagen. 2. B.
gk
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V. Wenn bei anfsteigenden Tinen in der rechten Hand mehr als fiinf Tone stufenweise oder springend vorkommen, oder
anch wenn gie sich nicht uber funf Linien erstrecken, der erste Ton aber durch eine Obertaste, folglich nicht mit dema Daumen
angugeben ist: so setze man den Daumen unter, und zwar nach dem zweiten, dritten oder vierten Finger. Wenn derselbe Tall
bei heruntersteigenden Tonen einiritt: so schlage man den zweiten, dritten oder viertem Finger iiber den Daumen weg.

Die linke Hand schligt im Aufsteigen mit den lingern Fingern uber den Daumen uber, im Herabsteigen aber wird der Daumen
untergesetzt, z. B. !

masdree=

5 3 F 1

- I

et

Nach dem funften Finger den Daumen unterzusetzen, oder den finflen iiber den Daumen uberzuschlagen, ist fehlerhaft, weil
die Hand dabei unnatirlich gewendet werden miisste.

Daher ist auch das Uebersetzen des dritten Fingers uber den wvierten, des

vierten iiber den funflen, und umgekehrt, moglichst zu vermeiden. Nur der ohne dieses Ueberselzen nicht mogliche angemessene |
Vortrag berechtigt zu Ausnahmen, z. B, :




V1. Bei Figuren von gleichen Gliedern nehme man die erste Note immer mit dem Daumen, vorausgeselzt, dass sie durch
keine Obertaste gegriffen werden muss. Der Vortrag gewinnt dadurch an Gleichmissigkeit, besonders bei Noten, die genan wer-

bunden werden sollen. 2. B.
L1 3 i I

b e E
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Uebrigens pflegt man den Daumen, wenn Ober- und Untertasten vermischt vorkommen, meistens gleich vor oder nach einer

Obertaste zu selzen.
VII. Bei stufenweiser Fortschreitung sctze man die Finger nach der Reihe, es miisste denn in dieser Ordnung der Daumen

auf cine Obertaste zu stehen kommen, oder eine Folge von Tinen olme Auslassen oder friheres Finsetzen eines Fingers nicht dem

Vortrage gemiiss auszufithren seyn; dann miisste man im ersten Fall einen oder auch zwei Finger in der Reihe iibergehen, und
e ] - L) » & L) T # ‘

dén Daumen frither, als ihn die Reihe trifit, auf eine Untertaste einsclzen; = B.

s 3 1.3 3 v L4013
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im zweiten Falle aber elnen der lingern I-‘inger an die Stelle des underu niher liegenden setzen; z. B.
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o VIII. Bei Spriingen, die sich noch iiber eine Oktave hinaus erstrecken, und wo einer gleich pach dem andern folgt, selze man!
' gwei Finger nach einamder anf eine Taste; bemerke aber genau, ob die Note, wo der Finger wechseln soll, ein- oder mweimal|
L bl ' angeschlagen werden muss, im ersten Fall muss der nachzusetzende Finger in demselben Augenblicke die Taste berithren, in wel-

V 44 1|
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il Die fiJlgnnden Ueh ungsstiicke haben die Absicht, nicht bloss eine richtige Fingersetzung zu lehren, sondern auch beiden
il Hinden und j{:d{:m einzelnen Fiﬂg[‘l‘ durch die verschiedensten Arten von Figl_u'en Stirke Sicherheit und Gewandtheit zu. verschaffen,
PR und dem, der sie nach der Anweisong mit Sorgfalt ibt, Alles'in die Gewalt zu geben, was zu einem mechanisch trefflichen (voll-

i kommen richtigen) Spiele gehirt.

It Bei der ersten Gattung dieser Uebungen vermeide man jede, auch die geringste Bewegung der Hand: daher hebe man, wenn
. gumal das Zeitmaas geschwind ist, die lingern Finger nach dem Anschlage nicht aufwiirts, sondern ziehe sie, mittelst ihres
U || leichten Abgleitens von der Taste, nach dem Immern der Hand ein. Nie darf die Hand dabei gehoben werden, weil der Daumen
Fil | sonst die Kraft zum gehirigen Anschlage verlieren wiirde,
||"'I' Jede der folgenden Uebungen spiele man erst langsami, und nur nach und nach, so wie die Finger an Stirke, Schunellkraft und :
' Gewandtheit gewinnen, immer geschwinder. Bei dem ersten Beispiele No. 1. a. ist dies Verfahren in Noten ausgedrickt. 1

Sobald man ein solches Beispiel mit beiden Hinden, mit_jeder einzeln und mit beiden zugleich, in jedem Grade der Bewe-]
il 1 guug spielen kann, so fange man es mit jeder Taste in derselben Tonfolge und mit derselben Fingersetzung an, wie bei dem §

i ersten Bo 'SI“LI':-!‘ No. 1. @. und b. in Noten angedeutet ist. So fahre man durch alle halbe Tine fort, und iibe sie so lange, bis
L _ li'|;1 , man sie in jeder Lago und Folge fertig vortragen kann, Dieses Versetzen (Tr ansponiren) einer Passage ist nicht genug zu meh:hh*n
p | | weil es die Finger hlllwmhg an jede Lage und Htelllmg gewihnt. Hier, wo die Hand unbeweglich stohen bleibt und es um Tﬁt-l:
tigkeit und Sicherheit der Finger zu thun ist, kann man den Daumen auch ohne Bedenken auf die Obertasten setzen. ¢

Zur Scharfung des Takigefuhls markire man ecinzelne Hauptnoten scharf, |
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'l) UebungenzurF rlernung des Untersetzens des I 2amens und des

Ucherschlepen: des zweiten,dritten und vierten Fingers.

DerBauder Finger und Hinde,sowie die Einrichtung der Klaviatur, verlangen, das man,

am jede Folge von Tonen sicher und gleich vorzutragen, wenn in der rechten Hand aufstel
rend ,in der linken absteigend ,mehr Tone auf einander folpen,ale Finger der Reihe nach da sind,
den Danmen unterden lingern Fingern aufs neve ansetze; und 1m Gerpentheil
absteigend,in der linken aufsteigend, mehrToncaufeinander folgen

mit einemder langern Finger iiboer den Daumen wegschlage

swenn in der rechten Hand
,21s Finger der Beihe nach dasind,
. Pie richtige Anwendung von beydem macht
einen Hauptheil der guten Applikrtur avs; ohnediese richtige Anwendung 1st ein genanes und fliessendes
Spiel gar nicht méglich, Auch hier ist dag Drehen der Fand

, wozu Anfinger berm Untersetzen des Dau.
mens ganz besonders geneigt sind

s, $0 viel 218 nur innglich zu vermeiden,
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%) Da'die Fingersetzimg bey diesen, auf den harmonischen Dreiklang peprimdeten Figureninden Tonleitern: E,
F,Fis, G, u.s.w. nur wenig von der in den Touleitern:C,Des, D, Es abweicht: so sind, um Raum zu ersparen ,die o -
bigen Beyspjele in diesen Tonleitern hier wegpelagsen worden, auch werden aus eben diesem Grunde, alle die
wr;chi{-drn{:n F‘iqur‘eni die ebenfalls auf dem harmonischen Dreiklange beruhen, z. B.

L1

— 7 odér ° = Mg oder % f E e und anf die jene
> — - ’ &

Fingersetzung angewendet werden kann, hier weiter nicht angefuhrt &
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hlage man,in der linken Hand mit dem Dau

dten, 3ten und 4ten, 4ten und 5ten Finger.
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men und Zeigeflinger, in der rechten mit

#*) In diesem HE]FpiEIE wird der Triller in der techten Hand allein mit dem Daumen und Zei
in‘der linken aber mit dem 3 ten und 4ten, 4tew und 5ten Finger
eine Quarte iiber dem Triller liegende :
gleitenden Noten mit dem D

gefinger ,
geschlagen, ImJetztern Falle gebe man dies

Note mit dem Zeigefinger anj im erstern Falle aber werden alle be.
aumen angeschlagen,




*)“"an die neben dem einfachen Triller auszuhaltende Note unter demselben stehet,so wird sie in
der rechten Hand mit dem Daumen oder Zeigefinger angeschlagen; der Triller wird alsdann, damit
der Nachschlag moglieh werde, nur mit dem 3ten und $ten,oder mit dem 4ten und 5Sten Finger ge.
agen.Inderlinken Hand aber wird ,ans demselben Grunde,die auszuhaltende Note mit dem 4ten oder .

schi
er angeschlagen,und der Triller mit dem 1sten und 2ten,odermitdem2ten und 8 ten Finger genonien.

S5ten Fing

**} Der Doppeltriller kann,mit der rechten Hand,auf dreyerley Weise geschlagen werden:

1) mit den Fingern i

2) mit den Fingern 5
3) mit den Fingern f und ?&?

mit der linken Hand aber, des Nachschlags wegen,nur auf eine Weise __namlich mit denFingern 5‘; und 5_‘1* :

Man sehe die Ausfiithrung bey a,b,c. Bey dem Nachschlage sum Doppeltriller mit der Fingersetzung bey a)

konnen rwar die beyden letzten Noten der rechten Hand mit dem Sten und & ten Finger genommen werden,doch

ist die hier angemerkte Fingersetzung,wo der Danmen und der 5 te Finger dieseletzién Noten gereifen,jenervor.

guziehen.ie Fingersetzung hey .:-"’ kannin mehrern Lagen :]1;"5 I}{hli}_}l_'ll,l"inﬂ'i mit Vortheil tﬂgl’.‘\"r'i'llﬂl!t “’l‘!f‘dlﬂ'ﬂ,‘. £.B.

5% 54,

1 2 1.4 .
1. 2 12

Der Doppeltriller, wenn er dentlich,gleich,in angemessener Bewegung und ungerwungen vor
sall,ist die sehiwerste Manier. Man fange deswegen zeitig an,ihn, mit den hier bemerkten verschiedenen Fingermn,

Fetragen we rden

]

su liben, und setze diese Uebung anhaltend fort. - g
§ W j
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Dreystimmige Uebungen der Finger bey auf —und abwartsgehender Hand .
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Vom Ahwechseln., (ﬁhlijutn) Eingreifen ,'Ifli]indring-en)und Ueberschlagen (L'ehcriet:en)der]:limlr.‘.

Om manche Figuren und Passagen leichter,oder auch genauer und mehr imSinne des Eomponisten vorzutragen,
wird erfordert,dass man gewisse einstimmige Sitze,Wenn sie auch bequem mit einer Hand gespielt werden kinn
ten,mit beyden Hinden spielet. Geschiehet dieses also,dass die Hande nur abwechselnd einen oder mehrere Tine nach
einander anschlagen,so nennt man dies das Abwechseln (&hii:'si:n) der Hinde; hleibt aber eine Hand stehen,
und die andere ist gendthigt iiber oder unter derselben Tone anzuschlagen,so dass eine Hand die andere bedeckt ,,
so nennet mandies das Eingreifen (Eindringe.lﬂ der Hinde jwird aber eineHand iiber die andere weggesetzt,so dass
die rechte imBass oder die linke im Discant spielet,so nennet man dies das Uebersch lag‘enﬁfaherset:un] der Hande.

Die beiden ersten Spielarten erkennet man aus der Schreibart der Noten 5 denn es we rden 1) alle Noten der.
rechten Hand sauch wenn sietiefer liegen,als die der linken,hinaufwigrts —und die der linken Hand, auch

wenn sie hiher liegen,als die der rechten, herunterwirts geschwanst.

Wenn daher diese Figur so geschrieben stehet : ﬁ g J—-_

so soll sie mit beyden Hinden gespielt werden. ﬂj Es werden die Pausen fiir beyde Hinde weggelassen,sum,

Zeichen ydass die Figur (meintcntheilsj nur einstimmig,aber in beyde Hinde vertheilet sey.

pas Ueberschlagen wird,wiewohl selten,den auf die ungewiihnliche Art xu greifenden Noten wirtlich bey.
geschrieben; man Setzt dazu: rer:htt]]and,(ndt:r manu destra,auch drittlglinle Hand, (ﬂdE]‘ manu r.inixtra,)ndw
man lisst ,,Hand? L,,mnnu’?] weg,und schreibt ]:-lns._: Rechte (destrn) u.5.W. Auch machen dieyin dem S8ysteme,
von wo aus die Hand iiberschlagen soll, fehlenden Pausen diese Spielart bemerkbar. Fehlenaber, Wi -:-iiﬁe_r Ss
heyde Merkmale,50 muss man sie aus dem Zus ammenhange und der Ideenfolge erkennen,so wie auch aus der

Unmiglichkeit, die Stelle anders,als durch Ueberschlagen, vorsutragen.

Ji) Uebungen sur Erlernung des Abwechselns (}LI:IHBE!I) der Hande.

4. 2
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‘*‘) Bey arpeggirenden Paseagen in der geraden Taktart werden gemeiniglich die Taktzeiten alsoinbeyde
Hinde vertheilt, dass die zur guten Taktzéit gehbrenden Noten aufsteigend, stets mit deér linken,und absteigend
stets mit der rechten Hand gegriffen werden § da jedoch, des Vortrags oder auch des leichternSpiels wegen,oft
erfordert wird,dass eine Hand unmittelbar nach einander Noten aus beyden Zeiten zu spiclen hat; so wird
dies in der Schreibart dadurch bemerkbar geuhu:':ht,q’l...” diese Noten gleichmassig mit denen zur andern
Zoeit :_{Ehh'rﬂndcn geschwinzt, und von der Figtlr,!u welcher sie gehoreny abgerissen und ¢ingeln geschrie.
hen werden. Man sehe das’ vorstehende Beyspiel o
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F) Uebhungen zur Erlernung des Eingreifens (Eindring'cns) der Hande.
5 % .E. 5 e 4 & 5
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C-J Uebungen sur Erlernung des Ueberschl lgtns(Uehurset:tns} der Hinde ,
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A chtes Kapit.el.

Y on de n Velle-—t g% -a ruan g € N

§ 1.
Die Ansschmiickungen der Melodie, durch welche ihre Tone enger und zarter verbunden, oder eindringender, charakteristi-
scher und angenchmer gemacht werden, nennt man Vergierungen oder Manieren.

5 2
Man theilt sie in wesentliche und in zufillige (willkihrliche). Zu den ersten gehoren der Viorschlag, Nachschlag, Dop-
pelschlag, Triller u. 5. w. Sie haben ihre besondern Namen und werden bestimmt durch eigene Zeichen, oder kleine Noten ange-
geben. Die andern haben kéine eigenen Benennungen, und w-zr-']eu nicht immer durch Noten angezeigt, sondern oft der Will-
kithr nnd ‘dem Geschniack des Spielets tberlassen.
§. 3
Der Vorschlag (il appoggintura) ist die kleiney vor eidém Tone stehende Note, die g:mnu mit 1hm verbunden und nicht
:m Takte milgezihlt wird, sondern ihre Geltung in der Zeit (ihre Daner) von der Geltung des Tons , zu welchem sie gehiirt, ab-
] :

£

L AFEN

zicht, = B. | Die Vorschlige sind entweder verinderlich-lange (accen tuirte Vorschlige, melodi-

i | i
L ]

sche Vorhalte), oder verinderlich-kurse (accentuirende Vorschligel Die Dauer der ersten wird durch die Note be-
slimmt, veor der si¢ stehen. Die letztern werden, ohne Riicksicht auf die Gellung der folgenden Note, stets kurz, jedoch nach
Maasgabe des Tempo vom ganzen Stuck mechr oder wﬂuigl:u-_ kurz, m:lgcsr_:hll.jgcu_
§. 4
Die gewohnlichsten verinderlich-langen Vorschlige (melodischen Vorhalte) stehen:
a) vor Nolen von zwei gleichen Theilen, wo der Vorschlag halb so lunge dauert, als die Note, vor der er sicht. Dije
Vorschlige werden iibrigens immer etwas stirker angegeben, als die- Noten, vor denen sie stehen, = B.

g_J P — -.f B
Schreibart : - —i—: I ..._,.i _|__' —

Ausfuhrong: l;‘?r/IT_ .""i"_ — 1 ',i__' s = : 1_ e T

| R3F > i
b) vor huu‘:n von drei gleichen Theilen, wo der Verschlag zwei 111!:111.‘. von dem Werth der Note erhill, vor der er
steht, =. B.

8
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¢} vor Noten, an welche vermittelst des Bogens eine kiirgere gebunden ist, wo der Vorschlag die Geltung der ganzen
erslen Note erhalt; z. B.
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Schreibart :

Ausfilrong:

Wenn der Vorschlag vor mehreren gzugleich anzuschlagenden Noten steht, so wird er ganz so ausgefiihrt, als wenn nir die
cine Nole dastiinde, zu der er gehiicl; e B.
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§. 6

Unverinderlich-kurz heissen diejenigen Vorschlige, die dusserst kurs vor der Note, vor der sie stehen, angegeben wer-
den und auf sie einen schirfern Accent werfen. Sie werden wie kleine Achtel -, oder noch Gfter wie kleine Sechzehntheilnoten

geschricben, durch welche noch ein kurzer (Querstrich geht. Z B,

Der kurze Vorschlag findet Statt:
i

; @) Zu Anfange eings Stiicks: #F.E_l___i.
i 5

L
T

der anzuschlagenden Noten:

: x- L —
¢) Vor springenden Noten: == #ﬁ ﬁ‘%ﬁ ra =
:% —+ - Et_‘i-.;_l _ﬁ_% s

d) Wenn der Vorschlag einen " W —— . —
TEEesec—aEes

b} Vor mehrmal nach einan-j +——1kgFp — S pF ] :
e e e _

D,

Sprung gegen die Note macht:

¢) Vor Figuren von einerlei
Notengaltung:

L " | 1 !
) Vor punktirten Noten inj— - : — "‘:_———_,:.:— e B o o
geschwinder Bewegung: ﬁ}—'—‘d-—-—!—— ey !____ﬁ_ -
i

F N E N
g) Vor synkopirten Noten L J:' :}_J—_Méfi}ﬁdf__iﬁrsi:ij

(sogenannten Rickungen:) c i - Ll—ﬁ___ : . — F: =
E = f | ! | —r—
iI

;

: DR 1 . it S
k) Vor kurz abgeslossenen — : o ﬁ—‘r—f

Nolen: Py
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i) Vor zweigliedrigen Figuren: ﬂ-}:— iw% I_
£
=28
'r.—

N

¥) Vor dreigliedrigen Figuren: %ﬁ__ E :
4]

b
¥ T e e :
1) Vor Triolen: % £ » ;—-—F—F—Hr—_!h_
—~—~

E [ 4 [ ~ :
| :lu.-._i__ i -
W m) Vor sechsgliedrigen Figuren: ﬁ#ﬁ?ﬁ_ - o9 ﬁ o e s . i
X . =8 ﬁ —— e —
i + o
' 'i $.-7
Nachschlige heissen die kleinen Noten, die als durchgehende Noten den Hauptnoten angehiingt werden, und diesen etwas
von ihrer Dauer entzichen. Sie werden an die vorhergehende Note enge gebunden und angeschleift. Z. B.
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§- 8.
f Um den Nachschlag von dem Vorschlage genau zu unterscheiden, schliesst man ihn mit einem kleinen Bogen an dic Note an,

zu der er gehirt. Um aber Verwechselung zu verhuten, schreibt man jetzt fast allgemein (ausgenommen bei dem Triller) die Nach-
schlige in grosse Noten aus. Sie werden iibrigens immer elwas schwiicher vorgetragen, als die Haupinote, zu der sie gehiren, in-
dem sie auf ein sogenanntes schlechtes Takiglied fallen.

g 9
Der Anschlag oder Doppelvorschlag besteht ans zwei kleinen Noten, die einer grossen vorgesetzt werden, und von wel-
chen immer eine hiher, die andere tiefer ist, als die Hauptnote, zu welcher der Anschlag gehirt. 2. B,

d
- "—'F I —Fp | Er erhilt seine Geltung von der Note, vor der er sicht, Z. B,
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Der mehr oder weniger geschwinde Vortrag der Doppelvorschlige ist mehr der Willkihe uberlassen, richtet sich aber doch mach

dem Charakler und der Bewegung des ganzen Stiicks. Der Doppelvorschlag, der mehr als cine Terz umfasst, komml gewihnlich

bei Wiederholung einer oder sehr ihnlicher Noten vor, die, der Mannichfalligkeil wegen, bei der Wiederholung verziert werden. 2. B.
ﬂr [,
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Stehet aber bei der ersten Note des Doppelvorschlags ein Punkt, so muss er dem Takte gemiss und wie ein veranderlich-langer

Vorschlag ausgefihrt werden. 4. B.

A= oo i | 1
Schreibart : — T = _F* e Schreibart: E?‘ = =
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= oder bei mehrstimmigen Salzen

¥ i |
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Auslihr - P S - . Ausfithrung: "
LA ung E__ — - IE sl ng ££

gl' 1':}r

Der Schleifer besteht ans zwei oder drei stufenweise folgenden Vorschligen, —

nimmt seine Daner von der Note ab, vor der er steht, und wird auf- und absteigend gebraucht. % B.
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Der schnellere oder langsamere Vortrag dieser Verziernng ist nach dem Charakter und der Bewegung des Sticks einzurichten. In

sanfle iti i it ei i
o Kompositionen kommt der Schleifer auch mit einer punktirten Note vor, und muss dann ganz nach dem Takl vorgetra-
gtn werden. %Z. B.

Schreibart ; = Pl — - L T | L -3 -
— e E_ - __Ir— —g:—i?—l ~_r -

J =
; __ﬂ 1 B -
Ausfuhrung : = & !' __J_Eg: I—“-—-.'—"—: :l;' : »
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§, 11.

Der § . : Llat . R
¢ Sehneller besteht aus swei kleinen Noten, von welchen die erste mit seiner Hauptnote anf einer Stelle, die zweite aber

einen Ton hoher steht. Er wird schuell vorgetragen, besonders muss sein zweiter ‘lon so kurz als moglich angeschlagen werden, Z. B.

Schreibart: i *-,E’ " 'F':‘ -ﬁ ﬁ_ ‘ﬁl Fi' —
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Er ist den Noten nach; dem Pralltriller gleich; aber in der Bewegung und im Gebrauch das Gegentheil von dem Mordenten.
iy ] . §. 12,

= i‘:"qfﬁl;f:ﬂ :1'1 ::E:;r fr f{fﬂj ist die oftere Eeschwifl:ie Abwechselung zweier neben einander liegenden Tone, die gufolge der Ton-
: cier eme grosse oder eine kleine Sekunde (einen ganzen oder halben Ton) gegen einander ausmachen. Sein

ztlﬂh - ; a . = # o &
wchen ist: T oder we, und seine Austithrung fingt allemal mit dem hiheren Tone (mit der sogenannten Hiilfsnote) an. Z. B.
mw m
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i - : '
- {134 pg— | Ausfiihrung : Eof,_p!ﬁ!ﬁ!‘:_ —ha gvg— |} 1ler Grad der Bewegung des Trillers richtet sich nach

"
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der Bewegnng und vorgiiglich nach dem Charakter des Stiickss Die Tine des Trillers miissen beide gleich stark, deutlich und
schuell angegeben werden, Langdanernde ‘I'riller miissen in der Btirke zu- und abnehmen, und im gleichen Verhiltniss muss die
Schnelligkeit sich vermehren und vermindern.

§. 13.
Der Triller wird bald ohne, bald mit dem Nachschlag, bald mit dem Zusatz von unten, bald mit dem Zusatz von oben gebrancht.

1) Der Triller ochne Nachschlag wird gewohnlich also beseichnet: _? {,.}'r__.in_;- t Ausfihrung: ‘p E;E

15

- L
woliir manche Komponisten das Zeichen tr beifiigen und den Nachschlag ansschreiben. YWenn der mit einem Triller bezeichneten Haupt-

note ein Vorschlag vorgesetzt ist, so richtet sich die Ansfihrung des Trillers nach der Art des Vorschlages, je nachdem er unverinderlich-
kurz oder verinderlich lang ist. Im letzten Fall erhalt der Vorschlag seine ganze Dauer, wie vor einer Note ohne Triller. Z.B.

- | e —n e
s | " P ¢ o - m— :
Schreibart: %}—,i‘ T FE' r_i? L _i_..ﬁ%_-,.____ IF —

o/
3 : R — —= R
amad” ==c E===C =c-— iz

Der anltachlng"hlﬂiht. auch weg, wenn die erste Note des folgenden Takles schon in dem vorhergehenden geschrieben ist, 2. B.

)

. 1w mw
I s LN - R tr
> # 1 p— und in solchen Figuren, wie: _p_'_i_ﬁ_ - ——— 'J--,,j L
EEESS RS ESRE Rt SR s
DY Fortdauern eines solchen Trillers ohne Nachschlag*durch mehrere Takte hindurch iiber einer oder iiber verschiedemen Noten
w + r

ird gozeigh —S 1S = 'l'_‘:ilr B i
wird so angezeigt: i — - >

(D = —— ; . —i— —

o

iy tr w w

- A ?
9) Der Triller mit dem Nachschlage wird entweder wie 7 g _.ii;'."pLE oder wie %__'r_r_-_"""_ _F_--_r
= = | : -

1
L

oder, jedoch hentzutage seltener, wie

—-_E angezeigt. Der Nachschlag wird in der Regel eben so geschwind vor-

getragen, als der Triller selbst. Die  langsamere Ausfihrung wird vom Komponisten gewohnlich angegeben, und ist damnn
ga empfehlen, wenn mehrere Instrumente den Spielenden begleiten, der Triller nach einer Fermate oder Kadenz folgt, und die In-

strumente nach demselben zugleich mit einander einfallen — =z. B. _l_g_ﬁt In diesem Fall kann der Nach-

schlag auch durch Beifiigung einer oder mehrerer Noten verzogert werden, & B.
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3) Der Triller mit dem Zusatz von unten wird gewshnlich so angezeigt:

tr fr r
auch: = = I: LOEE-E

4) Der Triller mit dem Zusatz von eben hat gewihualich folgende Bezeichnung:

Dieser Zusatz wird so geschwind vorgetragen, als der Triller; z. B.

-

Der Zusatz wird siets eben s schnell
als der Triller ansgetuhrt. 4. B.

§ 14.

Schreibart :
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Schreibart :
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Anstuhrung:

i)
T

T

Die Erhihung oder Erniedrigung der sweiten Note (d h. der oberen, oder Hiilfsnote) des Trillers wilirend seiner Dauer wird

durch Beifigung dieser kleinen Note mit dem Versetzungszeichen angedentet, wie: -

das Verselzungszeichen iber den Triller, da, wo sich seine zweile Note dndern soll — wie:

hung oder Erniedrigung der ersten Note

geichen angedeutet, = B.
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o ‘E oder man schreibt

r‘; Die Erho-

des Nachschlages wird durch das unter das &Iche:li?l;s Trillers gesetzte Versetzungs-

w
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§. 15.

Wenn der Triller bei mehreren zugleich anszuschlagenden Noten vorkommt, so sicht man aus der Stelle, wo sein Zeichen
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hiirt er der obern, im sweiten der mittlern, im dritten der untern Note an. Der Bestimmtheit wegen ist es am besten, in allen
solchen Fillen den Nachschlag -ﬂllé.?lls.f.]u"l_'ihlnl. Der Doppeltriller, der zweistimmig geschlagen wird, muss auch durch d oppelte

e
e

i et = | |
Zeichen angegeben werden, wie: ;?‘ g" "__E_: — oder: g;_g: —
i 1‘ 0

.-l—‘h—ﬁ'-—-—'—— — 1

o J | : T
steht, welche Note der Triller tiflt, =. B. £ ;—@-I_f:' : —8-'5'"‘— e —— .—"’_— — Im ersten Belspiela pe-
-] =

- o
§. 16.

Der Pralltriller (der kurze, halbe Triller) wird durch das Zeichen » angedeutet und folgendermassen ansgefihrt:
e

~ das heisst: [— ___._i_"'i: — Seine vorletzte, mit einem kleinen Strich bezeichnete Note darf mur angeschnellt, nor gang
- = = =

e

kurz angeschlagen werden. Er kommt gewohnlich auf Tonen vor, die um eine Sekunde steigen oder fallen, z. B.

ngﬁ%wl‘ ;lﬁ%f%-%h—f ==

§. 17.
Der kurze Mordent hat das Zeichen «, der lange: «. Jener wird stets schnell ausgefiihrt, z. B.
- L] !! =
Sehreibart: | _ﬁ___‘:f[_:'__i Ausfithrung: _:l_ :I_. t Die Hulfsnote des kurzen Mordenten wird,

auch ohne besomdere .e‘h.udeutmlbi um einen halben Ton unterwirts gen-um.men. Z. B.
— 5.4 e
g 5 ;

' —t . e i - e
&hl'ﬂibﬂﬂ:%__!ﬂ _!b_F_r_t Aunsfiithrung: __Mlh_m] = I Bl T Mt

S r

wird die Hiilfsnote mehr als einmal angeschlagen; z. B. -—=~-_:u:£

s =
Er kann daher nur auf Noten von lingerer Dauner gebraucht werden.
§- 18

]

Iy | B - a1 ﬁ"'—"'I
Der Doppelschlag » hat beigesetzte Ausfohrung: ﬁ;:r:_t das heisst: rﬁi" ) I

..%,L.__
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Kommt ein Versetzungszeichen darin vor, so steht es iiber oder unter dem Zeichen des Doppelschlags, =. B.

b

ma 2]

= . %
"H’ ]—-F_ _i_t das heisst: _;P_ - ]ﬁ

L] LR (=

hm
E-":hlﬂg als Hulfsnote auf der Stufe der Hauptnote; z. B. F : + das heisst: [ ! ——+t und man nennt ihn bis-
Py sem————— ) " i

o

weilen den geschnellten Vorschlag, anch wohl die Rolle.

Steht der Doppelschlag anf verinderlich - langen Vorschligen, so wird er doch ganz so aunsgefihrt, als wenn er uber einer
il i

] B
Hauptnote stinde, z. B. Schreibart: —— o 1= Ausfithrung: [ - — J
: E==== : B L:i— = =
LY

Wenn das Doppelschlagszeichen nicht iiber, sondern nach der Note steht, so wird er auch erst nach ihr ausgefiihrt, aber genan
an die folgende Note angeschlossen. Eben so ist es, wenn er iiber einem Punkte steht, z. B.

2

h—f‘ ——=

—

Schreibart:

Ansfihrung: Tr e M D B - ' i—— -
: — . Ct [t e sl

i ]
|

Neuntes Kapitel

Vom Vortrage

& 1,
Die Art und Weise, wie die Musik durch den Spicler oder Singer ausgefihrt, d. h. dem Zuhorer dargestellt wird, macht den
Vo rtrag (die Execution) derselben aus. Man fordert von dem Klavierspieler zunichst und vor Allem richtigen Vortrag, und

nur von diesem jst hier die Rede. Der schéne, geschmack - und gefiihl- oder ausdrucksvolle Vortrag setzt die Rich-
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tigkeit des Splelens yoraus, kann aber nur von der gereiflen Kunsteinsicht und von dem verfeinerten Gefiihl eines geiibten Vir-
tnosen. erwartet, und nicht eigentlich gelehrt werden. Der Klavierspicler tragt richtig vor, wenn er die Komposition in Anse-
hung der einzelnen Tone sowohl, als der Tonfiguren, mit allen Vorzeichnungen und Manieren, [m festgesectzten Takt und nach
dem angedeutetem Zeitmaasse, allen musikalischen Bezeichnungen gemiiss, so vollstindig und genau wiedergiebt, als es die [dee des
Komponisten mit sich bringt.

§ 2

Die blosse Fertigkeit des Spielers hat keinen Werth, wenn gein Vortrag nicht richtig ist, wenn er z. B. nur oben hin
_ spielt, ohne die Tone deutlich, genan und vollstindig angugeben , oder wohl gar dies und jenes auslisst und verindert, die Manie-
' ren vernachlissigt und sich im Takte nicht gleich bleibt. Die Erwerbung des richtigen Vortrages kann daher nicht iibereilt

werden, Fleiss und Genanigkeit im Einzeluen, Kleineren and Leichten fiihren erst allmihlig zu der Geschicklichkeit, das Ganze,
dus Grossere und das Schwere angemessen vorzutragen.
§. 3.

Der richtige Vortrag erfordert: 1) ein gutes m ugikalisches Gehir, welches sogleich alles Unreine und Ungleiche in den
Tonen, und jeden Fehler wider den Takt und Rhythmus wahrnimmt; 7 die vertraunte Bekanntschaft mit allen musi-
kalischen Zeichen und vornehmlich mit den Regeln der guten Applicatur; 3) die Geistesgegenwart und Fertig-
keit, das Musikstick nach allen seinen Bestandtheilen schnell aufzufussen, und seine Noten nach ihrer Geltung richtig gn treflfen
und zusammenhingend anzngeben.

Das mangelhafte musikalische Gehiir lisst sich durch Aufmerksamkeit und dadurch verbessern, dass man gewohnt wird, stets
nur auf rein gestimmten Instrumenten zu spiclen, oder anch sie selbst stimmen lernt. Fleiss, Uebung und ernstlicher Vorsatz he-
fardern die beiden andern Erfordernisse. Sachen, die schwer in die Hand fallen, oder anch einzelne schwierige Passagen, sollte
man erst langsam, mit sorgfiltiger Aufmerksamkeit auf jede Note, iiben, bis man nach ind nach in den Stand kommt, sie eben
s0 geman mit vermehrier Geschwindigkeit vorzutragen. Auch ist es niitzlich und selbst bei einiger schon erworbenen Fertigkeit oft
nothwendig, das Musikstiick, ehe man es spielt, aufmerksam durcheznlesen.

§ 4

Von einigen Zeichen und Ausdriicken, die gich unmittelbar auf die Art des Vortrags beszichen, ist gchon im 6ten Kapitel 5. 17
und 18 dis Rede gewesen. Die ubrigen wichtigen Kunstwiirler, mit denen man theils den Grad der (geschwindern oder langsa-
meren) Bewegung, theils die Art des leidenschaftlichen (stirkeren oder schwicheren) Ansdrucks der Musik anzudeuten pllegt, fol-
gen hier kiirzlich mit ihren Erklirongen. Dem geibten feineren Cefiihl und der Einsicht in den Charakter des ganzen Musik-
stiicks bleibt es freilich zuletzt anheim gestellt, gerade die gehorige Bewegung und den angemessenen Ansdruck zu treffen. Da der
leidenschafiliche Charakter der Musik sich nothwendig anch, durch den Grad ihrer Bewegung ausdrickt, so bezeichnen die folgen-
den Kuustworter grisstentheils zugleich das Tempo und den Ton der Empfindung (die eigene Stimmung des Gemiiths), worin
das Stiick vorgetragen werden soll.

Adagio, langsam, Der Ansdruck ist gewohnlich sanft klagend.

Molto adagio, sehr langsam. Gewdhnlich sehr traurig.
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Largo, noch etwas langsamer als das AJagro.
© Larghetto, weniger langsam als das Largo.

Lento, ohngefiihy wie ddagio.

Andante, eigentlich gehend, d. h. ruhig, in gemissigter Bewegung, die das Mittel gwischen der schleichenden, schleppenden
Bewegung des Adagio oder Largo, und zwischen dem muntern Lauf des Allsgro hilt.

Andantino, ein wenig geschwinder vnd lebhafler als das dndante.

Grave, ernst, langsamer als dndante.

Moderato, gemaissigt, voll Ernst und Wiirde.

Maestoso, majestitisch, voll hoher Wiirde und Kraft; im Tempo mehr langsam, als geschwind. Ist es dem Allegro beigefigt,
so bezeichnet es die ernste krdflige Behandlung des Ausdrucks.

Alla breve oder alla capella, bezeichnet eine geschwinde Bewegung, da jede Note ungefihr halb so lang, als gewthnlich,
Geltung erhilt.

Allegro , eigentlich munter, also im lebhaften, geschwinden Tempo.

Allegro moderato, mit gemissigter Munterkeit, nicht gar zu geschwind.

Tempo giusto ist ungefihr so viel als Moderato, jedoch ist der Ausdruck dabei gewGhnlich weniger ernst und kriftig.

Comodo, (bequem, gemiichlich) ist ungetihr so wviel, als Allegretto.

Allegretto, (ein wenig munter), weniger geschwind als Allegro, doch anch nicht so langsam als Andante.

Allegro assai , allegro di molto, allegro agitate, allegro vivace, beseichnet Alles einen hohen Grad der lebhaften, unruhigen
Bewegung, folglich auch einen noch rascheren Gang, als das blosse Allegro.

Presto, (geschwind, rasch), noch schneller als Allegro.

Prestissimo, (sehr rasch), noch geschwinder als Presto.

Allegrissimo (sehr munter), ist so viel als Allecro assai.

Fivace oder vivo, (lebhaft), ist so viel als Allegro vivace, und deutel cinen raschen muntern Vortrag an. Fivacissimo (s
serst lulﬂiﬂl'-]- bezeichnet den noch hihern Grad der lebhaften Bewegung.

Allgsro , ma non troppo (munter, aber nicht zu sehr), nicht za rasch, ungefahr so viel als un poco allegro, ein wenig mun-
ter, elwas lebhaft.

Non troppo, non tanto, non molte, oder auch meno, wird bisweilen andern Vortragswirtern beigesetzt, und deutet den ge-
missigten Grad an.

Piu moto oder pii stretto, kommt oft gegen das Ende oder mitten in einer Musik vor, und bezeichnet die Beschleunigung des Tempo.

Piu tosto (oder vielmehr) wird dem Hauptwort zur nihern Bestimmung beigesetzt, z. B. dndante, piis tosto Allegretto, und
ist so viel als guasi (gleichsam), d. h. beinahe, wie z. B. Andante, quasi Allegreito,

Alla Polacea, im gewihnlichen Tempo der Polonaise.

Tempo oi Minuetto, im Tempo der Minuett.
Der Charakter des Sticks und der Ausdruck im Vortrage desselben wird ferner durch folgende Worte angedeutet:

Affettuoso oder con Affetio, affektvoll, mil innigem Ausdruck der Empiindung.




Agitato oder con Agitazione, ungestum,, heftig,, wild, nnruhag.

Con Allegresza, munter, frihlich.

Amabile oder amoroso, lieblich, einschmeichelnd, zirtlich.

Con Anima. mit seelenvollem Ausdruck.

Animoso, muthig, herzhaft, kriiflig,

Arioso oder Cantabile, gesangreich , melodisch, flicssend und gelallig
Brillante oder con brio, glinzend oder hervorstechend.

Capriceioso , eigensinnig (bei Stiicken von sonderbarem , bizarrem Charaktcr).
Dolce, dolcemente, con dolcessa, suss, licblich, schmeichelnd.
Doloroso, con dolore, wehmiithig,

Con Duoclo, schmerzhaft.

Espressive , COn eSPressione, ausdrucksvoll, innig.

I Flebile, sanft klagend.

Fuocoso, con fuoco, feurig, nachdricklich.

Furicso, wild, wiithend.

Giocoso , scherzhatt.

Con gravitd, mit Ernst, so viel als Grave.

Grasioso, con grasia, anmuthig, gefillig.

Innocente, innocentemente, ungekunstelt, anspruchlos, naiv.
Irresoluto, unentschlossen , schwankend, in zwel felhafter Bewegung.

Lagrimoso ; lamentoso , lamentalile, wehklagend.

Languendo, languente, ermattend, sehmachtend.

Leggiere, leggieremente, leicht hin, fliichtig; eben so viel als Negligente.

Lugubre, dister, schwerm uthig.

Lusingando, schmeichelnd, gefillig-

A Mesio, betribt, sehr traurig.

Parlante, redend, mehr dem Gesprich als dem Gesang sich nihernd; also dem Cantabile entgegengesclzl.
Pastorale, lindisch, idyllisch, naiv.

Patético, pathetisch , voll Affekt, leidenschaftlich, gross, erhaben.

Piangevolmente , betribt.

Pietoso, weichherzig

Pomposo, prachtvell, majestitisch.

Risoluto, entschlossen, beherzt, ristig.

Seherzando , Scherzo, Schersoso, scherzhalt , tindelnd.

Siciliano oder alla Siciliana, wie cin Sicilianischer Schifertanz , lindlich , soviel als Pastorale.
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Spiritdeo, con spirito, feurig und kraftvoll.

Stoceato , (Staccato), mit kurz abgestossenon Noten.

Ténero, con teneressa, sirtlich, schmeichelnd.

Tenuto, mit ausgehaltenen , nachdricklich festgehaltenen Noten
Tranguillamente , gelassen, ohne Anstrengung.

Zeldso, con Zelo, mit Eifer und Nachdruck.
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