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AVANT PROPOS.

La Fugue est le premier morceau de musique reégulier que lon ait fait, elle a
servi de type, ou de modele a tout ce que l'on a compose depuis son invention; il n'ya
pas un duwo,un frio,ungualuor;ou un churwurbien fait qu'ils n’ayent quelques parties qui appar-
fiennent a la Fugue.-Les anciens appeloient fugue lice, ce que nous appelons canon. et la
Fugte proprement dite, ils la nnmmuientlfyﬂﬂ-&lﬁﬂwc'est de cette derniere dont je vais
parler dans cet ouvrage; quant au cazwn, il sera objet d'un traité particulier.

Malgré les recherches que j%ai faites, je n'ai pu découvrir, ni le tems, ni le lieu, ni
I'inventeur de ce chef-d'euvre musical. Ce qu'il y a de tres sur, c'est que l'invention
est antérieure au seiziéme siecle, car zarLiy qui €crivait ses inallulione armoniche . en 1589.
en Parie comme d’une formule musicale tres connue; au reste comme [histoire de la
musique moderne est encore a faire, je laisse ce travail au savant qui entreprendra de
débrouiller ce cahos. |

Beaucoup d'auteurs ont parleé de la Fugue, mais aucun (a mon avis) ne I'a analisee de
maniere a faire connaitre toutes les parties qu’elle renferme au point d'en faciliter l'etude
aux jeunes compositeurs qui veulent étre instruits dans la science musicale; qu'ils se
persuadent bien que cette etude peut seule enseigner a conduire une idée dans toutes
les routes de 1"harmonie, et a l'orner par differents accompagnemens qui larendent
toujours neuve et ngrénble; 'que sans cette etude ils ne produiront que des 1::-:|r|:|,1.-‘l
positions informes, faites de piéces et de morceaux, et comparables a 1’habit d'Ar-
lequin, ou a cette feuille des tailleurs ou lon trouve tous les échantillons desétof-
fes, mais dont i1l faut aller chercher les pieces ailleurs. Qu’ils observent les sym-
phonies du célebre mavpy, et surtout les derniers morceaux, ils verront qu'il n'emploie
jamais que quelques mesures d'un chant principal, et ce peu de mesures lui suffisent
pour en faire un morceau de musique tres brillant et tres varie; dou lui vient cette
grande facilité de manier si habilement une simple phrase? elle lui vient de Ia
profonde connaissance qu'il a de l'art de la Fugue; la Fugue est dans la science
musicale ce que l'on nomme en rhétorique developpement, amplificalion,sans elle les
idées restent tronquees et incoheérentes: ainsi. I’é¢tude de la Fugue est indispensable

a tout musicien qui désire étre un compositeur instruit. (a)

{a} Clest ici gque je dois renverser le rempart derriere lequel se retranchent gquelques
music.iens paresseux et ignorants; ils prétendent que la science en musique nuit au genie; c’est
comme sils disoient que BOILEAU, CORNEILLE, RACIIE, BOSSUET, FENELON, BUFFON, et tant dautres
auteurs celebres, n"ont pas eu besoin de faire de ﬂr:ﬂ!?.il'fg"ﬂ:g"ﬂf.pnur composer leurs chef-deuvres.
L'etude du Contre-point et de la Fugue est aussi indispensable aux compositeurs de musique, que

r # . = -
de bonnes eludes aux gens de lettre. Le grand cheval de bataille de ces messieurs est
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DE LA FUGUE.

Il o'y a que deux especes de Fugues principales: savoir la Fugue reelle et la Fugue
du fos, toutes les autres Fugues de quelque genre que ce soit en dérivent; je lés
ferai connaitre dans le courant de ce traité€ et jen donnerai des exemples; mais
toutes les Fugues de quelque nature qu’elles soyent, sont composdes d'un J'J:};}’ﬁ
d'un conlre-wuget,de lallacco, de lareponse dimidations,de remverrements, du strello ou streti
'est- a-dire serre ouserree. et de la pédale; je vais expliquer toutes ces partics
les unes apr:&s les autres, et je ferar connaitre ( aussi clairement qu'il me sera
possible ) en quoi elles consistent.

DU SUJET.

Le Sujet (1) est un chant que l'on compose ou que l'on choisit dans la musique
d’un autre auteur; les dnciens maitres de chapelle prencient leur Sujet de Fugue,
dans le plein-chant sur lequel il composoient un contre-point double

qu’ils em-
pleient comme contre - sujet.

Un Sujet de Fugue compose pour les voix, ne doit point sortir des limites de loc-

< tave, la plus grande etendue que l'on puisse lui donner est une septiéme mineure,

comme de sor a ¥aj;mais il est plus prudent de ne pas depasser l'intervalle de sixte,

parceque dans les renversements de la Fugue, on pourroit se trouver embarasse,
relativement au diapason des voix.

que plusieurs savants organistes n'ont d'autre geénie gue celui de savoir bien conduire une Fugue,

soit sur lorgue, soit sur le piano; mais cet argument est justement contre eux; car sans I'etude
qu'ils ont faite du contre-point et de la Fugue, ils seroient rf_'stg’s de simplcs-{wrﬁ;uﬂ.f nofes;  ainsi
leur travail n'a pas €t¢ perdu, ils sont au moins dans la classe des musiciens savants. Diront - ils
que les SCARLATI, les LEO, les DURANTE, les PORPORA, les FEHG{.’-LEHE, les HASSE, les GALUPPI, les

CAFARO, I'immortel JOMELLI, les GLUK, les FICCINI, les GUGLIELMI, les SACCHINI, les CIMAROSA,

le savant SARTI, les HAYDN et les MAlO0, ne sont pas des hommes de gc'nie? eh bien! tous ces

fameux compositeurs etoient de profonds -:'nnfrfpmnﬁrﬁts:r'est-h-diw: des savants musiciens, Jen cite-
rais encore un, c’est le _celebre orgarniste HANDEL, qui nous a laisse de trés bonnes Fugues pour
lorgue, me diront-ils que la science l'a empeché de composer tant d'i:-péra pleins de mélodie,
et ses fameux oralore, qui font toujours 'admiration des musiciens et des amateurs eclaires.
Non, jeunes compositeurs, ne vous laissez pas influencer par lignorance paresseuse, elredien,
devenez savants, et si la nature vous a fait Pn{l':'nf du genie musical, la science vous apprendra
a le conduire; si elle vous a refuse ce don prq_:ci{_-u:t, au moins vous sercz des musiciens savants ,

titre qui n'est pas a df‘fd:igner..

(1) On le nomme aussi fhema ou mofif. Les italiens 1'appelent encore proposta del Soggetlo,qui




Un Sujet de Fugue ne doit etre m trop long, mi trop court, 1l doit contenir au
“ moins une phrase de chant ou deux phrases au plus; ainsi on peut fixer le Sujet le plus
court a deux mesures, et le plus long & quatre ou six,(2) quelquefois on le prolonge
jusqu’a huit mesures; mais alors les deux dernieres mesures ne sont employees quater-
miimr la phrase par une cadence afin de faire entrer la réponse avant que la propo-
sition ou sujet soit termin€, ce qui est regarﬂé par les maitres de l'art comme une
élégance. Si la Fugue est a plusicurs parties, il faut que le Sujet soit court, sans cette
'préc-autiun la Fugue seroit d'une longueur fatiguante, si l'on vouloit faire entendre
tous les renversements dans ses différentes parties; au reste c’est a 'intelligence et au
bon gout du compositeur a decider.

Le Sujet peut commencer au tems de la mesure que l'on juge convenable, mais il
doit finir au tems fort. Quand l¢ Sujet doit rentrer dans le courant de la Fugue, il
ne faut le faire rentrer qu’apres quelques pauses, afin que sa rentree soit bien en-
téndue; dans le cas ou lon ne pourroit pas donner une pause a la partie qui doit reprendre le
Sujet, parceque elle seroit occupée a terminer le contre- sujet ou une imita-
tion, il est neécessaire alors de le faire entrer par un intervalle de quarte, de
quinte, ou d’octave.

En geneéral tous les grands maitres ont commencé leurs Fugues par les voix
aigues, et ont fait- faire la réponse par les voix graves, cette methode est judi-
cieuse, en ce qu'elle produit toujours un crescendo, en raison de la plus grande inten-
site de son des voix graves en comparaison des voix algues;ainsi on peut presenter
cette observation comme une regle; une autre r;:'g'lﬂ est que ni le Sujet,ni le contre-
sujet ne doivent étre repetes deux fois de suite par la méme voix, quoiquée chan-

geant de ton;(3) quand on compose un Sujet de Fugue il faut penser au rirelfo (4)

c'est-a-dire qu'il faut le composer de maniere qu’il puisse etre pris en caston., soit en.

totalite, soit en partie, par toutes les voix; dans le cas ou le Sujet ne seroit pasdu choix
du compositeur et ne se preteroit nullement a étre serrd,il faut composer un contre-
sujet qui soit propre a faire lolrcflo, et pour cela il faut avoir present a la mémoire
les intervalles praticables dans le contre-point double.

veut dire proporifion it suyelmaniere de s’exprimer relative a la raparfa, qui veut dire réponse;
ainsi on dit proposla e ripacla, c'est- a-dire Frop: wrtfeon et ,r'::}wmn* , car tout Sujet de Fugue de-
mande une répomse. Ces deux mots s'employent cgalement pour limitation;on propose un chant
a .imiter, et on y répond par un autre chant semblable ou analogue.

(2) Jentends parler de la mesure a gquatre tems barres, si la mesure est a trois tems le Sujet
peut avoir le mc¢me nombre de mesures.

(3) Cette regle est pour les Fugues a plusicurs voix ou parties.

(4) Je me sers dun mot que je n'ai pas encore explique, mais on en trouvera l'explication a la

place qui lui est assignece.
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DU CONTRE SUJET

Le Contre - Sujet est un chant que l'on compose en contre - point double, qui sert
a accompagner le sujet; il doit toujours commencer apres le sujet: si le sujet a la
plus grande étendue qu’il pﬁisse avoir, c'est-a-dire 6. ou 8. mesures, le Contre-Sujet
doit commencer pendant que le sujet marche; la place pour le faire entrer est arbi-
traire, elle est laissée au geénie du compositeur; si au contraire le sujet est tres
court, le Contre - Sujet ne peut entrer que dans la reponse; si la Fugue est a deux
‘ou A trois parties, c’est la partie qui a proposé la Fugue qu est chargee de dire le
Contre-Sujet, quand l'autre partie, qui n’a pas encore chanté, dit la réponse de la Fugue;
dans la Fugue a quatre voix (5), deux commencent, une fait le sujet et l'autre le Contre-
Sujet; les deux autres qui pendant la proposition du sujet et du Contre-Sujet comptent
des pauses, font la répense du sujet et du Contre-Sujet, et les deux premieres qui
ont chanté sont c:ﬁplnggée:& a remplir 'harmonie. Si le sujet a une melodie lente, il
faut que. le Contre - Sujet ait du mouvement, et si le sujet a un chant vif, le Contre-
Sujet déit avoir une mélodie lente; il faut en general que leur rythme soit différent
si on veut eviter la monotonie et produire plus d’effet (6).

Comme l'imitation est le seul membre de la Fugue ou le compositeur puisse mo-
duler a volonté, et comme les phrases qu'il emploie pour faire les différentes imi-
tations doivent étre prises soit du sujet, soit du Contre - Sujet, il est nécessaire en
composant l'un et l'autre, d'y faire entrer quelques sons chromatiques, qui puissent
servir a produire des imitations modulées; ces regles ne sont pas de rigueur, mais
il est toujours. prudent de s’y conformer.

J'entends toujours parler de Fugues a deux, a trois, et a quatre sujets, c'est une
grande erreur, c'est une maniere tres impropre de s'exprimer, il n'y a que des 1gno-
rants ou des charlatans qui puissent se servir d'une pareille expression;dans une Fu-
gﬁe, il n'y a et ne peut y avoir qu'un sujet, les autres chants qu'on y introduit ne
sont que des Contre - Sujets subordonnes au sujet, composés de maniere a le faire
ressortir et & l'accompagner sans l'etouffer; s'il y avoit plusieurs sujets principaux ,
'unite d’idée qui est requise dans une Fugue seroit aneantie, et ils ne produi -
roient que de la confusion; que lon observe les Fugues des grands maitres,on verra -
que c'est toujours la meéme phrase de chant qui se repéte dans les differentes parties,
et que les autres phrases ne lui servent que d'accompagnement. La seule Fugue a

huit voix ou a deux cheeurs, a le privilege daveir deux sujets et deux Contre - Sujets,

(5) Parties ou voix est pris pour synonyme.

[5] Pour rendre cette regle plus cliire, je dirai que si le sujet a un chant compose

de rondes et de blanches, il faut que le Contre - Sujet ait un chant avec des noires et des

croches, et™ vice verva.




5

que l'on compose en contre - point (7)triple ou quadruple, afin de pouvoir méler le su-

jet d'un_chaur avec le Contre - Sujet de l'autre cheeur.

DE LA REPONSE.

La Reponse est la répétition du sujet a la quinte du ton,il faut qu’elle soit en
tout semblable au sujet, tant par la valeur des notes que pour la place qu'elles
tiennent dans les tems forts on faibles de la mesure; j'observe que dans la Fugue du
lon, elles varient par les demi-tons et par quelques notes, c'est cette différence de
la Répunsf; qui distingue la Fugue reelle, d'avec la Fugue du Zn, ainsi que toutes
celles qui dérivent de ces deux Fugurs principales; je feral connaitre cettediff'é'rence#
en traitant chaque Fugue en particulier.

L'entrée de la Réponse dépend du sujet, si le sujet a la plus gramle etendue, 1l
est o propos de la faire entrer avant que le sujet soit terminé, et s'il est possible
que ce soit avec une dissonnance, l'entrée n'en sera que plus saillante; si au contraire
le sujet est court, la Reponse ne peut entrer que quand le sujet est termine; si 'on
peut éviter que le sujet fasse cadence, cela ne sera que mieux, car latrop grande
multiglicité de cadences produit de la monotonie; au reste, cela depend de la na-
ture du sujet et du genie du compositeur, car il ne faut pas croire que faire une bonne

. F'uEue soit un simple mécanisme, et qu'il suffise d’en connaitre les regles pour en
composer une excellente; il faut (s1 je puis m'exprimer ainsi) avoir le genie de la Fugue,

comme les scarrLati, les LEo, les DuraNTE,les HANDEL,et les BacH.

DE L'ATTACCO .’

On entend par aflacco. une petite phrase de chant d'une ou de deux mesures au
plus, étrangeres au sujet de la Fugue, lesquelles’ servent a moduler pour faire en-
trer la réponse a la quinte du ton; il n'y a que la Fugue réelle, et les Fugues qui
en dérivent qui ont souvent besoin de V'allacco, car la Fugue du Zon . et la Fugue
fﬁ‘tfgu&iu'{*. par le genre de leursréponses qui les fait moduler naturelement, sont
debarassees d'employer ce moyen étranger.

| Si la Fugue est a plusieurs voix, et que ' afdacco soit compos€ de deux parties ,
il faut qu'elles soyent "en contre- point dcuble, afin que dans les renversements

de la Fugue on puisse s'en servir et ne pas Ethe oblige d'introduire a chaque fois

(7) Voyez dans mon traité de la Basse sous le Chant, aux pages 27. 2s. et 29. les regles et

les exemples de ces deux contre - points.
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un nouvel wllacco. ce qui rendroit la Fugue un ouvrage de marqueterie;il faut aussi
le composer d'un chant assez saillant, afin qu'il puisse servir de motif a une des
différentes imitations dont on a besoin dans le courant d'une Fugue; de cette ma-
niere on lidentifie avec la Fugue elle méme, et alors il n'est plus regardégcomme

un membre étranger a cette sévere composition musicale.

DE L'IMITATION.

L’ Imitation est une des parties principales de la Fugue; c'est dans 1'Imitation
que le compositeur peut avec facilité déployer son génie, car dans toutes les
autres parties qui composent une Fugue, 1l est astreint aux regles prescrites, et
surtout pour celle de la modulation; au contraire, dans I'Imitation il a une grande
latitude pour varier ses modulations.

Imiter en musique, c’est faire répéter a une autre partie la méme phrase de
chant, soit a l'unisson ou octave, soit a la seconde,a la tierce, a la quarte, a la quinte,
a la sixte,ou & la septieme.

Le trait d'Imitation le plus court peut étre de trois quarts de la mesure a
quatre tems barres ou non barres, ou dune mesure a trois tems, et le plus long
peut étre de deux mesures ou a peu pres.

Il faut que le trait que l'on veut imiter soit pris du sujet ou du contre-sujet,
car dans une Fugue sévere aucune phrase étrangere ne doit se faire entendre.

Comme il y a plusieurs Imitations dans une Fugue, il faut reserver les traits qui
ont le plus de mouvement pour les dernieres Imitations.

L' Imitation peut étre serrée ou conlinue, ou bien inlerompue; elle est serre,quand
les parties chantent toujours, elle est mudrompue . quand les parties coupent leurs
phrases par des silences; l'une et l’autre de ces Imitations sont bonnes, mais
Linferompue est préferable, en ce qu'elle donne le tems aux voix de se reposer
et produit par les silences une sorte de claw - obocur, qui est toujours dun bon
effet en musique; dans les deux manieres d'imiter, il faut que les parties ter -
minent en consonance, c'est-a-dire par une /ier¢o, ou une :;mf}n&e,uu une .,4rés,0u une
oclare, les terminaisons en Leree . ou en sivde . sont preferables comme plus harmo -
nieuses; on doit aussi observer que la partie ou les parties qui font silence, ne
terminent que quand une autre commence, car le silence ge’n{:ral de toutes les
parties feroit un mauvais effet.

On peut dans une Imitation ghanger la valeur des notes, c'est-a- dire que
les notes du trait que I'on prend pour faire 1’ Imitation peuvent étre allg*men—-
tées_ ou diminuees de la moitie de leur valeur; ces Imitations se nomment alors

par augmentation ou par diminution.
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On peut aussi moduler une Imitation dont le‘tll'ait ne sortirait pas de son ton
naturel; par exemple, si dans” le ton du{ majeur on vouloit prendre pour trait
d'Imitation, les trois notes, wlyirt, le, on pourroit faire le s+ bémol et moduler (8),
L'Imitation est employée dans une Fugue, entre les reprises du sujet, afin de
varier, moduler, et eviter la monotonie d'entendre toujours la méme phrase de chant;
i plus longue Imitation ne doit pas passer le nombre de huit a dix mesures, car

si_elle est trop longue, elle fait perdre l'idee du motif de la Fugue.

DU RENVERSEMENT .

Le Renversement est la repetition du sujet et du contre sujet dans le ton prin -
cipal, par des voix -dif'f'éréntes, qui parconse€quent, renversent I'harmonie; en général,
toutes les fois que l’on reprend le sujet,soit au ton principal, soit aux tons de
-quintes supérieures et inférieures du ton de la Fugue, et que laproposis du sujet
et du contre -sujet ‘est renversce du grave a l'aigu, ou de l'aigu au grave,c'est
autant de Renversements. 1

Cet emploi du motif renverse€ n'a lien qu’apres la réponse,le Renversement peut

étre emplove tout de suite apres la réponse, ou bien apres une imitation .
ploy ’

: DU STRETTO OU STRETTA .

Lo streffo est le sujet pris par toutes les voix en maniere de canon. soit en to-
talit¢, soit en partie; elles doivent prendre les unes apres les autres avec une pause,
de maniere que lentrée de chaque voix soit bien entendue; il n'est pas d'obliga -
tion que toutes les parties prennent au meéme tems de la mesure,on peut les faire
entrer dans le tems fort ou faible, selon qu'c;'n le juge a propos.Loslrelfo n'a lieu
ordinairement qu’a la fin de la Fugue, et 1l doit précéder la pedale qui termine le
morceau; mais le compositeur est libre de I'introduire dans le courant de la Fugue,
soit a la quinte supérieure ou a linférieure du ton principal; les mémes modula -
tions peuvent étre employ€es dans /o #freffp final, mais il faut,en définitif, le faire
entendre dans le ton de la Fugue. '

Une Fugue peut étre serrée dés le commencement, jen donnerai quelques ex -
emples dans le courant de ce traité.

-

(B} On trouvera au troisicme N?8. des exemples d'Imitations modulees, dans les tons ana-

logues au tom d'w/ majcur.
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elle a ete employée dans le ton principal, on peut y repondre a la quinte supé-
rieure ou inferieure, et si elle a ete employée dans lune de ces deux modulations,
sa réponse est au ton principal.

L'on ne doit se servir de ce genre de variante que dans les Fugues dont le motif a du
mouvement, car si le motif etoit compose de rondes et que l'on augmentit les notes qui le

composent du double de valeur, on perdroit totalement lidee du chant de la Fugue.

DU CONTRE - POINT DOUBLE .

Sans la connaissance du Contre-Point double a loctave,il seroit impossible de com-
poser une Fugue avec un contre-sujet; il est donc nécessaire que dans cet ouvrage,
j'en rappelle.les regles que javais déja données dans la premiere partic de mon traité de
composition, sous le titre de Traite de la Basse sous le Chant; oi ja1 fait connaitre
toutes les especes de Contre-Points, depuis le simple jusqu’au quadruple.

On entend par Contre - Point double,une certaine maniere de composer deux chants
qui puissent se renverser de laigu au grave, ou du grave a laigu, et servir alterna-

tivement de Basse lun a l'autre, et faire toujours entendre une bonne harmonie ;

mais comme tous les intervalles de la gamme ne sont pas praticables dans ce

i ¥ on - . z
genre de composition, je vais donner une table numerique de ces renversements,et

‘indiquer. ceux que lon peut employer et ceux qu'il faut rejeter.

Table numerique des renversements des intervalles de 1’octave .
1.2.3.4.5:858.7.8.
By.6.5.4.35.2.%.

On voit par cette table que l'unité ou l'unisson renversé se change en intervalle
d’octave, la seconde en septieme, la tierce en sixte, la quarte en quinte, la quinte en

quarte, la sixte en tierce, la septieme en seconde, et l'octave en unisson. ( voyez
I'exemple musical au N? 1. '

Exemples des renvesements du Contre-Point double .

Ned.
_ ! " e 2 =,
Partic des renversements. — = 1 = = S
S = z = :
I.g 2.7.1 3.6.] 4.5 5.4, 16,5 3.2.1 8.1
Partie comparative. ”; : o - z e o .
-—-.1 = _
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Les chiffres 4.et 5. qui sont sous- lignés, indiquent que les intervalles de quarte
et de quinte sont exclus dans ce contre- point, parceque l'emploi de deux quartes
produiroit deux quintes dans le renversement, et l'r:mpiﬁi de la quinte donneroit
une quarte sans preparation, la quarte étant regardée comme une dissonance et
comme telle ne pouvant étre employée en harmonie que dapres la regle qui assu-
jettit les dissonances i la preparation; mais ces deux intervalles altéres en plus et
en moins, comme la quarte et la quinte excedantes que lon nomme communément
superflues, et qui dans leurs renversements Pl"ﬂduiﬁfnt la quinte et la quarte dimi-

- nuées, sont admis dans ce genre de composition. (voyez l'exemple N?2.)

Intervalles permis dans le Contre-Point double a loctave.

L
A

& +4 +5 #
— ) I

N° 2

it

Quoique les maitres de l'art ayent proscrit l'emploi de la quarte, je crois qu'on
peut l'employer comme sﬁspensinn de la tierce d’un accord parfait,qui dans son pre-
mier renversement produit l'accord de seconde et quinte, qui est d'un tres bon effet

a trois parties. ( voyez l'exemple N?3.)

Exemple de la quarte suspension de la tierce.

L

L

-}
Renversement du NT 3.

La principale regle de ce Contre-Point est de ne pas employer la newveme afin
de rester dans les limites de l'octave; cette regle n'empéche pas que les parties ne
puissent s‘employer dans l'éloignement de double octave, car dans ce cas ladidviéme:
la downeerme, et la qum:ra,mﬁm,;ﬂ- ne sont regardees qie comme leerce, gm}?f{.‘ el oclave,
ainsi des autres intervalles.
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Quoique la newwieme soit exclue du Contre -Point double a loctave, elle peut étre

employée comme partie harmonique ou de remplissage.
DU MOUVEMENT DE LA FUGUE.

La Fugue doit toujours avoir un mouvement vif, ordinairement elle continue jus -
qu'a la fin sans s’arréter; mais on peut, si lon veut, faire une pause El:nél‘ﬂlt‘;
dans ce cas il faut que les parties rentrent avec le motif de la Fugue. Jobserve
que les parties doivent “s’entre- choquer par des contre-tems (I0) pour entrete-
nir une certaine agitation, qui est l'essence principale d'un morceau de musique
Fugué. ( Voyez les exemples ci-apres, aux N°® 4. de la maniere de donner du mou-

vement aux parties.) /
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Du Mouvement des parties, exemple a deux .
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(10) On doit entendre par conlre-{enir, ce qu'abusivement gquelgues musiciens nomment

conlre-point, mais soit dit pour toujours, le mot condre -point, est synonyme de composition,
et le conlre - lems, est quant une partie frappe le tems fort et tient lc tems fiible de la me-

sure pendant qu'une autre partic tient le tems fort et frappe le tems faible;cette regle doit tou-



| 12 Exemple a quatre parties,
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} Comme limitation est un des membres principaux de la Fugue, avant de donner
:.I-L. un exemple dune Fugue entiere, il me parait nécessaire de donner des exemples d'i-
& mitations dans tous les dégres de la gamme,tant des imitations serrécs que des imi-
. tations separees. Je vais commencer par les donner a deux parties, et ensuite je les
e " =
i ferai voir depuis deux parties jusqu’'a huit.

L'imitation a deux parties n'a pas besoin d'explication; une partie propose et lautre A
repond; la seule variante qu'elle puisse avoir c’est détre serrée ou .,I"{if?ﬂf‘t’i’. ( Voyez
ci-apres, depuis les N2 5. jusqu’aux NP 16. les exemples de ces deux imitations, com-
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mengant par celles a l'unisson jusqu’a celles a la septieme.)

Imitation a l'unisson continue ou serree .. 7
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| | jours. etre observee entre deux parties, car dans les traits de trois ou quatre parties, deux
| 4 font le condre - lems et les deux autres ont un mouvement quelconque, ou bicn elles font des
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tenues harmoniques. J'observe que dansde certaines imitations ou la melodie a du mouve -

ment, cette regle na pas lieu.
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Imitation a4 la seconde continue ou serrée .
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Imitation a la quarte separee.
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Muﬂtdée a la seconde du ton.
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Double imitation a la quinte a quatre parties ou voix.
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Imitation 2 la sixte serree.
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Tmitation a la svptibme séparﬂe.
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Imitation inverse serree et cﬂ:'-lig-,;v dans tous les tons et demis tons.
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Imitation inverse scéparee et ah!:gee,
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Imitation inverse, séparée et libre, non obligee aux tons et demi-tons, mais seulement

aux mouvements inverses des notes.

Imitation irreguliére, dont la réponse est partie a Poctave, et partie 4 la tierce inférieure,
Cette imitation est permise dans les fugues d'imitation. On peut la nommer imitation
ryhtmique.
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On est prévenu que dans les compositions a plus de cing parties les deux quintes et
les deux octaves sont permises par tous les maitres de l'art, mais on ne doit employer
cette licence que par mouvement cohtraire; malgre cette permission jai taché dans .

cet ouvrage de les eviter autant gqu'il a été possible.

DE L'IMITATION A PLUSIEURS PARTIES .

On vient de voir des imitations a deux, je crois necessaire d’en donner a plusieurs
parties; indiquer a l’éleve la maniére précise d'arranger plusieurs parties ensembles
seroit impossible, car cet arrangement dépend et de la nature du trait et du génie
du compositeur; je ne puis donc, que lui en donner des exemples assez clairs, qui
pourront le guider a trouver la marche des parties dans d'autres cas a peu pres
semblables. Il observera, que dans les imitations dont les parties sont en nombre impair,
il y a une partie qui accompagne ordinairement toutes les autres, et dans celles o les
parties sont en nombre pair, toutes les parties, quoique servant d’accompagnement au
trait principal, s'imitent -de deux en deux; cette methode m'a paru la plus convenable,

mais elle n'est pas impérative, le génie peut trouver et inventer plusieurs manieres
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d’arr&nger les Partie&; mais 1l etolt .Héﬂfiﬁﬂil‘ﬂ gue jren donnasse au moins un ap -

Voyez les exemples, qui suivent, depuis le N?17. jusquesau N°23. le trait d'imitation sera

indiqué par le signe 2" les autres parties servent daccompagnement et s'imitent entre elles.

Imitation & 1"unisson &a deux parties.
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La méme a huit parties .
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Imitation a la seconde a deux parties .
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La méme a sept parties.
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Dans le cas ol le trait d’imitation se preéterait a étre imité dans toutes les parties,
soit en totalité, soit partielement, on doit I'employer.
Voyez ci-aprés, au second N°18. deux exemples, un a 3. et lautre a 4. parties, de

i & - 1 E ' u 5 F ¥
I'imitation a la seconde que l'on vient de voir, imitee partielement.
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La meéme a huit parties.
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Lameme a cing parties .
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NOMENCLATURE DES FUGUES.

Jai dit plus haut qu'il y avait deux sortes de Fiugue'ﬂ principales, savoir, la Fugu{*
reclle, et la FuguP du /on;ces deux Fugues ne différent entre elles que par le sujet, et
la réponse; car la conduite de la Fugue est la méme, non seulement pour ces deux
printi'plalf:s, mais pour toutes celles qui en derivent.

Ces dérivées, sont, les Fuguesdundations, celles a la weeonde. et a la .--:E:rﬁ-f-néf qui deé-
‘rivent de la Fug‘ue reelle ; la Fugue H'.r'-e‘.';.?m"f';:'ﬁ_’ derive de celle du fon. et les
Fugues wmwerves et les Fugues smarfer participent et de la Fugue reelic et de celle
du fon; Finalement le ricercaflo, qui  est un compose de plusieurs sujets et contre-
sujets de Fugues.

Je vais expliquer ces différents genres de Fugues et en donner des exemples;
jobserve que dans la composition de ces exemples, j'ai fait mon possible pour n'em-
ployer que des motifs simples, et des rythmes connus, afin d'étre plus a la portee
de ceux qui commencent a travailler la Fugue, j'observe aussi que toutes les Fugues
de cet ouvrage, qui servent d'exemple, sont composees pour les voix, genre bien plus
- difficile, que les Fugues instrumentales, non seulement par le choix des motifs qui
doivent étre naturels et chantants, mais encore par les entraves que les differents
diapasons des voix, mettent au travail du compositeur, ainsi je fais voir a I'éleve, la
la maniere la plus difficile de composer la Fugue.



DE LA FUGUE REELLE.

La Fugue réclle, est celle dont la réi-muse est exactement a la quinte au.péﬁf:ure,
cette réponse doit étre en tout semblable au sujet, tant pour les tons et demi-toms,
et la valeur des notes, que pour la place qu'elles tiennent dans les tems forts ou
faibles de la mesure. |

Voyez au N?24. l'exemple d'une Fugue reéelle, a deux parties, ou lon trouve toutes
les regles prescrites, tant pour le chromatique du sujet et du contre-sujet que pour
celle.de lallacco qui sert de phrase pour une imitation, ainsi que l'exemple de laug-
mentation du sujet du double de la valeur des notes qui le composent, et accom -

pagné dun nouveau contre-sujet; celle d'imitation dimjnuée, et celle du séredlo aux
: quintes supérieures et inférieures du ton principal. '

R

-

Les indications que je donnerai dans le courant de cette Fugue, seront en abrege.
L] rl & & ' 3 F - [ - - . . ; [
JSuy voudra dire sujet. ¢ Jup: contre - sujet. afl: attacco. rep: reponse. imé: 1mitation. rfs

~ renversement. @ug: augmentée. dime diminuée. mod: modulation. ##: stretto. ar: cadance
- . f
3 Epmpue.}t)m": pedale.

R . Dans le commencement, les mesures, tant du sujet que du contre-sujet, seront in- l
v diquée: par des chiffresfiafin que l'on puisse trouver facilement les indications qui ‘i
i seront dans le courrant de la Fugue. 1
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Fugue a la quarte augmentee.
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Voyez ci-apres au second N”24. une Fugue reellesplus libre que la précédente, ol
Je ne me suis pas astreint a y faire entrer toutes les variantes que l'on peut employer
dans une Fugue: on observera que le confre-swpel prend dans la réponse.

Fugue reelle.
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DE LA FUGUE D'IMITATION.
La Fuguh dimidalionest une Fugue reelles dont le genre de sujet permet qu’il

. & r ¥ 1 3 .
puisse ¢tre repeté, en tout ou en partie, dans les tons analogues;la reponse est a la

quinte superieure comme dans la Fugue réelle.
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En g&nétal, toute Fugue de quel genre qu'elle soit, si le sujet se p+r€'-!:f- .'a étre '
répété dans les tons analogues, peut étre traitée comme une Fugue d‘;mItau.nn. |
Ayant de donner un exemple d'une Fugue dimilalionije vais faire voir ci-apres,
| 3 dea-muti-f's de Fugue, lesquels par la nature des demi-tons qui les composent,

les empechent de pouvoir sérvir a former une Fugue dimilation, et deviennent force-
ment Fugues reelles. : %
; Voyez aux NI*25. exemple de deux sujets de Fugue, I'un Majeur Eft l'autre Mi-
' neur, lesquels par leurs modulations sont exclus de la Fugue d'imitation, dont la
reponse ot les renversements doivent étre exactement les mémes, soit une quinte

plus haut, soit une quinte plus bas.
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E Voyez au N?26 un exemple de Fugue d'imitation.
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DE LA FUGUE DU TON. -5 f

Ce seroit 1ci la place de faire une belle et savante dissertation sur la division
harmonique et arithmétique de Poctave; et sur le ton@udlesidegie. et le’ ton )p@dfaim-

des profondes recherches, pour savoir si plagal, vient du mot grec pligios, qui

it Sl

i s o Tl X
" ] d
T

_veut dire couché ou oblique; si la Fugue du /fn, est antérieure ou postéricure a la
. Fugue reelle, ou si elle n'a pris naissance que d'apres le systéme de ENmico vro-
Rito, GLAREANo intitulé odecac/ordt, imprimé en 1574. ou si elle étoit connue avant,
p: et beaucoup d'autres s que je pourrois ajouter; mais comme mon objet n'est pas de
faire des phrases, mais des Fugues, et que je n'ai écrit cet ouvrdge que pour aider
les jeunes musiciens a les composer avec connaissance de cause, je dirai tout simplement que
I'on entend 1par_ division harmonique de loctave, le chant qui commence par la tonique,
monte 4 la quinte et de celle-ci a l'octave, comme wlirol, ul, ce qui produit les inter-

valles de quinte et de quarte. Quant a la division arithmétique, elle consiste a faire
,: passer le chant de la quinte du ton a la tonique et de celle-ci a l'octave de la
g . ‘quinte comme sol,ul, sol. marche qui produit les intervalles de quarte et de quinte.
Voyez l'exemple aux N™27.

N"27. Division harmonique. E N°27. Division nrithmétiquu.@
=

Or quand un sujét de Fugue commence par la tonique et passe a la quinte,comme

T = =

B ul.s0l, soit en montant de quinte, soit en descendant de quarte, la réponse est de la quinte

R a loctave, soit en montant de quarte, ou descendant de quinte, comme .ol uf; alors la
Fugue est aulhénlique; si au contraire, le sujet prend de la quinte du ton et passe

a la tonique comme so/, w/, soit en montant de quarte, ou. descendant de quinte,la ré-

e =)

ponse va de la tonique a-la quinte, comme #/, sol, soit en montant de quite ou des-

* cendant de quarte, dans ce cas la Fugue est plagale; on voit que lun et l'autre de ces
sujets de Fugues reunis a leur réponse, ne sortent point des limites de l'octave, on
auroit mieux fait' d’appeler ce genre de Fugue, Fugue de loctave que Fugue du fon;
4 mais tel est le nom que les anciens lui ont donne et je le lui laisse.

| Ce genre de Fugue n'est pas aussi riche en sujets que celui de la Fugue reelle; an
contraire il est trés circonserit; car il ne peut y en avoir que de quatre especes,

parce que on ne peut diviser l'octave que de quatre maniere, savoir deux en com-

4

mengant de la tonique pour aller a la cinquieme note, soit en montant de quinte,
ou descendant de quarte, et les deux autres en partant de la cinquieme note
pour f:;asser a la tonique, soit en montant de quarte ou descendant de quinte.

On peut bien par des notes que l'on intercale dans ces quatre mouvements, varier
les sujets de la Fugue, mais en définitif ils se réduisent toujours a ces quatre
motifs. Voyez l'exemple N”28.

b I o 2 3

- - AN
N?28. Sujets de Fugue du tnn.g ”,__il_g_—,ﬂzg__lE—jl—_:‘_
| A : T
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La grande difficulté de cette Fugue est la réponse; la regle générale est qu'une
| fois que le mouvement de quarte ou de quinte a2’ été dit dans la réponse, les notes
qui suivent, doivent appartenir a la gamme de la quinte du ten principal, et si1 on

g
1. a introduit dans le sujet des demi-tons chromatiques, ces accidents n'Otent pas_la
] " substance des notes, on les regarde comme naturelles. :

‘Je vais en donner quelques exemples qui feront mieux comprendre cette definition.
fi ' Voyez au N?29. les quatre sujets de E.lgues, avec leurs reponses, indiqués par
sujet N°I et réponse du NPI. ainsi de suite jusqu'au N74.

i o £ o

k i i 1 || 1

H | T |

: , = i = = 1 I =

g0 sujet N2L lvinonse suje N22.1 . o suj: N’3. |rep: du ke vl [ RN

£ e u N°Lg. i Nao: Neld,

.'-3"I = - i i = [ -= a3

-!'_ . E i f—= | e

i :

Bw ' Ces sujets peuvent éga[r&.m{-nt commencer par la basse, et la reponse eétre faite

ol
T a
-

par le dessus, cela ne change rien aux mouvements de quarte et de quinte, que

=

d’étre placés de laigu au grave.

e T g

Voyez au N°30. les mémes sujets et leurs réponses que ci-dessus, dont les inter-

valles de quarte et de quinte sont remplis par des notes de dégrés conjoints.

L

=

E Comme la méIndiug '
_!;fi. de cette reponse &
E vraie rép:du NGJY seroit gauche on o dp: gy NO5:
§ &= . t S
| ¥ —#—b— ¥ substitue la sui- H{:f -
‘E'g. e ‘ vante. Wil O :
g'l P
& [ ] L ‘I
1_|I-- 1
1 1
-. *
rep:du NP7 ! o
§ rep: du NP8,
LeT F T -'I'II*.!F'- [
o L 1 1 ||
:n.' - 1 I3 1
¥ L
3 it - - :
5, On obsevera, que quand le sujet prononce la quatrieme et la cinquieme note du
5 ton, la reponse, a ces deux notes, est la tonique, parceque cette tonique represente,
dans la réponse, la quatrieme note du ton de la quinte superieure, ou doit finir la
II ’ -
o reponse de la Fugue. '
Voyez au N?3I. un sujet de Fug-ue avec la quatrieme note altéree, et la maniére
-. d'y répondre.
; 2 Z rix =
e

On voit dans cet exemple, que la réeponse de la quatrieme note, soit naturelle, soit
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: f _alterée, sa réponse est la tonique sans altération, et que si l'on vouloit suivre dans
| E la réponse, les altérations de cette quatrieme note, il en resultercit ‘un chant ba-
| 8 |- roque, voyez l'exemple ci-aprés au N°32. )

A ] | .

J : e == | =

i Ir"
N3L. cp: .h;:mgud
: F. ki

! l -‘”  — nl'ﬁ
B ' ¥ !— i H
i Voyez au N”33. un sujet de Fugue, ou la tonique et la quatrieme note sont alterées;

B ~ dans la reponse la partie qui dit le sujet continuera son chant avec un contre-sujet.

1

e e et cat o L e T

' i lj i ST M
F N33 || v : ; . feesu:
e ﬂp; ? -
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| e = e e e + = ol o Fis|

: - - : { ¥ 1 - 1 3 l., i "i-’ -

i | Voyez au N°34.un sujet ol la tonique monte a la seconde note, laquelle va
F. : tomber sur la cinquiéme; la réponse, pour ne point transgresser la rb’g!p de pas-

i il 3 de la quinte a la tonique, quand le sujet part de la tonique pour aller i la
: quinte; répond a cette seconde note par la répétition de la cinquieme note, parceque
p * la réponse ne tient point compte des notes intercalaires, qui pourroient déranger

son mouvement de quarte ou de quinte.

1 N?34.

] Voyez aux N**35. deux sujets de Fugue, dont le premier passe de la tonique a sa
| I'-* - troisieme note et remonte a la cinquieme, et le second commence de la cinquieme
|  note, passe i la troisieme pour tomber sur la tonique;on observera.que la réponse de
- la troisieme note est toujours la sensible, parceque elle est censée tierce de la do-

minante, regardee comme tonique dans les réponses de la Fugue du ton.
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Commie on pourroit aveir des doutes, si le ton étoit mineur, je vais répéter ces
mémes sujets en mineur, on verra que quand la sensible répond & la troisiéme note
pour aller joindre la tonique, elle conserve son caractere de sensible; au contraire,
quand elle part de la tonique pour aller a la cinguiéme note,elle prend le carac- -
tere de troisieme note du ton. Voyez les exemples aux NY*36. . e

| N'36.

]Il.i!J

On est prévenu que dans la Fugm: du fon, le contre - sujet, dans sa reéponse, suit

¢ les mémes regles que j'ai données pour la réponse du sujet; voyez un  exemple
o “
L a quatre parties au N37. : g
.; " E- 7 p— |_ o
. - Jﬁ'll""rn'—f:r{, . i o i [l i
| 5 PR B | i
i o L 1
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=- " |rep: du-c. suj: I
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: == | T e e e e
i
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. : srr=—ftal o610 2| el Po b
ity 1 r F' 1 i 1 it =) 1 — E
Wi ' I 1 I | | ¥ |
{ ¥
1 rep: du E!#-E- AR
€ : ] - I .
- R T TSR

Pour terminer tout ce qui a rapport a la Fugue du #on, jobserverai que cotte
espece de Fuglml séveérement employée dans le plein-chant, non seulement la réponse
ne doit point sortir des limites de l'octave, mais elle doit rester et terminer sa ca-
dence dans le ton de la Fugue. On est prévenu que les notes intermédiaires ne
sont point censeées interrompre le mouvement de quarte ou de quinte qui caracterise,
au commencement d'un motif, cette sorte de Fugue; par exemple, le premier motf
de Fugue que l'on va voir et qui commence par «f,me,uf sol, le mé, w'est quune note
intermédiaire_employée comme mélodie, qui ne dérange en aucune maniere le mouvement
de quinte wfiyol. La méme regle est appliﬂ a tous les motifs de Fugue de cette espece.

Voyez ci-apres au N738. quatre exemplesside la proposition et de la réponse de ce

genre jwnolone de la Fague du lon:les deux premiers exemples sont de quinte ascendante

et descendante, et les deux secondsde quarte ascendante et descendante.
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indiquent les

Les liaisons que lon trouvera au commencement de chaque exemple

mouvements de gquinte ou de quarte, abstraction faite des notes intermddiaires.
—

L | s i i !.

| i !
& ___'_' - ‘_i : F ¢
réponse de quarte ascendante. | -

S

1
% - o [ ) F L F & '._ ~ s !ET
i - ﬂ ] I"E '{ LN | "F 1| =
t‘ép': de quinte ascendante, |
: Nu 33. suj: d spndante
): ‘:g Quarte ascendante, e | R A S| |
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o’ e T,
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N°38. sujet de quinte ascendante. :
i 1 1
= e :.iL 'i ” 5=
£ [ ] ; ;
— P fgﬁ@ir;ﬁ&._ ==
. suj: de quinte descendante.
N738. 4 rép: de quarte descendante. e
; — et g - - i
- 8 G‘! i"_" | ) '_F‘_ _]ﬁ_
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s ST B
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s as o L oo
suj: de quarte descendante. ; "
N”38. : ; : i

e rep: de quinte .descendantce. |
v -  — e i =T o —

— o - - Em o __'l'_ —

< S e e

Je crois que voila assez d'exemples et d'explications sur la Fugue du lon et sur
la maniere d’y répondre; je vais terminer cet article par une Fugue du /on, non pas
composeé dans le genre du plein-chant, mais traitée librement comme les maitres de

Tart l'ont employée ordinairement. Voyez ci-aprés l'exemple au second N738.

Fugue du ton.
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i ' DE LA FUGUE IRREGULIERE.

' La Fugue svéguliére. qui dérive de la précédente, est encore plus circonscrite dans

ces motifs que sa géneratrice; ce genre de Fugu#, soit que le motif parte de la to-
nigue ou de la cinquieme note, pour aller a la sixiéme, la réponse est toujours
de la tonique a la troisicme note, apres ce mouvement de tierce, les autres notes
de la réponse doivent appartenir au mode de la quinte du ton principal, exactement
comme dans la Fugue du 7on. Voyez au N?39. différents exemples de motifs de Fugue

irregulitre avec leurs reponses, et suivis d'une Fugue de ce genre (II)

“ . I 2 ] —
T X - L E - I ~ E : -': 1 -'t:
N°39 sujet NOT. reponse du NOL Jj*% N2 rep: du N°2. suj: N°3.
i 5~

- El + Li | I‘. -J] W I {
| : - iE‘r “ﬂln:: 1 : ﬂ'{"” : i‘_#nb o
l. suj: N5, rép: du N5, suj: NUG. rep: du NU6, % .
! ; _{ﬁf ? ST ﬁ# | F’,,r == @

4 - F] I
Ces trois reponscs peuvent etre employees
dans le courrant de la Fugue,

===
| suj: N°7. rép: &L N27. rr_:p:_tg! N*T. rég:du N7
I H"E'?_' - _? - ra 1 I E

L¥| | L

1 1 ! J

(11) Quoique tous les exemples soyent mincurs, ils peuvent étre également majeurs.
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DE LA FUGUE A LA SECONDE.
La Fugue a la seconde deérive de la Fugue- reelle; la seule différence est que la
réponse est a la seconde au lieu d’etre a la quinte, comme dans la Fllgu{‘f‘t‘.‘r{.’ﬂl’-‘;

le sujet de ce genre de Fugue doit étre majeur, et la réponse mineure, c’est - a -

1

dire au mode de la seconde note du ton: cette rf:gle est de rigueur, car sans cela on

sortiroit des tons analogues, ce qui produiroit des modulations trop éloignees du ton
de la Fugue. v

Pour que cette Fugue soit exacte, 1l faut que les imitations et lo slrelfo soyent
a la seconde.

J'observe quune Fugue ou une imitation est toujours censee a la seconde, quoique

renversée a la septieme inférieure. Voyez au N?40. une Fugue a la seconde.

Fuguv a la seconde,.
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DE LA FUGUE A LA SEPTIEME.

1

La Fugue a la vepligme dérive, comme la preécédente, de la Fugue reelle. 1a diffe-

rence. est que la réponse se fait & la septieme an lieu d'étre a la quinte comme
dans sa generatrice; cette Fugue est pour les tons, le contraire de celle a la seconde
le sujet de celle-ci doit étre mineur et la réponse majeure,clest-a-dire dans le mode

de la septieme note du ton de la Fugue, et cela par la méme raison que jai donnée
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ci-dessus de me pas sortir des tons analogues. L'exactitude veut que les imitations et

.

. lo vlrello, soyent a la septieme. Voyez au N'41. un exemple de Fugue a la septieme.

Etgut': a la septiéme.
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DE LA FUGUE INVERSE.

~ La Fugue inverse dérive et de la Fugue réelle; et de celle du fon, elle appartiﬁnt
a la Fugue dv fon, en ce quelle fait la réponse par la ‘cinquiéme note, si le sujet a
commence par la tonique, et répond par la tonique, si le sujet a commence par la
cinqui¢me note; elle appartient aussi a la Fugue réelle. parceque dans la réponse,
elle répéte tous les tons et demi-tons qui se trouvent dans le sujet,mais a lin-
verse, c'est-a-dire que si le sujet a une mélodie ascendante, la réponse sera des-
cendante et vice -verrds: Les imitations et lo slrelfy, doivent également étre inverses.
Je préviens que dans toutes les especes de Fugues on peut dans les renverse -
ments, employer la Fugue inverse
J'observe que dans ce genre de Fugue, on employe la regle de la partie changrf;';
cette régle {'nnsi:!ntt:‘.' a faire monter la dissonnance,et la faire résoudre par une autre
partie; on en trouvera des exemples dans cette - Fugue, un & la troisiéme mesure de
la réponse, c’'est une seconde qui est sauvee par le chant dans le troisieme tems
de la mesure; un autre exemple se trouve dans la mesure 23 du chant; c'est une
septieme sauvee par la basse dans le troisieme tems de la mesure. Ces deux exemples
seront indiqués par les N?73 et 23 On trouvera la méme regle observée dans tous
les renversements de la Fugue. x :

Fugut‘ inverse.

r i AT | e P - :
5_.;_#: 5 % | = I =

= ﬁi}q:l.: 2?, ofPe 4o =

N S . O
| | | 1

Im. =5
I

5ui: €. suj: -

rep:du supd

-t

1
] i
. 1L ] | P e | il IEE
— 1 T - T m
7 e

PRy R SR il oo



5

. .
1 =

I

-I-llJ-'I-'*II i o

/

I

:

ﬁ
~ 4L

i
F

La Fu gue mrde

p—— _.. —
= £t S o te
= = :
r | i _'_E'.‘"-.HF_\‘ :. . 1 -'"""_.:
e gt
= =
oo oa e ?iﬁﬁ:
3 suj:
ped: 5
- < & = &
=

DE LA FUGUE

MIXTE .

n'est pas un- genre de Fugue particulier, mais une Fugue ou le

. compositeur a la liberté de prendre dans les renversements, les réponses de la Fugue,
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soit 2 la quinte supérieure ou ihférieure comme dans la Fugue reelle, ou bien comme

dans la Fugue du fonjrépondre de la quinte a la tonique, si le sujet est de la to-
nigue a la quinte, et wuwe versd. 1l a aussi la méme liberté dans do wlrello.. 2|

En géneral c'est la Fugue la plus facile a faire. Je nen donmerai point d'ex-
emple parce qu'elle ne présente rien de particulier.

DU RICERCATTO.

Ce mot italien n'est pas facile a traduire em frangais, car 1l faudroit le tra -
duire litteralement par wv I'F{‘ﬁffﬂﬁé; ce qui n'est pas tres francais, mais Tes 'ddinils
que je vals en donner, feront comprendre au. lecteur en quoi il consiste.

Le rwercdlo se compose de plusieurs sujets et contre-sujets de Fugue, dont les,
reprises sont coupées par des suites d’harmonie consonantes, ou dissonantes. Toutes
les parties qui composent une Fugue y sont employées, comme sujet, contre- sujet,
reponse, renversement, imitation,sfreflo et pédale, mais avec différents théma. qui se
succedent, selon le caprice du compositeur; quant aux modulations elles sont arbi-
traires, on peut, si l'on veut, faire tous les tours d"harmonie, majeurs, mineurs,
soit avec des didsis, soit avec des bémols, finalement c'est une espece de caprice ou
prelude Fuguzii. mais un ricercalflo bien fait a toujours un motif principal, que le
compositeur fait entendre de tems en tems dans difféerents tons. A

Le riercaflo est de 1'invention des organistes, ils imaginerent ce genre de compo-
sition fuguée, afin de donner plus de liberté a leur genie, et plus de moyens d'em- ;
ployer les différens jeux de lorgue. Voyez au NP43. un rwercallo pour l'orgue qui
pﬁ){.‘lt s'exccuter sur le piano- forte.

Ricercatto,

Largo | | . Con Motto

: sujet principal.
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Le ricercallo a_été aussi employé pour les voix pendant tout le I6™ et I7mesiécle,
Les plus celebres maitres de chapelle . en Italie ne composoient d'autre musique pro -
f'an;;,{que 'on appeloit musique de chambre,) que des ricercalle,a 2. 3. 4. 5. et 8.voix;
les derniers auteurs de ce genre de musique sont, CLARI, DURANTE, et /o pere MARTINI,
qui ont composé des ricercadld a deux voix, connus sous le titre de duo.

Ce genre de musique, consiste a inventer un sujet,que lon promeéne dans les dift

férentes voix, en le modulant dans les tons analogues, on y introduit aussi des imita-

tions, prises du sujet, ou étrangeres au sujet. On nomme cette espece de’ composition,
musique fuguee. _

Je n’en donnerair pas d'exemples, on peut, ( pour en avoir une 1dée,) examiner
et étudier les duo des trois auteurs que j'ai nommés ci-dessus, qui sont les plus

modernes, et dont les compositions sont dans les mains de tous les bons amateurs.

On vient de voir des exemples de tous les genres de Fuguvs a deux parties; il
me paroit nécessaire d'en donner a plusieurs voix; je vais suivre la méme ‘méthode
que jai employee pour les imitations, c'est-a-dire que le méme sujet et le méme
contre-sujet serviront pour tous les exemples, depuis la Fugue a trois, jusqu’a la
Fugue a huit parties.

Qoique ce travail soit tres laborieux, et beaucoup plus difficile que si je chan-
geais de sujet a chaque Fugue, je l'ai preféré, parceque les exemples en seront
plus clairs et plus profitables a 1'éleve, qui dé¢ja familiarise avec le sujet et le contre-

sujet, suivra avec plus de facilité' l'augmentation progressive des parties.

Quant a la meéthode ge'm_:rale d'employer les différentes voix dans les Fugugg B

. o . & 1 & - = f i ! . B
plusieurs parties, elle consiste a ne jamais faire repeter a la méme voix, deux fois
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g _ de suite, soit le sujel, soit le condre- vujel; du reste on est libre de faire prendre le
m&ﬁf la rf;ﬂ.-:'ﬁue, ou les remverrvemends aux voix aux quelles cela convient le mieux relati- |
vement a leur diapason. A

Voyez au N°44. une Fugue du /on, a trois parties, dunt le suget- et le conlre-ocujel, |

| ~ vont servir i former tous les exemples, depuis la Fugue a trois,jusques a la Fugue a huit.
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Voyez au N°45 une Fugue a quatre parties, avec deux condre-sugels; le second conlre-
Jujel, est dit par le :c}prann,i[ commence 3 la seconde mesure de la répnnﬁtri ce meé-
. .
me corfre-swyel servira pour toutes les Fugues qui vont suivre, et se trouvera en

twmﬁf’ﬂf_-_-f}ﬁmf triple avec le second sujet de la Fugue a huit.
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__ Voyez au N 47 lafugue a six parties.
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DE LA FUGUE A HUIT VOIX .

P v % Flusieurs manieres de composer la Fugue a huit parties; quelques com-

£

positeurs l'on traitée comme la Fugue a quatre, c’est-a-dire avec un sugel et un
iggm-mg;}ﬁ ce genre est bien le plus facile, mais la Fugue devient monotone par la
répétition continuelle du méme chant; quand on la traite de cette maniere, il faut au

moins qu'elle soit onudation, afin de varier par les modulations la rentrée dusiged,

" en le distribuant aux différentes voix, dans les tons analogues.

Une autre maniére de traiter cette Fugue, est de composer un supel et un conlre-
J'g;cb f.éi:étés par les huit voix, et aprés la reéponse, on introduit un nouveau suyet,
et contre-sujet, dun genre différent du premier, que l'on fait egalement dire aux
huit parties, avec les’ mémes regles prescrites pour la réponse, que I'on a employees
~ * pour le premier motif, et dans le courrant de la Fugue, on se sert tantot de l'un

tantot de lautre sujet, soit pour les renversements, soit pour les imitations, et de

cette maniére on met de la variété dans la Fugue. J'en donnerai ci-apres un exemple.
La troisiéme maniére de faire la Fugue a huit parties, est de composer deux.su-
t;}ﬂ"ﬂ et deux ;'ru;rfrf—tr'{.?i:&r, en contre - point t’f‘g;m"ﬁ ou gmrcff'{gpﬂ’.;ﬂﬁn que r:haque.- corlre -
sujel puisse servir aux deux sujets alternativement. Quoique cette maniere soit la
~ plus difficile, c'est celle-1a que jai préférée comme étant plus profitable a l'éleve en ce

qu'e!le.lui démontre toutes les difficultés de ce genre de composition. T

Voyez au N°49.une Fugue & huit voix, avec le mémevwel, et les deux conlre-supels,
qui ont servi a traiter les Fugues précédentes, et avec lintroduction d’un nouveau
J{{ﬁ:ﬂ; en confre- ;m;'n.f:- triple avec les deux mfaé"ﬁuu‘fffﬂ’ll:

N°49.
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Voyez au N°50 la Fugue a deux suwelr et deux condre ~sujels, qui me sont point en

contre - point quadruple.
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parties d’harmonie. nouveau contre-sujet,
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réeponse du sujet a la tonique.
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Je ne la continue point, pour ne pas multiplier les exemples, mais cet apergu doit
suffire pour indiquer la maniére de s’y prendre. .
# -, . " + [ - Ill
Pour compléter les exemples de ce traité, je crois necessaire d’en donner un de

chaque Fugue principale a quatre voix.
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On trouvera dans cette Fugut‘, une imitation de demi-tons descendants, et une

o PRI

. Voyez au N”52.une Fugue du ton a quatre voix.

reponse de cette imitation en demi-tons ascendants. On est prévenu que ces renver-

sements de phrases sont permis dans toutes les espéces de Fugue.

— i ; i
Soprano. ilI I EE ] -,_:-t‘-tg ™ % v 'I'_ gt 1 d s
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; Voyez au N?53. une Fugue d'imitation a quatre voix. 'i

~ Dans cette Fugue je me suis servi du contre-sujet, pour les différentes imitations u

-modulées et pour le wlrello préférablement au sujet, non seulement parceque sa mélo- :
die est plus saillante que celle du sujet, et que cet emploi du contre-sujet donne a

plus de mouvement a la Fugue, mais encore, jai voulu donner un exemple de la liber-

B Sk

te gqu'a le compositeur d’employer plutét l'un que lautre.
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DE LA FUGUE STHETT4 OU SERREE .

La Fugue serree, se fait de deux maniéres; la premiére maniére est de serrer tout

- . ‘ § ‘
de suite les quatre parties, comme l'on fait ordinairement a la fin de chaque Fugue.
Comme ce genre de Fugue ne preésente rien de paticulier dans sa construction, et
que la seule difference qu’elle a avec les autres Fugues, est, que toutes les fois que

'on répete le sujet, on le serre dans les quatre voix, j'ai pris le parti de n'écrire
=TT
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que le motif, et je n'ai pas continué la Fugue pour ne point grossir inutilement.

cet ouvrage. Voyez I'exemple au N”55, q
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La seconde manicre de faire la Fugue »ofrellz, est de serrer le sujet a deux par-
ties, et les deux autres parties qui comptent des pauses, serrent également le sujet
en faisant la réponse, et on réserve le wireflo de quatre parties pour la fin de la
Fugue, comme dans toutes les autres Fugues. Cette seconde maniéere vaut mieux que
la premiére, en ce qu'elle est plus variée, produisant plus de clairs et d'obscurs dans
le courrant du morceau, par les reprises des quatre parties, qui se répondent de deux
en deux pour serrer le motif. Voyez au N’56. une Fugue' du ton serrée a quatre voix.

: :; A L]
On est prevenu que toutes les especes de Fugues peuvent étre serrees quand le

moti1f le pcrmét.
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Je vais terminer les exemples de vet ouvrage, par une Fugue a quatre parties;
)’ai pris _pour sujel les quatre premicres mesures d'une chanson trés connue et tres

commune on es emleres aroles, sont: J'al du bon Libae dang ma Gt H:'.i"'e_:. Je' n'al
, dont les pr paroles, t: jal du bon labac dans ma tabal

pas fait ce choix au hazard, j'ai voulu, en le choisissant, montrer a I'¢léve que toute

phrase de chant peut servir de sujet de Fugue, et que toutes sont suceptibles d’un
condre-poul double. Voyez au N%57. la Fugue ci-dessus indiquée.

Fug'u{‘ instrumentale.
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Les recherches, et le travail que j'ai fait pour composer cet ouvrage, pourroient

R B 4
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fort bien étre une peine perdue; car presentement, les ieuneﬁ.#ua savent tout sans

rien apprendre; & peine ont-ils la connaissance de quelques accords qu'ils se croyent
en €tat de composer, je ne dis pas une romance ou une chanson, mais un grand

Sri

._,__
-
s r—

r:pf}u.- ewwd acles, Je les préviens pourtant, que tous les grands compositeurs avant ~

B d'oser se montrer en public, ont ‘passé plusicurs années a ctudier le fonds de leur art;
mais aujourd’hui ces études sont nég]igét-a, et les ouvrages dlémentaires trouvent peu

. a5 ]E:;ﬂtﬂul‘ﬁ_; cela ne m'a pas deécouragé, mon zele pour l'art que je professe m'a déter- |

mine¢ ‘a faire par;itrﬂl ce traité, et si sur cent. jeunes compositeurs (0w gui e prelendent

ledr ) il y en a deux qui en profitent, je ne croirai. pas avoir perdu mes veilles.

%

Je termineral cet ouvrage par un paragraphe, tiré du troisieme volume de Iessai
sur la musique, par La Borde; pages 386. et 387. A l'article du compositeur Bernier,
I.a Borde dit: son eccle (de sBerNIER) a €té sans contredit la meilleure qui ait jamais
existé en France, Il y enseignait les vrais principﬁs du contre-point et de la .F“E'“'-"
prisc de toutes les manieres. Ce genre est pre:qu'_!}uhfie’ aujourd’hui; nous n’avons
plus que quelques maitres de chapelle qui défendent encore courageusement les
vrais principes et la véritable composition; peut-étre parviendront -ils a leur
rendre tous leurs droits, lorsque le regne passager du mauvais goit sera dés
truit. On ne doit r{-gardvr' comme les auteurs de cet egarement que plu-
sieurs prétendus compositeurs, qui n'ayant ni assez d'intelligence, n1 assez de
patience pour s’instruire avant que de créer, on cru prouver du génie en eta-
blissant de nouveaux genres ol les caprices servent de regles, et ou les effets se
font sans qu’ils en connaissent les causes. De tous les compositeurs modernes qui
ont le plus de réputation, il n'en existe peut étre pas six qui sachent écrire la

Fugue la plus simple, comme l'écrivait le moindre écolier de Bernier.

On aura beau dire; la thuﬂ sera toujours la Pierre.ﬂe touche du compositeur,et

: : qui ne la sait manier de toutes les fagons,ne sera jamais qu'un barbouilleur de notes.
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