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1.Presentacion:

Este trabajo sobre los 24 Preludios para guitarra de Manuel M. Ponce tiene como objetivo,
un estudio de todos los aspectos musicales relacionados con esta obra para guitarra a través de un
analisis de las técnicas compositivas empleadas por el compositor. Para ello hemos adoptado un
criterio analitico, que nos conducira a la forma musical de cada preludio para lo cual hemos
estructurado en secciones las frases que integran formalmente cada obra. Después abordaremos
el analisis armonico para seguir a continuacion con el analisis melddico y ritmico. El resultado
de este trabajo nos situara en una posicion de ventaja para determinar las caracteristicas estéticas

de cada preludio a partir de la version original que de esta obra nos ha dejado su autor”.

Para la contextualizacion de la obra en su periodo correspondiente haremos una vez que han
sido presentados tanto el estado actual de la cuestion, como los objetivos, hipotesis y
metodologia empleada, el estudio biografico que conviene a nuestro trabajo, donde Ponce figura
como el iniciador de todo el proceso de desarrollo de la mdsica nacional mexicana. Por
extension, contemplaremos también el periodo historico que corresponde al periodo inicial del
nacionalismo musical mexicano iniciado por Ponce y que coincide con el periodo de la
Revolucion mexicana en que nuestro compositor aparece ligado a los acontecimientos socio-

politicos de México.

! Las fuentes primarias sobre las que hemos trabajado son: Manuel M. Ponce. 24 Preludes for guitar, ed. Miguel
Alcézar (USA: Tecla, 1981). Existen también sobre los Preludios de Manuel Ponce otra version que de alguna
manera han alterado de la versién original del compositor en su orden, llegando incluso en alguno caso a alterar la
tonalidad( Cfr. Manuel M. Ponce. 12 Préludes, ed. Andrés Segovia ,Alemania: Schott, 1931).



2. Estado actual de de cuestion:

Los estudios sobre la obra de Manuel Ponce han aumentado recientemente en lo que
respecta a la produccién de trabajos cientificos, ainque quiza dicha produccion sea aln pequefa
en proporcion al interés e importancia de su obra. Junto a estos trabajos existen también trabajos
de investigacion, como es el caso de la publicacion que trata de la relacion de Ponce con el gran
guitarrista Andrés Segovia y que fue publicado por el guitarrista y compositor Miguel Alcézar?.
Es este un libro que retrata de forma muy explicita la relacion entre el compositor mexicano y el
gran interprete espafiol a través de las comunicaciones que mantenian por carta. Es un libro ya
muy notorio entre la comunidad guitarristica pero de fundamental importancia para cualquier
estudio sobre la obra para guitarra de Manuel Ponce resultando una obra de enorme interés para
conocer las influencias que desde el magisterio de un gran interprete se puede ejercer sobre el
taller creativo del compositor y sobre todo a traves del singular medio de un instrumento como la
guitarra®. Otra publicacién que debemos considerar y sumar a las aportaciones que estamos
considerando en torno a Manuel Ponce, es la no muy lejana en el tiempo, publicacion que
aparece como resultado de un trabajo colectivo de cuatro autores, entre ellos Angelo Gilardino y

Carlos A. Segovia( hijo de Andrés Segovia)®.

Sobre la obra para guitarra de Manuel Ponce un trabajo de fundamental importancia es el
libro de la autora Corazén Otero®, en el cual se trata exclusivamente la obra para guitarra de
Manuel Ponce, siendo en el conjunto de su catalogo de obras la mas conocida y ejecutada en el
medio musical en general. Este libro aborda con méas detenimiento esta relacion entre el
compositor y el interprete a través de la guitarra. Corazdn Otero tiene ademas otro libro sobre

Ponce que tiene ya una intencién més general sobre la vida y obra y que titulé Canto Obstinado®.

> ALCAZAR, Miguel: The Segovia-Ponce Letters. USA: Editions Orphee, 1990.

* Hasta hoy punto de discusién y divergencias entre distintos guitarristas y musiclogos sobre la influencia que
ejerci6 uno sobre el otro.

* GILARDINO, Angelo- NUPEN, Christofer- SEGOVIA, Carlos A.- TOBALINA, Eugenio: Nombres propios de la
guitarra- Andrés Segovia. Madrid: Fundacion Andrés Segovia. Cordoba: La Posada, 2004.

°> OTERO, Corazén: Manuel Ponce y la guitarra. México: Editorial Edamex, 1997.

® OTERO, Corazén: Canto Obstinado. México: Editorial Trafford, 1998.



De clara importancia también es el otro trabajo de Miguel Alcazar, Obra completa para
guitarra de Manuel Ponce, de acuerdo con los manuscritos originales’, donde hace un trabajo de
investigacion muy serio a traves de los manuscritos originales de la obra para guitarra e incluso
de algunas obras de cdmara para guitarra ( las que no se perdieron). Este trabajo nos va a ser de
fundamental importancia ya que nos vamos a basar en la version original de los Preludios para

guitarra de Manuel Ponce para nuestro analisis musical.

Para el estudio de la biografia de Manuel Ponce en profundidad existe un manual® del autor
Jorge Barron Corvera que serd muy Util por ser uno de los trabajos mas completos que existen
sobre el autor mexicano al estar centrado exclusivamente en la vida y obra de Manuel Ponce, sin
caer en la recurrencia tematica de otros trabajos en que se relaciona su obre con Andrés Segovia
o0 el nacionalismo musical mexicano siendo un trabajo que lo podemos considerar como reciente
y resulta una fuente atil y eficaz al ser una obra que ofrece datos revisados y actualizados sobre
la vida y obra del autor. Este libro contiene una parte inicial biografica y una segunda parte
donde cita varios trabajos realizados sobre Manuel Ponce.

No podemos ignorar también la voz que figura sobre el compositor mexicano en el
Diccionario de la Msica Espafiola e Hispanoamericana® que constituye un excelente punto de

partida tanto de su vida como de su obra.

Otro trabajo a tener en cuenta es el del autor Ricardo Miranda'®. Trabajo cuya parte
biografica se caracteriza por ofrecer algunas aneédoctas sobre el compositor, a la que sigue una
parte dedicada al analisis musical, desde una perspectiva mas generalista y que seguimos como

una de nuestras principales fuentes para elaborar la aproximacion biografica del presente trabajo.

Otro importante trabajo que ha sido consultado para elaborar nuestra parte biografica es el

libro™ del autor Emilio Diaz Cervantes en colaboracién con su esposa Dolly R. de Diaz. Este

7 ALCAZAR, Miguel: Obra completa para guitarra de Manuel Ponce. De acuerdo con los manuscritos originales.
México: Ediciones Etolie, 2000.

® BARRON CORVERA, Jorge: Manuel Ponce: A Bio-Bibliography. USA: Praeger Publishers, 2004.

*VELAZCO, Jorge- MIRANDA, Ricardo: “Manuel M. Ponce” En: Diccionario de la Mdsica Espafiola e
Hispanoamericana. Emilio Casares Rodicio( Ed. Coordinador). Madrid: Fundacidon Autor-Sociedad Genaral de
Autores y Editores, vol.7, (2002), pp.883-891.

' MIRANDA, Ricardo: Manuel M. Ponce. Ensayo sobre su vida y obra. México: Conaculta, 1998.

' DIAZ CERVANTES, Emilio: Ponce, genio de México: vida y época( 1882-1948). Durango: Secretaria de
Educacidn, Cultura y Deporte, 2007.



libro aporta diversos aspectos particulares de la personalidad del compositor como fotos y otras
anédoctas. Contiene ademés, material del pianista Carlos Vasquez Sanchez que fue alumno de
Ponce. En este trabajo encontramos muchos programas de los conciertos de la obra de Ponce en
Meéxico y en el exterior, contratos de su obra musical, entrevistas concedidas a la prensa ademas
de varias fotografias que son de fundamental importancia ya que tienen que ver con el inicio del
nacionalismo musical mexicano. En este libro ademéas se reflejan las constantes criticas que

sufrié Ponce por sus intenciones de crear una musica a partir de la esencia nacional mexicana.

Dos libros que no hablan especificamente de Ponce pero si de la mdsica mexicana en general,

son, el de Juan Alvares Coral*

que contiene la biografia de varios compositores entre ellos una
resumida biografia de Manuel Ponce de caracter orientativo y la publicacion de Yolanda Moreno
Rivas que hace un estudio desde el inicio de la musica indigena mexicana pasando por Manuel
Ponce y el posterior nacionalismo de Carlos Chaves™. Obra que nos sera de mucha utilidad por

relacionar la masica de Manuel Ponce y el nacionalismo musical mexicano.

Ademas de estos trabajos que podemos considerar entre los mas completos sobre los diversos
aspectos del compositor, también hay algunos trabajos en otros formatos que también pueden
integrar nuestra investigacion como la tesis doctoral de la doctora Virginia Covarrubias Ahedo
en la Universidad de Miami*. Este trabajo aunque no tenga en su concepcién una atencién
exclusiva con la obra para guitarra de Ponce, nos ofrece la vision de un investigador sobre una

parte de la obra de Ponce menos conocida que es la obra para musica de Camara.

El articulo de Mark Dale sobre la obra para guitarra de Ponce y su relacién con la autoridad
interpretativa de Andrés Segovia traducido por Eduardo Contreras Soto, “Mi querido Manuel: La

»1% a5 uno de los

influencia de Andrés Segovia en la musica para guitarra de Manuel M. Ponce
articulos del namero monografico de la revista Heterofonia dedicado a Manuel Ponce dando

cuenta de esta relacion a traves de un andlisis de la influencia de Segovia en la creacion de la

2 ALVAREZ CORAL, Juan: Compositores mexicanos. México: Edamex, 1993.
3 MORENO RIVAS, Yolanda: Rostros del nacionalismo en la misica mexicana. México: FCE, 1989.

* COVARRUBIAS AHEDO, Virginia: Three Chamber Music Works for Strings and Piano by the Mexican
Composer Manuel M. Ponce. Paul Posnak( dir.) Miami: University of Miami. Graduate School. Tesis Doctoral.
ETD-04232008-224633, 2008.

* Dale, Mark: “Mi querido Manuel: La influencia de Andrés Segovia en la musica para guitarra de Manuel M.
Ponce”. Heterofonia(1998), num. 118-119: pp 86-105 (Traduccién Eduardo Contreras Soto).
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masica para guitarra de Manuel Ponce. Este autor se centra en varias obras para guitarra de
Ponce pero de forma muy detallada en las Diferencias sobre la Folia de Espafia y Fuga. En este
articulo llegamos a conocer con visos de certeza la creciente influencia que Segovia ejerce sobre
la obra de Ponce, hasta que la relacion entre ambos, que habia empezado de una forma amistosa,
se deteriord de forma considerable debido a los procesos de interferencia directa de Segovia en

varias obras de nuestro compositor*®.

Otro articulo que se refiere a la obra de guitarra es el que lleva por titulo “Musica para
guitarra de Manuel M. Ponce”*’ del doctor Andrés Lira donde el autor comenta la importancia
del trabajo de Alcazar con la publicacion de los manuscritos originales de la obra para guitarra de
Manuel Ponce y comenta la importancia de la obra de Ponce mas alla de la ya conocida relecion

con el nacimiento del nacionalismo musical mexicano.

El articulo “Ponce’s Variations for Guitar™® del profesor de la Universidad de Hawaii, Peter
Kun Frary, hace un breve pero muy interesante analisis sobre las 3 obras para guitarra que estan
estructuradas en forma de variaciones y que son: Theme, varié et finale, editado por Andrés
Segovia, Variaciones sobre un tema de Cabezon, editado por Miguel Alcazar y las Variaciones

sobre Folia de Espafia y Fuga, editado por Andrés Segovia.

Otra fuente que nos puede interesar respecto a la historia de la guitarra es la coleccion de 12
volumenes, La guitarra en la Historia con especial interés para nuestra investigacion el
volumen n°10 titulado: La guitarra clasica en México: un panorama histérico® de Antonio
Lopez Palacios, quien hace un estudio del empleo de la guitarra en la misica de México ademéas de su

natural insercion en la cultura de dicho pais.

'¢ Este trabajo tiene relacion con: ALCAZAR, Miguel: The Segovia-Ponce Letters. USA: Editions Orphee, 1990.
Y LIRA, Andrés: “Musica para guitarra de Manuel Ponce™[ en linea]. Los Universitarios- Nueva Epoca. .
http://www.ejournal.unam.mx/uni/005/UN100509.pdf (10/08/2009 10:22).

®KUN, Peter Frary(1998), Ponce’s Variations for Guitar(2001). University of Hawaii,
http://emedia.leeward.hawaii.edu/frary/ponce variations3.htm (14/08/2009 14:33)

¥ LOPEZ PALACIOS, Antonio: “ La guitarra clasica en México: un panorama histérico” En: La Guitarra en la
Historia: Eusebio Rioja( edicidn). Espafia: Ediciones La Posada, vol. 10, 1990.
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http://www.ejournal.unam.mx/uni/005/UNI00509.pdf
http://emedia.leeward.hawaii.edu/frary/ponce_variations3.htm

La fuente primaria de nuestro trabajo es la edicién publicada de los Preludios para guitarra
de Manuel Ponce de Miguel Alcazar®. La otra edicion es la de Andrés Segovia®’. La edicién de
Miguel Alcéazar respeta los manuscritos originales y en la edicion de Andrés Segovia estan

publicados solamente 12 de los 24 Preludios y con una secuencia de los preludios distinta de la

version original.

2% Manuel M. Ponce. 24 Preludes for guitar, ed. Miguel Alcazar ( USA: Tecla, 1981).
*! Manuel M. Ponce. 12 Préludes, ed. Andrés Segovia (Alemania: Schott, 1931).
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3. Justificacion y relevancia del trabajo propuesto:

La obra para guitarra de Manuel Ponce desde que se di6 a conocer ha sido siempre punto de
discusion entre guitarristas y music6logos atraidos principalmente por su caracter esencialmente
nacionalista y que a su vez supone el fiel reflejo del momento historico vivido en un momento de
revoluciones socio-politicas-culturales en México. Ponce es el primer compositor mexicano que
rompe los moldes de la mdsica culta tradicional que se ejecutaba en México, modificando, o
quiza mas bien, reflejando a través de su masica las transformaciones que se daban cada vez con
mas fuerza en la sociedad mexicana. Claro que sabemos que, el surgimiento de los movimientos
de la musica nacionalista, no es exclusivo de Ponce y mucho menos de México, ya que incluso
sabemos que los movimentos nacionalistas en América fueron consecuencia de la influencia que
ejercié dicho movimiento artistico y que tuvo su origen en Europa®”. Desde nuestro punto de
vista, la musica de Manuel Ponce Ilamo la atencion sobre todo por su originalidad, que tampoco
es una particularidad de Ponce, pero en este caso especifico lo que nos importa, es decir, la
necesidad de una mejor comprension de la esencia musical propia de México, que en el caso de
Ponce y estamos convencidos, se traduce sobre todo a través de su musica para guitarra. Es
evidente que en el caso de México el caracter general espafiol estd muy claro a la vez que
identificado, pero es quiza este detalle ya de un espafiol mas bien hispano, o sea, que quiza eso es
lo que ya fuera lo mexicano, y de ahi lo que llamd y sigue llamando la atencion en la musica de
Ponce, y es sin duda este factor que despertd el interes del propio Andrés Segovia por la musica
de Ponce. La relacion entre Ponce y Segovia existié y podemos seguir cuestionando hasta que
limites llego Segovia como interprete a interferir en los procesos creativos de Manuel Ponce, esta
relacion ha ofrecido varias interpretaciones y apreciaciones como por ejemplo cuando Ponce se
mostraba a Segovia “demasiado mexicano “y claro, ¢demasiado popular para los salones donde
Segovia ejecutaba la musica de Ponce? Desde luego en los Preludios para guitarra el elemento
mexicano nacional se presenta con mucha fuerza y este motivo por si solo ya nos parece un
motivo suficiente para justificar la necesidad de una investigacion mas profunda sobre esta obra
por lo que proponemos un analisis mas detallado del tratamiento que hace Ponce de la musica

popular y folclérica mexicana. En nuestra opinion, lo que mas puede aportar ahora al

> MORENO RIVAS, Yolanda: Rostros del nacionalismo en la misica mexicana. México: FCE, 1989. pp. 90-91.
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conocimiento de la obra de Ponce es el identificar los procesos compositivos particulares de este
compositor para la creacion de un arte nacional, un arte que se pudiera ofrecer al publico, como
el sentimiento propio mexicano, y en este sentido si hemos elegido los Preludios, es porque
hemos visto en ellos una clara intencién de transmitir el sentimiento nacional, en este caso desde
técnicas claramente impresionistas donde lo que se ve son verdaderas imagenes del cotidiano
mexicano, como si cada preludio fuera una imagen de situaciones de la sociedad, una certera
cronica de un observador excepcional que con mucha maestria lo trasmitié y dejé grabado para

las futuras generaciones.

Creemos que la relevancia de este trabajo esta en reforzar la consideracion sobre la obra para
guitarra de Manuel Ponce que figura entre las obras para guitarra mas importantes del siglo XX 'y
que ya ha sido ejecutada y grabada por muchos artistas de prestigio y que ademas tuvo en Andrés
Segovia su principal colaborador.

14



4. Objetivos, hipotesis y metodologia:

Este trabajo tiene como objetivo proponer un analisis detallado de los Preludios para guitarra
de Manuel Ponce para asi clarificar las particularidades de una musica que es posiblemente una
de las primeras en ensefiarnos la esencia de la cultura mexicana®. Para saber de verdad que es lo
que caracteriza esta musica de caracter nacionalista reflejada en un momento histérico de
revoluciones en México supone partir de un anélisis formal que nos muestra el taller creador del

compositor y su esfuerzo por desde un lenguaje culto ofrecer la esencia de una musica popular.

Verificaremos asi, el empleo de melodias populares integradas en procedimientos
compositivos y tradicionales de la musica culta de finales del Romanticismo e inicio de las
técnicas compositivas propias del siglo XX como el Impresionismo de Debussy. Una vez mas la
propuesta del compositor de componer los 24 Preludios en todos los tonos supone un esfuerzo y
la feliz realizacion de un empefio creador que, en el caso de la guitarra, obliga a ejecuciones

inusuales.

Uno de los objetivos principales sera el analisis pormenorizado del proceso de las técnicas
compositivas empleadas en los Preludios partiendo de cada frase y de sus subdivisiones que
sefialaremos convenientemente en la propia partitura para después referirnos a las mismas. Para
que podamos comprender las particularidades de la masica de Ponce, en este caso los Preludios,
se hace necesario que veamos de cerca cada secuencia de notas que generan una semi-frase y que
forman las frases para comprender como Ponce ha utilizado sus recursos, en este caso, de fuerte
influencia popular y con una aplicacion de técnicas compositivas de la musica de principios del

siglo XX, y todo ello pensando para un instrumento singular como la guitarra.

La armonia también la vamos a analizar de forma muy detallada, ya que es quiza uno de los
puntos en que Ponce tiene sus particularidades intrinsecas y forma parte de su técnica
compositiva. Verificaremos asi donde esta el folclore y la musica culta. La armonia empleada

por Ponce tiene los rasgos propios de la masica mexicana pero lo que vamos a analizar también

% Supone también el reconocimiento de una musica que generada en el campo y las calles, sabe llegar con su
impronta popular a las salas de concierto.
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son los tipos de armonia que el compositor emplea ya que en muchos casos la musica culta sufre

la influencia de las armonias extraidas de la musica popular.

Otro objetivo es verificar la influencia de la mdsica espafiola, que en la masica de Ponce esta
también muy presente. Vamos a verificar los rasgos caracteristicos de musica espafiola que se
encuentran de forma indirecta en algunos preludios pero de forma muy directa en otros. En este
caso vamos a evaluar también la influencia de la musica colonial en la musica de Ponce, y asi
como la musica popular tiene sus origenes indigenas, también la mdsica espafiola tiene su
influencia sobre la musica mexicana. Asi lo espafiol se mezcla con lo indigena para después

transformarse en un estilo musical mexicano.

De forma general tanto el analisis formal como el armdnico tienen como objetivo ofrecernos
la base para nuestra investigacion sobre las influencias que afectan al compositor ya que en los
Preludios para guitarra de Ponce nos vamos a encontrar con tendencias de la musica popular y de
la masica campesina que funcionan como las fuentes para un posterior empleo de técnicas de
composicion del siglo XX e incluso de recursos de técnicas de composicién del Romanticismo

que seran verificadas en nuestro analisis.

Es a partir de los analisis como vamos a descubrir que es lo que sugiere la muasica de Ponce,
es decir, que es lo que se genera en su musica ya que sobre todo es la personalidad propia del

compositor lo que define su musica y se nos ofrece en este trabajo que nos hemos propuesto.

Por otra parte, tenemos también como objetivo hacer una presentacion biografica del
compositor con los puntos mas importantes de su vida y obra que naturalmente enfocaremos en
su obra para guitarra, circunscrita a sus preludios que consideraremos también en relacion con el
nacionalismo musical mexicano. Tenemos como uno de los objetivos prioritarios buscar las
caracteristicas de la musica mexicana y sus influencias ya comentadas para presentarlas en el
contexto del periodo de su creacion estableciendo unas bases para identificar lo verdaderamente
nacional en la musica de Ponce, en nuestro caso, las caracteristicas propias de la musica
mexicana que se encuentran en los Preludios para guitarra. como la contextualizacién de los

Preludios en el momento histérico que le corresponde.
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De acuerdo con los objetivos podemos considerar una serie de hipétesis que en el caso de los
Preludios para guitarra existen en varias direcciones propiciando asi las posibles vias de la

investigacion.

Podemos plantear la hipdtesis de que los Preludios tengan una influencia directa de técnicas
compositivas propias del siglo XX, y en algunos casos también del Romanticismo para de esta
forma verificar cual de estas influencias son directas y cuando estas influencias son indirectas o
incluso cuando no las hay. Dentro de esta hipdtesis analizar en que casos pudiera haber una
influencia directa o indirecta del impresionismo de Debussy, ya que es sabido que dicho
compositor ejercié una fuerte influencia sobre la musica de Manuel Ponce en muchas de su obras
y que incluso el primer concierto dedicado a obras de Debussy en México fue organizado por

Ponce, o sea, Ponce era un admirador de la musica de Debussy.

Otra hipdtesis es analizar cuando los Preludios sufren una interferencia directa o indirecta de
la musica folclorica mexicana, que en este caso puede ser de caracter de musica popular urbana o
de musica campesina, y que incluso en algunos casos si podria llegar a tener una influencia de la
musica indigena. Aln que no sea nuestro objetivo llegar a hacer un catdlogo de posibles
melodias de musica popular empleadas por Ponce, vamos a verificar cuando la influencia de la
musica popular o campesina es directa o cuando esta se encuentra en segundo plano y siendo la
musica culta, sea esta de caracter impresionista 0 romantico, el caracter principal de un

determinado preludio.

Otra caracteristica a tener en cuenta en la musica de Ponce, y que reiteramos una vez mas, €s
la influencia de la musica espafiola siendo que podemos determinar también como hipotesis del
trabajo si esta influencia es directa o indirecta. Asi mismo, podemos plantear la hipotesis sobre
que tipo de musica espafiola esta mas presente en los Preludios y desde estos planteamientos de
caracter mas general, podemos afinar nuestras apreciaciones, al incorporar factores como la

posible influencia que haya ejercido Andrés Segovia en la muasica de Ponce.

Sobre el contexto historico que pasaba México a inicio del siglo XX con todas sus
transformaciones sociales podemos cuestionar si el momento histérico actual, o sea, en este caso,
la revolucién mexicana y sus consecuencias sociales en México pudiera haber ejercido una

influencia en la masica de Manuel Ponce, en particular en los Preludios para guitarra. Esto nos
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parece también digno de hipdtesis, como comenta Ricardo Miranda, Ponce puedira tener en su

mUsica muchos de los ideales de la Revolucion?.,

Sobre la metodologia que vamos a aplicar para este trabajo y sobre los tipos de datos que
hemos buscado para hacer nuestra investigacion vamos a utilizar la metodologia documental en

sus 3 apartados:

1. Metodologia documental bibliogréfica: a través de libros relacionados de forma
directa e indirecta con el tema de la investigacion.

2. Metodologia documental hemerogréfica: a través de revistas y articulos relacionados a
la obra musical Ponce y en particular a los Preludios.

3. Metodologia documental archivista: a través de partituras y demas documentos en

forma de archivos?.

El proceso metodologico que hemos utilizado inicialmente fue el de pasar a version digital
las partituras de la edicion original de Miguel Alcazar®® de la version original de los Preludios de
Ponce, cuya andlisis y comentarios quedaran reflejados como ya hemos referido anteriormente.
Hemos utilizado el programa Finale 2010 para pasar los 24 Preludios a version digital, donde

guedaran apuntadas en la partitura todas las indicaciones de los analisis formales y armonicos.

Para la separacion de las frases hemos empleado una grafia de separacion en la propia
partitura a través de unos dibujos en forma de rayas que estan justo por encima de cada frase y
que separan todas las frases, subfrases y miembros de subfrases de tal forma que se pueda
visualizar todas las partes de la frases de forma visual y muy objetiva. Este proceso delimita la
forma de todos los Preludios al separar las secciones formales de cada preludio con las letras A,

B y C, ya que todos los Preludios no exceden la amplitud de tres secciones.

Para escribir la armonia de cada preludio la hemos escrito también en la propia partitura justo

por debajo de cada acorde o nota cuando esta sugiere alguna funcion armonica y hemos

** VELAZCO, Jorge- MIRANDA, Ricardo: “Manuel M. Ponce” En: Diccionario de la Misica Espafiola e
Hispanoamericana. Emilio Casares Rodicio( Ed. Coordinador). Madrid: Fundacidon Autor-Sociedad Genaral de
Autores y Editores, vol.7, (2002), p.884.

» MURILLO FERNANDEZ, Willian J.: “La investigacion cientifica”[En linea]. Monografias.com. Direccion
URL.: http://www.monografias.com/trabajos15/invest-cientifica/invest-cientifica.shtml (24-09-2010, 12:54)
?® Manuel M. Ponce. 24 Preludes for guitar, ed. Miguel Alcazar ( USA: Tecla, 1981).
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empleado la escritura de la armonia tradicional y también la funcional cuando esta cambia de la

tonalidad principal.

Sobre la bibliografia utilizada para el analisis de los Preludios nos hemos basado para el
analisis formal en la obra del compositor Arnold Schoenberg, Fundamentos de la composicion
musical?®’ que contiene muchos ejemplos de anélisis formales de obras de varios compositores en

su mayoria del periodo clasico o romantico.

Para el analisis arménico y contrapuntistico nos hemos basado en los libros Armonia

2
I 8

Tradicional® del compositor Paul Hindemith y Ejercicios Preliminares de Contrapunto® de

Arnold Schoenberg.

Hemos pretendido una metodologia que sea clara para el lector para que este pueda
comprender el anélisis formal y armdnico a través de apuntes en la propia partitura, para luego a
través del texto con la explicacion de lo que se ha hecho en la partitura establecer los parametros
l6gicos de los propios criterios establecidos para los analisis. Las indicaciones empleadas de
forma sistematica sobre cada preludio ofrecen de forma inmediata la percepcion de una vision
general de todo el andlisis formal y armodnico, de tal forma que el lector al leer la partitura ya
tendra condiciones de visualizar los parametros analiticos. Finalmente, todo lo referido a
cuestiones estilisticas y que sea necesario referir encontrara también su lugar en nuestros

comentarios junto a las consideraciones derivadas propiamente del analisis musical.

?” SCHOENBERG, Arnold: Fundamentos da composic&o musical. S&o Paulo: Editora da Universidade de Sao
Paulo, 1996 (Traduccién: Eduardo Seincman).

?® HINDEMITH, Paul: Harmonia Tradicional. S&o Paulo: Irmaos Vitale editores, 1949 (Traduccién: Souza Lima).
** SCHOENBERG, Arnold: Ejercicios Preliminares de Contrapunto. Barcelona: Editorial Labor, 1990.
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5. Presentacion biografica de Manuel Ponce:

Manuel Maria Ponce, Hijo de Felipe de Jesus Ponce y Maria de Jests Cuéllar, tiene su vida
desde su inicio marcada por los acontecimientos politicos de México ya que sus padres que
provenian de Aguascalientes tuvieron que abandonar dicha ciudad debido a que Don Felipe
habia trabajado para Maximiliano cuando todavia estaba el gobierno politico imperial, siendo
que despues del nuevo gobierno y ayuntamientos liberales establecidos en Aguascalientes la
familia Ponce tuvo que irse a la ciudad de Fresnillo en Zacatecas. Es en la ciudad de Fresnillo
donde nace Manuel Maria Ponce el 8 de diciembre de 1882%°.

Despues de tres meses del nacimiento de Manuel Ponce su familia regresa a la ciudad de
Aguascalientes despues de que su familia estuviera bajo la proteccion del Gobernador Francisco
Rangel. Es un periodo tranquilo y estable en el cual Ponce se mantiene con su familia en

Aguascalientes en un ambiente tranquilo hasta sus dieciocho afios de vida®'.

En la casa de Ponce se cultiva la musica desde sus primeros afios de vida gracias
principalmente a su madre la cual cantaba ademas de tocar el piano y la guitarra siendo que
desde sus primeros afios de vida Ponce tiene su iniciacion musical a través de los cantos
ejecutados por su madre®:.Ademas en la casa de Manuel Ponce casi todos sabfan mésica y en la
casa habia un piano y un armonio. Ponce tenia una hermana llamada Josefina que habia
aprendido piano y es, como afirma el propio Manuel Ponce, su primera profesora iniciadole en el
solfeo a través de un libro muy utilizado en el porfiriato que se llamaba Solfeo. Su hermana llego

a ser despues una reconocida maestra de piano™.

En este primer periodo de su iniciacion musical con su hermana compone su primera obra
musical todavia joven cuando desples de enfermarse de saranpidn y curarse crea su Marcha

Saranpion. Esté su primera obra, deja claro a la familia su predisposicién para la masica®.

**MIRANDA, Ricardo: Manuel M. Ponce. Ensayo sobre su vida y obra. México: Conaculta, 1998, p. 13.
31 a;

Ibidem.
*> DIAZ CERVANTES, Emilio: Ponce, genio de México. México: Universidad de Juarez, 1998, p. 28.
* MIRANDA, Ricardo: Manuel M. Ponce. Ensayo sobre..., p. 14.
** Ibidem.
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Su familia era muy religiosa siendo que Ponce tiene la oportunidad de desarrollar sus
estudios musicales como nifio de coro de la iglesia desples de que su hermano Antonio, tercero
de la familia, siguiera con los habitos de la familia y sirviendo como ministro del Templo de San
Diego, en Aguascalientes. Antonio, para practicar la mésica liturgica, tocaba el armonio®>. De
esta forma la carrera eclesiastica de Antonio termind por ayudar al inicio de la carrera musical de
Manuel Ponce ya que el nifio de coro empez6 a ocupar puestos musicales en la iglesia. Ponce
empieza en esta iglesia como nifio de coro para desples ocupar el puesto de ayudante del
organista en 1895 para definitivamente ascender al puesto de organista titular desde 1898. Esta
formacion que tuvo Ponce en la iglesia acaba por ser la iniciacion inicial de Ponce que, ain que
no fuera una formacién musical de alto nivel, es suficiente como introduccién a las formas mas
basicas de la musica, ademas de propiciar que Ponce tenga la necesidad de esforzarse
musicalmente. De este periodo proceden sus primeras composiciones destacando entre todas un
Preludio escrito a los doce afios. A los dieciocho afios Ponce decide continuar sus estudios

musicales dejando atras este periodo en la iglesia®®.

A los dieciocho afios de edad Ponce entra en contacto con el pianista espafiol Vicente Mafias,
que era un reconocido maestro de piano de aquella época en México, a través de su hermano José
y despues de hablar con el pianista madrilefio Ponce se traslada a la Ciudad de México en 1900.
En este periodo Mafas impartia clases tanto en el Conservatorio Nacional como también en su
domicilio donde impartia ademas de las clases de piano otras especialidades musicales
convirtiendo su casa en una pequefia academia de musica. En este periodo Ponce empieza a tener
clases de piano con Marias y también tiene clases de armonia con el profesor Eduardo Gabrielli,
que era uno de los mejores profesores de México en aquel momento. En 1901 Ponce ingresa en
el Conservatorio Nacional con el propésito de desarrollar mas sus conocimientos musicales y se
matricula en el primer ciclo pero debido a la burocracia del Conservatorio no puede cursar las
materias mas adelantadas y se resuelve por ello regresar a Aguascalientes ya que para él hacer
todo ello representaba una pérdida de tiempo®’. Ponce en este periodo que intenta su ingreso al

Conservatorio Nacional protesta con el tribunal y muestra sus trabajos con el fin de que le hagan

*> DIAZ CERVANTES, Emilio: Ponce, genio de..., p. 28.
*MIRANDA, Ricardo: Manuel M. Ponce. Ensayo sobre..., p. 15.
*’Ibidem.
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un reconocimiento tedrico-pratico para iniciar desde el nivel real que tiene pero el conservatorio

no le permite esta opcién siendo que deberfa cursar desde el inicio del programa establecido.

En los afios de 1902 y de 1903 Ponce se decide por no continuar sus estudios con otros
maetros u otras instituiciones y se decide por quedarse en Aguascalientes e impartir sus
conocimientos musicales en una academia local y a veces a ofrecer un concierto. Este periodo
fue muy importante para su desarrollo artistico ya que empieza a tener contacto con Saturnino
Herran que era pintor y Ramén Lopez Velarde que era poeta y los tres empiezan conversaciones
en el Jardin de San Marcos sobre un arte nacional. Es en este periodo donde el compositor crea

sus primeros ideales para su creacion posterior del nacionalismo musical mexicano™.

En este periodo en que Ponce esta en Aguascalientes compone con regularidad obras para
piano como estudios, mazurcas y danzas de salon siendo todas de caracter romantico. En varias
ocasiones, cuando llegaba a la ciudad alguna persona importante o algin grupo de notables,
Ponce organizaba un recital con obras propias y este publico las escuchaba como unas mas del
repertorio romantico y no notaban las particularides de las composiciones de Ponce ya que
todavia su nacionalismo no se encontraba tan marcante en sus primeras composiciones. De este
periodo es una de sus obras méas conocidas como Gavota, que tiene un caracter romatico pero ya
con la personalidad propia del compositor, y Malgré tout(A pesar de todo) que es una danza para

la mano izquierda que Ponce dedicé a su coterraneo Jests Contreras®.

En el afio de 1904 Ponce se decide por empezar una vida de musico profesional siendo que
empreende una gira de conciertos en este afio siendo que primero ofrecié un recital en el teatro
de la Paz de San Luiz Potosi, seguido de otro en Guadalajara. Despues de estes conciertos Ponce,
después de la gira de conciertos, se resuelve que ya era hora de viajar a Europa, concretamente a
Italia, para aprimorar sus conocimientos musicales. Gracias a sus ahorros reunidos por afios y
principalmente por la ayuda de su hermano Antonio Ponce, empieza a organizar su viaje. Un
fator determinante para la decision de Ponce de irse a Europa fue el periodo en que tuvo clases
con Eduardo Gabrielli ya que la idea de irse a estudiar en Italia partié de éste que fue su profesor

en Ciudad de Meéxico siendo que incluso le ofrecid una carta de presentacion para Marco Enrico

*® DIAZ CERVANTES, Emilio: Ponce, genio de..., p. 49.
** MIRANDA, Ricardo: Manuel M. Ponce. Ensayo sobre..., p.16.
“* Ibidem.
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Bossi, director del Liceo Musicale de Bolonia. De camino a Europa Ponce pasa por Estados
Unidos donde realiza algunas audiciones. Llegé a Napoles en diciembre de 1904 y en enero llega
a Bolonia donde se presenta ante el director del Liceo Rossini**, pero antes el tren hizo escala en
Venecia donde arrib6 del tren en la madrugada y pide ayuda a un chofer de taxi que muy amable
le invita tomar un café. Por la mafiana Ponce siente gran desolacién siendo que en este periodo

escribe la obra para piano Desolacién®.

Cuando Ponce ensefia su carta de presentacion de Gabrielli y también sus composiciones a
Bosi éste le dice que no puede impartirle las clases porque estaba muy ocupado con otras tareas
en el Liceo y entonces le recomenda a Ponce a un otro maestro que se llama Dall’Olio que fue
también mastro de Puccini. Dall’Olio acepta a Ponce como su alumno pero las clases son
perjudicadas porque Dall"Olio estaba enfermo y muere en 1906 y siendo asi las clases no salen
como a Ponce le gustaria. Ponce se decide por irse a Alemania pero antes de irse tiene la

oportinidad de conocer a un otro maestro Luigi Torchi con quien toma clases de contrapunto®®.

De su estancia en Bolonia salen algunas composiciones de las influencias de las clases con
los maestros italianos como la obra para piano Tres Preludios y la cancion Sperando, Sognando

que incluso fueron editadas por la casa Buongiovanni**.

En diciembre de 1905 Manuel Ponce llega a Berlin y se decide preparar su audicion de
ingreso para las clases de Martin Krause que era profesor en el Conservatorio Stern®. Los
altimos dias antes de la preparacién toma clases con el profesor Edwin Fisher que era quien
preparaba a los alumnos para entrar a la clase del Conservatorio, y habiendo comenzado las
clases con Fisher, este confirmo que la colocacion de sus manos era correcta ya que Fisher no le
corregié en nada*. En este periodo en que Ponce est4 como alumno de Krause es admitido como
alumno en 1906 y permanece hasta diciembre del mismo afio en el Conservatorio Stern. Ponce
retornar su atencion hacia su carrera pianistica donde aprende todas las particularidades del
instrumento. En este periodo dedica totalmente su tiempo a la diciplina del instrumento lo que

iguala su perfil entre su carrera de pianista y compositor. El estudio del piano ademas influencia

* MIRANDA, Ricardo: Manuel M. Ponce. Ensayo sobre..., p.17.
> DIAZ CERVANTES, Emilio: Ponce, genio de..., 1998, p.70.
“ MIRANDA, Ricardo: Manuel M. Ponce. Ensayo sobre..., p.21.
44 .-

Ibidem.
* Ibidem.
** DIAZ CERVANTES, Emilio: Ponce, genio de..., p 74.
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varias de sus obras debido a la influencia de Liszt, a traves de las clases de Krause que influencia
sobretodo las Rapsodias, en las Evocaciones y en el Concierto que tienen claro virtuosismo
tipico de finales del romanticismo. El afio en que estuvo en Berlin fue muy provechoso y al final
de sus estudios con Krause, Ponce ofrece un recital en el Beethoven Halle de Berlin®’.

Debido a que se agotaba los ingresos de Ponce para su permanencia en Berlin decide volver a
Meéxico. Ponce llegd a Aguascalientes a inicios de 1907. En un periodo de afio y medio
permanece en Aguascalientes de manera discreta impartiendo clases y dedicandose a la
composicién y alguna que otra vez la comunidad artistica de Aguascalientes organiza algunos
recitales en su honor, ahora bien por su parte no estuvo presente en ninguna instituicion musical
importante en este periodo. A su vez Ponce no pensaba en volver a la capital puesto que en el
Conservatorio Nacional estaban pendientes de la vuelta del ya conocido pianista y compositor
Ricardo Castro que estaba en Paris y acababa de regresar a la ciudad de México en el mismo
periodo que Ponce. Ricardo Castro regresa y ocupa la catedra de piano del Conservatorio
Nacional hasta su muerte, acaecida repentinamente a finales de 1907, siendo invitado entonces
Manuel Ponce a acupar la catedra de piano del Conservatorio Nacional *.

Es en esta nueva situacién cuano Ponce empieza a hacer amistades importantes en el ambito
artistico de la instituicion y también fuera de ella. Ernesto Elorduy, Miguel Lerdo de Tejada y
Rafael Tello junto a escritores importantes de México como Luis G. Urbina y Rubén M.
Campos, son entre otras algunos de los personajes con lo que Ponce se relaciona y que sin duda

integran una importante parte de los circulos intelectuales de entonces®.

En este periodo Ponce también hace amistad con Don Justo Sierra y le agradece su apoyo
quedando orgulloso de haber conocido a una personalidad tan importante de Meéxico. El
compositor empieza a formar parte del Ateneo Mexicano Literario y Artistico manteniendo desde
entonces amistad con los principales intelectuales mexicanos: escritores, pintores, musicos y

poetas™’

* MIRANDA, Ricardo: Manuel M. Ponce. Ensayo sobre..., p 22.
“® Ibid., p.23.

** Ibidem.

*® DIAZ CERVANTES, Emilio: Ponce, genio de..., p. 93.
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Los afios de 1909 a 1921 fueron determinantes para Manuel Ponce pues durante este
periodo logra un lugar importante en la escena musical mexicana presentandose junto a los
musicos mas importantes de México. En 1909 Ponce empieza una gira por la provincia de
México actuando en varios escenarios incluidos San Luis Potosi, Aguascalientes y Zacatecas.
Para esta gira Ponce esta acompafiado del cuarteto que era uno de los grupos mas importantes de

México®.

En este periodo Ponce desarrolla también su carrera como concertista y maestro. En febrero
de 1910 El Conservatorio Nacional organiza las celebraciones para los cien afios del nacimiento
de Frédéric Chopin y Ponce interpreta varias obras de este autor. En abril del mismo afio Ponce
participa del jurado del Concurso de grado inicial de piano en el Conservatorio Nacional
quedando al lado de algunos de los pianistas mas importantes de México como Ogazon y

Moctezuma®?.

En octubre de 1910, muy cercano a la Revolucion Mexicana, con todas sus consecuencias
sociales, los alumnos de su academia ofrecieron un recital privado con sus obras y un afio mas
tarde Ponce organiza un concierto en la sala Wagner solamente de alumnos suyos. Antonio
Gomezanda fue el primer alumno de Ponce a ofrecer un recital completo de piano bajo la

orientacion del maestro™.

Durante el primer afio de la Revolucién Ponce sigue ofreciendo conciertos y organizando
recitales. En 1912 los alumnos de Ponce ofrecieron el primer recital en México dedicado
exclusivamente a obras de Claude Debussy, siendo la primera vez que se tiene noticia de la
ejecucion de obras del compositor francés. Carlos Chavez, en aquella época alumno de Ponce,
fue el que abrid el concierto ejecutando el Claro de Luna de Debussy. Este concierto llamé la
atencién del publico y critica ya que se trataba de una musica novedosa en aquel momento y
también porque hasta entonces las salas de concierto estaban acostumbradas a la ejecucion de la
musica romantica. La influencia de la escuela impresionista en México se debe principalmente al

entusiasmo de Ponce sobre aquella escuela®.

> MIRANDA, Ricardo: Manuel M. Ponce. Ensayo sobre..., p.26.
> Ibid., p.27.
> Ibidem.
54 0, -
Ibid., p.28.
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En julio de 1912 Ponce estrena su Concierto para piano y orquesta siendo el propio Ponce el
intérprete la parte solista. Ademas fueron estrenadas otras dos obras Tres cuadros nocturnos para
orquesta de cuerdas y el Trio para piano interpretado por el autor, Valdés Fraga y el
violonchelista Rubén Montiel y también Ponce ejecutd algunas obras para piano como Tema
variado mexicano y la primera Rapsodia mexicana. Con estas dos obras Ponce deja claro su
interés por el arte nacional y es el periodo en que Ponce empieza a mostrar su intencién de crear
una escuela nacionalista. Con este programa Ponce tiene un éxito completo y se consolida como

el compositor mexicano mas importante en aquel momento®°.

Es en 1912 cuando Ponce empieza a mostrar un real interés por la musica popular mexicana
aun que ya antes el compositor ya miraba a la musica popular de una manera diferente de los
demas compositores. En este periodo la casa Wagner y Levien publicé un cuardenillo con una
serie de canciones populares mexicanas arregladas por Manuel Ponce que fueron las canciones
Marchita de amor, La barca del marino, Por ti mi corazdn, Ven oh Luna y Sofio mi mente loca.
Se trata de un verdadero reconocimiento de una musica hasta entonces menospreciada por los
demas compositores que miraban a la masica popular como una musica inferior, pero que Ponce
la consideraba como la verdadera esencia del caracter mexicano. En este sentido Ponce a traves
de su busqueda por lo mexicano acaba por coincidir con algunos de los ideales propios de la
revolucion ya que se trata de recuperar un Mexico olvidado en un pais que se interesaba mas por
lo que venia del otro lado del atlantico®. Otra obra de revelencia que fue determinante para la
iniciacion del nacionalismo musical mexicano fue la obra Serenata mexicana conocida también
como Alevantate y que en version cantada fue muy importante para el proceso evolutivo del
nacionalismo musical de México a través de sus melodias de caracter estrictamente nacional®’. A
pesar de que otros compositores anteriores a Ponce hicieron alguna obra partiendo de la musica
nacional, Ponce es el primer iniciador del verdadero nacionalismo musical mexicano a través de
sus composiciones que lo llevaron a varias regiones del pais. Es pues Ponce el iniciador de la

investigacion folclérica en México®®.

>> MIRANDA, Ricardo: Manuel M. Ponce. Ensayo sobre....,p.29.
**Ibid., p.30.

*” DIAZ CERVANTES, Emilio: Ponce, genio de..., p.127.

*% Ibid.,p.128.
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No podemos olvidar que el surgimento del nacionalismo musical mexicano iniciado por
Ponce y sus transformaciones estilisticas y tematicas que caracterizan la masica mexicana mucho
tiene que ver con los cambios socio-politicos que se manifestarén a partir de la Revolucién
Mexicana en 1910, y siendo asi Ponce también fue influenciado por los cambios sociales y fue

determinante para el inicio del nacionalismo musical mexicano®°.

El grupo intelectual en que Ponce particip6 algunas veces, conto con la presencia entre otros
de Diego Rivera y Saturnino Herran que se opusieron con éxito a la continuacion de la cultura
porfiriana que representaba un antecedente directo de la Revolucion en términos culturales. Estos
artistas juntamente a Ponce creian de fundamental importancia la revaloracion de la cultura
popular. En 13 de diciembre de 1913 Manuel Ponce dicté una conferencia en el Ateneo sobre

“La musica y la cancion mexicana”®.

A finales de 1913 la situacion en México habia quedado insostenible debido a las
consecuencias de la Revolucion y Ponce siempre intentd en la medida de lo posible quedarse
lejos de la politica. Un afo antes, a pesar del asesinato de Madero, se creia que con la presidencia
de Victoriano Huerta, México pudiera tener un minimo de estabilidad y eso era lo que creian
algunos intelectuales como Federico Gamboa, Lusi G. Urbina, Julian Carrillo (director del
conservatorio) y el propio Ponce siendo que el compositor aceptd un sueldo minimo ofrecido por
el gobierno represivo de Huerta para dedicarse a la composicion. A finales de 1914 vuelve la
inestabilidad politica y la paz ofrecida por Huerta se transforma en una gran desvantaja politica.
Muchos que habian aceptado el gobierno de Huerta y colaborado con él o simplemente los que
no se opusieron al régimen sufren de amenazas por los opositores de Huerta y este factor
interfiere también a Ponce. En julio de 1914 Huerta abandona el pais y Carranza entra en la
ciudad de México con el ejército constitucionalista y Ponce, que habia comenzado el afio con

cierta paz, pasa a un periodo incierto de su vida®.

Al finalizar el afio de 1914 México se encontraba en un cataclismo politico y haber adoptado
una posicién de consetimiento hacia el gobierno de Huerta habria sido un grave error politico.

> MORENO RIVAS, Yolanda: Rostros del nacionalismo en la misica mexicana. México: FCE, 1989, p.90.
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Ponce empieza a sufrir persecusiones de un grupo anénimo de antagonistas que empiezan a

despretigiarle®.

Debido a la cirscuntacia politica y a las persecusiones Manuel Ponce abandoné México en
marzo de 1915 y se dirigi6 hacia La Habana en compafiia de Luis G. Urbina y Pedro Valdés
Fraga. Ponce deja en México un periodo fructifero en el &mbito musical en general, bien como
compositor, ejecutante y profesor para empezar un exilio voluntario en Cuba y Ponce ya pensaba
en las pérdidas que esto le pudiera representar®®. Poco a poco las dificultades generadas por el
exilio dieron lugar a nuevas amistades de artistas que empezaron a ayudarle en Cuba. En este
periodo en Cuba Manuel Ponce conoce a Mariano Brull, Luis Baralt, José Maria Chacon y
Enrique José Varona, todos artistas que apoyaron a Ponce en la isla. Desples de las
interpretaciones de Ponce sus nuevos amigos se van dando cuenta de que Ponce era un gran
interprete y compositor siendo que a finales de 1915 el compositor pudo reiniciar con sus tareas
docentes y éste volvio a desarrollar sus actividades con tranquilidad y cierto exito. En este
periodo del compositor en Cuba Ponce compone algunas obras de influencia cubana que son tres
Rapsodias cubanas, una Suite Cubana y la Elegia de la ausencia. Estas obras son las mas
representativas donde el compositor unen un sentido armonico muy particular con la sensualidad
y ritmo caracteristico de la musica cubana®. En 1916 Ponce ofrece varios conciertos en Cuba
acompafiados de varias personas de la vida politica de Cuba y en México otros musicos amigos
de Ponce como Pedro Luis Ogazon interpretaron a Ponce en varias ocasiones recordando lo

absurdo del exilio del compositor en Cuba®.

Despues de un concierto en el Conservatorio Falcon de La Habana Ponce se resuelve por
viajar a Estados Unidos para ofrecer un concierto en el Aeolian Hall de Nueva York. En este
momento Ponce no se encontraba muy bien economicamente y creia que en Estados Unidos
mejoraria su condicion economica e incluso podria vivir definitivamente en Estados Unidos.
Pero escogié un mal momento para presentarse en Estados Unidos ya que en 9 de marzo de 1916
cuando Ponce habia acabado de llegar a Nueva York Francisco Villa habia atacado la ciudad

estadunidense de Columbos matando a muchos norteamericanos. Ponce se queda preocupado

> MIRANDA, Ricardo: Manuel M. Ponce. Ensayo sobre....,p.35.
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con el incidente pero sigue con sus planes y se presenta el 27 de marzo pero debido a lo ocurrido

en Columbus el concierto es un fracaso®®.

De vuelta a Cuba, Ponce se encontraba en una dificil situacion econémica y pensaba en la
posibilidad de regresar a México pero la situacion en su pais estaba cada vez mas complicada.
Intenta vender pianos en Cuba que venian de México convirtiendose asi en comerciante de
pianos, pero la idea no prosperd. Logré unos unicos ingresos de los honorarios de un recital
ofrecido en Cienfuegos. Ponce ya sin recursos incluso para volver a México decide enviar una
carta al Consul de México en La Habana donde se ofrece para participar en la lucha armada en
caso de guerra contra Estados Unidos y tacha a Huerta de “déspota alcoholizado y sanguinario”.
El consul le contesta que Ponce seria méas util en sus tareas artisticas y le da ciertas garantias de
volver a México ante lo que Ponce decide volver a México en diciembre de 1916 despues de
ofrecer un recital organizado por la Sociedad de Artistas Cubanos®’. Ponce se fue a
Aguascalientes a visitar a su familia y luego a la capital para ofrecer un concierto donde en la
primera parte interpretd obras suyas para piano y en la segunda parte ejecutd su Concierto para
piano acompafiado de la Orquesta Sinfonica Nacional. Ponce Vuelve a La Habana en enero de
1917 para reanudar sus clases y continuar su proyecto de buscar una posicion estable y segura
pero la verdad es que la situacién en Cuba también no era de las mejores y Ponce entonces se

decide por volver definitivamente a México en Junio de 1917°,

Desples de un periodo de adaptacion en su pais parecia que Ponce tenia mejores
circustancias de vida y cierta estabilidad y siendo asi Ponce contrajo matrimonio con Clema el 3
de septiembre de 1917%. Casado con una vida estable y su pasado politido superado Manuel
Ponce vuelve a la escena artistica de México sustituyendo a Jesis M. Acufa al frente de la
Orquesta Nacional y debut6 al frente de la misma el 28 de diciembre de 1917 con un programa
que incluyé obras de Mendelssohn, Grieg, Liszt y Glazunov. En este periodo en que Ponce esta
al frente de la orquesta dirige también a musicos conocidos como Pablo Casals y Arthur

Rubinstein y también destaca el homenaje a Debussy que se realizo ern julio de 1918. A sus

* MIRANDA, Ricardo: Manuel M. Ponce. Ensayo sobre...,p.41.
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multiples presentaciones al frente de la Orquesta Nacional Ponce sumaba la imparticion de clases

en el conservatorio y una importante tarea como escritor sobre asuntos musicales’®.

El altimo ndmero de la Revista Musical de México sali6 en abril de 1920. En este periodo
Obregon sale a las armas contra el Plan de Agua Prieta y el pais estaba pasando por la Gltima
fase de la lucha armada con una nueva fase de inestabilidad. En marzo las fuerzas de Obregén
toman la Ciudad de México. Carranza salié hacia Veracruz y fue asesinado. Este Periodo fue
para Ponce un periodo de muy poca actividad siendo que Ponce pide licencia de la Orquesta
Nacional. Los sueldos bajos y las criticas del director fueron los motivos para dejar la orquesta
asi como despues de un periodo Ponce pide la renuncia definitiva aun que no aceptada’*.

Durante los afios siguientes Ponce continu6 sus actividades el en conservatorio y compuso
asiduamente y ofrecié algunos conciertos y conferencias. En enero de 1922 dirigio un concierto
con obras suyas en Guadalajara y en el mismo afio participd en el homenaje que ofrecio la

comunidad francesa a Camille Saint-Saéns’?.

Debido al futuro incierto del pais, Ponce afiadia la ausencia de nuevas perspectivas para su
desarrollo musical siendo que durante estes afios hubo poco o casi ninguno desarrollo en su
musica. El afio de 1924 fue lo peor ya que no compuso ninguna obra nueva y también no escribio
en los periodicos. Debido a estes motivos Ponce decide volver a Europa y establecerse en Paris

con el objetivo de buscar nuevos rumbos para su misica embarcando el 25 de mayo de 1925,

Ponce logra uno de sus suefios que era vivir en Paris. Este periodo ofrece para Ponce nuevas
posibilidades para su desarrollo musical ya que era en Paris donde el arte habia alcanzado lo mas
actual de la cultura occidental. Ponce empieza a estudiar con el muy conocido maestro frances
Paul Dukas que ofrecia un curso de composicion en la Ecole Normale de Musique. Este periodo
en que Ponce estudia con Dukas cambiaria de manera sustancial su evolucién artistica. Ponce
logra desarrollar nuevas composiciones musicales y tenia casi todo el tiempo dedicado a la
composicion. Poco a poco Manuel Ponce se integra a un circulo de musicos e intelectuales en

Paris. En este periodo Ponce también publica el primer nimero de la Gaceta Musical gracias a la

7 MIRANDA, Ricardo: Manuel M. Ponce. Ensayo sobre...,p.49.
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colaboracién del poeta cubano Mariano Brull™®. Ponce desarrolla a través de la revista Gaceta
Musical un circulo artistico con varias personalidades hispanoamericanas como Heitor Villa-
Lobos, A. Carpentier, Joaquin Rodrigo, Manuel de Falla, Adolfo Salazar y los mexicanos
Antonio Gomezada, Rubén M. Campos, José Vasconcelos y José Rolon. Paul Dukas y Darius
Milhaud representaron a Francia en esta publicacion”.

En trabajo de Ponce en las clases de Paul Dukas fue reconocido cuando su maestro
recomedd a Ponce a la familia de Issac Albeniz para terminar la 6pera Merlin del compositor
espafiol. Fue un trabajo de gran responsabilidad que Ponce lo concluyé con mucho orgullo entre
1928y 1938"°.

En efecto fue Andrés Segovia que dié a conocer a Manuel Ponce en Paris a través de las obras
para guitarra que Ponce escribié para Segovia. Ponce conocio a Segovia en 1923 durante una
gira del guitarrista espafiol en México cuando Segovia pidi6 a Ponce que le compusiera una obra
para guitarra y Ponce le escribio De Meéxico, pagina para Andrés Segovia. La posterior
coincidencia de los dos artistas en Paris y su amistad fue fundamental para la promocion de
Ponce en Paris. Desde el periodo en que Ponce empezd la amistad con Segovia el compositor
compuso varias obras para guitarra que son de las obras mas conocidas de Ponce hoy en dia.
Ambos salieron ganando de este intercambio ya que Ponce tenia a su obra siendo constantemente
ejecutada por el mas conocido guitarrista y Segovia tenia su repertorio muy enriquecido por las
obras del compositor mexicano. Gracias a la colaboracion de Segovia el compositor alcanzo gran
exito con un publico internacional y se incorpord a importantes casas editoriales que incluso
ayudaron a Ponce en momentos de dificultad econémica ademas que pudo explorar en la musica

para guitarra varios estilos diferentes que enriquecieron su masica’’.

En este periodo Manuel Ponce seguia escribiendo bajo la direccion de Dukas y poco a poco
su lenguaje fue modificando hasta lograr un gran desarrollo musical acercandose mas a la

escuela moderna y menos influencia del romanticismo. Durante este periodo de composicion

" MIRANDA, Ricardo: Manuel M. Ponce. Ensayo sobre...,p.58.
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Ponce realizd algunas de sus paginas mas avanzadas como las Quatre pieces pour piano. Ponce

también revisé algunas de sus composiciones como Chapultepec’.

A pesar de las dificuldades econémicas Ponce se gradu6 en la clase de composicion de Paul
Dukas en el afio de 1932 y debido a la dificultad de calificar a Ponce, Dukas escribid en la hoja
de calificaciones que las obras de Ponce ya no eran susceptibles de figurar en una categoria
escolar. Este comentario refleja sin duda el talento del compositor y muchos de los logros
alcanzados por el compositor en aquel periodo™.

En febrero de 1933, aprovechando la visita de Andrés Segovia a México, ambos viajan
primero de Paris luego A corufia y de ahi a Veracruz acabando una etapa de la vida de Ponce que
fue fundamental para su desarrollo musical. Ponce vuelve a México con un nuevo repertorio de

obras de caracter moderno de acuerdo con las nuevas tendencias musicales®.

Ponce regresa a México con cincuenta y un afios de edad y debido a su debilidad econdmica
tiene que empezar de nuevo en México y buscar trabajo a través de los que fueron sus amigos en
el Conservatorio Nacional. Su llegada coincide con una serie de disputas de puestos en el medio
musical. En este periodo Carlos Chaves es nombrado como director general del Departamento de
Bellas Artes. Ponce se involucrd en conseguir un puesto de trabajo y tenia el apoyo de algunos
amigos para ello. Por recomendacion de Narciso Bassols, ministro de educacion, el propio
Chavez ofrecio a Ponce el puesto de consejero asi como una catedra de piano y otra de historia

de la mUsica en el Conservatorio®®.

Debido a las dispustas de cargos Ponce acepto el trabajo porque no tuvo otra opcion ya que
su situacién econdmica era muy mala y no habia dinero pues la situacion era desesperada. En
este periodo habia méas de 800 solicitudes de empleo. Ponce ocup6 también una catedra de
composicion en la Escuela Universitaria de Musica pero la ayuda econdmica se interrunpio
debido a una huelga estudantil. Despues de un corto periodo Revueltas dejo la direccion del

Conservatorio y Ponce fue nombrado director interino de la instituicion en mayo de 1933,
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puesto que ocupd durante un afio®. También en 1933 Ponce ocupd el cargo de miembro de la
Comision Mexicana de Cooperacion Intelectual de la Secretaria de Educacién que integraba los

artistas mas importantes de México en aquel momento®,

En este periodo como profesor del conservatorio y las deméas actividades Ponce siguio
componiendo. Son de estas fechas su Canto y danza de los antiguos mexicanos, obra que evoca
la masica prehispéanica a traves del empleo de recursos de la misica indigena. Esta obra vincula a
Ponce al periodo precolombino mas alla de sus logros personales ademas que muchos

compositores mexicanos utilizaron de estes recursos antes y desptes de la revolucion®.

En 1934 se inauguro el palacio de Bellas Artes y se escenifico La verdad sospechosa de Juan
Ruiz de Alarcén con musica incidental de Ponce y la Orquesta Sinfénica de México ejecutd la
version revisada de la obra Chapultepec, obra de gran éxito cuando fue interpretada por primera
vez. En aquel afo otras obras de Ponce fueron ejecutadas como las canciones de Ponce

interpretadas por Maria Bonilla.

Antes, en 1913, los propietarios de la Libreria General organizaron unas conferencias sobre
temas culturales relacionados al arte nacional. Estas conferencias tuvieron gran aceptacion por el
publico y la prensa debido a la situacion politica de aquel momento. El primer coferencista fue
el Poeta Luis G. Urbina, que era director de la Biblioteca Nacional, despues vino el maestro de la
juventud Antonio Caso, despues le siguio el historiador y humanista dominicano Pedro Enriquez
Urefia, siendo el ultimo Conferenciante Manuel Ponce que hablo inicialmente de la musica
folclérica en el viejo mundo y desples hablé de la musica folclérica en México®. Esta intencion
inicial que empezd con una conferencia sobre el folclore determind en 1934 la creacion de la
catedra de folclore musical en la Escuela Universitaria de Mdsica siendo que Ponce sent6 las
bases para el estudio sistematico de la musica popular en nuestro pais. Ponce recompilé varias

canciones tradicionales tanto en los grupos étnicos como en los pueblos®®.

En 1936 Manuel Ponce participa en la publicacion de la revista Cultura Musical que fue la

altima de las revistas dirigidas por Ponce. La revista tenia como jefe de redaccion a Jesus C.
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Romero que era destacado musicografo y maestro. La revista estaba patrocinada por el
Conservatorio Nacional. Ponce estuvo como director de la revista hasta 1937%.

En 1938 obtuvo una licencia del trabajo durante los tres meses del afio debido a la
enfermedad que tenia y pudo decicarse por entero a la composicion. En 1939 dejé la catedra de
piano del Conservatorio Nacional para quedarse con la Academia de Folclore. En este periodo
viaja a Michoacan para estudiar la musica de los purépechas®®. El 3 de julio de ese mismo afio la
Sociedad de Alumnos del Conservatorio le otorgé una medalla de reconocimiento a su labor
educativa y hicieron un concierto en su homenaje. Durante estes afios su masica continud a ser
interpretada por solistas, por la Orquesta Sinfonica de México y la Orquesta Sinfonica de
Mexicanos que estrend la suite orquestal Merlin de Albeniz que Ponce habia terminado
recientemente. Las varias actividades publicas dedicadas a la obra de Ponce termino en julio de
1939 cuando Ponce interpreté su Concierto para piano y orquesta con direccion de Carlos
Chavez y la Orquesta Sinfénica de México®.

En los afios 40 Ponce también tuvo una vida prometedora siendo que en marzo de 1940
recibio el diploma de la Sociedad de Artes y Letras de la Habana y también en el mismo afio
recibio la orden Maestro Altamirano otorgado por la Secretaria de Educacion Pablica debido a su
labor pedagogica. Debido a esta distincion de la Secretaria de Educacion Publica Manuel Ponce
tuvo que pasar por el absurdo de sacar el titulo de pianista y compositor del conservatorio que

habfa sido profesor™.

En febrero de 1940 Andrés Segovia volvié a México para ofrecer una serie de conciertos que
incluyeron obras de Ponce. Ponce habia iniciado la composicion de un concierto para guitarra y
orquesta hacia algunos afios y Segovia le pidié para que concluyera la obra para presentarla. El
resultado fue el Concierto del Sur para guitarra y orquesta y un viaje de Segovia y Ponce para
Sudamérica. Mientras Ponce iba terminando la obra remitia las partes a Segovia. EI plan de la
gira por Sudamérica y la conclusion del Concierto del Sur se concretizaron en 1941 cuando
Ponce lleg6 a Montevideo para la presentacion de tres conciertos dedicados a su masica. En

Buenos Aires también estuvo Ponce y organizé una serie de conferencias y un concierto con
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obras suyas organizado por la Asociacidn Wagneriana de Buenos Aires y también otro concierto
al lado de Segovia que obtuvo gran éxito. Ponce también fue a Chile y Pert y obtuvo el mismo

éxito.

Durante los afios que siguieron la mdsica de Ponce continué a ser interpretada por diversos
solistas y las orquestas que realizaban temporadas en México. En marzo de 1943 Erich Kleiber
dirigié una nueva version del Poema elegiaco y en diciembre de este mismo afio ferial. EI gran
suceso de 1943 fue el estreno del Concierto para violin y orquesta con Henryk Szeryng como
solista y Chavez dirigiendo la Sinfonica de México El Concierto para violin y orquesta fue muy
renovador desde el punto de vista técnico con varios avanzos tanto en el empleo de las
tonalidades y de un contrapunto también renovador, lo que generé muchas criticas en la opinién

pUblica®

Los afios finales de Ponce constituyeron un deterioro de su salud y las consecuencias
positivas de sus logros anteriores siendo que su musica continud a ser interpretada y continué a
recibir nombramientos y distinciones. Entre las varias citamos la principal en 1944 siendo Ponce
el director huésped de la Orquesta Sinfonica de la Universidad ejecutando un concierto con obras
suyas y la interpretacion del Concierto para piano y orquesta que fue su Ultima ejecucién como

director y solista®.

Como principal distincion en sus Gltimos afios de vida citamos que fue elegido presidente de
la Asociacion Nacional Tecnico Pedagdgica de Profesores de Musica en febrero de 1944 y al afio
siguiente se inauguré en Aguascalientes una academia musical que llevd su nombre. En 1945 fue
nombrado director de la Escuela Universitaria de Musica y el Consejo Consultivo de la Ciudad
de México le entregd la Medalla al Mérito Civico y en 1946 recibié la Medalla Melchor de
Covarrubias que impulso la Federacién Estudiantil de la Universidad de Puebla. La culminacién
de todas estos homenajes fue su designacion para el Premio Nacional de Artes y Ciencias que

recibié en 1948%,

Los escasos problemas y polémicas sumando los premios, conciertos, homenajes Yy

reconocimientos fueron la constante de los Ultimos afios de vida de Ponce cuando, debido a su
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enfermedad, le obligé a llevar una vida de recogimiento. EI 24 de abril de 1948 falleci6 Manuel
Ponce en su casa en la calle de la Acordada, al sur de la Ciudad de México®,

* MIRANDA, Ricardo: Manuel M. Ponce. Ensayo sobre...,pp.90-91.
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6. La obra para guitarra de Manuel Ponce:

Manuel Ponce empieza su produccién de composiciones para guitarra en 1923, afio en que el
guitarrista Andrés Segovia va a México por primera vez para ofrecer un concierto. En este
periodo es cuando empieza la amistad de Andrés Segovia y Manuel Ponce®. Andrés Segovia
anima a Ponce a componer una obra para guitarra 'y Ponce escribe un Alegretto quasi sonata que
es su primera obra para guitarra®. En unos meses més tarde incluye esta obra como tercer
movimiento de su Sonata Mexicana que consta de 4 movimientos: allegro moderato, andantino
affetuoso, intermezzo y Allegro un poco vivace. En esté sonata Ponce utiliza temas populares del

folclore mexicano siendo una obra de caracter esencialmente nacionalista®’.

Es durante el periodo en que Ponce reside en Paris cuando empieza una gran amistad con
Andrés Segovia. Segovia empieza a una insistente labor de estimulo para que Ponce siga
componiendo para la guitarra. Segovia prefiere a la obra de Ponce que la obra de otros
compositores, interpretando su obra en casi todos sus conciertos. Ponce, a través de Segovia,
empieza a conocer muy bien la guitarra y sin tocarla consigue componer para el instrumento con

gran facilidad y hace arreglos de sus canciones Estrellita, y Por ti mi corazén®®.

En 1926 compone su Preludio para guitarra y clavecin. Este preludio le gusta mucho al
compositor Mouleart, que despues de conocerlo pide a Ponce para que se pueda interpretarlo en

Bruselas®.

En 1926 también compone su Tema Variado y Final. Basado en un tema propio, tiene seis
variaciones y un tema final muy vivo y de gran lirismo. Esta obra también tiene influencia de la

musica popular mexicana®.
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En 1927 Ponce compone la Sonata Il1. Utiliza un lenguaje més contemporaneo y también de
una cierta influencia del impresionismo. Consta de tres movimientos: allegro moderato, cancion

y allegro non troppo™.

Ponce compone en 1928 la Sonata Roméntica en forma de cuatro movimientos: Allegro
moderato, andante espressivo, allegro vivo- piu lento expressivo y allegro non tropo e serioso.
Esta sonata esta dedicada a F. Schubert demonstrando su conocimiento en varios estilos. Tiene
en su concepcion la exploracion de la sonoridad de la guitarra, del color y de sus contrastes y de

las posibilidades de contrapunto™®.

La Suite en la compone por encargo a Segovia que queria hacer una broma a Kreisler,
violinista y compositor austriaco. Segovia compartia un concierto con él y le dice a Ponce que
escriba una obra en estilo Bachiano y atribuye a Weiss la Suite en la. Consta de cinco
movimientos: Preludio, Alemanda, Sarabanda, Gavota y Giga'®.

Durante su estancia en Espafia Ponce se llena de la musica espafiola que, despues de la musica
mexicana es su principal influencia. En este periodo Segovia le pide que componga un concierto
para guitarra y orquesta. En 1929 Ponce compone los 24 Preludios en todas las tonalidades

mayores y menores*.

También en 1929 Ponce termina de componer una de sus obras mas conocidas para guitarra,
Variaciones y Fuga sobre el tema de Folias de Espafia. Esta es una de las obras monumentales
para guitarra con 20 variaciones y una fuga basada en el tema de Folias de Espafia. En esta obra
Ponce emplea el vituosismo aprovechando todos los recursos técnicos de la guitarra terminando
la obra con una fuga de perfecto contrapunto'®. Carta de Ponce a Clema en Parfs, 11 de octubre

de 1929 en que comenta sobre las Variaciones y fuga sobre Folias de Espafa:

“El dia ocho te escribi y te envié unos recortes de revistas y una carta de Andrés. Hoy envio
a Ginebra el resto de la variaciones sobre el tema de las folias de Espafia. He trabajado sin
cesar. Ahora falta la fuga sobre el mismo tema, de la cual tengo escrita una tercera parte. Como
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OTERO, Corazén: Manuel Ponce y la guitarra..., p.51.
1% |bid., p.55.
1% bid., p.59.
1% 1bid., p.62.
1% Ipid., p.63.
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se trata de la guitarra, las dificuldades se multiplican, pues hay que tener en cuenta las
posibiliades de ese instrumento.

Gracias a dios he estado bien. No veo a nadie. Ya compreenderds que para estar en

tranquilidad necesito encontrarme absolutamente solo. Ahora estoy en plena produccion... ~106

La Sonata de Paganini la compone en 1930 y consta de tres movimientos: allegro risoluto,
romance (piu tosto largo), andantino variato. Esta obra esta basada en la Gran Sonata a chitarra

sola con accompagnamiento di violino de Nicolo Paganini'®’.

Escribe la Sonata Clasica también en 1930. Esta obra est4 dedicada a Fernando Sor. Tiene la
forma clasica en sus cuatro movimientos: Allegro, andante, minueto-trio y allegro. En esta obra
esta la esencia de la musica clésica en particular la influencia del compositor espafiol Fernando

Sor, pero desde un punto de vista muy personal ‘%,

En 1932 compone otras de sus obras para guitarra mas famosas, la Sonatina Meridional, que
tiene los tres movimientos: allegro non troppo (campo), andante (copla) y vivace (fiesta). Esta

obra tiene gran influencia de la misica espafiola, especialmente de Andalucia®.

Segovia continda alentando a Ponce a terminar su concierto para guitarra y orquesta a pesar
de que Ponce no se encontraba bien de salud. Despues de una mejora de su salud, Ponce termina
el Concierto del Sur en 1941. Segovia escribe a a Luis Sanchez Ponton, Secretario de Educacion
Pablica de México para que apoye a Ponce a su viaje a Uruguay. EI Concierto del Sur esta
formado de tres movimientos: allegro moderato, andante y Allegro moderato y festivo. EIl primer
movimiento esta en forma sonata con sus secciones correspondientes. El andante tiene influencia
andaluz y el tercero de influencia sevillana. Este concierto para guitarra tiene fuerte influencia de

la masica del sur de Espafia. Se estrena en Montevideo el 4 de octubre de 1941,
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OTERO, Corazén: Manuel Ponce y la guitarra...,p. 63.
%7 1bid., p.71.

1% bid., p.83.

1% 1bid., p.97.

1% pid., p.130.
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Lista de las obras para guitarra de Manuel Ponce***:

Sonata Mexicana: México 1923.

La Valentina (arreglo para guitarra): México 1924.

La Pajarera y Por Ti mi Corazon: (arreglo para guitarra): Paris 1925.

Estrellita (arreglo para guitarra): Paris 1925.

Prelude: Paris 1925.

Preludio para guitarra y clavecin: Paris 1926.

Tema Variado y Final: Paris 1926.

Alborada y Cancion Gallega: Paris 1927.

Sonata I11: Paris 1927.

Sonata Romantica (homenaje a F. Schubert): Paris 1928.
24 Preludios: Paris 1929.

20 Variaciones y Fuga sobre las Folias de Espafia: Paris 1929.
Suite en la (atribuida S.L.Weiss): Paris 1929.

Estudio de Tremolo: Paris 1930.

Sonata N. Paganini: Paris 1930.

Sonata Clasica (homenaje a Fernando Sor): Paris 1930.
Sonata para guitarra y clavecin: Paris 1931.

Suite Antigua (atribuida a Scarlatti): Paris 1931.
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OTERO, Corazén: Manuel Ponce y la guitarra...,p.194.
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4 piezas, Mazurca, Valse, Tropico, Rumba: Paris 1932.
Homenaje a Tarrega: Paris 1932.

Sonatina Meridional: Paris 1932.

Concierto del Sur (para guitarra y orquesta): México 1941.
2 Vifetas Vespertina y Rondino: Meéxico 1946.

6 Preludios cortos: México 1947

Variaciones sobre un tema de Antonio de Cabezén: México 1948.

Cuarteto (para guitarra y cuerdas, inconcluso): México 1948.
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7. Algunas consideraciones en torno a la realidad musical del preludio:

El preludio es una pieza musical breve con una forma musical corta sin una estructura interna
particular. Puede servir como introducccion a los movimientos como la fuga o sonata de una
obra cuando son méas grandes y complejas. Muchos preludios tienen un continuo ostinato debajo,
usualmente de tipo ritmico o melddico. Hay preludios que tienen un estilo improvisatorio. El

Preludio también puede referirse a una obertura como los de la épera, oratorio o ballet.

El preludio en su origen consistia en la improvisacién que hacian los masicos para comprobar
la afinacién. Como forma musical era una pieza que introducia una obra mas larga. En los siglos
XV y XVI se compusieron preludios independientes que no estaban ligados a ninguna obra y que

tenian un estilo improvisatorio.

En el siglo XVIII el preludio se asocia a la fuga con J.S. Bach en El clave bien temperado.
Los preludios en esta obra servian para establecer la tonalidad. La forma alemana preludio y fuga

alcanza importancia en las obras compuestas para 6rgano y piano.

Durante el romanticismo el preludio vuelve a constituir una forma independiente gracias a

compositores como Chopin, Rachmaninov y Debussy**.

En Francia y en el norte de Europa, se ha preferido utilizar el término preludio para referirse
a piezas que se han equiparado y que presentan un estilo y cumplen una funcién idéntica al
tiento, tocatta, ricercar, fantasia y la arpeggiata que eran formas utilizadas a partir del

renacimiento y siendo todas ellas de caracter virtuosistico idiomatico™**.

La funcidn principal del preludio es atraer la atencion del oyente y definir la afinacion, modo
o0 tonalidad de un movimiento de misa, motete, himno, cancion profana, fuga o serie de danzas.

La mayoria de ellos no tienen relacion tematica con las piezas que la proceden. Hay colecciones

12 preludio(2011). Wikipedia< http://es.wikipedia.org/wiki/Preludio> (08/03/2011 19:49).
3 AJN. : “Preludio” En: Diccionario Harvard de Msica. Don Michael Randel (Ed. Coordinador). Madrid:
Alianza Editorial (2009), p. 905.
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de piezas de preludios que suelen estar en los 8 modos o en las 24 tonalidades mayores y

menores*4,

Los preludios organisticos alemanes del siglo XVII casi siempre empiezan en un estilo libre y
concluye con una seccion en forma de fuga, lo cual define la estructura de preludio y fuga en
obras de J.S Bach y Buxtehude. Esta forma fue utilizada por compositores romanticos como
Mendelssohn, Brahms, Frank, Roger y Honegger. Hay también formas preludios que pueden
modular continuamente a través de las tonalidades disponibles hasta que se llegue a una
tonalidad adecuada para el préximo movimiento como el op.39 de Beethoven'®.

Los Préludes op.28 de Chopin funcionan como improvisaciones que se mueven a lo largo de
una tonalidad establecida con modulaciones a tonalidades mayores y menores. De esta tradicion
y de la de Bach emana el Ludus tonalis de Hindemith con interludios modulantes y fugas
estables unidos entre si. Otros preludios separables que reconocen los preludios de Chopin, son

los de Scriabin, Cui, Rachmaninov. Gershwin y Ginastera**®.

Las dperas tienen una pieza introductoria que prescinde de la escena musical inicial de un
drama que son las llamadas obertura. Estas piezas tienen casi siempre un caracter conclusivo
antes de que se suba el telon. Suelen carecer de toda la relacion tematica con la obra siguiente.

Casi todas las 6peras posteriores a 1850 utilizan preludios**’.

Los dos libros de preludios de Debussy tienen su particularidad en intentar crear ambientes

programaticos donde cada obra va seguida de una frase descriptiva, dando a la estructura del

preludio un nuevo concepto™*®.

" AJN. : “Preludio” En: Diccionario Harvard de Musica. Don Michael Randel (Ed. Coordinador). Madrid:
Alianza Editorial (2009), p. 905.

> Ihidem.

18 1hidem.
7 1bid., 906.
Y8 |pidem.
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8. Preludios para guitarra en compositores de los siglos XIX y XX:

En el siglo XIX algunos compositores para guitarra compusieron preludios influenciados por
las obras de los grandes compositores para piano como Chopin. Las primeras composiciones

para guitarra en forma de preludios tenian un lenguaje del periodo clasico.

Del periodo clasico son los 24 Preludios para guitarra op. 114 de Ferdinando Carulli (1770-
1841) que tienen un lenguaje muy idiomatico de la guitarra con el empleo de arpegios en la
mayoria de ellos. Los preludios no estan en todas las tonalidades. Utiliza tonalidades cémodas
para la guitarra con excepcién del Preludio N° 20 que utiliza la tonalidad de sol menor, el n° 21

en mi bemol mayor y el n° 22 en si mayor**®.

Primeros compases del Preludio n°1 de Ferdinado Carulli:
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También con un leguaje clasico son los 6 Preludios para guitarra op. 49 de Napoleon Coste

(1805-1883) que también utiliza tonalidades comodas para la guitarra con un leguaje idiomatico
de acordes y arpegios'%°.

Primeros compases del Preludio n°1 de Napoleon Coste:

11924 Preludios de Ferdinando Carulli (2009). Nota Divina< http://notadivina.blogspot.com/2009/01/24-preludios-
para-guitarra-de-carulli.html> (04/08/2011 16:27).

1206 Preludes op. 49 de Napoledn Coste. Every Note < http:/everynote.com/quitar.show/4321.note> (04/08/2011
16:39) .
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Con un lenguaje pre-romantico son los 6 Preludios op. 83 de Mauro Giuliani (1781-1829).
También tiene un lenguaje muy idiomatico de la guitarra compuestos como mucha maestria en la

creacion musical para guitarra™

Primeros compases del Preludio n°1 de Mauro Giuliani:
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El compositor Johann Kaspar Mertz (1806-1856) tiene en su catdlogo de obras un Preludio

e

en re mayor con un leguaje romantico de influencia de los compositores para piano con empleo

de acordes con contrapuno de escalas y arpegios*?.

Primeros compases del Preludio en re mayor de J.K. Mertz:
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?'Mauro Giuliani, seis preludios para guitarra op.83 (Sainz de la Maza). Musicroom
<http://www.musicroom.com/se/ID_No/024660/details.html> (04/08/2011 16:56).
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122 preludio en re. Scrib< http:/es.scribd.com/doc/49333320/Johann-Kaspar-Mertz-Preludio-in-Re> (04/08/2011
17:06).
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También con un leguaje romantico y ya con el inicio del nacionalismo espafiol son los 35
Preludios para guitarra del compositor espafiol Francisco Tarrega (1852-1909) que son las obras
con més profundidad musical del compositor. Ejemplo es el Preludio n°2 que esta en la menor

que termina en la region tonal de la mayor con la repeticién del tema al modo da capo.'?®

Primeros compases del Preludio n°2 de Francisco Tarrega:
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En el siglo XX el Compositor brasilefio Heitor Villa-Lobos (1887-1959) ha compuesto los

Guitar

muy conocidos 5 Preludios para guitarra con un lenguaje ya propio del siglo XX, en particular el
nacionalismo musical. Son preludios con una nueva idiomatica de la guitarra, como el mas
famoso de todos el Preludio n°1 que esta escrito en mi menor: Tiene dos partes con la primera
parte que gira en torno de la melodia que esté en el bajo, de gran profundidad emocional que
recuerda a un solo de cello, y una segunda parte mas movida de caracter mas virtuosistico y de
caracteristicas de la musica popular. Los preludios estan todos escritos en tonalidades donde la

guitarra suena con facilidad*?*.

Primeros compases del Preludio n°1 de Villa-Lobos:
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'2 Francisco Tarrega: Preludio n°8 en mi mayor “Lagrima” (2011). Leiter
<http:/leiter.wordpress.com/2011/05/20/francisco-tarrega-preludio-para-guitarra-n%C2%BA8-en-mi-mayor-
lagrima/> (04/08/2011 17:54).

Y DIAZ LARA, Gumersindo: Heitor Villa-Lobos (1887-1959), cinco preludios para guitarra: Preludio n°1 en mi
menor < http://www.gumersindodiaz.es/notas_audiciones/Villa-Lobos PRELUDIO1 mim.pdf> (04/08/2011
17:49).
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Abel Carlevaro (1916-2001) ha compuesto los 5 Preludios Americanos para guitarra que

tienen un nitido estilo nacionalista tipico del siglo XX con influencia de la masica popular en

B

todos ellos. Son muy idiomaticos de la guitarra y utiliza tonalidades inusuales para la guitarra
con mucha maestria. Estes preludios ofrecen nuevas posibilidades técnicas para la guitarra'®

Primeros compases del Preludio n°3 Campo de Abel Carlevaro:
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El compositor Leo Brouwer (1939-) tiene en su obra los muy interesantes Preludios
epigramaticos con un lenguaje contemporaneo con influencia indirecta de la masica popular que
ofrece un lenguaje novedoso a la guitarra. Los Preludios epigramaticos hacen parte de la primera

fase del compositor que tienen influencia de la musica cubana'*®

Primeros compases del Preludio epigramatico n°3 de Leo Brouwer:
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125 Abel Carlevaro (2011). Wikipedia < http:/es.wikipedia.org/wiki/Abel _Carlevaro> (04/08/2011 18:03).
12% | eo Brouwer (2011). Wikipedia <http:/es.wikipedia.org/wiki/Leo_Brouwer> (04/08/2011 18:11).s0
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9. Los preludios en la obra para guitarra de Manuel Ponce:

Para esta parte central del andlisis de los 24 Preludios para guitarra de Ponce, que se
presentan en las 24 tonalidades posibles siendo cada dos preludios correspondientes a cada
armadura, hemos estructurado los analisis empezando desde el primero hasta el Gltimo preludio
donde inicialmente vamos a presentar la partitura con el anélisis formal y armdnico para despues

exponer los comentarios de los analisis en forma de texto.

Para los comentarios de texto de cada preludio vamos a estructuralos a partir de los compases
en que se encuentra cada frase o armonia en que vamos a explicar los apuntes de los analisis
expuestos en la partitura donde los compases estan todos enimerados de tal forma que el lector
pueda leer los comentarios que van a estar basados en cada secuencia de compases para verlos en

los apuntes hechos en la partitura.

Vamos a iniciar los comentarios de texto con una exposicion general de la obra donde
abordaremos custiones estilisticas en su momento histérico bien como posibles influencias que
pueda tener cada preludio en separado ya que cada preludio presenta un caracter distinto a pesar

de la unidad de toda la obra.

Despues del estudio general de la obra vamos a exponer primero los comentarios
relacionados al andlisis melddico donde vamos a explicar cada frase en separado con todas sus
divisiones de frases, subfreses y miembros de subfrases que estan dibujados en la partitura a
través de rayas que estan justo por encima de cada frase a través de letras. Cuando las letras
empleadas( a ) para la division de las frases son iguales significa que sus subfrases son regulares

y cuando son letras distintas significa que sus subfrases son irregulares( b, ¢).

Luego en seguida comentaremos los analisis arménicos en separado a través de cada
progresion armonica que estaran en acuerdo con cada frase que ya habiamos explicado antes.
Los analisis armonicos estan escritos en la partitura justo por debajo de cada pentagrama y estan
basados en la armonia tradicional y también en la armonia funcional cuando ésta se desvia hacia

un campo armoénico distinto de la tonalidad principal.
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También vamos a hacer un breve analisis ritmico observando las caracteristicas principales en

cada preludio.

Despues del estudio estilistico, melddico, formal, arménico y ritmico vamos a exponer
nuestras impresiones finales y conclusiones sobre el analisis general de cada preludio cuando

éste se haga necesario de acuerdo con las caracteristicas especificas de cada preludio.

Los 24 de Preludios de Manuel Ponce fueron escritos en 1929 y hacen parte de la fase

nacionalista del compositor.
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10. Analisis de la version original de los 24 preludios
Preludio I

A Introduccion

B Desarrollo
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A reexposicion
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Descripcion: El Preludio n® 1 para guitarra de Manuel Ponce tiene como caracteristicas
estilisticas la influencia de la musica espafiola que aparece mezclada con el caracter de la musica
popular mexicana y que tendremos ocasion de mostrar mas adelante, a través del estudio de los

tipos de armonia que emplea.

Tambien es notorio a través de las armonias empleadas una cierta influencia del
impresionismo de Debussy*?’. Est4 en la tonalidad de do mayor, escrito en un compas de 3/4 en
tiempo Moderato.

Forma: La forma general es un A-B-A siendo una forma ternaria donde A es una breve

introduccién y B es un desarrollo para regresar a la reexposicion de A y la Coda'?:

A Introduccion: cc.1 - 5.

B Desarrollo: cc.6 - 30.

A’ Reexposicion: cc.31 - 35.
B": 36 - 37.

Coda: cc.38 - 42.

Analisis melddico: La seccion A es una secuencia de dos escalas en sentido descendente. La
primera de estas escalas comienza en la tonica concluyendo en la nota mi (6°cuerda al aire) que
queda sonando a modo de nota pedal, sobre la cual entra la segunda escala descendente con un
claro sentido de pregunta, respuesta e imitacion y que funciona a su vez como introduccion de la

obra:

27 Tal es el caso del empleo de una escala derivada de la escala pentaténica que se presenta al final de la obra.

128 Utilizaremos este tipo de nomenclatura usando letras para la separacion de las frases.
(ver SCHOENBERG, Arnold: Fundamentos da composi¢é@o musical. S&o Paulo: Editora da Universidade de Séo

Paulo, 1996, Traduccién: Eduardo Seincman , pp. 64-105).
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En la seccién B la melodia esta construida en su mayor parte con secuencias de arpegios
ascendentes que se alternan con secuencias de escalas. Dicha seccion, que podemos dividir en
tres partes (1° parte: cc.6-11, 2° parte: cc.12-15, 3° parte: cc.16-25), comienza con una idea
musical que ocupa dos compases, cc.6-7, concluyendo con la 7° del 11° grado repetida, para a
modo de progresion repetir la misma propuesta musical en los siguientes compases, alternando
ascendentemente la 3° del II° grado para repetir -esta vez- su nota fundamental (cc.8-9),
concluyendo esta primera parte de la seccion B con el \V° grado alterado ascendentemente y su
séptima repetida (cc.10-11) como nota culminante, a la vez que la voz del bajo se mueve por

primera vez descedentemente de si a sol # (cc.10-11):
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En los cc.12-13 hay un modelo de arpegio que se repite en los cc.14-15 con un bajo insistente
a modo pedal:
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ﬂs‘. (pedal V/I)

Vg
5

Al 1 =~ (e ~ -
| |
=Y
%, %
\;lel Vilb, v

A partir del compas 16 hasta el compas 25 Ponce presenta una nueva idea musical en dos
compases como Ya hiciera anteriormente. Esta vez al modelo de arpegio le seguira una escala
ascendente y en esta tercera parte, la mas extensa de B, el punto culminante llegara en el compas
25. En los compases 20 y 21 hay un modelo de arpegio por 4° descendentes seguido de una

escala que se repite en los compases 22 y 23 y en los compases 24 y 25, siempre precedidos de
un poderoso bajo ascendente:
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En los cc.26-30 hay un pasaje de transicion que es una melodia construida por cuartas

descendentes que se resuelve en una cadencia I11°-11° en el compas 30:
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En los cc.31-37, tiene lugar la reexposicion que hemos llamado A" donde llegando

finalmente a la coda en los cc.38-42 donde hay un modelo melddico basado en una escala

pentatonica con el 1'\VV° grado de la escala como nota de paso:

L al 20 b3 \\
O W = T e e N

)
5

|

TR

y ) y 3
PN PN

—

jriil .l I

:

|

|

Analisis armonico: En la introduccion A, cc.1-5, hay una secuencia cadencial que empieza

con una escala en los compases 1 y 2 que se concluye en el compas 5 con la dominante. Esta

construida con dos escalas descendentes que parten del 19/VI°y 111°;
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V/VI ij\/[ IV/Imenor

En la parte B podemos notar la influencia de la masica espafiola en los cc.14-15, donde el
compositor utiliza el VII° grado rebajado de medio tono, que tiene funcién de 11° grado rebajado
del VI° grado mayor que a su vez resuelve en el VI° grado mayor(sib mayor que resuelve en la

mayor, escala andaluza):

/d_l_wﬂtl\ a2 concl. \

| p— Py |
5
L4

VIIb, Y
IIb/VImayor V/11
En los cc.29-30 el 1\v° grado resuelve en el I11° grado, otra clara influencia de la musica

espafola:

:

‘—"i‘ v * 3
¢

|
i
;——-/ m v I I1v I

v #
V/VI

La influencia de la musica popular mexicana la encontramos en armonias que tienen en la

séptima del acorde una recurrencia sucesiva de acordes, como ocurre en los compases 10 y 11:
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La influencia de la mdsica impresionista la notamos en los cc.26-28 donde hay una secuencia

de cuartas justas descendentes:

-~ — andaluza
:ﬁﬂuﬂf =

g Lrs“*: -

v v
I 6 I 1\/2 g Hb VI " o

13 *1Ib/I)

—

En la coda en los cc.38-39 el compositor utiliza una escala derivada de la escala pentaténica
sobre el 1° grado, aun que utiliza el cuarto grado (fa) como nota agregada de paso dentro de dicha
escala que no forma parte de la escala pentatonica. La escala pentatonica provoca la doble

funcion entre el 1°y V1° grado de la escala también caracteristico de la musica impresionista*:

e) -
J I

Escala pentatonica mayor:

2% Ejemplos de este tipo de nomenclatura usando cifras de la armonfa tradicional.
(ver HINDEMITH, Paul: Harmonia Tradicional. S&o Paulo: Irmdos Vitale editores, 1949, Traduccion: Souza Lima

pp. 4,13,19,26,35,36,50).
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Escala derivada de la escala pentaténica empleada por Debussy en el Preludio n°8 para

piano en los cc.12-13. Como Ponce, utiliza el cuarto grado de la escala'*’:

H 1| . T I
A 2553 i
I o W -
o %: [

. %
- g =

g - — —
o @ »

Analisis ritmico: El pulso principal que caracteriza la obra es de corcheas en compas % con
excepcion de la seccion A que con un inicio a la primera nota a contratiempo cambia la
secuencia ritmica utilizando una blanca y una negra en los compases 3 ,4 y 5 y posteriormente en

la reexposicion en los compases 33, 34 y 35.

Consideraciones: El Preludio n° 1 tiene en su construccion las caracteristicas basicas de la
forma preludio que es una forma libre que de forma general se mantiene en un tipo de
construccion ritmica por toda la obra. En el caso de este preludio la aportacion particular a la
forma preludio es la seccion A con que el compositor empieza y termina la obra. La seccién A
abre y cierra la obra con un pulso ritmico totalmente diferenciado del desarrollo del preludio y a
su vez con una cadencia que funciona como la presentacion de la tonalidad de do mayor, donde
se establece la tonalidad justo en la primera funcién armonica de la seccion B. La seccion B es lo
que da a la obra las caracteristicas que establecen la forma preludio, donde el ritmo constante de
corcheas se mantiene por toda la seccion B con la alternacion de secuencias formadas por escalas

y arpegios.

130 http://artepianistico.blogspot.com/2009/03/debussy-preludios-para-piano-libro-1.html
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Preludio 11

A
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NN __ N __ N __Baasal saslaas
. (e edo o dd [odd]
Guitar y | 2 ! s |
—] I r | I f |
I (Pedal tonica) 1Ib
/_—‘\ /alﬁ a concl.

I *cromatismo a la sensible de dominante erenor .
a (Pedal dominate) a
m al a concl. /31\
10 /'—__\\ \/_—-——'_'—-—__\ /_—-—-‘——-_\ /—’-——__‘\
—— — — I — ——— I — — — ] S e S e S e e e s e T O A A A |
iﬂ?ﬁt [ oee [ssd sosl
1 1
r T = f 1
TVI a (Pedal tonica)
,/‘m ‘ /_#l_\ a concl.
oo/~ g ,
= e e e e
y 40 P P B - o o o I :it‘ittﬁtl
D y g I I 3 i
J 3 F 4 3 | F - F :
f 12 K% p rw(,
VIV a 5 V/1Ib
al aconcl.
7, — 1
1 1 1 1 1 1 1 1 1 I 1 1 1 1 1 1 1 1 |
\QJ)-’ { bt I I g i |
P o & 7 I
6 4 4
VI/Imayor Imayor
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Descripcion: Tiene en su concepcion estilistica la influencia directa de la musica espafiola
siendo un preludio corto construido con una estructura muy idiomatica para la guitarra que es el
empleo del tremolo en toda la obra’!. La influencia de la musica popular estd en algunas
armonias empleadas. Esta en la tonalidad de la menor, escrito en un compas de 3/4 en tiempo
Agitado.

Forma: El Preludio n® 2 esta construido a partir de un motivo generador que hemos llamado
seccion A, resultando asi una forma que no presenta secciones intermediarias durante la

presentacién de la melodia:
A:cc.l1-19.

Analisis melddico: La obra esta construida con frases de dos compases donde la melodia
estd en la voz de bajo con otra melodia en la voz aguda que también funciona como
acompafiamiento. En los cc.1-2 la melodia en I° grado hace un movimiento ascendente hacia la

octava superior:

Agitado '/_\ I/_\’

I (Pedal tonica)

En los cc.3-4 se repite el modelo de la frase anterior pero ahora en el 11° grado rebajado y

manteniendo el pedal de tonica en la primera parte del primer compas de los dos compases:

a

/r al
mpnlmale

e e e oo eee]

i

1 Mostraremos mas adelante ejemplos para reforzar esta afirmacion.
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En los cc.5-6 la melodia cambia de direccién hacia un movimiento decendente sobre el \°

grado con séptima y novena y la melodia del trémolo pasa por la sensible sol# que acaba

resolviendo en el c.7:

rv

7
9

En los cc.7-8 la melodia retorna hacia el movimiento ascendente empezando con un

intervalo de cuarta justa que culmina al fin de la frase con cromatismo hacia un intervalo de

quinta justa:

N>

il

e

— W

*cromatismo a la sensible de dominante

En los cc.9-10 se retoma la idea inicial de los cc.1-2 con que se habia empezado la obra con

un movimiento ascendente hacia un intervalo de octava superior pero ahora en el V° grado

menor:
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erenor
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a conh
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{2y Teoe ]

En los compases cc.11-12 también se retoma la idea inicial de los cc.3-4 manteniendo el

mismo modelo melddico de los cc.9-10 pero ahora en el VI° grado:

a (Pedal «

/T m
— T~

TVI a

En los cc.13-14 hay un modelo melddico ascendente con el cromatismo del intervalo de la

cuarta justa a cuarta aumentada:

- Hz
(Pedal tonica)
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En los cc.15-16 el modelo melédico hace un movimiento descendente con un intervalo de

octava ascendente seguido de una tercera descendente en el compas 15 y un intervalo de sexta

ascendente seguido de una tercera descendente en el compas 16:

B = e = B =
ttq:ttt:ttd (O
- . = g
rVI 6 rVI 7
a 6 V/1Ib

En los cc.17-20 la melodia es la consecuencia de la cadencia final donde hace un

movimiento de modelo descendente terminando en el 1° mayor:

aconc l.\

e

17

1 1| 1

o)
_—%F_:ﬁrﬁ‘_—rﬁ%jbﬁ ] . -‘:.‘:J:_:b‘:d ﬁé ¥
=
Fop f f 1
VI/Imayor Imayor

Notas de la melodia en la voz aguda:
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Andlisis armoénico: La armonia del Preludio n°® 2 se presenta principalmante con
progresiones armanicas influenciadas por la mdsica espafiola con el empleo del 11° grado
rebajado juntamente con armonias influenciadas por la musica popular, pero desde un punto de
vista personal del compositor. En el compas 3 esta el 11° grado rebajado influencia de la masica
espafola:

/r al
menl=malans

@ oo

17

I

En el compas 16 podemos observar el 11° grado rebajado donde hay un giro del VI° grado

con septima al V° grado con funcidn de 11° grado rebajado que caracteriza la musica espafiola:

a concl. \

e

[ ———
= 5
i,
6 V/1Ib

Ejemplos del empleo del grado rebajado en la masica espafiola en la Danza del Molinero de

Manuel de Falla en los cc.15-16 y cc.22-23. En este caso la cadencia VI°-V° con el VI° grado

rebajado®*:

132 http://www.semicorchea.com/documents/DANZA-DEL-MOLINERO. pdf
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La armonia popular la identificamos en el compéas 5 con el acorde de séptima y novena:

erenor
(Pedal dominate)

a

La armonia estd compuesta por un pedal de tonica y luego por un pedal de dominate

terminando la obra con otro pedal de tonica.

Analisis ritmico: El pulso de la obra son los 3 grupos de 4 semicorcheas en compas 3/4. Lo
que determina el ritmo de la obra es la secuencia de semicorcheas en forma de tremolo que

completa toda la obra.

Consideraciones: El Preludio n® 2 de Ponce tiene en su concepcion de construccion las
bases que constituyen la forma preludio como una forma libre donde se mantiene una misma
estructura ritmica por toda la obra. En este caso la constancia ritmica esta basada en un trémolo

continuo que es lo que conduce toda la obra que se contrapone con una melodia que cambia en
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su armonia a cada dos compases. La forma en una Unica seccion, que la hemos llamada A,
funciona en su concepcién para la continuidad del trémolo que se mantiene por toda la obra. El
empleo del trémolo nos muestra la clara influencia de musica espafiola que tiene la obra, en
particular de la musica flamenca para guitarra. Esta influencia de la mUsica espafiola se completa
con el empleo de armonias como el 11° grado rebajado. Notamos también una influencia indirecta
de la musica popular con el empleo de armonias de acordes con séptima, o también con el

empleo de la dominante menor.
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Preludio 111
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Descripcion: Es un preludio breve que se presenta en forma de imitacion a lo largo de toda
la obra. Debido a su forma imitativa el caracter estilistico se presenta con formas neoclasicas con
influencia del periodo barroco. La melodia que se expone en la obra es una mezcla de la
influencia neoclasica con el caracter de la musica popular mexicana. Esta en la tonalidad de sol

mayor, escrito en un compas de 3/4 en tiempo Allegretto espressivo.

Forma: La obra estd construida sobre una sola seccion que la hemos llamado A. La
estructura de la forma esta generada en forma de imitacién contrapuntistica entre dos voces al
intervalo de una octava inferior. El tipo especifico de la técnica imitativa empleada por el
compositor es un canon a la octava inferior donde solamente en la cadencia final de la obra hay
un pequefio cambio melédico para la adecuaciéon de la melodia'®®. La obra tiene 5 frases

imitativas en total:
A: cc.l - 24.

Analisis melodico: La primera frase y su imitacion en los cc.1-6 es la presentacion de la
melodia inicial que mezcla la influencia de la masica barroca y popular mexicana. La melodia
empieza en movimiento ascedente con un punto culminante y descende para la conclusion de la

primera frase que empieza y termina con el 1° grado:

ey da

[to espressivo a J— bconc%

WA Jd 4 b Dy 4y
P

&

] Imitacion 8~ abajo .
%ﬁ = | 1 5 .
( — N /________//
al bconEl.’/_,/
I v a |
6 1 11 I v, |
I 116 1\{3 \6 6 ©0 © :

133 Nos hemos basado para el anélisis de la forma imitativa.

(ver SCHOENBERG, Arnold: Ejercicios Preliminares de Contrapunto. Barcelona: Editorial Labor, 1990. pp. 167-
174).
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La segunda frase y su imitacion en los cc.6-12 tienen movimientos descendentes en las 3
divisiones de las frases, pero las primeras notas culminantes de cada subfrase van en sentido
ascendente:

R TS AR S i s

VI a
6 Ilg Vo Vppo VoIIg Vg g 1 I 1
4 2 3 6 4 4 4 0

La tercera frase y su imitacion en los cc.12-16 empieza con la nota culminante en

movimiento descendente que se concluye en la segunda subfrase:

[ [ $ . Imitacion 8° abajo
—_— ~—__al
_— g Ig °

I 1 4 4
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La cuarta frase y su imitacién en los cc.16-20 empieza con la primera subfrase en sentido

descendente y la segunda subfrase va en direccidon ascendente hacia la nota culminante:

ol i a concl. o
Tisdi s 300

I 6
V6 1 v ? Vg 1 9
4 ° ! 9 6

i

La quinta frase y su imitacion en los cc.20-24 empieza con la nota culminante y hace un

movimiento descendiente en las dos subfrases:

/Pal_—i
JJ

I 4

6

N

[\
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21 Imitacion 8° abajo ‘
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1T al /M
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Anélisis arménico: Como se trata de una obra con caracteristicas contrapuntisticas, la
armonia es consecuencia de la conduccion de las voces. Al final de cada frase siempre hay un

punto cadencial de \V°-I°:

ﬁ? /J_.U iyl

—— —
' / R
-____-_-__-_-/

I Vo o Is

S

9

Ty

b concl.

v Mg Vg Ig I
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La textura contrapuntistica del preludio no rebaja el caracter popular de la melodia, que

nunca pierde si frescura popular:

L
eI
= =

y AW [ ) ] Imifacion 8™ abajo
o P
(] ( Y/
w beoncl.
D% 1r 1 I a 1 Vv
II6 IV6 V6 6

Analisis ritmico: La obra presenta una variedad con un pulso de negras con algunos puntos
con divisiones de corcheas. La estructura ritmica es consecuencia de la construccion melédica en

compas 3/4.

Consideraciones: El Preludio n° 3 de Manuel Ponce tiene en su concepcion caracteristicas
que determinan la obra como siendo una obra basada en la forma preludio a lo que se refiere a su
forma, ya que se trata de una obra que esta construida sob una sola seccién que la hemos llamado
A. Lo novedoso de este breve preludio es el empleo de técnicas contrapuntisticas, que en este
caso, toda la obra esta construida a través de una melodia separada por cinco frases donde cada
frase tiene su perfecta imitacion a la octava inferior, con la excepcion de la cadencia final donde
hay un pequefio cambio en la imitacion de la segunda subfrase de la Gltima frase para la

adecuacién de la armonia. Este tipo de técnica compositiva de imitacion restricta a la octava
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caracteriza la forma canon. Sobre las cuestiones estéticas predomina el empleo de influencias del
barroco con empleo de una melodia de caracter indirecto de influencia de la musica popular

mexicana.
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Preludio IV
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Descripcion: El Preludio n° 4 tiene como caracteristicas principales respecto a los aspectos
estilisticos de la obra una influencia directa de la madsica espafiola juntamente con algunos
recursos de muasica popular principalmente a través de algunas progresiones armoénicas

empleadas. Est4 en la tonalidad de mi menor, escrito en un compas de 4/4 en tiempo Allegro.

Forma: Esta construida con una sola seccion A. Se trata de 4 frases siendo de dos tipos, que
se alternan entre si con algunas pocas alteraciones para una mejor adecuacién de los dos modelos

de frases empleados:
A:cc.l-13.

Analisis melddico: En los cc.1-4 la primera frase es una secuencia de arpegios con un bajo
de la nota ténica modo pedal donde cada una de las subfrases es un arpegio ascendente a una
nota culminante a la que sigue un arpegio descendente que termina, en la ultima subfrase, con

una escala descendente:

A a concl.
a a /‘llﬂd\ /ﬂﬂnd\ '

Allegro L/_PP ,/\w ' )/

/I . I ——
o = = = — = = ey
P % [N I
I i1y I s, I
2

En los cc.5-6 la segunda frase es una secuencia de arpegios ascendentes que parte de una

nota de bajo a cada dos tiempos de compas:

5 (

et [ /J_\q

u Y i i i ‘
fwm & & & - &
e F P — FH
v Vil; v v,
V/IIT
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La tercera frase en los cc.7-10 viene a ser en la primera subfrase una reexposicion del disefio

de los dos primeros compases pero esta vez con la primera nota del arpegio alterada con un
sostenido(sol#) y el segundo arpegio(c.8) alterado y a una 3° menor cuando asciende ya a una 2°

menor al descender. Modelo al que sigue otra vez una escala descendente, esta vez ampliada en

dos compases con una extension de casi dos octavas:

F\/ F\_/
I s Lsp
# gb 7

a2 concl.

- a concl.

_——

La Gltima frase en los cc.11-13 es un modelo de arpegio que se repite en las dos subfrases

que funciona como la cadencia final:

i | (% | -

i | |
T —
s V7 I

76



Anélisis armonico: Utiliza el 11° grado rebajado en el compés 1, 7 y 11 caracteristico de la

musica espafiola:

En el compas 9 y 10 utiliza una escala derivada de la escala andaluza en modo frigio, lo que

caracteriza la influencia de la musica espafiola:
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Podemos notar la influencia de la masica popular en otros grados con séptima como en el

compas 5 que utiliza el VI1° con séptima:

pu v [T)o[T)]

v Vil
/I

Analisis ritmico: El pulso principal que caracteriza la obra es el pulso de corcheas en
compas cuaternario con un bajo pedal en el primero tiempo de compas. En la tercera frase una

nota de bajo en el primero y tercero tiempo de compas.

Consideraciones: Este preludio tiene las caracteristicas de la forma preludio debido a que
esta toda la obra construida en una sola seccion A. Preludio escrito seguramente en la tonalidad
mas favorable a la guitarra -mi menor- y sin embargo enormemente breve: a modo de embrion o
esbozo de ideas que Unicamente se exponen y presentan sin ningun desarrollo. Después del
analisis armonico podemos notar una clara influencia de la musica espafiola a través de las
progresiones utilizadas como el empleo del segundo grado rebajado. Junto a la influencia de la
musica espafiola notamos también, a través de algunas progresiones arménicas y también por el

ritmo utilizado, una influencia indirecta de la masica popular, lo que caracteriza uno de los
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puntos fuertes en Ponce con la mezcla de elementos de la musica espafola, en este caso herencia
de la musica colonial, con rasgos propios de la masica folclérica mexicana para la creacion de un

lenguaje hispano mexicano.
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Preludio V
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Descripcion: El Preludio n° 5 de Manuel Ponce es una obra donde la influencia de la mdsica
espafiola también se encuentra presente juntamente con un ropaje de la mdsica autoctona
mexicana, siendo que notamos su aportacion a través de un tipo de recurso idiomatico con que se
construye todo el preludio. Otra influencia mas indirecta en este preludio es el empleo de
recursos del romanticismo. Esta en la tonalidad de re mayor, escrito en un compas de 4/4 en

tiempo Vivo. Utiliza la 6° cuerda en re.

Forma: Esté& construida con una seccidn A y estd formada por cuatro frases en su totalidad.
La segunda frase delimita lo que podria llegar a ser una primera seccion, pero debido a que sea

una obra muy corta no llega a constituir una nueva seccion.
A:cc.l1-16.

Analisis melodico: La estructura melddica esta construida con un modelo de una nota en el
agudo que se mantiene en una especie de arpegio con notas que siguen en sentido descendente
que va a ser el recurso idiomatico utilizado en la obra. En los cc.1-5 los modelos melédicos en
cada subfrase van en direccion descendente hasta la ultima subfrase con un movimiento de escala

en direccion ascendente. Hay un bajo pedal para cada compas:

A
/’——' 4 g a concl.
I e — e — e ) o [T R
) \ h
b

( ) (
s o JTI[JT) vd o [d e Y m)
& 1 T g & ™
G) = mEar
[y, — (pedal tonica) _ _ * _
=Y o = o
7 9
5 7//_\
_9 #u I L |-
e g C
Y| 1
=Y .
Vb,

-
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La segunda frase en los cc.6-8 esta compuesta de un modelo de arpegio en sentido
descendente en la primera subfrase y la segunda subfrase concluye con una escala descendente:

/r bcoN

] 1 .] \.] 1 : ‘I
] : - .
—_— 1 — & ] | 1
F FVI-; b escala andaluza b: @ h; -
VIb 0 Vi *
5 5 9b
VII/V

La tercera frase con la reexposicion inicial en los cc.9-12 estd toda compuesta con el

mismo recurso idiomatico en direccion descendente con un bajo pedal al principio de cada

COmpas:

Y
q . d concl.
a a al concl.
/’_\ W (o — a2 concl. .

e ST 1 [T vddd )did e

(pedal tonica)

¢l 1l

=
I

=l
=2

IIb

La cuarta frase en los cc.13-16 sigue el mismo recurso idiomatico en sentido descendente
en las dos primeras subfrases y la tercera subfrase concluyente es un arpegio ascendente a una

nota culminante y luego descendente que funciona como la cadencia final en el 1° grado:

13 \
Jh w Y | | | 't ! | Y | J )
P A P P P [ I 1 I I
fo———— P — — b e & { ! & S  {
T o - Y
AN o} b bt 0
e — i & f— ” . =
J— VIb V7 —— (pentatonica) =-
v 9b I
b 13 1]3

82



Andlisis armdnico: La obra esta compuesta por el pedal de tonica por casi toda la obra con
excepcion del compas 6 y 7. En el compas 3 estéa el V° grado con novena y séptima consecuentes
de la escala andaluza que caracteriza la influencia de la mdsica espafiola:

e

e

El compas 10 tiene el 11° grado rebajado y el compas 12 con el V° grado con novena, también
influencia de la musica espafola:

mm
iSvpiser)

.l

ITb
X a2 concl. \\
| ‘h
i 4
I VSb
g3
9
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Acordes como el VI° grado con novena en el compéas 6 y el 1° grado con sexta en el compas

15 caracterizan la influencia de la mdsica popular.

. i
! o |
F FVI'}
VIb 6
9 5
VII/V
a concl.\
i
& &—
I
_ tatoni
o (pentatonica)
I3
Escala derivada de la escala andaluza en el \V° grado en los compases 7 y 8:
U COIICL
, bl concl b2 concl.\
\/’_\ m‘
i . ~ '
= .
= Lk *he g ¥ -
%’7 escala andaluza v h‘* -
9b

Analisis ritmico: El pulso principal que caracteriza la obra es el pulso de corchea en

compas 4/4, en algunos puntos en forma de escala al final de la frase.
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Consideraciones: La obra en cuestion tiene todas las caracteristicas de la forma preludio ya
que se trata de una obra que esta en una sola seccién A ademas que tiene un ritmo, en este caso
econ una estructura idiomética, que conduce toda la obra. Hay una clara influencia de la musica
espafiola principalmente a lo que se refiere a la armonia. ElI empleo del ritmo sugiere una
influencia indirecta del romanticismo. La influencia de la musica popular esta presente de una
forma indirecta a lo que se refiere a la estructura general de la melodia juntamente a algunas
progresiones de la armonia. En esta obra también esta presente la estética hispanica mexicana

siempre muy planteada por Manuel Ponce.
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Preludio VI

A

(frasel)

a a’
Lento r /_\ -~

I l h| |al ! |l h ﬂ
Guitar i i: i ﬁr!‘f_‘_d:t!
ﬁ [ SR ¢ _Lr LT 1
(

(c Unlrdlmsel)

111 s#

ot !/T\ Q,M_; , ,'

I
| Y ]

bconcl. M/f

I (contrafrase2) IVb
v, VIl I VI, 7 Vy
V/III 3
Vi VIV
a2 b concl.

N hg Vg Vi

v/ VI
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Descripcion: El Preludio n° para guitarra de Manuel Ponce tiene en su concepcion el
caracter de la musica popular mexicana principalmente a lo que se refiere a la melodia utilizada
ya que se trata de una melodia de caracter popular. En este breve preludio es la melodia lo que
conduce toda la obra. Con relacion a las caracteristicas estilisticas de la obra podemos destacar
ademas de la fuerte influencia de la musica popular aspectos relacionados a técnicas de
composicion del romanticismo principalmente cuando analisamos las progresiones arménicas
utilizadas por el compositor. Esta en la tonalidad de si menor, escrito en un compas de 3/4 en
tiempo Lento. Tiene la 6° cuerda al aire en re.

Forma: Est4 construido en una sola seccion que la hemos llamado A donde lo que
caracteriza la obra es la forma de melodia con acompafiamiento. El acompafiamiento genera una
especie de contrafrase que funciona como respuesta de la melodia. De esta forma hemos
separado la melodia principal que esta en la voz superior del acompafiamiento que esta en la voz

inferior:
A:cc.l-17.

Analisis melodico: En los cc.1-9 la melodia de la primera frase en la voz superior empieza
con una escala descendente que va a servir de modelo para las subfrases siguientes. La melodia
tiene un acompafiamiento en la voz inferior en forma de arpegio ascendente que funciona como

una contramelodia, en un juego de pregunta y respuesta:

(t}M a’ v
Lento m /’_\ e
J G { ™ ! ! M~

" \
— I “ I i

[3) [ S— b [ 4 _Lr _J < 4
(contrafrasel) (\—/
III ( / ’

87



\LLUuov L~ g

il

‘pe - \1.9} P 4 iu'i M
\_u ] e I \ :

a b concl

v, VII; Il VI 7
V/III V/I

“-K&

En los cc.9-17 la segunda frase repite el modelo que habia sido presentado en la primera
frase con una escala descendente que también va a servir de modelo para las subfrases siguientes.

La contramelodia en la voz inferior en forma de arpegio ascendente funciona como respuesta de
la melodia:

ﬁ%
Anioin

=Y 1
% il/
mel. ¥ a

I (contrafrase2) IVb

7 \A
3
V/IV

o
L ve =
R
Ny
b
E i
r R
L1 AN
nee
A

1A% Vil VI3 1
IbS# I%b Hb6 (§ s g
! v VI
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Andlisis armonico: La armonia esta compuesta de grados en su mayoria con alteraciones

con acordes con séptima y novena que caracterizan la influencia de la musica popular como en el

compas 4 con el 11° grado con séptima y novena y en el compés 15 con el VI° grado con séptima

en primera inversion:

Vil VII 4
5 7

v/ VI

El VII° grado con sexta y séptima funciona como punto cadencial para el compas 16 que

tiene un acorde de 1° grado con séptima también de influencia popular:
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Notamos una influencia de la musica romantica en la progresién armonica que va del
compas 6 al compés 8, todos formados por acordes alterados como el 1V° grado con séptima en
el compas 6:

| N
_p_ﬁu. 54' - - _4 i}
ANV )]
T
7 v T
_ — ot ______lif.“l
A VII; T VI,
V/III V/I

También en la frase siguiente del compas 9 al 11 como el acorde de V° grado con séptima en
segunda inversion en el compas 10:
N4 240 2
H N iy N

17 (contrafrase2) IVb
Vy
3

V/IV

Analisis ritmico: EIl pulso principal que caracteriza la obra es de 4 corcheas seguidas de

una blanca que es lo que determina el ritmo de la melodia. El ritmo del acompafiamiento
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complementa el ritmo de la melodia, que al principio tiene corcheas y una negra en la primera

frase y secuencias de 3 negras en la segunda frase.

Consideraciones: El Preludio n° 6 de Ponce tiene las caractaristicas de la forma preludio
ya que se trata de una obra que est& construida con una sola seccion A. Lo que difiere en esta
obra de la forma preludio tradicional es que esta basada en una melodia con acompafiamiento
muy caractaristico de las formas cancion del tipo A-B-A. La voz principal es una tipica melodia
extraida de la musica popular mexicana que tiene un acompafiamiento con armonias que también
tienen influencia de la masica popular pero que estan estilizadas de la musica romantica. En este
preludio lo que le define es el caracter autoctono mexicano mas que la influencia de la musica

espafola en que se basa el caracter hispano mexicano.
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Preludio VII
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111,
VIV
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a concl.

v

aconcl.
alconcl.

a2concl.

I T =
- I e C—
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v *®____ @ # gpp
V/VI
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I
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|
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Descripcion: El Preludio n° 7 tiene como principales caracteristicas estilisticas la influencia
directa de la musica popular espafiola que lo notamos en el tipo de ritmo en compéas 3/8. En esta
obra es el sabor de la musica espafiola lo que prevalece, pero desde una mirada mexicana. Esta

en la tonalidad de la mayor, escrito en un compés de 3/8 en tiempo Vivo.

Forma: Esté constituida de un A-B-C siendo una forma ternaria donde el C funciona como
un recordatorio de A pero no se lo reexpone y se crea una nueva seccion C. Se trata de una

pequefa parte A que esta dividida en dos secciones:
A:cc.l-12
B: cc.13 - 30.
C: cc.31 - 46.

Analisis melodico: La primera frase en los cc.1-4 empieza con una escala descendente en la
primera subfrase. Las dos subfrases siguientes tienen un escala descendente en el bajo que se

contrapone con la nota mi que resuelve en la tercera subfrase con la nota re:

A
Vivo a b b conel™

Sty et TT)

ad ‘ — -
& Q=J=i - ] Ti

La segunda frase en los cc.5-8 repite el modelo que habia sido presentado en la primera

frase, pero ahora empieza con el 1V° grado:
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b b conc

. | |
o m— "
C T~ ] i,

V/VI

La tercera frase en los cc.9-12 la melodia hace en la primera subfrase un movimiento
ascendente después de dos notas ligadas al principio. La segunda subfrase empieza con una
escala ascendente para concluir en la segunda subfrase con dos notas en direccion ascendente en

un ambito de intervalo de 2° que se repiten:

Y - 7 AJ
e ﬁ?ﬂ“‘
rI#I&I"' VI r I#I7
V/IV V/IV

Las tres frases que componen la seccion B en los cc.13-30 la melodia tiene dos notas con
intervalo de 2° mayor que se repiten en direccidn ascendente y que cambian las dos notas cuando
cambian de frase, siendo las dos primeras notas en la primera frase do-re, en la segunda frase mi-

fa y en la tercera frase si-do, siempre con un acompafiamiento de acordes:

o . —

i L ]

=S e ¢ f‘ .
VI Ig v I

.
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26 ‘ m (e

R =T = = =
e W

B i,_iE

—————
————

V7

La frase en los cc.31-34, principio de la seccion C, empieza con el motivo inicial esta vez una

octava inferior en la primera subfrase para concluir con un acorde en la segunda subfrase:

M|

C

= = ==

4 3 g - o —
(enarmonia)— III
Vo e ey,
V/VI

En los cc.35-38 tiene lugar un nuevo motivo derivado de los anteriores cuya principal

diferencia esté en el salto de 4° superior en que resuelve el grupo de notas(nota mi):

/’3’_7 ' /’am' /
35 r’_\ ( e
o4+ oo /—\J et e ’—\J
. : —|:— h : q:F.
VI 111 VIt
V/VI I
b concl. _s V/VIh (!
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La frase en los cc.39-46 empieza con dos acordes a los que sigue la nota dominante mi con
un salto de octava descendente en la primera subfrase. La segunda subfrase empieza con una

escala descendente en el 1° grado para concluir con dos acordes también en I° grado:

;:::::::::"i““-—-\\\\ b concl.
i a
1 : e e
BE T L el

v
(pedal dominate)

|
— VIV
concl.
J( %} A/

’ 4 f ‘L
= »

R F
I

I

4

Analisis armonico: La armonia tiene clara influencia de musica popular espafiola y en
algunos casos influencia de masica flamenca como en los compases 32 al 34 con el 111° grado

mayor con quinta aumentada y novena disminuida caracteristico de la musica espafiola:

~ A

|
e ﬁ%i: i:
(enarmonia) — 1115#

v *® @ # opp
V/VI

Utiliza acordes de influencia popular espafiola como en el compas 21 y 22 con el acorde de I°
grado con la novena afiadida en la melodia:
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LT Fﬁ
—oa ‘_i"_i:{
‘15 —
Lo

Otra progresion caracteristica de la musica espafiola la que utiliza en los compases 27 al 30
con el \VV° grado con séptima y la sexta alternando con la quinta del acorde en la melodia:

ﬂchcl. aZCON

N N —

ﬂ L
o

. . . ‘c
- . . F

T

Los compases 35 al 38 presentan una progresion con el VI° grado que va hacia el 111° para
regresar al V1° grado rebajado y después al 111° grado rebajado:

pud T =) — [TT
NIy :

o S -
VI TIII VIf
V/VI

Analisis ritmico: El pulso principal que caracteriza la obra es la del paso del motivo de
semicorcheas al pulso de corcheas en compas 3/8. Hay 3 células ritmicas basicas que es la célula
de 3 corcheas, la célula de 6 semicorcheas cuando utiliza escalas y la sincope de corchea con

puntillo-semicorchea-corchea. Ritmos empleados por la musica popular espafiola.

Consideraciones: En esta obra las caracteristicas fundamentales de la forma preludio estan

presentes pero desde una mirada distinta ya que se trata de una obra donde la seccion A esta
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divida en dos pequefias subsecciones que las hemos llamado de seccion B y seccion C. Se trata
de una obra que esta escrita en su totalidad practicamente en una sola seccion pero que tiene dos
subdivisiones que las hemos separado para una mejor compreension de la forma. Otra
caracteristica en esta obra que difiere de la forma preludio tradicional es que no tiene un tipo de
ritmo constante que conduce toda la obra. Es una forma preludio donde el compositor ha
adaptado una forma tradicional de la musica popular espafiola a la forma preludio, utilizando
técnicas compositivas donde se ha creado una forma derivada de una forma extraida de la musica
espafiola para un encaje en la forma preludio, haciendola méas breve y con subseciones que estan
integradas a la forma general, dejando la sensacién de que esté toda la obra construida en una
sola seccion. Las referencias estilisticas de la obra es la musica popular espafiola.
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Preludio VIII
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Descripcion: Como caracteristica estilistica principal en este Preludio n°8 estan las
influencias directas del impresionismo de Debussy junto a influencias de la musica popular
mexicana. Lo autdctono mexicano lo encontramos en algunas armonias utilizadas, pero es
principalmente en la melodia donde observamos el caracter mexicano expresado en la obra. Esta

en la tonalidad de fa#menor, escrito en un compas de 4/4 en tiempo Tranquillo.

Forma: Estd construido con un pequefio A-B-A ternario donde el A final es una

recapitulacion del A inicial pero con una coda final con que se termina la obra:
A:cc.l-8.
B: cc.9 - 16.
A’ cc.17 - 19.
Coda: cc.20 - 26.

Anélisis melddico: La primera frase en los cc.1-3 es una secuencia en la que tras un salto
melddico de 6° prevalece los saltos melddicos. En la primera subfrase el arpegio va hasta una
nota culminante en sentido ascendente para luego cambiar la direccion en sentido descendente.
En las dos subfrases siguientes se sigue el modelo inicial pero esta vez la primera nota del
arpegio no entra a contratiempo sino que duplica la nota pedal del bajo que desde el inicio del

preludio esta sonando como nota pedal del 1° grado:

A D
Tranquillo h /—\ mr
ggﬁ vi . L — ’

o 1_9 (pedal tomca) = V -VI %
I

v I
Vigvi 1 IV I
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La siguiente frase en los cc.4-5 estrecha su ambito melédico a una melodia que asciende y
desciende en un intervalo de 3° menor. La nota pedal del bajo en 1° grado sigue presente:

(! ‘
_’_. ]
— ¢ -
%
1
a concl.
[y

La tercera frase en los cc.6-8 la frase repite el modelo con que habia empezado la obra en
los cc.1-3, pero ahora en la menor:

L
- — e
(pedal TI) = = S =%
peda
EI v 11 r msh f II
menor VI II
I II 8 VI 4 IIVH f’lél
VlI /TIT
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La cuarta frase en los cc.9-11 la melodia ofrece un nuevo disefio melédico drivado del que
ya se habia escuchado en los cc.4-5 pero esta vez con un movimiento de escala en sentido
ascendente a cada dos tiempos de compés. Esta acompafiada de un bajo que empieza ascendente
pero que desde la primera nota la hasta la Gltima nota mi# va en sentido descendente:

B//’Ri aﬂﬁm (
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La siguiente frase en los cc.12-13 la melodia en la primera subfrase tiene direccion
ascendente hacia la nota sol y luego baja descendentemente hacia la nota mi y concluye en la
nota fa, modelo que va a ser repetido en la siguiente subfrase. Esta acompafiada de un bajo que
empieza descendente y luego hace un giro ascendente. Esta vez el bajo que comienza como nota
pedal realiza posteriormente movimientos tonales para preparar el regreso a la tonalidad de fa #
menor, concluyendo este movimiento con un salto de 5° descendente a la nota sensible de

fa#tmenor:

{pedal toniea)
F v
1' IV vat‘,]'l()l’

(armonia por 4°)
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Frr f
I m Iv |
VIIL, 7#
V/II

La frase que sigue en los cc.14-16 la melodia va en sentido descendente que se contrapone
con una voz intermedia que también va en sentido descendente. En la primera subfrase la voz de

bajo va en sentido ascendente y en las dos subfrases siguientes el bajo se mantiene en sentido
ascendente en un intervalo de 2°:

/_ax a concl.

: Jm
IasE i dd

Vmenor VI V, IV( 111 v Vv 1\
: meaor 4 6V IV 1y VI ; M

menor menor

La frase en los cc.17-19, donde empieza la seccion A’, se repite el modelo con que habia

empezado la obra en la seccidén A, pero con un cambio en el bajo pedal que ahora se repite a cada
dos tiempos:

ﬂ [ ‘
<D —
Y +pedal tonicay— — v ®5

i F i i I‘§ Y _111

I VIﬁ VII 1 111\6:/110rVI6

104



Los cc.20-26 que corresponde a la seccion Coda la melodia tiene un modelo de escala en
cada subfrase con un ambito de intervalo de 3° que empieza ascedente y luego descendente que
se concluye con una nota culminante ascedente. Estd acompafiada de un bajo a modo pedal en 1°

grado:

CODA

21
Aup'd B 2 D ( )
\\II\l J #ﬁ |
D) F | T j“‘f—‘F - ? s veeg *
I Iy 1 VI
| 9 1, VI 9 A LA A

H & ft

¥ﬁﬁ'ﬂ

o pr——

) - jj‘?l; - -
r e
1 1

Analisis armonico: La armonia esta estructurada en algunos casos por acordes que tienen en
Su VOz superior una secuencia por cuartas como en los compases 1 al 3 que tienen un dibujo

melddico donde la cuarta justa conduce los demas intervalos de la secuencia melddica con un

pedal de tonica y un movimiento de 1°-1\V°-[°:
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Tranquillo //’? /\ /‘\\,/
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f menor f IV III
I Vvigvim 1 IV I;

La progresién que forma la parte B en los compases 9 al 11 nos mostra una influencia de la
musica popular como la utilizacion del VV° grado menor en el compas 10 y el también por el

ritmo empleado en la melodia de semicorcheas:

G et e e

- J\/J\/J’—\\
Y A e | .

I — g
= o= — =1 — T om ho
[MTmenor 5h I I VI VI /I i

vn I
N Iﬁ

En los compases 12 y 13 notamos la influencia de la masica impresionista a través de una

progresion armonica por cuartas que sigue la secuencia de las armonias por cuartas en el compas

14 al 16:

106



{pedal toniea)

il flv

I IV Vmenor

(armonia por 4°)

'y TP, AR

| ——

N AN lillaciad

Vmenor VI Ve Vo 1 el A A A
v 6 6
h menor 4 mgmrlv IH6}I[1en\0/r1 # "

—

I

TH#
VII 6

V/IIL

Armonias con cuartas empleadas por Debussy en el Preludio n°1 para piano en los compases

Armonias con cuartas en el Preludio n°4 de Debussy en los compases 28 y 29

134 http://artepianistico.blogspot.com/2009/03/debussy-preludios-para-piano-libro-1.html
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En la coda a partir del compas 20 tenemos los grados correspondientes a acordes alterados

con séptimas y novenas tan caracteristicos de la musica popular:

CODA

Analisis ritmico: La obra tiene dos pulsos principales en compas 4/4 que son, en la seccion

A el pulso de corcheas, y en la seccion B y coda el pulso de 4 semicorcheas seguidas de una

negra.

Consideraciones: El Preludio n° 8 tiene en su concepcién formal una variacion que sale en
algunos principios de la forma preludio tradicional ya que su forma tiene dos subsecciones con
las partes B y A". En este preludio no esté presente la forma preludio tradicional con una sola
seccién y un ritmo conductor para toda la obra. En general es un preludio que tiene influencias
de Debussy pero con una mirada personal del compositor a través del empleo de recursos de la

musica popular mexicana. Formalmente es de los consolidados en su estructura expositiva.
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Preludio IX
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Descripcion: El Preludio n°9 de Ponce tiene como influencias estilisticas el empleo de
técnicas del impresionismo de Debussy que estan muy identificadas principalmente por la
armonia que esta basada por secuencias de intervalos de cuartas. Este es otro notorio ejemplo de
la influencia que la musica de Debussy ejerci6 sobre la musica de Ponce, que también la
podemos encontrar en la obra para guitarra. Esta en la tonalidad de mi mayor, escrito en un

compas de 2/4 en tiempo Allegreto.

Forma: Esta construida con una seccién A pero con tres divisiones que la hemos llamado

de seccion B, seccion A" y Coda:
A:cc.l-11.
B:cc.11 - 25.
A’: cc.26 - 29.
Coda: cc.30 — 34.

Anélisis melodico: La melodia esta construida con células de intervalos de 4° ascendentes.
En los cc.1-5 la primera frase tiene en la primera subfrase intervalos de 4° ascendentes que se
van alternando melodicamente con intervalos de 2° para luego en la segunda subfrase las 4°
ascendentes van alternando con intervalos de segundas ascendentes, con una nota de bajo en I°

grado. Este modelo melddico va a ser repetido en la segunda frase:

d
A 1 //,_rH a2
Allegreto L ——F——— 2 R
f) ” #. 1] ._'_’Q_P —

Guitar (g B2 5—® . . - = e

[y, = =
(armonia por 4°) F VI 6 V2 I 11 T r\_/

Vi, Vv VI,V b I 1, I
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La excepcion del modelo melddico con el empleo de células de 4° ascendentes va a ser en
los cc.14-17 que es la segunda frase de la seccion B. La melodia empieza con un intervalo de 4°
ascendente para luego, después de un silencio de corchea, cuatro notas repetidas en tiempo de

semicorcheas. En el bajo esté la nota sol que funciona como nota a modo pedal:

7 a

Tooe

:
%4
|

112



En los cc.22-24 la melodia hace un movimento de 4° ascendentes alternando con 2°
ascendentes, y entre estos dos intervalos se crea un intervalo de 3° descendente consecuente de

ambos intervalos ascendentes:

i R e
P I i S L P ey i

gttt —=

mg IVV VIV T I ., v, 1 I Il IVV

En los cc.26-29, que es la seccion A’, la melodia hace un movimiento inverso a la melodia
que habia sido utilizada en la seccion A. Ahora despues de las 4° ascendentes alternado con las 2°
se sigue en direccion descendente. Modelo repetido en la proxima subfrase:

(e = g et

o > VI - -
F VoV Vo v oo F V VIV IV DI
V16 VIG

En los cc.30-34, que es la seccion Coda, la melodia repite el modelo melédico de los cc.14-
17 con el intervalo de 4° ascendente seguida de un silencio de corchea y las 4 notas repetidas en

semicorcheas, y con un acompafiamiento de bajo ahora en el 1° grado:
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Analisis armonico: La armonia del Preludio n°9 esta toda construida por intervalos de 4°
que van cambiando sus grados tonales al largo de la obra en ritmo de semicorchea, lo que sugiere
que esté todo formado por armonias de cuartas, influencia directa de las armonias empleadas por
Debussy. Notamos una nueva progresion armonica a partir del compéas 14 al 17 con el VII° grado
con quinta aumentada y cuarta del acorde seguido del 1° grado en primera inversion donde se

rompe con la secuencia de curtas que venia antes:

5-;‘/ 5\7L
He— p—————
i

D} " —:“L‘Lv —‘g“"
I()v Iég
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En la coda en los compases 30 al 34 se repite el dibujo melddico de los compases 14 al 17
alternando 1°y \° grado:

%ﬁ#ﬁ |

1y, — o e e @ 9 9 0 9 9 ¢ @ o
i
Dg \Y% v
Vv

Analisis ritmico: El pulso de la obra son los dos grupos de 4 semicorcheas en compas 2/4.
Se rompe este pulso de semicorcheas en algunos puntos de la obra cuando utiliza el silencio de
corchea en la melodia y en la voz de bajo con una corchea, creando la célula ritmica de corchea-

semicorchea.

Consideraciones: La obra en cuestion tiene en su concepcidn las caracteristicas propias de
la forma preludio en el sentido que se trata de una obra que tiene una base ritmica, en este caso
de semicorcheas, que conduce toda la obra. La forma del Preludio n°9 estd compuesta de una
seccion A con tres diviones que las hemos separado como una seccion B, una seccion A’
seguida de una coda que no reexpone de forma idéntica la parte A inicial, ain que en realidad se
trata de una forma en una sola seccién con tres diviones. La concepcion estilistica corresponde al
impresionismo de Debussy principalmente con el empleo de progresiones armonicas utilizadas
por intervalos de cuartas y el tratamiento del bajo que como centro de gravedad es el apoyo
dinamizador de la obra.
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Preludio X
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Descripcion: Las influencias en esta obra estdn mezcladas siendo que podemos observar en
las progresiones armoénicas claras influencias de la musica popular y en algunos pasajes
influencias de la musica espafiola. En el caso de Ponce los recursos de la musica popular y las
demads influencias que contiene su obra las utiliza de forma muy particular siendo el resultado,
como en varias de sus obras, de la creacion de un caracter hispano, y en consecuencia la
formacion del alma mexicano tan presente en su obra. Esté en la tonalidad de do#menor, escrito

en un compas de 4/4 en tiempo Moderato.

Forma: Las secciones estan dividas en un A-B-A"-Coda siendo una forma ternaria. Se trata
de una obra que tiene una seccidén A y una seccion B que tiene una especie de pequefio desarrollo
melddico. En la secciébn A y en la seccién B hay una contrafrase en la voz inferior que se

contrapone con la voz principal:
A:ccl-4.
B:cc.5-11.
A’":cc.12 - 15.
Coda: cc.16 - 19.

Analisis melddico: En la seccion A, que es la primera frase en los cc.1-4, la melodia tiene
en cada subfrase una célula en forma de arpegio ascendente que se concluye descendentemente.
Esta célula melddica va a ser la base de la construccion melddica de la obra. La voz de bajo tiene

una contra melodia que se contrapone a la voz principal:

A a concl.
h

Moderato '/—\ a_ ¥ . blconel.
T e B s 7z e A £ >
5 e SRE=
I - -t = U
(contrafrase) ¥_a// 2 a concl.
I7 \Y
VIV P I AL I
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En los cc.5-7 la melodia esta compuesta por escalas que empieza en la primera subfrase en
direccion ascendente con la nota fa como nota culminante, en la segunda subfrase la escala tiene
la nota mi como nota culminante que va en direccidn ascendente, luego descendente y

ascendente nuevamente. En la tercera subfrase la melodia va en direccién descendente:

—_ [ m /\-‘

N
: _E &
o o® o® o o @ ®
i—hﬁj—

I 11
) VI
V/III
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D) °
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En los cc.8-11 la melodia esta construida con una célula en forma de escala en un &mbito de

intervalo de 4° que empieza ascendente y luego descendente. Esta célula compone cada division
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de la subfrase con alguna variacion. La melodia est acompafiada de un bajo que va en direccion

ascendente hasta la segunda subfrase y luego descendente en las dos subfrases siguientes:

?_T\ a’ |
KL\AI@I
Lt e T T e
— \_ I_ || | | !
cr T P
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(contrafrase)
v v VII VI# 1
v 6 #6 VI

V/VII
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#

VII# VIl 1N 1T,
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En los cc.12-15, que es la seccion A, la melodia repite el modelo de la seccion A pero una

octava por encima en las cuatro primeras subfrases y de forma idéntica en las dos subfrases

concluyentes:
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En los cc.16-19 la Coda es una progresion de acordes que tiene la nota sol como la nota

principal de la melodia:

Coda
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Analisis armdnico: EI compéas 1 al 2 notamos un acorde de I° grado con séptima que tiene
funcién de V° del 1V, lo que da a la obra desde su inicio un caracter particular, influencia de la
musica popular y recordando que en la masica popular son comunes alteraciones en otros grados
de la escala que no sea la dominante, ademas del ritmo inicial en corcheas y semicorcheas que

refuerza el caracter de baile:

Moderato //,_\ /—\‘/ h /—\

(contrafrase) u v

I7 v
V/IV p I VI

En el compas 4 esta el 11° grado rebajado que va al V° mayor, influencia de la musica

espafola:
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A partir de la seccion B notamos en el compas 6 una progresion arménica con el VI1° grado

al VI° grado en el compés 7 caractaristico de la musica espafiola siendo la resolucién de la escala
andaluza con VI1I°-VI°: El ritmo en el compéas 7 de tresillos refuerza el empleo de recursos de

masica espafiola:

\
? o
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VII
V/11I
,7 __ alconcl. a2concl ™\
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7 ! ' 3 )
put, v O /E
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De los compases 8 al 11 hay una interesante progresion armonica que empieza en el V°

grado y también termina con el V° grado mayor:
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Analisis ritmico: El pulso principal que caracteriza la obra es el pulso de semicorchea en
compas de 4/4. La variacién ritmica en la secciébn A 'y A’ tiene un tipo de caracter de danza con
la célula ritmica de corchea, dos semicorcheas y corchea. En la seccion B utiliza tresillos en
algunos pasajes, en este caso influencia de la madsica espafola. En la coda cambia la secuencia

ritmica con pulso de blancas.

Consideraciones: La forma utilizada por Ponce sale de las formas preludios tradicionales
que estan construidas en una sola seccion. La obra es una juncion de influencias con desarrollo
melddico con clara influencia de la musica espafiola y también la influencia de la musica popular

en algunas progresiones armonicas.
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Preludio XI
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Descripcion: El Preludio n°11 es una obra de nitida influencia de la musica espafiola.
Podemos notar también un cierto hispanismo que siempre estd presente en las obras donde
emplea recursos de la musica espafiola, es decir, cuando Ponce utiliza formas y melodias de
influencia espafiola éstas se mezclan con la personalidad propia del compositor para la creacién
de un hispanismo, que en el caso de Ponce es la creacion del arte propio mexicano. Esta en la
tonalidad de si mayor, escrito en un compas de 3/8 en tiempo Vivo.

Forma: Esta construida con una seccion A que tiene dos divisiones que la hemos separado
en una seccion B y un retorno a la seccion A que tiene una coda, siendo la forma total un A-B-

A’-Coda ternario:
A:cc.l-23.
B:cc.24 - 51.
A’: cc.52 - 57.
Coda: cc.58 - 68.

Analisis melddico: En los cc.1-8, que es la primera frase en la seccion A, la melodia esta en
la voz intermedia y es una escala que empieza en direccion descendente en la primera subfrase
gue hace un giro en direccion ascendente en la segunda subfrase y en la tercera subfrase vuelve a
sentido descendente. La melodia estd acompafiada de un bajo a modo pedal en el I° grado y

también de notas de acompafiamiento en la voz aguda:

A
a a’ a’ a concl.

Vivo . N N m /?
H ‘ | 1 . * ‘

_1\‘9 i L — hi i:
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L A R A

Vg oo I G Ly,

En los cc.9-14 la melodia empieza en la voz intermedia en el compas 9 en sentido
descendente, pero a partir del compas 10 la melodia continua en la voz aguda en sentido

ascendente para concluir nuevamente en la voz intermedia. Tiene un acompafiamiento en la voz
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de bajo a cada primer tiempo de compas en sentido descendente, luego ascendente y

descendente:
G 7 s 'q_ !J_- '1—.——5_. = _i "_‘_::
ror r i
v Vs

VI

En los cc.15-23 la melodia empieza con una escala ascendente en las tres primeras

subfrases para concluir con acordes en la cuarta subfrase:

o
LY

VI

En los cc.24-35, donde empieza la seccion B, la melodia empieza en la primera subfrase con
una escala ascendente para luego concluir con una escala descendente en el ambito de un
intervalo de 3° mayor. En la segunda subfrase la escala empieza ascendente y luego hace un giro
descendente y nuevamente ascendente que se concluye con un acorde. En la tercera subfrase

después de una escala descendente se concluye con una secuencia de acordes:

128



|
~* =2
L ke

f 4k, =T N NN
S e L
[ v ¥
V/VI

En los cc.36-43 la melodia en la voz aguda en la primera subfrase es una escala ascendente
y luego descendente en un &mbito de intervalo de 3°. En la segunda subfrase la melodia es una
escala que empieza descedentemente y luego ascendente en un ambito de intervalo de 3°. En la
tercera subfrase la escala repite el modelo de la primera subfrase. La melodia tiene
acompafiamiento de un bajo a cada primer tiempo de compas en direccion descendente donde

empieza un bajo a modo pedal :
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pedal dominante

En los cc.44-51 la melodia estd en la voz intermedia donde en la primera subfrase la
melodia empieza ascendente y luego hace un giro descendente en un &mbito de un intervalo de
4°, La segunda frase es una repeticién de la primera subfrase. La tercera subfrase es una escala
que empieza en direccion ascendente y luego hace un giro descendente. La melodia esta
acompafiada de una nota en la voz aguda y de un bajo a modo pedal:

< 8 U{L

47 I !
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(I menor)
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En los cc.52-57, seccion A, la melodia repite el modelo de los cc.1-6 de la seccién A:

A’

Jm‘/\
3
r'

a concl\
56 Im

IV,
o

La coda, en los cc.58-69, es una secuencia de acordes con la melodia en la voz aguda que
empieza ascendente y luego descendente:

Coda

e
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Andlisis armonico: Tiene como principales caractaristicas el empleo de acordes sin
alteraciones y con grados secundarios que no llegan a generar modulaciones. En los compases 1

y 2 notamos el empleo del I\V° grado menor en el segundo compés en una tonalidad mayor (si
mayor):

L a—.
r
I

Vivo

En el compéas 4 y 5 la escala ascendente sugiere la tonalidad principal menor y en el compas
6 el 11° grado rebajado caracteristico de la musica espafiola con la escala andaluza:
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También es muy interesante la progresion armonica en los compases 31 al 35 donde el 1V°

grado resuelve en el I11° grado mayor caracteristico de la musica espafiola y consecuente de la
escala andaluza:

= N NN
A s BT s
)
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Estd el VI° grado mayor en el compas 36 para resolver el 1V° grado menor en primera

inversion en el compas 38 siendo una progresion muy interesante:

Yo g
IV IVeh

En los compases 57 y a partir del compas 59 notamos nuevamente el empleo del 11° grado

rebajado siendo la cadencia 11°b-1° tan caracteristico de la escala espafiola:

o s
Syt e
EETrrr ryr

Igﬁ uzh I

En la Jota de las Siete Canciones Populares Espafiolas de Manuel de Falla en los cc.20-22

encontramos el mismo tipo de ritmo empleado®*®:

138 http://www.4shared.com/office/0atU108l/ Partituras Manuel De Falla -.html
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Andlisis ritmico: EI pulso principal que caracteriza la obra es el pulso de corchea en
compds 3/8. Hay dos células ritmicas secundarias que es la corchea con puntillo-semicorchea-
corchea y la negra-corchea.

Consideraciones: La forma musical utilizada en el Preludio n°11 de Ponce es un tipo de
forma preludio que sale de los principios de las formas preludio tradicionales ya que no esta
escrita en una sola seccion apesar de que la seccién B es una subseccion de la seccion A total. El
compositor ha encajado en la forma preludio un tipo de forma muy empleada en la musica
espafola que se acerca a las formas musicales utilizadas por compositores espafioles de finales
del siglo XIX e inicios del siglo XX. La obra tiene influencia directa de la musica espafiola
siendo lo que més caracteriza su estilo y ademas tiene un caracter hispano muy particular en
Ponce cuando éste utiliza recursos de la musica espafiola, es la juncién de la herencia de la
musica espafiola en la cultura mexicana, lo que se traduce con la mezcla de los recursos de la

musica espafiola y la masica popular para la creacién de un caracter hispano y por consecuencia

mexicano.
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Preludio XII
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Descripcion: El Preludio n°12 es uno méas donde la influencia de la musica popular esta
presente juntamente a influencias indirectas del impresionismo. La obra en cuestion tiene un
caracter virtuosistico con un arpegio de semicorcheas en tiempo rapido. En este sentido esta obra
también termina por ser un ejemplo mas de los objetivos reales del compositor para la formacion
del caracter mexicano, ya que es la personalidad propia del compositor el resultado final de la
obra. Esté en la tonalidad de sol#menor, escrito en un compas de 2/4 en tiempo Un po” animado.

Forma: Corresponde a una seccion A que esta divida en tres subsecciones que las hemos
Ilamado de seccién B, seccién A’y Coda siendo la forma total un A-B-A"-Coda ternario:

A:cc.l-11.
B:cc.12 - 27.
A’: cc.28 - 34.
Coda: cc.35 - 39.

Analisis melddico: La obra esta construida con una melodia en la voz del bajo seguida de un
acompafiamiento de semicorcheas en la voz aguda que va a ser el modelo seguido por toda la
obra. En los cc.1-4 la melodia en la voz de bajo hace un arpegio en direccién ascendente en cada
subfrase. En la voz aguda hay un acompafiamiento con intervalos de 3° ascendentes en las tres

primeras subfrases y 4° justas en la cuarta subfrase:

a concl.
al concl.
Un po” animado ////\/ /’_\ R
RN | | =|=|==HI =
—K—ﬂﬂ—ﬂu—g— - i“_ +® 1o -_i__._i__._i_j od® o® 5% 1o
U ] ] |
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En los cc.5-11 la la melodia en la voz de bajo hace en las tres primeras subfrases
movimientos descendentes donde en la primera subfrase en un ambito de intervalo de 2° y en la
segunda y tercera subfrase en un ambito de un intervalo de 3°. Las dos subfrases concluyentes
siguientes la melodia, con modelo de escala, empieza ascendente y hace un giro en direccion
descendente para concluir en direccion ascendente. EI acompafiamiento en la voz aguda tiene
intervalos de 4° ascendentes en las cuatro primeras subfrases y 5° ascendentes en la Ultima
subfrase:
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En los cc.12-19, donde empieza la seccion B, la melodia de la frase tiene un modelo que
establece células de dos notas con intervalos descendentes. En la primera subfrase intervalos de
4° descendentes, en la segunda subfrase intervalos de 5° descendentes, en la tercera subfrase
intervalos de 4° descendentes y en la quinta subfrase empieza con intervalos de 5° descendentes y
termina con intervalos de 6° descendentes. EI acompafiamiento en la voz aguda alterna entre
intervalos de 3° y 4° ascendentes:
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En los cc.20-27 la primera subfrase tiene un modelo melddico de arpegio ascendente que se
concluye descendentemente que va a ser repetido en el proximo compas. En la segunda subfrase
se repite el modelo melddico de la primera subfrase. La tercera subfrase tiene un modelo
melddico de un arpegio ascendente que se concluye descendentemente y en el siguiente compas
dos notas en intervalos de 3° descendente que se repiten. La cuarta subfrase repite el modelo de
la tercera subfrase. EI acompafiamiento en la voz aguda alterna entre intervalos de 2° y 3°

ascendentes:

—- — o —]
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En los cc.28-34, en la seccion A’, se repite el modelo melddico de los cc.1-7 de la seccidn
A
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La coda, en los cc.35-39, tiene en la primera subfrase intervalos de 5° ascendentes a cada dos

notas y la segunda subfrase es un arpegio ascendente en el 1° grado:

COV a b concl.

3 A
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Anélisis armonico: La progresion armonica del compéas 1 al compas 2 tiene el 1° grado con

séptima que va a la subtonica siendo una progresion de caracter modal caracteristico en la
masica impresionista:

Un po” animado m m

9 #u#ﬁ 0‘ I I I [ 1T
:Mﬁd = ) ) &ﬁ_
17 VH;ubt(mica

7

Ejemplo del empleo de VII° grado subtonica modal en el Preludio n°10 para piano de
Debussy en los cc.32-33%":
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Ejemplo del emplo del VII° grado subtdnica en la cancion popular mexicana La Llorona en

los cc.1-538:

137 http://artepianistico.blogspot.com/2009/03/debussy-preludios-para-piano-libro-1.html

http://es.scribd.com/doc/9667584/Julio-Cesar-Oliva-Musica-Mexicana-Para-Guitarra
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Ejemplo del empleo del VI1I° grado subtonica en la cancion mexicana La Barca de Roberto
Cantoral en el compés 23"

El compositor emplea en varias ocasiones la dominante menor como en el compas 6, 8, 9,
17, 21, 24, 26, 27 y 28. La dominante menor tiene una consecuencia modal y también empleada
tanto en la masica impresionista como en la masica popular. Dominante menor en los compases
6y8:

a

V._menor
6
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Empleo de la dominante menor en el Preludio n°10 para piano de Debussy en los cc.36-
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Ejemplo de V° grado menor con séptima y novena en la cancion mexicana La mentira de

Alvaro Carrilo en el compas 11

u/)
I

140 http://artepianistico.blogspot.com/2009/03/debussy-preludios-para-piano-libro-1.html
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Emplea acordes alterados como el 11° grado con quinta aumentada, séptima y novena en el
compés 14. Utiliza el 11° grado con séptima en el compas 7 y el 11° grado menor en primera

inversion en el compas 19:

VIV

Analisis ritmico: El pulso principal de la obra es el pulso de semicorcheas en sextillos en
compas 2/4. La melodia esta construida toda en ritmo de corcheas, lo que genera un contraritmo

en la voz de bajo.

Consideraciones: La forma empleada en el preludio n°12 corresponde a las formas preludio

tradicionales en el sentido de que esta construida por un tipo ritmico que conduce toda la obra.
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Apesar de tener dos subsecciones B y A" la forma esté toda en una sola seccion siendo que en
este caso las hemos separado para una mejor compreension de la forma total y también porque

hay un retorno en el fin de la obra a la melodia inicial, y por eso hemos divido la forma total en
un A-B-A’ ternario.
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Preludio XIII
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Descripcion: El Preludio n°13 de Ponce tiene como principales caracteristicas estilisticas la
influencia de la masica popular mexicana e influencia indirecta del impresionismo. Los recursos
de la masica popular estan presentes principalmente a lo que se refiere a la melodia. Se trata de
un preludio que se basa en la construccion melddica para la elaboracion de toda la obra con
algunos puntos donde la melodia tiene acompafiamiento. Podemos notar la influencia del
impresionismo en algunas de las progresiones arménicas utilizadas. Estd en la tonalidad de

fa#mayor, escrito en un compas de 4/4 en tiempo Andante.

Forma: Esta construida con una sola seccion A sin subsecciones donde es la melodia lo que

define la forma a través de los varios periodos:
A:cc.l-109.

Analisis melddico: La primera frase en los cc.1-3 la melodia alterna inicialmente en
direcciones ascendentes y descendentes. La voz de bajo en stretto imita a una distancia de dos

negras a la voz aguda. La voz de bajo es la imitacidn a 8° de la voz superior:

A b concl

a

Andante {1 N N NN
putd o | o | )

[asi s

VI I VI I, Mg 1 V72 1 Vo 1
4 4 g 6
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En los cc.4-7 la melodia, sin acompafiamiento, va alternando en direcciones ascendentes y

descendentes:
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VIV

En los cc.8-10 la melodia en la voz superior empieza descendente, hace un giro a direccion
ascendente y se concluye descendentemente. La voz de bajo hace un movimiento contrario a la
voz principal. La voz superior es la imitacion a 8° de la voz de bajo. Hay una voz intermedia en

los Gltimos tres acordes:

Q J_J a concl.
f

IrFﬁ

VIOV VYV

g VI/II

r

En los cc.11-14 la melodia, también sin acompafiamiento, sigue con algunas excepciones el

modelo de la segunda frase en los cc.4-7 con alternancia de movimientos en direcciones

ascendentes y descendentes:
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En los cc.15-19 la Gltima frase tiene en la primera subfrase una melodia en la voz de bajo
que empieza descendente y hace un giro ascendente donde la voz superior va en direccién
contraria a la voz de bajo siendo la voz superior la imitacion a 8° de la voz de bajo y hay una voz
intermedia en dos puntos de la melodia. La segunda subfrase es una secuencia de acordes donde

la melodia va en direcccion contraria de la voz e bajo:

//—32\ m
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Analisis armonico: Tiene cadencias al final de cada frase. La primera frase tiene la cadencia

del V° grado con quinta aumentada y séptima en primera inversion al 1° grado en el compas 3:

AN A

N
¥ J

La segunda frase tiene la cadencia del 1° al 11° grado con séptima en los compases 6 y 7:
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VIV

La tercera frase tiene la cadencia del 1° grado al I11° grado mayor rebajado en los compases 9

y 10:

—
2

VIV V, ]
¢ v

a concl. \

La cuarta frase tiene la cadencia al V° grado con séptima en primera inversion en el compas

14:
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La quinta frase tiene la cadencia con el VII° grado menor rebajado y el VI° grado menor en
primera inversion rebajado al 1° grado siendo de caracter modal, influencia del impresionismo, en

los compases 17 y 18:

T
VIl§ VI [

Acordes como el V° grado con séptima y novena en el compas 9 son derivados de la musica

popular:

/

r

VI V V, ]

f; VI/IIT

Analisis ritmico: Tiene pulsos ritmicos que se van alternando de acuerdo con cada frase.
En la primera frase prevalece el pulso de negras. En la segunda frase prevalece el pulso de
corcheas con algunas variaciones. En la tercera frase prevalece el pulso de negras. En la cuarta
frase prevalece el pulso de corcheas con algunas variaciones. En la quinta frase la primera

subfrase tiene pulso de negras y la segunda subfrase tiene pulso de blancas.

Consideraciones: El tipo de construccion de la forma en una sola seccion A empleada en
el Preludio n°13 de Ponce corresponde a las formas preludio tradicionales que estan construidas
en una sola seccion. Lo que difiere en la forma empleada es que apesar de estar construida en
una sola seccion la forma utilizada no tiene un ritmo constante que conduce toda la obra pero si

una melodia que se mantiene por toda la obra, siendo lo que le da sustentabilidad. Es un tipo
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formal que esta construido en una sola seccion con periodos que corresponden a la division de la

melodia empleada.
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Preludio XIV

A ) a concl.
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Descripcion: El Preludio n°14 tiene como caracteristicas estilisticas principales el empleo
de recursos extraidos de la musica popular mexicana que estan estilizados en un lenguaje de
masica culta que contiene recursos de la musica impresionista y una influencia muy indirecta de
la musica espafiola que estd presente a través de la célula ritmica que conduce toda la obra.

Esté en la tonalidad de re#menor, escrito en un compas de 2/4 en tiempo Andantino.

Forma: Esta construida en una sola seccion A con dos subsecciones B y Coda siendo la
forma total un A-B-Coda:

A:cc.1-10.
B: cc.11 - 26.
Coda: cc.27 - 34.

Analisis melodico: La melodia esta toda construida con tresillos en un ambito de intervalo
de 2° ascendentes que es el motivo generador del preludio. Estes tresillos funcionan como
mordentes ascendentes. En los cc.1-4 la melodia en la primera subfrase tiene dos grupos de
corcheas seguida de tres notas en tresillos en un ambito de 2° ascendente seguida de un arpegio
ascendente. En la segunda subfrase se repite el modelo de tresillos ascendentes seguido de una
escala descendente:

Andantino J
| g ve o 0%, l
® oo & [ & P L
\ = A==t
5 2 Y g'? T~
1V
I 1~ . X8

En los cc.5-10 la melodia en la voz superior tiene en cada subfrase un modelo de tresillos
que funcionan como mordentes ascendentes seguido de una nota ascendente en tiempo de negra.

Hay un acompafiamiento en la voz de bajo que complementa la voz superior:
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En los cc.11-18, donde empieza la seccion B, la melodia tiene un modelo en las tres

primeras subfrases con tresillos en forma de mordente ascendente seguido de una escala

descendente con cuatro notas en semicorcheas que se concluye en el proximo compas con la

melodia, de forma general, en direccion descendente. En la cuarta subfrase sigue el modelo de

tresillos en forma de mordentes ascendentes. Hay un acompafiamiento de bajo a modo pedal de

1° grado con excepcidn de una nota bajo en la sensible y el bajo en la cuarta subfrase en direccion

ascendente:
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En los cc.19-22 hay un modelo en la primera subfrase que empieza en la voz superior con
tresillos en forma de mordente ascendente, con acompafiamiento en la voz de bajo que empieza
ascendente y luego en forma de escala sigue en direccion descendente y hace un giro ascendente.

Este modelo sigue en la siguiente subfrase:

— a a concl.
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En los cc.23-26 se repite el modelo melddico general de los cc.5-10 donde en cada subfrase
la melodia en la voz superior sigue con el modelo de tresillos en forma de mordente ascendente
seguido de una nota ascendente en negra y hay un acompafiamiento de bajo en direccion de
intervalo de 2° ascendente. La frase sigue este modelo de cada subfrase en sentido descendente:

a a a concl.

7
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e T
Vi v I, v
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En los cc.27-34, que es la seccion Coda, la melodia sigue el modelo general de los cc.1-2
que es la primera subfrase de la seccion A. Esta construida con tresillos en forma de mordentes
ascendentes seguido de un arpegio ascendente en la primera subfrase y la segunda subfrase
cambia el arpegio, ahora en direccion descendente. La tercera subfrase se repite el modelo de

tresillos en forma de mordente ascendente:

Coda
I a
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Analisis armonico: Emplea el VV11° grado menor subtonica en el compas 7, que también se

encuentra en la masica impresionista y masica popular:
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Utiliza el 11° grado mayor rebajado, influencia de la musica espariola:

TN

LY
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Utiliza el 11° grado con quinta aumentada y séptima en el bajo con funcion de V° del V°

grado que resuelve en el V° grado mayor en primera inversion en el compas 14:
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[11° grado con cuarta y novena, influencia de la masica popular en el compas 25:

¥

|

I,
13

Analisis ritmico: El pulso principal que caracteriza la obra es el pulso que tiene la célula de
corchea seguida de tresillos en compés 2/4 que se mantiene por toda la obra. La células ritmicas

secundarias son el grupo de semicorcheas y grupo de corcheas en algunos compases.

Consideraciones: La forma utilizada en el Preludio n°14 corresponde a las formas preludios
tradicionales en el sentido de que tiene una célula ritmica que conduce toda la obra y esta
construida en una sola seccién con dos subsecciones siendo que se trata de un A-B-Coda donde
la seccion B y la seccion Coda son subsecciones de la seccion A total. Es un tipo de forma
preludio que tiene influencia de las formas preludio utilizadas por autores del siglo XX que
utilizaron formas preludio expandidas. El estilo de la obra tiene influencias directas de la musica
popular principalmente a lo que corresponde al tipo de melodia empleada y influencias indirectas
del impresionismo en algunas progresiones armoénicas y la influencia de la musica espafiola la

encontramos en la célula ritmica de tresillos utilizada.
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Descripcion: El Preludio n° 15 tiene como influencias estilisticas principales el empleo de
recursos de la musica popular mexicana ademas de algunos guifios de influencia musical
espafiola e impresionista. La melodia es la que conduce y define la forma de la obra ya que se
trata de una obra de caracter melddico con acompafiamiento. Esta en la tonalidad de re bemol
mayor, escrito en un compas de 5/4 en tiempo Moderato.

Forma: Esta construida en una sola seccion A sin subsecciones donde el claro protagonismo

de vertebrador es el elemento que define la forma total del preludio:
A:cc.l-16.

Analisis melddico: La melodia esté casi siempre en la voz aguda con acompafiamiento en la
voz de bajo. En los cc.1-6 la primera frase de la obra tiene en la primera subfrase en la voz
superior la melodia en direccion ascendente hacia la nota si culminante que concluye con una
escala en direccion descendente hacia la nota re. La segunda subfrase repite el modelo de la
primera subfrase con la diferencia de que ahora la escala se concluye en la nota fa. En la tercera
subfrase la melodia, ahora en la voz de bajo, empieza con una escala ascendente y se concluye
con una escala descendente. EI acompafiamiento en la voz de bajo se mantiene en las dos

primeras subfrases y en la tercera subfrase el acompafiamiento cambia a la voz aguda:
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En los cc.7-9 la melodia empieza en la primera subfrase sin acompafiamiento en direccion
ascendente hacia la nota culminante la. En la segunda subfrase la melodia en la voz de bajo
empieza en direccion ascendente y se concluye descendentemente. En la tercera subfrase la
melodia, ahora en la voz superior, empieza ascedente y hace un giro con una escala descendente
y se concluye ascendentemente. EI acompafiamiento empieza en la voz superior en la segunda
subfrase y se concluye en la voz de bajo en la tercera subfrase, siempre con funcién de

contrapunto de la voz principal:
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En los cc.10-16 la tercera y Gltima la frase, que empieza como reexposicién melddica una
8° abajo, tiene en la primera subfrase la melodia en la voz aguda y repite el modelo de los cc.1-2,
ahora una octava abajo y con excepcion de las dos Gltimas notas fa y la que ahora estan en

sentido ascendente. La segunda subfrase empieza en direccion ascendente con la nota culminante
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mi y se concluye descendentemente en la nota si, modelo que va a ser repetido en el préximo
compas de dicha subfrase. En la tercera subfrase la melodia empieza con el mismo modelo de la
segunda subfrase y el proximo compaés se repite el modelo melddico pero medio tono abajo en el
IV° grado menor. El acompafiamiento en la primera subfrase es un bajo a modo pedal en el I°
grado y en las dos subfrases siguientes el acompafiamiento es un contrapunto de la melodia
principal primero en direccion descendente y luego en direccion ascendente:

a’ a concl.

12
D e e e
™ P I i o
J $|'$IT$|'$|'$|$$$$$|
v II v
\Y A IVmenor IIbb IVmenor
v o I o I IV bb (cadenza plagal)

a concl.

)

16 .
[o I, G -
40— _
y 4
{frs > 0§
A3V P
Y,
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Anélisis armonico: Desde el compés inicial el movimiento arménico I-VI-I ofrece ya una

clara influencia de la musica popular:

Mzdell‘atlo T—h DJ\ (
o £ £

I Vi |

Muy interesante el empleo del VII° grado mayor en la tonalidad de re bemol mayor en el

compas 5:
—
- /'\\

i - VhH Sh

V/II

Utiliza el 1'V° grado con funcidn de 11° grado rebajado del 111° mayor, influencia de la musica

espafola, en el compas 6:

e
it

g

Ve
v IEI
1Ib/111

T

Utiliza una cadencia plagal con el 1\V° grado menor, influencia de la masica impresionista, en

el compas 15:
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Bdeatey

(S & &
IVmenor IIbb IVmenor
bb (cadenza plagal)

Ejemplo de cadencia plagal I-1V°-1 en el Preludio n°8 para piano de Debussy en los cc.2-
3142:

il

{
|4
J

~wy N T Y
L]

. [~
.“‘—.____._——‘
?

A

N

%
L g
an
~e

Analisis ritmico: EIl pulso principal que caracteriza la obra es el pulso de corchea en
compas de 5/4. Hay un pulso secundario de negra que funciona como variacion ritmica de la
melodia. EI compéas de 5/4 facilita el cambio de acento fuerte y debil en algunos puntos de la

melodia.

Consideraciones: La forma utilizada en el Preludio n°15 tiene las caracteristicas de las
formas preludio tradicionales en el sentido de que esta construida en una sola seccién A sin
subsecciones. Lo que difiere de las formas preludio tradicionales es que no esta presente un tipo
de ritmo constante que conduce toda la obra pero si una melodia que da forma a la obra. El tipo
de melodia empleada tiene influencia de la musica popular. Otra influencia presente en la obra es
la utilizacion de algunas progresiones armonicas como el empleo del 11° grado rebajado de

influencia de la musica espafiola y la cadencia plagal influencia de la masica impresionista. La

142 http://artepianistico.blogspot.com/2009/03/debussy-preludios-para-piano-libro-1.html
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obra por su caracter general corresponde a una obra mas de Ponce donde la creacion de la musica

nacional es el principal logro artistico del compositor.
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Preludio XVI

A a concl. B
f ¢ alconcl. i
a anacruza

Allegretto

f) ]
R

Guitar (> ——
o = 2 2 2 =T 1
S—r N S—
\ngTlOI‘ (pedal tonica) r A_t \{menor
E 9
3 7 Io I
13
a concl. ‘ 2 .
¢ alconcl. ) m /-1_‘
m aZcongl ' KL\ /—L-‘\
Bt e i
Z SF S SR LA
b Ie I, 1, r
9 NE
A% h
- a a concl
;E\ ; a’l /bzﬁ %.me?l\ b2concl
16 ‘ - : ‘
[ I i ™ ) rj L ™ e\ Py ﬁ# g
##ﬁgﬁ = e e e e L S S B e i
\._)u P gq | il# ‘\ T I 13 | T E— M L_J 1
hr\_/ qr\/ rv r\'/ f IV7 V4
VII v VII 11 3
y 9 L
[117AY VIV
a concl.
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Descripcion: El Preludio n°16 de Ponce tiene como principales influencias la musica
popular mexicana que se encuentra en el tipo de melodia utilizada y también en el empleo de
algunas progresiones armonicas con acordes alterados, juntamente a una influencia de la musica
impresionista de Debussy presente también en la armonia. Ademas podemos notar una
influencia indirecta de la musica espafiola en algun acorde. Esta en la tonalidad de si bemol
menor, escrito en un compas de 2/4 en tiempo Allegreto.

Forma: Esta construida con un A-B-A" ternario donde la seccion B y la seccion A" hacen

parte de la parte A total:
A:cc.1-6.
B:cc.7-22.
A’: cc. 23 - 32.

Analisis melodico: En los cc. 1-6 la primera frase, que coincide con la seccion A, la
melodia en la voz superior empieza con una primera subfrase con funcion de anacruza que es un
arpegio descendente que se concluye ascendentemente. Las dos subfrases siguientes son un
modelo de arpegio ascendente desde el bajo que se concluye descendentemente. La ultima
subfrase concluyente empieza con un arpegio ascendente desde el bajo y se concluye con un

arpegio descendente y luego ascendente. Hay un bajo a modo pedal de tdnica:

A o

¢ alconcl.

a 2 |
a ar P ;Q’ ]-
Allegretto — TR /\/&m\
A2 2 ¢ o/l Pa®l o ’ S22
(/" D Vi o L

\\J C— - i s $ g —
4mC110r (pedal tonica) 3

3 V7 ? ! -

13

En los cc. 7-12, donde empieza la seccion B, la melodia en en la primera subfrase sigue un

modelo que empieza con un intervalo de 2° ascendente y se concluye con un intervalo de 2°
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descendente. La segunda subfrase empieza con un arpegio ascendente desde el bajo y se
concluye con dos notas consecutivas con intervalos de 2° ascendentes. La tercera subfrase sigue

el modelo de la segunda subfrase:

Vmenor
9

a concl.

a2 ;\i_\ /’\
_/_\ j /__a__z_\‘ ‘ a2concl.
i B s o2

11 0 I
1 ! I

o) ~| g — \$ K { ‘
Vs IH6 \% IIb I
o 6

En los cc. 13-22 la melodia en la primera subfrase empieza con un arpegio ascendente
desde el bajo y se concluye con un arpegio descendente. La segunda subfrase repite el modelo
melddico de la primera subfrase. La tercera subfrase empieza con un arpegio ascendente y se
concluye con una escala en sentido descendente donde se acomparia una voz de bajo en direccién
contraria a la voz principal. La ultima subfrase conclusiva empieza con un arpegio ascendente
desde el bajo y termina con dos notas en un intervalo de 3° que sigue a un arpegio descendente

gue se concluye ascedentemente:

"ﬂ‘fgi\"" 1 .m

. =

ST
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a’ a concl.

16 re

hrs
i
i\
I
i
L )
i
N

&> Jr eI
) q — —
h]’v ¢ hr\_/ ¢ f— ¢ Rt r ‘ IV, Vi
VIISE \h[(’ VIT, 1175 E’? :
/v VIV

En los cc. 23-26, donde empieza la seccién A”, se repite el modelo melddico de los cc. 1-6
de la seccion A:

23
9 Np'pl, i \: 7 \| 7& E_r—n::
Sl =
o e Fo < P <
(pedal tonica) V4
V. Iy I 3

7

13 h

En los cc. 27-32 también se repite el modelo de los cc. 1-6 de la seccion A, pero ahora con

la cadencia final \°-1°;

) a conel.
ﬁ v\
=

Rt ot
\Y I, I 3
13
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31

6 |
2 5%h  —
[ & oo WL Y Py
ANIY L \ b
[y |
I I

Anélisis armdnico: Utiliza varios acordes alterados de influencia de musica popular como

el 1° grado con sexta y novena presentes en la melodia en el compas 4:
Y NaJ

&

ica)

13

V° grado menor con novena, que se utiliza de formas diferentes en musica popular e

impresionista, en el compas 7:

T~

[
_TJ%

Vmenor

Utiliza el 11° grado rebajado en primera inversion, influencia de la musica espafiola, en el

compas 11:

a

e
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Acorde de V° grado mayor con séptima y novena en el compas 8 y acorde de 11° grado
mayor con séptima y novena con funcion de V° grado del V° en el compéas 14. Ambos acordes
alterados de influencia de musica popular:

8 /_\
o) I
S
5

Analisis ritmico: EIl pulso principal que caracteriza la obra es el de corcheas en compas

2/4. La obra empieza con una anacruza que determina la acentuacion de la obra.

Consideraciones: El Preludio n°16 de Ponce tiene una forma musical que en parte
corresponde a las formas preludios tradicionales ya que tiene una sola seccion A con dos
subsecciones B y A" pero estas dos subsecciones corresponden a la parte A total. Ademas la
forma tiene una celula ritmica que en parte conduce la obra con algunos intervalos en las
separaciones de algunas frases. Se trata de un tipo de forma preludio utilizada por compositores
del siglo XX.
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Preludio XVI1I

A a

b concl.
Andantino mosso m blconel. /tlzwa\
ho, = T T

{
1 ——

Guitar

T ]
i |
I v | Vg 1)l
5
TIb/TII
a B a )
[ al
al a2 A
5 /'-—__.—-\\ 1]
A1 /_\ I s o |
AT — = | FES IR B
T =
o d°%e d4e° J‘i‘i#br. =
I v I VIIb
a a concl. e 4
a2 alconcl. a2concl. / - ﬁg
A1, p—— — = ~— Y é]
§ A S - - I T O I s -
BFY $vrere s ® e e e el e te ]
ANV oo ® g1 T 4 o P 5 ]
oJ = — ] f [ hﬁ .
v \A 1 VI v .o N
*enarmonia
- a a concl.
a2 a3 alconcl. a2concl. \
B ‘\/’_r\ h \

1 J bk 1 T — i ‘ T 'hd‘ > =
st T e e
D) $ hU r s ) ’ ) ' = enarmonia

"5 4 Isf 11, I, b g Va7
V/Ihmenor

0 M) ] o 1ve [Jad |4 o Ty )
A5 Ha e i I & ]
A m— 7 E— # —— ' i 3 ——
o hfhl # * ﬂﬁ tlr g D 3 5 3 ; (enarmonia)
(enarmonia) Vh

v v Vig om0

55 s iy 4 o

6 0 V/II

V/IVh V/1g
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a concl. ,
as \ alconcl a2conel a3concl A/ 2
_“\. ; - /-'—\ /_\ [ — al
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e, | *s

4 e e —
- | Il 1 Il 1 | 1 | T
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4 b2concl.

|

| |
5 T 0 T T |
i ‘\ i| ‘\ i|L 1 1: :..’——\!: ! J:./-——\!: E . i!
= j (ena*mmnia) r'\_/ r"———' ]9' s
v I ITbb I
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Descripcion: El Preludio n°17 también tiene varias influencias como en otros preludios.
Una vez més es notorio la influencia de la masica popular mexicana principalmente en la
melodia utilizada juntamente a la presencia de recursos de la mdsica espafiola empleadas en
algunas progresiones armonicas. Ademas de las influencias de la musica popular y la masica
espafiola otra influencia estilistica es el empleo de armonias de caracter romantico donde el
compositor crea sob la melodia un pasaje arménico cromatico. Esta en la tonalidad de la bemol

mayor, escrito en un compas de 9/8 en tiempo Andantino mosso.

Forma: Estd compuesta de una sola seccion A con dos subsecciones que las hemos
separado en seccion B y seccion A" siendo que se trata de un pequefio tipo formal ternario A-B-
A

A:cc.1l-6.
B: cc. 7 - 20.
A’ cc. 21 - 25.

Analisis melddico: En los cc. 1-4 la primera frase tiene en la primera subfrase una escala
gue empieza en sentido ascendente que se concluye en sentido descendente. La segunda subfrase
tiene la melodia en la voz superior que va en direccion ascendente con acompafiamiento de

acordes y es una cadencia al 111° mayor:

A a b concl.
Andantino mosso K_K\ m blconcl. b2concl ™~
A1 e T~ | T

QJ L--J | ‘ s 0 .
I v I IV 11
5
1Tb/111

La segunda frase en los cc. 5-6 la melodia repite el modelo de los cc. 1-2, pero ahora una

octava abajo:
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E; [ )
LAY
h v i ] ]
P

I
[ an 0] I | |
NI, = - ._‘__i_d_._J = =

En los cc. 7-10, donde empieza la seccién B, la primera subfrase empieza con un arpegio
desde el bajo en direccién ascendente que continua a modo de escala en direccion ascendente y
luego descendente cuando se concluye la escala. La segunda subfrase también empieza con un
arpegio en direccion ascendente y se concluye con un arpegio en direccién descendente que

sigue a una escala también en direccion descendente:

a a concl.

a2 1 \
A%

o<
< Y

II VII

En los cc. 11-14 la primera subfrase es una secuencia de arpegios ascendentes y
descendentes siempre desde la voz de bajo que va en direccién ascendente. En la segunda
subfrase concluyente la melodia empieza con la nota de bajo y luego dos notas consecutivas en
un intervalo melddico de 2° descendente y el siguiente trecho sigue la nota de bajo con dos notas
en direccion ascendente en un intervalo de 5°, modelo que se repite para la conclusion de la frase

con una escala en sentido descendente:
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N T
VHGDrVG

enarmonia

a a concl. \
12 N ‘ hm

Y J1e 1 l
(Y g = . ——— e J—-ﬁ—n -
D) g nD r g D7 ’ ) ) ) = elTarmonia
vehh# I8 1T 1 i g V7h -7
4

En los cc. 15-20 se repite el modelo de la primera subfrase en los cc. 11-12 con secuencias
de arpegios ascendentes y descendentes con una voz de bajo cromatico que empieza en direccion

ascendente y se concluye descendentemente:

V /14 11enor -
al a2 a3 ad a5
159.'9'». | u.llhdh.] lﬁg| r.f.] jﬁ“] i jr‘/ l.}J
CASSNST %iﬂ;x e e =
— i ; ’
qr. (enammnia):lip qr D r D7 \/f;narlnoma)
ooV ovE o Vg mo o Ty o
: 6 4% V/il 6§
V/IVY V/I
i aconcl.
a> /ﬁlcg;‘r a2concl. ﬁ
s N T e
| . S —
o { R { S S
Ig II I 11, V% g
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En los cc. 21-25 se repite el modelo de la seccion A en los cc. 5-6 con una escala que
empieza ascendente y se concluye descendentemente. La segunda subfrase concluyente es una

secuencia de acordes con caracter cadencial 11°b-1°;

A
—
T
I
PR FEE S Ad
I

b concl. \
a b2concl.

22 f_\ . .
i = - !
e = —
~— 4 i’ - - ! Rk = . = — .
b (enarmonia) r'\_—/ r"————’ 19' g
v I I1bb I

Analisis armonico: En el compas 3 esta el 1V° grado con séptima en primera inversion por
enarmonia del si becuadro a do bemol siendo la séptima del acorde de re bemol mayor. Este

acorde tiene funcion de 11° grado rebajado del 111° mayor en el compas 4, influencia de la musica

espafola:
D concl.
blconcl. b2concl
L | I L k I
i-‘ \. il g] 0 <
_ . HI - g O —
s . ?o ‘ . . r.
IVg 11
5
IIb/111

Progresion armonica con cromatismo en el bajo a partir del compés 15:
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Cadencia con el I1° grado rebajado de influencia de la musica espafiola en los compases 23 y
24:

bZcomn

| |

— —

. . L -

— O =
—_— . —_—

B

q =

(enarmonia) r'\‘_/ r“L———’
1Tbb I

e

=

Analisis ritmico: El pulso principal que caracteriza la obra es el de corcheas en compas de
9/8. En los dos puntos cadenciales en los cc. 3-4 y cc. 23-24 es donde cambia el pulso a negras

con puntillo y blancas con puntillo.

Consideraciones: El Preludio n° 17 corresponde en parte a las forma preludio tradicionales
ya que tiene una célula ritmica constante que conduce toda la obra, aun que la forma musical
empleada sugiere la obra en una seccion pero con dos subsecciones que forman en su totalidad
un A-B-A" ternario. De esta manera se trata de una forma preludio expandida utilizada por
compositores del siglo XX. Las influencias estilisticas de la obra pasan por la musica popular a
lo que corresponde al tipo de melodia empleada con progresiones armonicas en algunos casos de

influencia de la mdsica espafiola y con cromatismos tipicos de la mdsica romantica.
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Preludio XVIII

A a . -
A anacruza al @ a concl.
Andante //—_\\ f ) y ~~ alconcl.
- i 8 N I EE
Guitar hd s _ifrﬁ =qu J J J —
o = - t &t - - st s_1
Vmenor Em 6nica) r\—/ r\_/ rv
Isp v I v,
I 6 h I
aoncl,  adeomcl™ A T /__\ /__:\.
4 )
H 1. pr—— [] . bJ. BJ‘ J T L
e e et 1o o g 3
ee e, o e RSN |
o S hrv brv 8 ~= —r Pt
r\'/ T\/ (tnarmonia)
v a V1y7h l\/-éb 1V, E]%
h Vo 13b I
V/VII menor
a concl ™~ m
/—"—__\‘ r//-———__\ a concl. e a
§
gy | gl 2l [T Ad . ot L)
(:U bp? - " —._‘\T;q—.*-—.'—.— g
I Iv?h (enarmonia) l‘g ﬁiﬂammniﬂ)
t mi o Vg1 I; I VI
4 9b §
VIV
VImayor/V VIV V/IIIh mayor
. N a concl.
/dﬁ a concl o a
12 \ ¢ T
#&J " e e 1T T [T B ﬁ
PR i . 4 g
&> Erina= = == EASSsss |
(cnarmoma) (endmwma) - ’* h* - l ~ 3 rv
V[l %riannoma) Fvg r\_/ Vng V7 Vi
6 b L 13 LB
wm wmh 9
A’ / . al /l_L\ a concl. o
CAET T ‘/__a__\ /1'2\ alconcl. a2concl.
16 ' L . .
= I J — =! J l..11 ‘r—ﬁj I — - — ]
7 i L & *e o "
Vmenor fv (pedal tonica) fv ];v ’ f\_/ 3 f — l fv!
I Vlsﬁ v 1 ; I Vv v 1
6 ]
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Descripcion: El Preludio n° 18 tiene como principales caracteristicas la influencia de la
musica popular y también poca influencia del impresionismo. La influencia de la mdsica popular
esta presente en los varios acordes alterados utilizados y la musica impresionista en la cadencia

final. Esta en la tonalidad de fa menor, escrito en un compas de 4/4 en tiempo Andante.

Forma: Se trata de una sola seccion A con dos subsecciones B y A" con coda, siendo la
forma total compuesta de un A-B-A"-Coda ternario:

A:rcc.1-4.

B: cc. 5-15.

A’: cc. 16 - 21.
Coda: cc. 21 - 24.

Analisis melodico: En los cc. 1-4 la primera frase, que es la seccion A, tiene en la primera
subfrase una anacruza que es un arpegio descendente que sigue a una escala ascendente que se
concluye descendentemente. La segunda subfrase empieza en sentido ascendente y se concluye
descendentemente alternando entre saltos melddicos y una corta escala. La tercera subfrase
empieza con una escala en sentido ascendente que sigue con alternacia de saltos melodicos
descendentes y ascendentes con una nota do culminante que se concluye descendentemente en la
nota fa. Hay una voz de bajo a modo pedal de ténica:

A a
a
a anacruza al al ) a concl.
Andante  Tm N T~ oo,
[— L ™=
| & | L [~ b f —
Vmenor ~— r\—/ ~— g ~ !
(pedal tonica) VI IV I v
5
1 (F h 7 I
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a concl.

a2concl. am

o
NS
B
| N
B
[ Y

En los cc. 5-8, donde empieza la seccion B, la primera subfrase empieza con alternancia de
salto melddico y grado conjunto y se concluye con un arpegio ascendente que se concluye
descendentemente. La segunda subfrase empieza con alternancia de saltos melddicos en
direccion ascendente y descendente y grado conjunto que se concluye con un arpegio en
direccion descendente. La tercera subfrase repite el modelo de la primera subfrase. La cuarta
subfrase empieza con un arpegio ascendente que se concluye descendentemente después de dos
notas en grado conjunto. La frase tiene un acompafiamiento de bajo que empieza en direccion

ascendente que gira en sentido descendente y se concluye ascendentemente:

5
" 5 —

L. | & N\ = E;
:(*quf) S ~h -
enarmonia VII IV IV V

V. 7 7 6 7
iy T b o 913
V/VII menor
aconclﬁ
’ N 1. JL J’
ﬂ” P 1 .
ANV
p— -
I7h Vi
11
V/IV
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La frase que corresponde a los cc. 9-10 es una secuencia de arpegios ascendentes y

descendentes con una voz de bajo en direccidn ascendente:

, (/_\
el M v =N
L %te .o :

(ena%monia)g ! va - 7 D:
11,5 VILE 1, I
VI rilayor/V

En los cc. 11-13 la frase es una secuencia de arpegios ascendentes y descendentes con una

voz de bajo que va en direccion descendente de forma cromatica:

T —
] Y
P e
hf F(::narmouia)
I VIIg
9b 8

VIV ___V/Ill§mayor

I ‘/_\ ‘/d‘

n 1L J i 1 ¥ Y |
51, —— FER
ANIY | L
D) B - e —
(enarmoma) (enarmoma) *
VH Iﬁmaﬂnonia)h?v
6
9b VIﬁ 9b
v Vi 9
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En los cc. 14-15 la primera subfrase es una alternancia de grados conjuntos y saltos
melddicos que empieza descendente y termina en sentido ascendente. La segunda subfrase
también es una alternancia de saltos melddicos y grados conjuntos que empieza en direccion
descendente y se concluye ascendentemente. Hay un acompafiamiento de bajo que empieza
ascendente y se concluye descendentemente:

et B

/’a, am

L
=42 o ‘_jln :
]% ¢ e T
~ Vi \h@ VI
I“ 13 5%

En los cc. 16-21, que es la seccion A’, se repite el modelo melddico de los cc. 1-4, seccion
A, con la excepcion de gque se afiade una subfrase al final:

A voan - rasan] - —
]m m alconcl e a2concl
16 h ‘ | ‘ | | J ' Kp I//—\ |
| "
ANIY 2 1 —% é . B - -
D = 4 = = 1 1 —
Vmenor r\__, (pedal ténica) r\_/ ~ 3 g &

I VISh 1A% I vV 1

6

~
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rotort e
S

a concl. \
/l@
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g D h
e S e o’
ANV N H‘_
o T = ¢ — 3"
VI Iy VIIg
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En los cc. 21-24, que es la seccion Coda, la melodia alterna saltos meldédicos y grados
conjuntos en sentido ascendente y descendente con cadencia I'\VV°-1°. Hay un bajo a modo pedal de

tonica:

Coda
\ /C(__a___\ a a concl
. e =

(o
?II

I, AV S AN N \Y I
(cadenza plagal)
a concl.)
24
n ‘ | = -
PR
(/" D
ANV

Analisis armonico: Estd compuesta de varios acordes alterados de influencia popular como
en los compases 5 al 7:

— = — >
ody )y b . ‘e
» - x ' 4
R T T -
(enarmonia) VII vV v v
me W T T
V/VII menor
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Progresion cromaética en el bajo a partir del compés 11 al compés 13:

L

T~

Y Y = &
— b N
hf F(t:nannonia)

I ng

9T

9
ViV ___V/Illfmayor

12 f (

LY i . ¥ Y
e [
o o b ——fg—
(enannoma)b (enarmonia) = * ) —
FVH FV ﬁ;nannonia)hfv
VI6 gb
V/HI V/IHh 9

Cadencia plagal I\V°-1° en la Coda final, influencia del impresionismo:

3 h a concl.
N /\r_

I, v I v o1 v I

(cadenza plagal)
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Andlisis ritmico: EI pulso principal que caracteriza la obra es el pulso de corchea en

compas 4/4. La obra empieza con una anacruza que determina la acentuacion de la obra.

Consideraciones: La forma empleada en el preludio n°18 de Ponce corresponde a las
formas preludios tradicionales en el sentido de que esta construido en una sola seccion A con tres
subsecciones B, A" y Coda, pero que tiene solamente una parte A que corresponde a la forma
total de la obra y ademas tiene un tipo de célula ritmica que conduce la obra.
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Preludio XIX
(Chant populaire maxicain)

‘ 1 b2 T
Allegretto ‘ /ﬁ\ A ‘ J\ : .

fH |

9]
E.
8
e
~NIe
L)
A~ 18
[ ]
o< TN
—TTe

T [0 T ]
o ( a — = - i > & I > I
ANV A . I 1 1 1 1 1 e Y | e S ]

¢ | N /T i pr /T

v, lg 6 [ .
4 4 Vl7'
B — A reexposicidn
a a concl. a

I
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Descripcion: El Preludio n°19 est& basado en un canto popular mexicano como se advierte
en el subtitulo. En este sentido es seguramente el ejemplo mas claro que tenemos entre todos los
preludios de la intencién del compositor de crear una musica de caracter esencialmente nacional
utilizando los recursos de la masica popular. También podemos observar una influencia indirecta
de la musica espafiola que esta inherente a la cancion popular mexicana utilizada debido al tipo
de ritmo en compas 6/8, que tiene ademas un tipo de acentuacion muy utilizado en la musica
espafiola en general. Estd en la tonalidad de mi bemol mayor, escrito en un compés de 6/8 en

tiempo Allegretto.

Forma: Tiene una seccion A con una corta subseccién B que funciona como puente de

transicion a la seccion A reexposicion:
A:rcc. 1-11
B: cc. 12 - 15.
A reexposicion: cc. 15 - 27.

Analisis melddico: En los cc. 1-11, que es la seccion A, la melodia se mueve con una
alternancia ascendente y descendente muy equilibrada. Asi, la primera subfrase empieza con la
nota dominante en parte debil que asciende una 4° a la tonica, y una alternancia ritmica también,
de longa-breve(ritmo trocaico) y breve-longa(ritmo yambico). La segunda subfrase empieza con
tres notas repetidas que sigue a un salto melédico de intervalo de 4° ascendente que se concluye
descendentemente por grados conjuntos y un salto meloédico de intervalo de 3°. La tercera
subfrase empieza con dos notas repetidas y sigue a un salto melddico de 3° ascendente que sigue
a un giro descendente de salto melddico de 3° descendente para luego, desples de dos notas en
grado conjunto, un nuevo giro a un salto melédico de 3° ascendente que se concluye
descendentemente. La tercera subfrase empieza con cuatro notas repetidas que sigue a un salto
melddico de 4° justa ascendente que se concluye por grados conjuntos descendentes y un salto
melddico de 3° descendente, y en la voz de bajo el salto melddico descendente funciona como
respuesta de la melodia. La cuarta subfrase tiene la melodia en la voz de bajo con saltos
melddicos descendentes y ascendentes, continuando la respuesta a la melodia. La frase tiene

acompafiamiento de acordes en la voz de bajo, sobretodo marcando la primera parte del compas:
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Allegretto ,/"31' BTN /"\ N
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B

M

D
Do
=TT N

\Y
l a — 1aconcl.l m
2 ﬁ—\

SN N ™ ﬂ/ﬁ\ B
9 Jﬁf.i’m“ﬁ.L . D> Dy
i = s
= S T

IVS Ig VG I VIT- I

7

En los cc. 12-15 la primera subfrase empieza con tres notas repetidas que sigue a una nota
en grado conjunto ascendente y repitiendo las tres notas que sigue a un salto melédico de 4°
ascendente. La segunda subfrase repite el modelo y la subfrase anterior al inicio, pero cambia al
final donde la melodia hace un salto melodico de 5° descendente . La melodia mantiene el

acompafiamiento de acordes de la voz de bajo,que ya escuchamos anteriormente:

B

al a2 , al b2

En los cc. 15-27, que es la seccidn A reexposicion, la melodia repite el modelo de la seccién

A con excepcion de la cadencia final VI°-1°;
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A reexposicion

a’’ aconcl. 1

24 /alﬁ T —
‘ul 25 - "_“J Mo !| [
A S
VI,

W

C.E;’t:o

Analisis armonico: Es una armonizacion de la melodia con algunos acordes alterados

como en los compases 4, 10, 12y 13.

—Ip. .-
T
v, \Z

|
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VI,
7~ al | a2 \
12 J
| s : . C
ANIV |
U |

vV VL, VvV VI

Utiliza la cadencia VI°-1° en el final de la obra:

. —y ¥
F——p—p——
I VI, I

Ejemplo de acordes alterados en la cancion popular mexicana Hay unos ojos en los cc. 4-

6143:

o)

-

Ejemplo de acordes alterados en la cancion popular mexicana Te quiero dijiste de Maria

Grever en el compas 28:

3 http://es.scribd.com/doc/9667584/)ulio-Cesar-Oliva-Musica-Mexicana-Para-Guitarra
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Ejemplo de musica espafiola utilizando el mismo tipo de compés 6/8 en Cancion de las

Siete Canciones Populares Espafiolas de Manuel de Falla, cc. 23-24***:

i
|
.~
L)

N>
Ij
0,

'y
-r

& & D‘A‘DVS‘

Analisis ritmico: EIl pulso principal que caracteriza la obra es la célula ritmica negra-
corchea y corchea-negra en compas 6/8. La célula ritmica secundaria es la de tres corcheas en la

seccion B. La obra empieza con una nota anacruza.

Consideraciones: La forma empleada en el Preludio n°19 cambia de las formas preludio
tradicionales en el sentido de que esta construida sobre una sola seccion A con dos subsecciones
B y A reexposicion. Lo que difiere de las formas preludio tradicionales es que no esta presente
una célula ritmica que conduzca la obra pero si es la melodia en la voz superior que da forma a la
obra. La melodia esta separada en tres frases donde la primera frase es la presentacion de la
melodia, la segunda frase es una melodia intermediaria a la melodia principal que funciona como
puente de transicion y la tercera frase repite lo que habia sido presentado en la primera frase.

Sobre los aspectos estéticos la obra tiene nitida intencion nacionalista utilizando una cancion

1 http://www.4shared.com/office/0atU108l/ Partituras Manuel De Falla -.html
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popular mexicana como melodia principal con una estilizacién de muasica culta que se presenta

en el acompafiamiento.
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Preludio XX

A

(introduccion)
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a concl.
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aconcl.

a2concl. a3concl. adconcl.

NS \ I 1 1 i .| i |
3] l(enarmonia) f I I "arm.12)  [(arm.12) |
I, hI# VGIh a# I I, E/
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Descripcion: El Preludio n°20 tiene como caracteristicas estilisticas, una vez mas, el
impresionismo y la mdsica popular. La obra tiene como principal caracteristica el empleo de
armonias de nitida influencia impresionista que hace con que la melodia también tenga
alteraciones consecuentes del tipo armonia utilizada. Esta obra representa un tipo de
impresionismo muy personal de Ponce. La melodia tiene influencia de la musica popular, que se
manifiesta ya en la parte inicial de la melodia. En realidad el autor disfraza la melodia de
caracter popular en un tipo de construccion arménica y del acompafiamiento de influencia del
impresionismo, aun que debido al tipo de melodia utilizada, la obra no deja de tener una fuerte
personalidad mexicana. Esta en la tonalidad de do menor, escrito en un compas de 2/4 en tiempo
Allegretto vivo.

Forma: La obra esta construida en una seccion A con dos subsecciones B y A” siendo la

forma total un A-B-A" ternario:
A:cc.1-12.
B: cc. 13 - 40.
A’:cc. 41 - 48.

Analisis melddico: En los cc. 1-2 la primera frase, que es la introduccion, es un arpegio en

direccidon descendente en las dos subfrases:

A
(introduccion)
Allegretto vivo /dﬁ a concl.
| - N )
— ®
' E=gae=tErarsi
. === e @
I I

En los cc. 3-6 la frase tiene la melodia en la voz de bajo con un acompafiamiento en la voz

aguda. La melodia empieza en direccion ascendente con un salto melddico que sigue a un giro
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descendente con una escala que cambia a direccion ascendente y se concluye descendentemente.
El acompafiamiento en la voz aguda tiene saltos melddicos ascendentes y descendentes:

a
/Tf a concl.
./’-a—\ /_32\ ~— alconcl.
N /——_—-\

vy e ST w 'vﬁ‘z =
i 2]
]

g
{ . — s
\ | T
113 T H-,- IV# VvV
I 2 #% 7 h
aZconcl. N\
~
6
| — i
o] Fﬁl_
I6 Ihl7
VIV

La frase correspondiente a los cc. 7-12 es una secuencia de arpegios descendentes y
ascendentes que sigue el modelo de los cc. 1-2, pero ahora en el VV° grado:

2 a concl.
al a m ~~ alconcl.

[ -

<_dl e
Y
<
q
LY
< 4
Q]
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a concl. ~

a2conel.

]2n

e e
[ oo W

A2V

5 |

o

La seccion B, que empieza en el compés 13, sigue el modelo melddico de la frase de los cc.
3-6 con la melodia en la voz de bajo y el acompafiamiento en la voz aguda. En los cc. 13-16 la
melodia en la voz de bajo empieza con saltos melédicos en forma de arpegio en direccién
ascendente en la primera subfrase. En la segunda subfrase se repite la nota culminante re hasta el
fin de la frase. El acompafiamiento tiene en la voz superior dos notas ascendentes que se repiten

por grados conjutos en la primera subfrase y en la segunda frase por intervalos de 3°y 4°:

B//""a/f a concl.
al a2 m_ a2concl. a3concl.

B N e

NI N e N AN D )

-

r | (arm. 12) arm. 12) (arm. 12)
I I, I I, Igzh s
I 4
V/VIg

a concl. ~

adconcl.
m
18 ’
H | ,ﬁ‘/ ﬁ
Y D
{rsPD
AN3V
Py (arm. 12)
V4

33

En los cc. 19-22 la melodia en el bajo empieza por grado conjunto en direccion
ascendente, gira a direccion descendente y gira nuevamente a direccién ascendente. El
acompafiamiento en la voz de bajo tiene dos notas consecutivas por grado conjunto que se

repiten:
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,/"—‘—:TT‘__-_-—__-_——-hzzz‘h“‘\\ alconcl. a2concl.
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arm. 12)
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En los cc. 23-26 la melodia en la voz de bajo, construida por grados conjuntos y saltos
melddicos de 3°, empieza en direccion descendente, hace un giro ascendente y se concluye

descendentemente. El acompafamiento en la voz aguda tiene dos notas consecutivas en

direccion ascendente por grado conjunto:

;"/—__-\.
- o® 9
!
1 i
4
a a concl.
“p S Ay A« A A
e e : :
i W&z
1
) | !
m_ oo I 11,
6 2 A a
V/V

La melodia en los cc. 27-32 sigue el modelo de la frase en los cc. 13-18 con la melodia en la
voz inferior en direccion ascendente en forma de arpegio y la nota culminante do# que se repite.
El acompafiamiento en la primera subfrase tiene dos notas consecutivas ascendentes por grado
conjunto y la segunda subfrase tiene dos notas consecutivas por intervalos de 3° y 4°

ascendentes:
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/a a concl.
m ~ alconcl.

I /’\—\A ml h
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v By B
r T A —Rea
11
| | |
V A% 111 I I
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4 4 %2
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a concl. \
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1T, I# V6
VIV 1/Vig V/II

En los cc. 33-40 la melodia en la voz de bajo sigue por grados conjuntos y saltos melédicos
en direccion ascendente y descendente. El acompafiamiento en la voz aguda sigue el modelo de
dos notas consecutivas ascendentes por grados conjuntos:

v a

A\
N\ —~ — —~ —
1

el 7

(arm.12) - [(arm.12)
a# I I v

6
4 h 5
VII/II

. =

-

-
W
T
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4 4 4 4 v

En los cc. 41-48, que es la seccion A’, la melodia repite el modelo de los cc. 1-2 de la

seccion A con arpegios en direccidén descendente y ascedente:

A’ a a’ a concl.
al a2 a’l a2 / b2concl.
m /—\« - alconcl.
v = TErE TR e e
e et T e e, e
ANV el B I I e
Py r\_/ g s o @ r ' & | ‘ € |
I I 1 I I v I

Analisis armoénico: La obra empieza con un dibujo arménico de arpegio en el 1° grado:

gretto vivo @
H| = =~ ]
Vgt Ll

o o o o
) o ¢

*

Ya en el inicio de la melodia podemos notar la presencia de acordes alterados como en los

compases 3 y 4 que caracteriza un impresionismo particular de Ponce:
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Progresion donde emplea el 111° grado mayor con séptima en tercera inversién aumentado
de medio tono pasando por el 11° grado menor que resuelve en el V° grado en segunda inversion

con séptima en los compases 16 al 18. Demuestra el impresionismo personal de Ponce:

N4

arm. 12) (arm. 12)
11f Iy
#2
V/VIY
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A0
(PN " D
ANIV
PY) (arm. 12)
V4

33

Cadencia en el \V° grado para el retorno a la parte A" en los compases 39 y 40:

<
< U

Analisis ritmico: El pulso principal que caracteriza la obra es el pulso de corchea-dos
semicorcheas en compas 2/4. Hay un pulso secundario de negra en la voz de bajo que es donde
estd la melodia principal.

Consideraciones: El Preludio n°20 tiene en su concepcion formal las caracteristicas basicas
de las formas preludio tradicionales ya que tiene una célula ritmica que conduce toda la obra en
la parte B. La parte A funciona como una introduccion siendo lo que difiere de las formas
preludio tradicionales. Se trata de un tipo de forma preludio que tiene influencia de las formas
preludios utilizadas por compositores del siglo XX. Las influencias estilisticas corresponden en
primer lugar al impresionismo, aun que esta obra representa el caracter muy personal del

compositor, referencia a un impresionismo muy particular.
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Preludio XXI

respuesta 5° justa superior

A ﬁ episodio 1
Moderato . L /—1—\ /—\ s al

Guitar

I

episodio 2

sujeto

’ AN
c2 c3 u/ contrasujeto 3® inferior ~—_bl

1II

episodio 4

cadencia
33 d “sujeto NN \
- N ¢
TPy 'iy R A
A 1 J P r
11 v, I

~— N v
I contrarespuesta &,
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Descripcion: El Preludio n° 21 tiene como principal influencia estilistica la musica barroca.
Ademas podemos observar una influencia de la masica popular que se encuentra en el tipo de
construccion del tema. Se trata de una obra construida a modo de fuga. Esté en la tonalidad de si
bemol mayor, escrita en un compas de 2/4 en tiempo Moderato.

Forma: Esta construida en estilo de fuga en una sola seccion A. Las frases son

consecuencia del empleo del sujeto y respuesta y los episodios son cuatro en total.

Analisis melddico y arménico™®: El sujeto que esta en la tonalidad de 1° grado empieza en
el compés 1 y termina en el compas 3 y tiene dos divisiones que las hemos llamado sl y s2:

Moderato sl o
H | ‘ I

—
~N

[y

sujeto

I

La respuesta a la 5° superior empieza en el compas 4 y termina en el compas 6 y tiene dos

divisiones rl y r2. La contrarespuesta estd en la voz inferior de la respuesta que también
empieza en el compas 4 y termina en el compas 6:

\%

respuesta 5° justa superior

I I
YT Trd YrYTr
~__" -

contrarespuesta

El episodio 1 empieza en el compas 7 y termina en el compas 10 y tiene en la voz superior
dos diviones al y a2 y en la voz inferior dos diviones b1l y b2:

%> Debido a que se trata de una fuga el analisis armonico es consecuencia del contrapunto.
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episodio 1
al

|
yA— Jﬁ.:

FrIYIr
R 2
~— bl

R .
b2

El sujeto, que esta en la tonalidad de 1° grado(sibM), empieza en el compas 11 y termina en
el compas 13 y tiene dos divisiones sl y s2. El contrasujeto en la voz inferior como ya hiciera la
contrarespuesta inicial, pero ahora una 5° justa inferior, también empieza en el compas 11 y

termina en el compas 13:

T4 27
ﬂvm 757@

contrasujeto 5° justa inferior

I

El episodio 2 empieza en el compas 14 y termina en el compéas 20 y esta construido con
cinco células musicales que podemos sefialar asi: la primera célula al y a2 esta en la voz
superior, la segunda célula b1, b2 y b3 esta en la voz superior e inferior, la tercera célula esta c1,
c2, c3 y cd esta en la voz inferior, la cuarta célula d1 y d2 esta en la voz superior y la sexta célula

el esta en la voz inferior:
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episodio 2

17 ‘ J Iul-‘J J‘ ;
‘3)’ TET) T _vﬁvﬁﬁﬂﬁlf

~

El sujeto que ahora esta en la tonalidad del 111° grado empieza en el compas 21 y termina en
el compés 23 y tiene dos diviones sl y s2. El contrasujeto en la voz inferior basado en la

contrarespuesta inicial, pero ahora una 3° inferior, también empieza en el compas 21 y termina

en el compas 23:

M1

=

ul

-~ -

TV 7 7V i ES
Iy vt
contrasujeto 3° inferior

111

El episodio 3 empieza en el compas 24 y termina en el compas 29 y tiene dos células siendo

la primera al, a2 y a3 y la segunda b1, b2 y b3:
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episodio 3

al
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El episodio 4 empieza en el compas 30 y termina en el compas 35 y tiene dos células siendo
la primera al, a2 y a3 y la segunda b1, b2 y b3:

episodio 4

~ ©
ALl ANEIRY
o~
S b2

T
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La cadencia final empieza en el compés 36 y termina en el compas 40 y empieza con la
parte del inicio del sujeto s1 y termina con la cadencia. Entrada en estrecho de las dos notas de la
respuesta:

cadencia final

“sujeto NN

ﬂJ!
T#

q

—

BN 4

—

< 7|

Analisis ritmico: El pulso principal que caracteriza la obra es el pulso de corcheas en
compas de 2/4. Hay células ritmicas secundarias que complementan el pulso principal como el
de negra y negra puntillo-corchea. Tanto las contrarespuestas como los contrasujetos se

caracterizan por un uso frecuente de notas a contratiempo.

Consideraciones: La forma empleada en el Preludio n°21 corresponde a las formas
preludios tradicionales en el sentido de que esta construida en una sola seccion A. Utiliza una
forma de pequefias dimensiones con tres exposiciones del sujeto y un tratamiento de episodios
que van creciendo en desarrollo a medida que el preludio transcurre. Lo que difiere de las formas
preludio tradicionales es que el compositor utiliza el estilo fugato para la construccién de la obra.
El tipo formal utilizado tiene influencia directa de las fugas a dos voces de J.S Bach. La
diferencia de las fugas tradionales de Bach es que se trata de una fuga corta con pocos episodios

también cortos.

215



Preludio XXII
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Descripcion: El Preludio n°22 tiene como principales caracteristicas estilisticas la
influencia de la muasica popular mexicana juntamente a una influencia indirecta del
impresionismo. Las influencias populares en esta obra se encuentran principalmente en la
melodia utilizada y la influencia del impresionismo se encuentran en la armonia. Es un preludio
donde el caracter nacionalista estd una vez mas muy presente a través del tipo de construccion
melddica y su respectivo tipo de acompafiamiento, siendo su caracter esencialmente mexicano.

Esté en la tonalidad de sol menor, escrito en un compas de 4/4 en tiempo Agitado.
Forma: Esta construida en una sola seccién A sin subsecciones:
A:cc.1-109.

Analisis melodico: La obra esta construida con grados conjuntos y saltos melédicos que
crean un tipo de arpegio. En los cc. 1-2 la primera subfrase es una secuencia de notas en grados
conjuntos y intervalos melddicos de 8° ascendente. La segunda subfrase es un arpegio en

direccion ascedente y descendente:

AA/-»—// auoncl,\
Agitado Al 0~ /m m

/ﬁ/_\
A — == == =Fq = == =
& ] P & & & ! o P o
G fee v "ge “ue :
d d = - - — —_
r K @ @
M Ig Vv Ig \Y I V, I
4 4 11 11

En los cc. 3-4 la primera subfrase es un tipo de arpegio que sigue una secuencia que
empieza con grado conjunto ascendente y sigue con un intervalo melddico de 12° ascendente. La
segunda subfrase tiene una secuencia que empieza con grado conjunto ascendente e intervalo

melodico de 6°;
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En los cc. 5-6 la frase sigue una secuencia con saltos melddicos ascendentes de 7° y 3° en

las dos subfrases:

/ a concl.

il
0 | : : % = =g =g = %
ANaV4 t i = d & i = d
) s T4 e = = ® .
Y IV,
111 % 4 111 g# v, X7 V1, V1, Y7 4

En los cc. 7-9 la primera subfrase mantiene el modelo de la frase anterior y la siguiente

subfrase es un arpegio en direccion ascendente y descendente:

a a concl.

n I \ ‘ l /————\ //—_\ /———\‘_\
o D ! E E $ =$
o —— » ! o I | ! = ﬁ
N3V bt P ® P b =
g e W ety et i s FE
1, s II; I I
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En los cc. 9-10 se mantiene la secuencia de arpegios ascedentes y descendentes que habia
empezado en la frase anterior:

/’/’—a—’ a concl.

al T S /f—ﬂﬂL\\/,ZEEZZQ
. L | ‘ J ‘
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sg sf
7 7

11

En los cc. 11-12 la primera subfrase empieza con una secuencia de salto melddico
ascendente que sigue a notas repetidas y grado conjunto. La segunda subfrase empieza con el

mismo modelo y concluye con un arpegio que empieza descendente y se concluye
ascendentemente:

/// a concl.
al = o T Im /’%
11 /’\ /’—\ /-\ ,
Ny —_—— _— T= J
%j pr— . YE}E,E! o F’E'E! q : .
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ﬁ;: o v D o %99 F
Vv, 111, I, Vlsh
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En los cc. 13-14 la primera subfrase repite el modelo de los cc. 5-6. La segunda subfrase
empieza con un arpegio con dos salto melddicos que sigue a un modelo de arpegio que empieza
con grado conjunto y salto melddico ascendente de 8°:

/—/‘/_'a' a concl.
al T o T —alcondl. a2concl T~
13 /_\===- — T~ , e —
9 m p I E ' - J 4 3
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En los cc. 15-16 la frase sigue el modelo de la subfrase anterior anterior con una secuencia
de salto melddico y grados conjuntos:

a
‘ N

Is ==ﬁ ::ﬁ —_
IJ?L\I) 1 IQil [ I P Eﬂ_ \ P | =:_
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VIE IE/S 1;
5
6 VI/VIY

En los cc. 17-19 la primera subfrase repite el modelo de arpegios ascendentes y
descendentes de los cc. 9-10 con algunos cambios. La segunda subfrase es la cadencia final con
dos notas en grado conjunto descendente y el acorde final:

TTT®
\]

Analisis arménico: Utilizacion de melodia de caracter nacionalista que conduce la obra en

el compas 1:
—
Agitado ?H A
[ P »
d — —
\ Ig \Y% Ig
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Progresion donde utiliza el 11° grado menor con funcion de V° del V° que pasa por el I1°
grado con quinta disminuida que resuelve en el \V° mayor en el compaés 4:

~

Se=r——sr—-cio=—:
- = ., te

I

o
g My, M
Vmenor/V VSb/ v

Acordes alterados de 111° grado con quinta aumentada y séptima en los compases 5y 7:

o - N {
H | %
% L —— ——
) o 0 ¢ * .
I 54 Il 5, IV7 V4
7 7

Progresiones armonicas con utilizacion de intervalos de cuartas de influencia del
impresionismo en los compases 8 al 10, 12 y 17:

. = e N
- e g0 40 Pl
I9
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Analisis ritmico: El pulso principal que caracteriza la obra es el pulso de semicorchea en

compas de 4/4.

Consideraciones: La forma musical empleada en el Preludio n°22 corresponde a las formas

preludios tradicionales ya que esta construida con un ritmo conductor de semicorcheas y tiene

sola una seccidon A. Aun que en la seccion final de la obra retorna la frase inicial su repeticion no

llega a constituir una subseccion nueva.
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Preludio XXIII
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Descripcion: El Preludio n°23 tiene como principal influencia estilistica la musica popular
que se presenta a través de la melodia empleada con alguna influencia de musica espafiola en la
armonia. La obra tiene como caracter general el sentimiento de la musica nacional mexicana con
un aire bucdlico tipico de los campos de México. Esta en la tonalidad de fa mayor, escrito en un
compas de 4/4 en tiempo Allegro.

Forma: Esta construida con una sola seccion A. La parte central sugiere una seccion B

pero no llega a constituir una nueva seccion:
A:cc.1-22

Anélisis melddico: En los cc. 1-2 la primera subfrase es una secuencia melddica con
grados conjuntos en un dmbito de intervalo de 3° en direccion descendente y ascendente. La
segunda subfrase empieza con dos notas en grado conjunto ascendente que concluye con un

acorde después de un salto melddico de 8° descendente en una cadencia de V°-1°:

V/ a concl.
a

Allegro i g~ (ke o
2 __-—-—--..' il ——

I_._‘_._P_i_.?_ 7 S—
—— 1 =

)

]
.

<
<
T

En los cc. 3-5 la primera subfrase empieza con grados conjuntos descendentes y
ascendentes en un ambito de 3° que sigue a un salto melddico de 3° ascendente que concluye con
un arpegio en direccion ascendente. La segunda subfrase repite el modelo melédico de la primera
subfrase con grados conjuntos descendentes y ascendentes en un ambito de 3° que sigue a un
salto melddico de 4° ascendente que concluye con un arpegio ascendente. En la segunda subfrase

hay una voz de bajo en direccidn descendente:
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LY

a concl.

‘4 PREPP)

En los cc. 5-7 la primera subfrase empieza con grados conjuntos descendentes y
ascendentes en un ambito de 3° que sigue a dos notas consecutivas por grados conjuntos
ascendentes que concluye con un acorde. La segunda subfrase sigue el modelo de la primera
subfrase con la diferencia de que no concluye con un acorde pero con una nota culminante. La
tercera subfrase empieza con un arpegio descendente que concluye con una secuencia que

empieza con grado conjunto ascendente y saltos melddicos de 3° descendente y 5° ascendente:

(—\) /" blconcl. —_
;‘T‘ﬁ* oallm AP, ﬂjﬁp:
G T < J
vV I I I, 11 V#
VII/VI

En los cc. 8-9 la primera subfrase en la voz superior empieza con dos notas consecutivas
en grados conjuntos ascendentes que concluye con grados conjuntos descendentes y ascendentes
en un ambito de intervalo de 3°. La segunda subfrase en la voz superior es una secuencia que

tiene grados conjuntos ascendentes y descendentes y saltos melddicos de 3° descendente y 8°
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descendente que concluye con una cadencia VII°-111° mayor. En la voz de bajo hay una frase que

es la imitacion a la 3° inferior de la voz principal:

/ x
a C(]nc].
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— —_—

b o ® o
&’— f
o e Ure oo

w ‘vl f
alr a2r
VI VI vir I
VI 2 V/I

En los cc. 10-13 la primera subfrase en la voz superior alterna con grados conjuntos
descendentes y ascendentes y saltos melddicos de 3° ascendentes y descendentes. La segunda
subfrase en la voz superior alterna grados conjuntos descendentes y ascendentes con saltos
melddicos de 3° ascendentes y descendentes y un salto melodico de 4° descendente. La tercera
subfrase en la voz superior alterna con grados conjuntos descendentes y ascendentes y saltos
melddicos de 4° ascendentes y descendentes. En la voz de bajo hay una frase que va en direccion

descendente por grados conjuntos:
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/T a2
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En los cc. 14-17 la primera subfrase es una secuencia de grados conjuntos ascendentes y
descendentes en un &mbito de intervalo de 3°. La segunda subfrase repite el modelo de la primera
subfrase con grados conjuntos descendentes y ascendentes en un &mbito de intervalo de 3°. La
tercera subfrase es una secuencia de dos notas por grados conjuntos ascendentes que se concluye
con un salto melddico de 8° descendente que sigue a un acorde. La cuarta subfrase repite el
modelo de la tercera subfrase:

aconcl. 1

a a A~ al o~ aconcl 2
Mp T~ T~ > I~
(o preem Prespt Foapf Trac S===r=r=
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16 I\Y \% Vv \% ; 1 VIb

VI/Imenor

En los cc. 18-22 las dos primeras subfrases son saltos melddicos descendentes y
ascendentes con intervalos de 3°, 6° y 4°. La segunda subfrase empieza con una secuencia de dos
notas por grados conjuntos ascendentes que sigue as dos notas repetidas y un acorde, creando
una cadencia V°-1°:

/ , a concl.
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La obra esta construida con cadencias al final de algunas de las frases como en el compés 2

con los grados V°-I°, en el compas 9 con los grados VII-111° y en los compases 16 y 17 con los
grados V°-I°y 1°-VIb°:
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Utiliza el 11° grado rebajado en el compas 5, detalle de la musica espafiola:

—~_ D
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N—

AV 1Ib
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Analisis ritmico: El pulso principal que caracteriza la obra es la célula ritmica de cuatro
corcheas-negra que tiene caracter de danza. Otras células secundarias son el de corcheas. En la
ultima frase se cambia el pulso a blancas, negras y una redonda en las dos primeras subfrases.

Consideraciones: La forma empleada corresponde a las formas preludio tradicionales en
el sentido de que esta construida con una sola seccion A sin subsecciones. Lo que difiere de las
formas preludios tradicionales es que la obra no tiene un ritmo conductor pero si una melodia

que da forma a la obra. La obra tiene un claro caracter mexicano.
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Preludio XX1V
(Chant populaire espagnol)
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Descripcion: El Preludio n°24 tiene como influencia estilistica la musica espafiola tal como
sefiala el propio compositor en la partitura “Chant Populaire Espagnol”, que traduciendolo al
espafiol quiere decir Canto Popular Espafiol. Se trata en realidad de un tipo especifico de musica
espafiola que es la musica flamenca. La obra estd construida en forma de melodia y
acompafiamiento siendo la melodia de influencia gitana. La obra tiene la armadura de re menor
con que termina el ciclo de una alteracion de bemol en la armadura, aun que en realidad la
tonalidad principal es la tonalidad de la mayor que es el V° grado mayor de re menor. Esta
escrito en un compas de 2/4 en tiempo Moderato espressivo.

Forma: Esta construida con una sola seccion A sin subsecciones:

A: cc. 1-39.

Analisis melodico: En los cc. 1-3 la primera frase es una introduccion construida con

acordes que constituye lo que va al ser el acompafiamiento de la melodia. Hay notas a modo
pedal de tonica:

(introduccion)

Moderato espressivo ¢~ , — m —
o ‘ ‘L ‘l | | | ]

Guitar ﬁ:ﬁﬁ:ﬁﬁ:@: -
(Ladmayor) F_F F_F F_F

I 1 I 1 I 1 I 1
(PEDAL TONICA)

\>

En los cc. 4-9 la frase es una escala que empieza ascendente y se concluye
descendentemente con notas apogiaturas. Hay un bajo a modo pedal en el I°y 11°b:
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En los cc. 9-14 la melodia es una escala que empieza ascendente y se concluye

descendentemente después de una nota ascendente por grado conjunto. En la voz de bajo hay

notas a modo pedal de I°, 11°b y I11°:

—a a \
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En los cc. 14-21 la frase repite el modelo de la frase anterior con excepcién de la dltima
subfrase que va en direccion ascendente a las notas culminantes sol y la. La voz de bajo tiene

notas a modo padal en el I°y I1°:
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En los cc. 21-29 la melodia, que ahora esta en la voz intermedia en la primera y segunda
subfrase, es una escala en sentido ascendente y descendente. En la voz aguda hay una
contramelodia que sigue el mismo sentido de la voz intermedia. En la tercera subfrase la melodia
en la voz superior tiene saltos melodicos ascendentes de 5° y de 6°. La voz de bajo tiene notas a
modo pedal de 1°y 11°:
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En los cc. 29-39 la melodia repite el modelo de la primera frase en los cc. 4-9 en las dos
primeras subfrases. La tercera subfrase es la cadencia final donde la melodia, en la voz aguda,
estd construida con saltos melddicos descendentes que tiene dos notas apogiaturas. La voz de

bajo tiene notas a modo pedal de I1°y 11°b:
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Andlisis armonico: La obra tiene la armonia como consecuencia de la escala andaluza.

Escala andaluza en su tono original en la tonalidad de mi y su transposicion a la tonalidad de la:
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Anélisis ritmico: El pulso principal que caracteriza la obra es el pulso de corcheas en
compas de 2/4. Podemos considerar como un pulso secundario el de negras en las notas de

acompafiamiento a modo pedal.

Consideraciones: La forma preludio empleada corresponde a las formas preludio
tradicionales en el sentido de que esta construida en una sola seccion A. Lo que difiere de las
formas preludios es que no hay un ritmo conductor pero si es la melodia lo que da forma a la

obra. La obra tiene claro caracter espafiol como cita el propio compositor en la partitura.
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11. Conclusiones:

De acuerdo con las hipétesis que hemos planteado podemos concluir que las influencias
sufridas en los Preludios para guitarra son muchas resultando ser en definitiva una musica en
conformidad con las caracteristicas propias de una musica nacionalista en los inicios del siglo
XX.

En estos Preludios el compositor emplea mas de una influencia musical que a su vez ira
gradualmente mezclando con otros procedimientos e influencias, en mayor o menor medida,
dando asi un resultado nuevo en cada caso que nos lleva a una percepcion nueva de una estética
musical que se renueva a si misma, como resultado de un acto creador lleno de espontaneidad y

sencillez musical.

Asi mismo estas influencias tendran una presencia calibrada. Por ejemplo, en lo que respecta
a la influencia de la masica popular mexicana, la presencia de la misma, unas veces sera evidente
y otras serd sugerida, llegando incluso en algln caso a ser recogida en toda su integridad como es
el caso ofrecido por el Preludio n°19, que ofrece un canto popular mexicano con toda su

integridad.

La influencia del impresionismo resulta decisiva en algunos preludios siendo de forma
directa en algunos y de forma indirecta en otros. La influencia de la musica impresionista esta

presente en casi todos los preludios siendo una de las principales influencias.

También estd presente en varios preludios la influencia de la musica espafiola siendo
determinante en algunos ya que estan basados en formas tradicionales de la musica espafiola y en

otros esta influencia esta presente de forma indirecta.

Otra influencia musical presente en algunos preludios es la influencia de la musica barroca,
siendo en algunos una influencia determinante ya que esta basado en formas tipicas del periodo

barroco como la fuga, y en otros de esta influencia se presente de forma indirecta.
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La influencia del Romanticismo en la musica de Ponce estad muy presente en sus primeras
obras que no son para guitarra, pero en el caso especifico de los Preludios para guitarra la

influencia del Romanticismo esta presente de forma indirecta solamente en algunos preludios.

De este modo podemos deducir que las influencias musicales que definen los Preludios para
guitarra de Manuel Ponce son la musica popular(influencia determinante), el impresionismo, la
musica espafiola, la musica barroca y la musica roméantica pero siempre desde una perspectiva

muy personal del compositor que emplea todas estas influencias de forma muy particular.

Sobre las formas musicales empleadas por el compositor, la mayoria son formas simples en
una sola seccién A con algunos preludios con formas musicales basados en una disposicion
ternaria A-B-A donde la parte central -B- no acaba de tener la condicion de desarrollo, y una
minoria que contine un A-B-C, siendo asi, todas las formas empleadas son formas simples
incluso por que se tratan de obras cortas en su duracion y en este sentido no estan presentes

innovaciones desde el punto de vista formal.

Las armonias empleadas vienen a ser un reflejo de las diferentes influencias estéticas
presentes en su mausica, a traves de la incorporacion de la musica popular, de la musica
impresionista, de la musica espafiola en muchos casos, de la musica barroca y del romanticismo
en algunos pocos casos. El tipo de armonia empleado no es innovador pero viene a ser un

ingrediente mas de este estilo caracteristico y personal de Ponce.

Sobre la hipotesis de que el contexto historico fue determinante en la musica de Ponce y su
posterior creacion del nacionalismo musical mexicano somos de la opinion de que si fue
determinante en la obra general del compositor y en particular en los Preludios para guitarra, en
los que hemos podido verificar dicha influencia a través del empleo de recursos de musica
popular fundamental para la creacion de una musica nacionalista. El periodo de la revolucién
mexicana fue determinante para que Ponce tuviera la necesidad de buscar nuevos rumbos para su
musica que partiera de la musica nacional y que fue una constante en su musica como comenta
Yolanda Moreno: “Se ha afirmado que las transformaciones estilisticas y tematicas que
caracterizan la musica mexicana de este siglo fueron el resultado de los cambios sociales y
politicos que se manifestaron con posterior fuerza en los afios posteriores al inicio de la

revolucion. En efecto el surgimiento de nuevas formas y estilos sonoros estuvo profundamente
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relacionado con el movimiento extraordinariamente dindmico que experimentd la cultura
mexicana a partir de 1910 y especialmente durante los afios veintes; no obstante, algunas
novedades significativas en la concepcion de la musica mexicana vinieron manifestandose ya

con anterioridad a 1910,

Al hilo de estas manifestaciones, la obra que ha sido objeto de estudio del presente trabajo,

pensamos, viene a reforzar el sentido de estas palabras

“* MORENO RIVAS, Yolanda: Rostros del nacionalismo en la mdsica mexicana. México: FCE, 1989. p.90.
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