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TRATTATO DI CONTRAPPUNTO E FUGA

INTRODUZIONE

{1 pubblicare un Trattato di Contrappunio e di Fuga pud sembrars supertluo; lo credevo
io stesso prima che l'esperienza dell’insegnamento non m'avesse dimostrato il contrario. Infatti,
le opere esistenti sulla materia sono frequentemente di natura da scoraggiare e sconcertare
I'allievo, tanto a cagione dell'ariditd pedagogica delle regole, quanto perché gli esempl sono
sovente in contraddizione col testo. Pertanto ho pensato che un'opera, che si appoggiasse alle
belle e sane tradizioni corali dei maestri del passato, che insegnasse all’allievo ad ammirarle,
a prenderle per modello, incamminandolo, nello stesso tempo, per una via in maggiore relazione
coll’arte dell'epoca nostra, avrebbe forse qualche probabilitd di essere bene accolta ¢ di rendere
servizio. K con tale intento che 10 pubblico questo libro.

Lo scopo degli studi del Contrappunto ¢ di famighiarizzarsi collo stile severo, di piegare
la mano a tutte le forme dello scritto, di preparare insensibilmente la pratica della Fuga rigo-
rosa e libera, tipo architettonico di ogni bella composizione.

Sorvolers rapidamente alle... futilitd, stavo per dire alle puerilitd, che si osservano tanto
frequentemente nelle opere di questo genere, allorquando, ad esempio, trattasi di certe forme
' Imitazioni, o di certe specie di contrappunti rivoltabili, la cui audizione non puossi tollerare,
¢ che sono di natura a far perdere il sentimento musicale piuttosto che a svilupparlo.

Soltanto l'occhio pud pigliare qualche interesse a queste combinazioni; 1'orecchio vi & af-
fatto estraneo. Pertanto io le enuncierd senza soffermarmiviel. | |

Un musicista ben dotato, il cui senso uditivo sia fine, non si vale di quei procediment
scientifici di composizione se non quando l'effetto ne & afferrabile e in relazione col soggetto
trattato. '

In una parola, io voglio che il Contrappunto, in tutte le sue forme, sotto i suoi molteplici,
aspettl, sia e rimanga sempre della musica, 8 non solamente delle combinazioni di note. Forse
talvolta mi scosterd dalla severitd eccessiva delle regole di certi autori a vantaggio della bel-
lezza melodica, della semplicitd delle diverse parii e della bella disposizione dell’insieme.

In niun caso bisogna perder di vista che lo studio del Contrappunto & la migliore ginna-
stica pel giovane musicista che mira alla padronanza dell’arte. Niuno studio pud sostituire quello
dal punto di vista pratico, ¢ non & difficile riconoscere gli autori che si sono nutriti di questo
midollo sostanziose. La lettura delle loro opere ne fa sufficiente ed innegabile testimonianza.

Del resto, l'allievo che ha fatto buoni e seri studi d’armonia deve serivere il Contrappunto
con facilitd, poichd le divergenze che posseno esistere nella maniera di realizzare non sono che
1l risultato della varietd delle specie e dell'obbligo imposto di usare tali o tal’altri valori o tali
o tal’altri accordi.
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[o procurerd di essere tanto breve, tanto semplice e tanto chiaro quanto sard possibile e
indicherd il lavoro a farsi col sussidio di esempi. Ma allo scopo di non ingrossare smisurata-
mente la mole di questo volume, io non fornird sempre esempi di tutfe le combinazioni. Percid
se trattasi di trovare tre o quatiro contrappunti differenti su di uno stesso canto dato posto
alla stessa parte, un solo esempio basterd sovente per istruire 1’allievo sulla maniera di trattarii.

M’8 parso utile di non seguire per gli studi di contrappunto il sistema generalments adottato
in Gtermania, dove & difficile stabilire un limite preciso fra guesti studi e quelli di armonia
superiore, :

Infatti in Germania, gli studi d’armonia propriamente detti, sono sempre elementari, vale
a dire basati sulla semplice conoscenza degli accordi e del loro semplice concatenamento allo
stato di posia {come usasi dire), essi si rendono completi mediante quelli di Contrappunto. Men-
treché n Francia si spinge o studio dell’armonia molto avanti e se ne fa per cosi dire del (‘on-
trappunto moderno. Di qui Paspetto d’apparente severitid dato al.presente Trattato, severitd che
in realtd non & adottata che per dare agio agli allievi di acquistare una destrezza assoluta
in tutte le forme della scrittura musicale.

Io ho la convinzione che colui il guale avra fatto degli studi d’Armonia e di Contrappunto
secondo questi concetti non sard trattenuio da alcuna difficoltd materiale nella manifestazione
del suo pensiero. Tale & il punto essenziale e lo scopo finale al quale debbono tendere profes-
sorl ed allievi.

Riguardo alla Fuga, procurerd di spiegarne il meccanismo e la bella disposizione in modo
di consentire all’allievo di praticarla sotto le diverse forme che essa pud assumere.

Per terminare m’importa di riprodurre qui una Osservazione del Trattato d’Armonia di
F. Richter, il senso della quale pud parimente applicarsi allo studio del Contrappunto; essa mi
sembra assal saggia e suggerita da uno spirite giudizioso, eccola:

« K difficile fissare all’allievo i limiti esatti dello stile severo, poiché tutti 1 teorici sono
« ben lungi da un unanime accordo sull'insieme delle regole cosl denominato. Molti fra essi,
« specialmente tra 1 moderni, sono giunti a trascurare 1 precetti pi essenziali e & non inse-
« gnare pill I'armonia che a caso e subordinatamente a quanto esigono dei fenfativi prematuri
« di composizione. ,

« Non abbiamo motivo per credere che questa condiscendenza verso un'impazienza giova-
« nile possa dare buoni risultati; essa, a dir vero, si giustifica colla tendenza a creare anzi
« tempo, che & la caratteristica delle organizzazioni creatrici; ma, cid non ostante, nol opiniamo
« che solo il lavoro paziente e ponderato pud condurre l'allievo per la diritta via.

« Possano coloro che seguiranno il piano di guesto lavoro fare seriamente i loro studi;
possane essi ‘rimanere convinti che quanto sard loro inibito non incepperd minimamente la
loro libertd nelle loro produzioni future. Anzi, essi si saranno compenetrati in modo tale dei
principi che sono la base dell’arte, che le loro facoltd naturali si svilupperanno con maggior
vigore. Coi principianti I'opera dell’ insegnante consiste a porre dei freni opportuni a delle
« fantasie sregolate, le quali, frequenti volte, non sono che una prova di debolezza di spirito.
Aggiungiamo ancora che gli allievi non possono permettersi delle eccezioni che essi rintrac-
ciano nei migliori autori, per fare, essi medesimi, uso di quelle stesse eccezioni; come pure
sarebbe inutile che essi volessero fare delle vere composizioni 1& dove non occorre altro che
trattar bene delle lezioni di scuola ».

Non voglio por fine a questa Introduzione senza ringraziare il mio allievo ed amico Giorgio
Caussade della devota intelligente collaborazione ch’egli mi ha prestato nel compimento di guesto
lungo ed importante lavoro; il suo spirito metodico, la sua sicurezza di mano, il suo gusto mu-
sicale mi sono stati di prezioso aiuto per rendere questo lavoro tanto chiarc e tanto utile quanto
possibile. Ch’eglt mi permetta di testimoniargliens affettuosa gratitudine.

A A A A
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PARTE PRIMA.
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CONTBAPPUNTO SEMPLICE.

REGOLE ED ISTRUZIONI GENERALI
DA APPLICARSI A TUTTE LE SPECIE DI CONTRAPPUNTO.

Per I'intelligenza delle regole che seguono, !’allievo deve aver fatte un Corso completo
d’Armonia. — Lo suppongo pertanto istruito In questa scienza ed abile gid nell'arte di scrivere.

Come Y'Armonis, il Contrappunto & V'arte di combinare i suoni simultaneamente, con questa
differenza che I’Armonia si applica a tutti gli stili, comporta tutte le modulazioni, I'impiega di
tutti gli accordi, di tutti gli ardfici musicali immaginabili, mentre che il Contrappunto ha un
campo di esplorazione molto pid ristretio; le sue combinazioni quantunque assal numerose, sono
nondimeno limitate, e le sue regole sono pit rigorose. Esso ha per iscopo, come ho detto nel-
U'Introduzione, d’iniziare l'allievo allo stile severo degli antichi compositori, di infondergli il
senso del disegno elegante e della forma melodica indipendente che ciascuna parte deve sempre
conservare rispetto alle altre parti, conseguentemente di dare alla sua mano tale pieghevolezza
da renderlo assoluto padrone nella tecnica dell’arte, avviandolo pooo a poco alla pratlca. della
Fuga, meta finale degli studi classici di qualunque giovane musicista.

Io non richiamerd fuite le regole che sono comuni all’Armonia ed al Contrappunto; qui non
riporterd che le piu importanti, o quelle che si riferiscono specialmente al Contrappunto.

accort usaTl. 1.° — I soli accordi usati sono: I'accordo perfetio maggiore, Iaccordo perfetio mi-
nore, il loro 1° rivolto, nonchd il 1° rivolto dell’accordo di 5* diminuita, tutti gli
accordi di 7% e loro rivolti (salvo il 2’ quando produce una quarta giusta col basso)
con preparazione e risoluzione. — (Quantunque certe specie di 7° contengano una
5* diminuita, la crudezza di questo intervallo essendo attenuata dalla 7%, si potrd
usarlo senza inconveniente).

noT) MeLooict. 2.0 = I moti meledici di 2 minore, di 2° maggiore, di 3° minore, di 3* maggiore,
di 4° giusta, di 5° giusta, di 6° minore o di 8°sono i soli usati. — La 6" maggiore:
sola.mente a 7 e 8 parti.

GENERE
CROMATICO. 3." — I genere cromatico & assolutamente escluso dal Contrappunto rigoroso.
TRITOND. 4.° — La falsa relazione di tritono non & da sfuggirsi che nel concatenamento
dal 5° al 4 grado dei due modi, se essa ha luogo fra le due parti estreme, la sen-
_AI vietatn Il PCTINEBSO ]
sibile ascendendo alla tonica nella parte superiore £s. —a—o e —
e
ed anche nel concatenamento dal 4 al- 3° grado del modo maggiore, parimente neile
due parti estreme : ES.%E;E
Del resto si deve astenersi di praticare, sia pure in qualsiasi caso, il conecate-
namento di questi dus accordi.
CASA RICORDI Editore, MILANG © Copynight 1905, by Teodore Dulii-
PROPRIETA DELL'AUTORE. Tuti i diritti di riproduzione, traduzione e trascrizione sono riservati.
ISMN M-041-82634-9 RISTAMPA 1040
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Pertanto 1l concalenamento seguente & praticabile, Es.g )
specialmente se la sensibile sale alla tonica: v

i

ma si dovrd assolutamente evitare il ritorno sul primo Es.g
accordo: o

@

Iy
it

Debbo far notare che nelle opere della Scuola Palestriniana si viscontra frequen-
temente questa falsa relazione nelle parti estreme. — Il carattere particolarmente
savero el a linge talvolta un po’ dure delle opere di quell’ epoca spiega questa
maniera di scrivere. Nulla, oggi, giustificherebbe che si facessero degli’ studi in

quest’ordine d’idee :

| PALESTRINA J{; ORLANDO LASSO |

|
1

Oy |

[ %]

Tk

ey
r

+Hi
T

i
o nj rjo . P [ 9]
& = 77 X i - 7 — PE— L %i —7 (% )
L] =TT
ES. 7{; aec. % ecce.
-] &
e ® A ,1 o . o O
] ) B —~ .
T 77 14
' I T
i T

NOTEESTRANEE. 5. — Le note di passaggio e le floriture sono i soli ornamenti usati nel Con-

¢ E B¢

DI SEGWITO.

5¢ E 8
NASCOSTE
0 DIRETTF

trappunto. Chiamo foritura una nota superiore od inferiore congiunta alla nota
_ { .

7} | | | b 1 3 I
VOra: -Es. 'tl J—‘—J—i——"—{r Si potrebbe anche chiamarla
X3 = t = 1
nota di volta.

6.° — Le 5° e 8° di seguito sono, cume in armonia, sempre proibile, sia per moto
retto, sia per moto contrario.

Per quanto si riferisce alle 5° e 8° di seguito separate da una 6 pili note, delle
regole speciali si daranno per ogni specie.

Si_eviterd di produrre, per incrociamento di voci della stessa natura, 1'impres-
sione di due quinte o di due otiave.

] da evitarsi l

ey
¥

=

p=a

ol [ % ]
el >

%

.

N

e

ES.

e

FEN
-

Ty - -

Questa maniera di scrivere sard tollerata a piti di quattro parti, ma non nelle
due estreme ad wna volia.

7. — Le 5° e 8° nascoste o dirette non sono mai permesse fra le parti estreme. —
Fra le parti intermedie si debbono osservare le stesse regole che per I'armonia, salvo
nelle specie molto difficili, nelle quali viene tollerata qualohe licenza. (Se ne trattera
a tempo opportuno).
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Nelle opere mirabili della Scuola Palestriniana, a eui abbiamo accennato. si
riscontrano certi procedimenti nello scrivere che nulla aggiungono all’effetto gene-
rale dell’insieme e che a ragione oggi st potrebbero considerare come delle trascu-
ranze; tali sono certe 5° ¢ 8° di cui ecco dei saggi:

I . ALLEGRI 1

Fal | I .

o 1 [ Lot w0 1 1

oo ; K
, Py [’ {-‘;‘x..._/i" [ *
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-GI- J- < | o FJ 5] °
e 53 ~ O —
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I PALESTRINA

g . S =
[ X - s 2, = i i, S
[ M by Fa' La\ 22 by bl [ % ] . b 2 i
o) [ [~ ~
ece. ere, ece.
beo gee llo dleo
— i 3 i 1 1 L% ] =%
1 | 1 ' 1 L) — [ % ]

L’allievo deve conoscerli per non rimanere sorpreso alla lettura di quelle grandi
o helle opere del passato, senza per questo ritenersi obbligato a praticarli, @ meno
che non voglia fare opera d'imitazione.

N. B. Come in armonia, i cambiamenti di posizione ¢ di stato dell’accordo non
distruggono gli errori di 5° o di 8°:

eattive I
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Ma se un accordo estranec separa le relazioni di 5° e d'8% gli errori non esi-
stono pitt:

| oltime |
I \ ] J J l |
1 1 [ Ii - :
’ F ra
QJ b4 d F 1% - i_’J 5, I‘IFJ
ES. ecc. r ece,
| .L/"“(-\,l o o
LT ) L 1 o
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[ F. ") { Fo) !
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MODULAZIONI.

PROGRESSIONL

8.° — Le sole modulazioni usate nel Contrappunte sono quelle ai foni relativi.

9.° — Si devono evitare le progressioni armoniche fino al Contrappunto a doppio
coro e ad 8 parti esclusivamente.

TRasposizioNE. 10.° — 1 canto dato pud essere trasposto, allo scopo di rimanere nclia tessitura

normale della voce a cui vien posto.

esteNsione.  11.* — Il Contrappunto non deve, per quanto possibile, percorrere una estensicne
oltrepassante la 11*

CONTORNI . . : , | : - o
MELODICH. 12°. — 8i deve procurare di rendere il Contrappunto piii melodico che possibile.
A questo scopo si procederd per quanto si potrd per gradi congiunti.

Gli intervalli di 7* o di 9%, in due movimenti disgiunti nella stessa direzione,
devonsi proscrivers, specialimente in valori corti, come minime @ seaiminime;
‘ da evitarsi l
4 S . : sy S
& T o T o ==
ES. fos— 1~ S i = —
BAYZ | 1 F— . o ll : 1 [ % ]
J 0 l i
Possono ammettersi (principalmente la 7 ,min.) in valori lunghi, nei cas di
ficili, e notamente nelle due parti estreme;
I amnissibile ]
— 5 7 S °
Es. 2F—° o = ©
- ‘.} LF o
- !J B i
I disegni melodici i cui punti estremi formano in una stessa direzione gli in-
tervalli di 4* aumentate o di 5* aumentale, devono ugualmente essere evifoli, u
meno che nei passaggi ascendenti I'ultima nota dell’intervallo eccedente non salga.
di wn semitono, e nei passaggi discendenti non discenda di wn grado.
[ A  da evitarsi ' ]
J—) e -
ES. # £y ©° 1Y l-”-’ ) - LW ] P
Sk? [ %] | | = ] £y F . B <
3] r ] I - ) bl
I da evitarsl _ i Buotio !
I T f T n
g -ﬁ&'{ ¥ _,.E i _() 11 © — < e 5} rj iy
g T = ©
I Buono !
i — . P —— ] 7= im} % i ] t T :
o TS = = o O R=—p= &—¢/ ;
o — o ] R
l rare l
) . 4]
ARPEGGI. 13.° — Le forme arpeggiate devousi evilare. gs. ml'_—*_
specialmente sullo stesso accordo : L2t
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l.o stesso rigore non esiste con degli accordi differenti; cid nondimeno si ovi-
tera che le parti costituenti queste forme arpeggiate siano in contraddizione di tonalita.

[ da evitarsl . l
=
- © o
M b ]
U bl
\ [ Boono I
n_ - i, %
ey N e LY -
g"ﬂ ® o _

noTA sensiBe 14.° — II raddoppio della sensibile & frequentemente praticato nel Contrappunto
per dare alle parti un contorno piti melodico:

Fa)

% = © o Spesso anche i valori :‘:: g =
o) ¥ e ) . . ) rEn

_ imposti dalla specie non

B mettono di farla sali- 4

er -
— 3 — fe alla tonica: : J d "'J ¥
S=> = - Fe——r

UNISONI. 15.° — Fino al Contrappunto a quattro parti. non si debbono fare unisoni sui

primi tempi delle batiute, senonché alla prima ed all'ultima.

INCROCIAMERT.. 16.° — GI'incrociamenti sono follerati, eccetto nella prima e nell'nltima battuta,
ma devono essere di corts durata e impiegati con riserbo.

uoTl ARMoNiel. 17.° — i moto contrario ed il moto obliquo sono preferibili al moto retio.

QUARTAESESTA. 18.° — Si deve evitars qualunque combinazione producente il senso dell’accordo
di gquarta ¢ sesta. .

ETIZIONE S - - o
"oF NOTE, ~ 19.° — La ripetizione di minime e di semiminime & proibita. — Solo la ripetizione
delle semibrevi & usata.
DUE ACCORDI

PER BATTUTA  20.° — Eccetto che nelle specie in semibrevi, si possono fare due accordi per bat-
tuta, ma non perd nella prima.

URT! CON . . . C e e - .
NOTE ESTRANEE. 21.° — In generale si deve evitare, almeno in valori di minime, la nola di pas-
saggio o di volta producente urio di seconda minore con una nota reale.

A distanza di 9* questa relazione di note monm presenta inconvenienti.

1 . l senza inconveuiente
da evitarsl in -minime ammissibile in semiminime

2 alla disfanza-di #*
T 1 T [ & T — ST A LTy

. R e e o

7AD" A i I ] I -

3

CEFTS T e e g e
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RIPRODUZIONI

o1 pISEN.  22.° — Si deve evitare la monotonia derivante dalla riproduzione immediata dello

stesso disegno melodico ed il frequente ritorno delle stesse formuls:

' prroduz!oneldégll stessi d)segni € ritorno delle stesse formule formant! un Cunlraﬁpuntq medfocre & monotono. I
E ! ! | L 1 ] 1 i ! p! i M| II | 1 1 {_
) I z. I11|1r = S 'i-—ilili_ﬁ_ﬁ_‘l;
T — Ml | } L T == [—
; figaraT l—;&;‘;e. t— l____.g..--—:___l______J ol e t__,_-«':”'] b
¥ = - LY
%1 — — > i1 © 3
ut R ¥ FEY Y
H‘-’
Si deve evitare anche, in valori di minime, tre volte il ritorno sulla stessa nota
colla stessa nola di volla:
I da evitars] '
T S
. e o
[ e
In valori di senuminime, bisogna evitare di fare due volie lo stesso disegno
nella stessa misura:
[ da evitarsl I
1 ¢
4 l J [ J J ece.
ES. irﬂpﬁ - L ]
W13
v UL :
. Da una battuta all’altra, la monotonia scompare, e le figurazioni seguenti sono
del tutto ammissibili:
| Buono H Buono l
—
A | | [ ,_eec, J } P 1 ece.
g - = l B i 1
ES. fam—1vy : ‘,!) ,_g}_tH e
Y] O Y - ©
Ul:llu'li.'?l'gﬁn:ﬂ i ’
UNALTRA cON 23.° — Evitare per quanto possibile, coi valori di semiminime, I’ intervallo di
VALORI

o) SEMIMINIME, O Per passare da wna battuia ad wn’alira, quando questa 3* continua un movi-
mento ascendente o discendente:

h’*lﬁ }; 1%“1 I_. - | s |
S B A e] =

il

ARMONIA DELLA :
%nn BAT- 24.° — L'acoordo finale deve essere preceduto, nella penultima battuta, dall’armo-

monia della dominante, allorquando il canto non si trova nel basso.

cam oa.  25.° — Qli esercizi di Contrappunto si fanno su dei Canti dati composti di se-

mibrevi; questi Canti si trovano alla fine del presente lavoro. Se ne troverad anche
una certa quantith pei trattati di Cherubini e di Bazin. — Si sceglieranno i pi
corti come temi da elaborare.
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CONTRAPPUNTO A DUE PARTI

PRIMA SPECIE — NOTA CONTRO NOTA.

L.° — Questo Contrappunto si compone del Canio dato e di una parte in semibreot com-
binata collo stesso Canto dato.

2.° — La prima battuta deve essere in consonanza perfetta (5% 8" od unisono). — L’ultima
deve essere in 8* od in unisono.

3.> — Si deve evitare, a due parti, il ritorno frequente della 5* o dell’8°, siccome pro-
ducente un'armenis troppo incompleta.

4.° — Si asterrd-dal fare pid di tre terze o tre seste di seguito.

5.° — L’unisono non si pud praticare che alla prima ed all'ultima battuta.

6. — Qualunque dissonanza deve essere evitata; i soli intervalli di 3% 5%, 6 8* ed i
loro raddoppi sono. impiegati.

7.9 — Le due ultime. battute dei Canti dati essendo generalmente il secondo grado e la
tonica, bisogna, allorquando il canto & nella parte inferiore, che la penultima battuta sia in
6% maggiore.

Se al contrario, il canto & nella parte superiore, la penultima battuta deve essere .in
3% minore. '

Per evitare che tutte le finali siano simili, la penultima battuta potrebde anche essere in
relazione di 5°.

©.D. C.D.
P pan i . <

— [ % 1 . —_— [ 1 1|
oo - |

Y, M i

ES. _
-G.D. g % oy r 3 u X < w19
9:1" 1y At I.. [ % ] _ﬂ
8.° — Quantunque l'armonia a due parti sia forzatamente povera ed indeterminata, si deve

fare in modo, mediante la scelta degli intervalli impiegati, di dare il senso di una armonia
completa e precisa.

9.° — La stessa nofa non dev’essere ripetuta pid d’una volta, vale a dire wdita pia di
due vdlte di seguito.

ER. 2634
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ESERCIZ].

Porre il Canto dato nella parte inferiore e comporre sullo stesso canta tre contrappunti diffe-
renti servendosi, volta a volta, delle diverse chiavi relative alle voci. — Porre in seguito lo
stesso Canto dato nella parte superiore e comporre ugualments sotto questo Canto tre contrap-
punti differenti. — Ciascun Canto dato servird cos} di tema a sei differents combinazioni. — Con-
verrd esercitarsi in questa guisa su parecchi Canti dati maggiori e minori fino a che questo
lavoro sia divenuio facile e naturale. — La scelta delle chiavi ¢ facoltativa; niuna regela precisa
pud essere data a questo riguardo. — Cié non ostante 1'allievo dovra vigilare acché le due parti non
siano troppo distanti I'una dall’altra. — Si rammenti ancora che si pud trasportare il Canto dalo.

@1
ESEMPIO COMPLETO DI UN CONTRAPPUNTO DI QUESTA SPECIE.

ge
. . P
[ 4 ] Py [ % [ % = b [ W 7 T F= [ &}
s = L % ] -~ ¥ A T o
‘% -
[ % ] =7 [ 4 ] iy ~
| L] LY [ 1 =7 L % ] el
0.]]. 1} ~ 7 ¥ | W )
- i P
r [ ] ¥
[ S P L% ] P 11 P LN
1&;5 ¥ = [ ] o — [ 5] ¥
I P =7
L=
E > 3 N
L T ) vl iy e wr =
. [ % ] ey L% } T~ [ W ] 2 FEN
C.D. o — —© T ¥
4
O - .
Q Iy © :
S . © o . — e —5
5 b
¥
2,
1 ¥y %
T [ ] A @] — it €y T — <>
¢.D. 7 S * < Y
(%] O
t . Y = © s — © =
o 1E§ >
v
L s o> © i i ©
1 7Y 1 3 ke =~ = =T
| haiLd 1Y
| K
o O o (%]
& © e © Q © o 'y S
R L ) - b
cho & 1 S ™
i
I | i
ey [ [ ] [ % ] e =7 13 1Y =7 1y
Z_ bl L] [ ] ol ~r
O iy =
™ 4
o (] £
—ln-’ r g iy — <> o o> [ W ] o [ % ]
C.D. {\ IS —e ] S
.. h il
O — = > = Ty <y
!’O"QE L % ] e L% ] il ol
'u T
kil 1t = L % ]
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CONTRAPPUNTO A DUE PARTI.

SECONDA SPECIE — DUE NOTE CONTRO UNA..

L.* — Questo Contrappunto si compone del Canto dato e di una parte in minime combi-
n ata collo stesso Canto dato. '

2.° — La prima battuta deve contenere una paussa di mezza battuta ed una minima. Essa
deve essere in 5% in 8* od in unisono, e l'ultima in & od in unisono.

Ecco le formule della penultima battuta :

Fa >
[ W ] e [ ] et * [ ]

T Y

[ 4]

tEﬁ‘b
(sJ\I1Y
QL

D

T4
o

™D

Allo scopo di evitare che tutte le finali si assomiglino, quando il canto dato & nel Baaso,

la sincope pud essere impiegata eccezionalmente.
i

3 t .
i
ES. ——

=t

O

L % T
P>
3.° — Il tempo rorte deve sempre essere in consonanza; il tempo debole pud essere in
consonanza o in dissonanza di passaggio.
4.° — Le 5* e 8° di seguito fra note reali debbono essere separate da due minime.

5.° — Le 5° possono non essere separate che da una sola minima nei seguenti casi: 1.° Se
ia seconda & nota di passaggio su di un tempo debole; 2.° Se tutte due sone note di passaggio; -
3.° Se una delle due & diminuita; 4.° Per moto contrario sul tempo debole. '

| Buonn I
] 1 , ece. ] | L] | ,__ece. ] | :
e e e e e e e e |
> L

ES‘ TAS (J;’J /ﬂ 2 ' [ % ] e Ot L | | | Iy O rd ||

ANV (& ] oy (%] T4 L~ ] & <> va i

Y v kv Vil “<r <

B.° ~— La relazione seguente (di tritono nel modo minore) non ha mulla di comune con
quella dal 4° al 3° grado del modo maggiore, che ho segnalata nelle regole generali;

r ‘ Buone

Baz
\im
P
L

1t

Sl

ES. A -a

L]

Essa pud dunque, sotto questa forma, essere applicata senza timore.

7.° — L’unisono & tollerato nel terapo debole.

E.R. 2634
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ESERCIZI.

Come pel Contrappunio della prima specie, porre i Canto dato tre volte nella parte
inferiore e tre volte nella parte superiore, cit che dd luogo conseguentemente a sel differenti
combinaziont: — Osservare pel resto le stesse preseriziom della prima specie.

(26) ' ESEMPI DI ALCUNE COMBINAZIONI. '
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{1) Qui 1« purte superiore supern un iotervallo di 9% in due sulti, ms 5§ osserveri che uno dei due & un sulto di 5 diseendente, » che

fu parte prucede In segnite per moto ascendente.

8§ puli formulsre » guesto viguurde U'Osservuzione seguente: Se in casi ximil 7 salto of , . . Buone I

R# e discevdentey lu purte deve procedere (o séguite per mote ascendente; e we il xalto di 878
ascepdopte, vese deve provedere dope Piaterrslio di 9% in due saitt, per woto discendente;
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CONTRAPPUNTO A DUE PARTL
TERZA SPECIE — QUATTRO NOTE CONTRO UNA.

1> — Questo Contrappunto-si compone del Canto dato e di una parte. in semiminime
combinata collo stessa. Canto dato.

2.° — La prima battuta deve contenere una pausa di un quarto e tre semiminime. La
prima di queste semiminime dev’essere la 5% 1'8% o l'unisono. — L'ultima battuta deve essere
in 8* od in unisono.

ALCUNE FORMULE PER LA PENULTIMA BATTUTA .

—T———+ t I G J —— Y 1]
— o |3 #i# - ] ' I - Ty - Ty —[ < T¥ i
1l
o <y © o v © L - -r-—-];-r- =2
% 314 [w) < TY > Y © LY © Y
»
o = & ] & =

TRET S TPrE - 7T Jidid;

|

'r'

3. — 11 moto- meledico di 6* minore non & impiegato in questa specie che nella stessa
battuia e nel tempo della durata dello stesso accordo.

4.° — La prima nota di ogni battuta deve essere una consonanza; le altre possono essere .
consonanze o dissonanse formanti note di passaggio o foriture. '

5. — Le 8% e 5° fra note reali debbono essere separate da quatiro semiminime. Per moto
contrario una semiminima hasta a salvarle, a condiziont perd che la seconda non si produca
sul primo tempo della batiuta.

Ruonn ’ ” da evitarsi l[
IO ST N TR U N A Y | B I S ol fece L | eee
: ' e e e
— <¥ — o —

Fra due note estranee o fra due note di cui la prima é reale e la seconds estranes, lo
5* sono salvate quando sono separate da wna, due o tre semiminime.

{

Fra la 1 unta reale @

estranee * F
Fra due note anee Ia 2% estranca

Jdy)

Buono

I

Buuiio

1

J
T

1%

-2

Fe 5

11

£

[ ]

(Y]
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La stessa regola & applicabile se la prima ¢ nofa estranea o la seconda reale, ma bisogna

in tal caso che guesta nota reale proceda per gradi congiunti prima e dopo la sua emissione,

vale a diré che essa abbia il carattere di nola di passaggio o di volta:

da evitarsi

“ 2# nota reale per moto disginnto.

I 12 nota estranea, 2% nola reale procedents per gradi conginnti.

Buono
T S [ . i .
1 !! !
P il = Y
€ © L

1T

g

|
 I— — .  — IH__ -

P
ﬂ..--ﬂ_‘

: =y
Ad ogn
tutt’'e due alla volta sulla seconda meid.

]
3, € 3
i modo' la seconda quinta non deve mat prodursi sul primo temwo della batiuta, 1é

52 producentisi sulla 2% meti delle battuie,
cattive

l 22 5% 1 19 tempo.”

catiivo
Q{‘J/!J -.‘Lli ‘I,J! I.._;J‘II

Fa

A
Se una delle due quinte & diminuite, esse sono salvate, purche separate da una, due o tre
semimanime; ma la seconda non deve pure prodursi sul primo tempo della hattuta.

caltivo

Buonn

Il

o —— r;r_r_f_—

o

di due in due semiminime.
La penultima hattuta non deve rappresentare che wun solo accordo.

1 ey — 7 1 T I —
— % 1_! ___ﬁ ' I “"’i I 1
o/ i~

6.° — BSe le quattro semiminime rappresentano due accordi diversi, questi debhono dividersi

7. — L’unisono & tollerato, ma non sulle prima notae della baituta,

E——

Si deve evitare di I da evitarsi | Ma si pud lasciare l ., Buone
wiungervi per urfo di o — I'unisono mediante lo T '
seconda minore: =T e F stesso urto : mﬂ P -:H .

r
| da evitarsi |

s

8.2 — Non si deve mai fare la forityra dell'unisono: —§ P

'
.

praticablle

9° - La formula seguente pud praticarsi sotto forma di

ritorno alla stessa nola senza per questo produrre il senso di
un secondo rivolto, ma sempre su una parte dehole del tempo:

10.° — La nota di passaggio e la nota di volta superiore non possono essere alterate senza

provocare wna modulazione.
— ; ! i i : = : 1 1 | ] 1 3 _f | 1 ! i
> '_# i X E! # 1 [ ¥ ;J LYY ) | |
G > S i B
' “in Fa in Do l in Sol

&

[

{n Da
Ma la nota di volta inferiore non iscuote la tonalits, £5. g : i- ?5! : <
y
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ESERCIZI

i.

dent

gpecie prece

Procedere come nelle

ESEMPI DI ALCUNE COMBINAZIONI.
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CONTRAPPUNTO A DUE PARTI.

QUALRTA SPECIE — SINCOPI.

1. — Questo Contrappunto si compons del Canto dato e di una parte in stncopi, la cui
prima metd si trova sul tempo dehole di una hattuta, e I'altra sul tempo forte della battuta

seguente: ;
- AT =] e~
- o T L Lo P
g P L % |
U = ¥ xr
2° — La prima hattuta deve incominciare con una pausn di mezza lattuta. Essa deve

essere in consonanza perfetta: 5% 8* od unisono. L'ultima battuta deve essere in 8* od unisono.
Se il Canto dato lo consente, la penultima Dbattuta deve sempre contonere una dissonanza

sincopata, :
4

e

/_"\i
[

‘\._/F- Fr
3.° — La sincope pud essere o non essere una dissonanza. K perd preferibile ch’essa lo
sig. ~ Nel caso in cul & consonanza, essa pud procedere per gradi congiunti o disgiunti.

[ % ] 1Y

W

iy

<> <>

4.° — Le dissonanze impiegate sono quelle di 2* e di 4° vitardanti la 3%, di 7* ritardante
la 6% e di 9* ritardante '8, Esse st risolvono sempre discendends di un grodo.

I/

Quando o sincopi sono nelia parie inferiore, sipud, per non
interromperls, impiegare In 4* come ritardo della 5, ma con rt-

serho a due parti, a causa della povertd e dell’aridita dell’armonia: J %‘F\-‘/‘i"’ f’j P
{

Fa

¥ ) %l‘l\
La dissonanza di 2* aumentata pud essere praticata nel modo minore: = e L e
5.2 — Le 5% e 8 consecutive tra i tempi deboli sono vietate. — Quelle prodotte tra i tempi

forti sono permesse, cié nondimeno le & sono meno buone delle 5, a causa dell’effetto fiacco
che ne risulta:’ :

l dehole l[ ottimo |
,_‘A Jd A o " {
= i
Py P D o
o &= & ©

Le 5 per moto contrario sono tollerate sui tempi deboli: i A

-

Nella successione seguonte:

da evitarsi

|
= =l

i
i

1

LF el

J )

'1

oIN—

Yy

L2

Fimpressione di due 5° che bisogna. evitare.

RB.R. 2634
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Se al contrario questo effetto si produce nella parte irferiore, si ha la sensazione di due
accordi, e I'impressione delle 5° svanisce.

Buono

i 8

ot

N

=
o

1

Ly
pe)

.
}

Fal

In quanto all’unisono, esso rimané sottoposto alle regole precedenti, vale a dire permesso
nei tempi deboli, vietato mei tempi forti.
6. — 8i pud interrompere la sincope con una pausa di mezza battuta o con una minima.
— Lg minima ¢ preferibile. — Ma per interrompere la sincope bisogna aver esauriti tutti i mezzi
per fare altrimenti. — Ad ogni modo, non si deve impiegare questo procedimento che raramente

nello stesso contrappunto.

7.° — A causa dell’obbligo di sincopare, si & costretti sovente a fare pin di tre terze o di

tre seste di seguito.

8.° Non si deve fare la ripetizione di una nota sincopata.

9.° — L’asprezza della falsa relazione di tritono:é

o

Y

o3

O

——x3

praticabilissimo

y—

LY

‘5
i

I

L o

.
|

For il

[
parte colle sincopi: g
o

| e

—taH

a\-.__,./
| |

3 —1 F

svanisce in gran

10.° — Relativamente alle 5* ed alle 8° non separate da un accordo estraneo, hasta sop-

e,

primere la sincope per constatare se la realizzazione armo- #‘?‘ y'r’_hj = gl’ = — ui
nica & corretta. Pertanto il passaggio seguente : F—o = 5 r=
. . . " . ! ﬂ_} i I| 7t nl :}’_—h\l L
huono colla continuitd delle sincopi, non lo & pit se le sin- Az —g 22 i v o s
copt vengono tnlerrolie: o e < o i
i i r 4 ) e
. . . . . . L 1 ] ~2 L4 )
perché nel primo caso, sopprimendo le sincoply si ottlene: B—— < .
el b © L9 ] ¥
: _9 ; ,1' !} a} 74> [ ]
mentre che il secondo da:  fHyF—F—7 { =
v € \ﬁ-‘,— Ly v
o : s e s Qe Jingt H |ﬁ . (.
11.* — @Gli errori di 5° e di 8° dirette non possono pro- A ——
dursi con delle sincopi. I passaggi seguenti ed altri simili &F—2—2 1= s S—
p " P S&g‘g g Y] P F E

o ™
sono dunque buonissimi :

ESERCIZI.

Procedere come precedentements, vale a dire porre tre volte il Canto dato nella parte

inferiore e tre volte nella parte superiore.

E.R. 2434
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ESEMPY DY ALCUNE COMBINAZIONI.
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CONTRAPPUNTO A DUE PARTL

QUINTA SPECIE — CONTRAPPUNTO FIORITO,

1.° — Questo Contrappunto & una mescolanza delle specie precedenti {ad eccezione della
prima), alle quali si aggiungone delle crome ¢ delle minime col punito.
2.° — Lo erome debbono semnre succedersi per moto congizcnfo, ma possONo essere pre-

cedute da un moto disgiunto. Non si deve, per (uanto possilile, introdurne pit di due per
vattuta, e devono collocarsi nelle seconda mets der tempi.

, buone |r da evitaréi l
A L . (4 ™ I —— =
1= v * e ey
i = o ' o e & :
.J[ - ¥ " . — G N

_ > o
Se talvolta si & indotti ad impiegare quattro crome nella stessa battuta, (ueste devono essere
ripartite nella maniera seguente e non succedersi immediatamente :

r ammlissibile ]r callivo |
: S e an s e

S 3] .

Si deve in tutt’i casi essere sobri mell’ impiego delle crome, se si vuol conservare al con-
trappunto il carattere grave che distingue yuesio genere di composizione.

3.° — La minima col punto non & usata a3 due parti cke da ura baltute all'alira, ed &
uso di seriverla sotto la forma sincopata mediante la legatura :
r atiimo “ da evhiarsi a 2 part] l
s | ! I i " | } I
1 1 | I N L | l
E_:g r i K o
g © — G E
-
}

Gli antichi autori la scrivevano frequentemente #f.:i

sotto la forma seguente, oggi non pit usata: A —
<>
4.° .- Le due varianti seguenti non sono consi-#——f——r—y—r—m e
\ o : ™ i e e e
derate come producenti errori di 5° e di 8°: R
Y BT <y - L)
5. — La prima battuta pud incominciare:
: : - 2
1.° con una pausa di mezza battuta seguita da una minima K——F——|
!J b
. . n *"_—“\
2.° con una pausa di mezza hattuta seguita da una minima sincopata: g —=—m—
. J
_ 4 :
3.° da-una pausa di un quarto seguita da tre semiminime: M:
QJ . T T

4 —
4 da una pausa di un quarto seguito da una semiminima e da una M-ﬂ—&— :
minima sincopata : g
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6.° — 11 ritmo di due semiminime seguite da una minima nella —§

stessa battuta & d'un effetto sgraziato; esso non deve essere impie- %:F‘ = ;‘ —

gato che con un grande riserbo:

I ottl

Questo stesso ritmo & al contrario eccellente se le due —f——r >
- 3 » - ] . . — r
semiminime sono Sequile da una mintma siicopata: L’F T 1
L ¥

7.° — La risoluzione di un ritardo deve aver luogo sulla 2.* metd della battuta, che siavi

0 N0 una variante :

l buono l
A | | | . éf‘_“\i :
ral - 1] )| ' Fa ) _ ]
L5 b I 1 £/ et
£ =i L")
= ©O— L =
e)
. e . . . caliivn
In nessun caso si deve diminuire il valore , L _
di un ritardo nel modo seguente : y— ,—é; ———
o) . © = Ty
r calllivo ]
n — ———,
r J 1

1l ritardo deve essere preparato da wune minima, non de una @iﬁE#F?:ﬁ

semiminima : L)

La risoluzione di un ritardo pud prodursi in diverse maniere, sia semplicemente coll’emis-
sione della nota reale, sia facendo precedere quests nota reale da certe varianti:

[ risnlnzione sempllce “ rigoluzione con variant!

. — &7t p— 4 5 % * m i} L7 it B

o ——© [U - O © oy © o ©

pnco usato - J
o '-”-] = J .fjl 1 | l.’l-‘ & i-! E_ + rJ‘J 11 ] i ] J 1 ]
=1t . o T 2]
I W £ F o~
.—J U L U - - e K .

7.2 bis — Eccezionalmente una nota sincopata formante 7* minore col basso pud non ri-
solversi che sulla battuta seguente; in questo caso essa dev’essere florita superiormente :

3 [P— || y U P I | P P U D | !
_'d'—_‘_"”_ v T t
G w

15 & —
© (8]

¢

) R T o

8.° — La formula seguénte & frequentemente

LS J

Si ¢ gid parlato

nsata; la 4* e 6° risultante non ha nessuna impor- =%
=

e
L i o A0
E =
T

di questa formula

tanza a causa della sua breve durata e del posto
che occupa nella battuta:

o 1

9.° — Le regole sono applicabili secondo la specie impiegata.

nella specie in se-
miminime.

10.> — Come per tutte le specie precedenti, si possono incrociarc le partl, ma in via

cecezionale.

11, — La finale deve sempre essere (se il canto fermo lo consente) g i

la sincope in forma di ritardo risolventesi sulla sensibile seguita dalla

tonica: ;

12.° — Se una minima & seguita da due semiminime E L |
nella stessa baituta, la prima di queste semiminime pud =

el v =l
r] ] [ L
- 1\
] o
L 7. |
L% ad ¥

ossere nota di passaggio o di volta: L
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13.° — II Contrappunto fiorito deve essere insicme melodico, elegante e sobrio nella sua
varietd. Qccorrono molto gusto e molta destrezza per riunire tutte queste qualitd, che un lavoro
assiduo ed intelligente sviluppa sicuramente.

14.° — Non impiegare gli stessi valori ¢ gli stessi disegni durante pid di due baltule.

ESERCIZI.

Procedere nella stessa maniera che nelle specie precedenti, vale a dire, porve tre volte il
C. D. nella parte inferiore e tre volte nella parte superiore.

{72)
_ ESEMPI DI ALCUNE COMBINAZIONI.
. P , — P f-_"‘\F 'I‘;'/-H‘Ig' o B, 3.4
. ol F _' 1 4 .- F | =4 | = Lt | | |
S LM ! —r [ ft; T ? f r}“_’rj él_é_]'__r—!!—r { 1 r } 1 1 : 1 | 1
G.B. L .lt- > o [ % d oy _— FY Ty L= — ©
c.D. = o - © = “ O L 2 — ©
(§)] ap T
C = o S TS .4 = e 'IP -IF;I $ 'TP. o2 =
S e e e e
F v T Ll T

||
L

=
)
)
{ ‘
I
%

9

+
]

@

13

T

1Y

¢

- o) P i
) 1 1 Tl I. =y = >
?—'_F p 2 = I ] P P —— O
f . o B » R T ! — ] i T
' S I 1 i I — — ' 1 1 1 1
T | l I [ + T II
]
3,— : Y Y <y = 1Y ﬂ
e i)
II? 1 = P £
—Frl—lp 1% =G X ¥ T .
C.D. :I% t >
I3Y .P' 1‘ -’ P . ] e 4 -
" -2 —t—— F—  —— } [ —4+—
L — I ! 1 t i { H—CT—,**_F—P—*-.#::!:—-—
I i I ! T i 4 —
T ' i I AR
- L
b > O Bl O .
'hl " - - “
Cam1J
5'% |
. — _ P P —
B — T ro— " < — _a—y y S
s e e e R e R e R e e e e e e
: 1 1 T i u T u 1 T !

(1) Nun si users che cen mofts discrezione del salto di 8% in vulori di semiminime, cen ritorne sa s¢ stesss,
N Y
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CONTRAPPUNTO A TRE PARTI.

PRIMA SPECIE — NOTA CONTRO NOTA.

1.> Questo Contrappunto si compone del Canto dato e di due parti in semsbrevi combinate
collo stesso Canto dato.

2.° — La prima battuta pud avere la sua armonia completa od incompleta.
E cosi l'ultima, alla quale accade frequentemente ES.?ﬁ D .

. N . 17 o L

di non contenere terza: J 5 oS

La penultima battuta deve avere la sua armonia completa.

3. — Negh accordi di sesta il miglior raddoppioe ¢ la 6* Nondimeno si pud raddoppiarne
la 3* come pure la nota del basso.

4.° — Per far meglio cantare le parti, non occorre di completare "tutti gli accordi; ne
risulteranno maggior varietdi e maggior cleganza.

5. — Per quanto concerne le 5°¢ e lo 8° dirctte, esse non sono mai permesse fra ls parti

estreme. Fra le altre parti,' che non siano le due cstreme alla volta, esse sono- soffoposie alle
slesse regole che per Uarmonia.

6. — Si deve evitare la ripetizione di una nolo in due parti alla volia.

7.° — A partire dal Contrappunto a tre parti non si & piu tenuti a terminare alla parte
superiore colla tonica.

8. — Le due parti superiori possono incominciare coll’unisono, la 3% la 5* o 1'82; I'ul-
tima battuta pud terminare nelle stesso condizioni.

9.° — Si procurera di non distare troppo le parti le une dalle altre, giacchd I'armonia
stretia o moderatamente lata d& sempre un miglior risultato dal lato della sonorita.

10.° — Per le altre regole concernenti le 3° e lo 6° di seguito, le ripbtizioni di note, ecé.,
vedere la stessa specie a due partl. Si osserverd soltanto che se si continuano le 3° e lo 6° si-
- multaneamente, non si deve farne pisd di due di seguito.

r da evitarsi

O ©

$

o9
@

ESEROIZL

Porre il canto dato tre volte in ciascuna parte, ¢id che d nove combinazioni per ciascun tema.

Esercitarsi cosi su parecchi canti dati, maggiori ¢ minori, fino a che questo lavoro siasi
reso facile e naturale.
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TRE COMBINAZIONY IN MAGGIORE.

Y | LY o - > LY ey
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TRE COMBINAZIONI IN MINORE.
= i [ ] X w P
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1 [ 1 ]
ESEMPIO COMPLETO PELLE NOVE COMBINAZIONI, ALLE QUALI DA LUOGO
UN CONTRAPPUNTO DI QUESTA SPECIE.
O 1y : o L] —
] =7 i} bl
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= [ < <y Ty < o
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CONTRAPPUNTO A TRE PARTL

SECONDA SPECIE — DUE NOTE CONTRO UNA.

1

1.° — Questo Contrappunto si compone del Canto dato, di una parte in- semibrevi, o di
una parte in minime. Esso & sottoposto alle stesse leggi che la specie similare a due parti, ad
eccezione di quanto segue :

Fal
to—7c132 g
2.° —— La ripetizione delle minime & sempre vietata; cid non. /{71 T hid
ostante questa ripetizione potra aver luogo dalla penultima all’ul- s — &
tima battuta, allorquando s'incontrerd una reale difficolta per la \F—x
finale:
A
2 1O oy
X . Pl 1

3.° — Si potrd anche, e solamente per terminare, impiegare o i P

la sincope: 03 — ©
= L]
: _9 %

4.2 — L'8* diretta & tollerata, per finire, frale due parti {|A——" S r
estreme quando la parte superiore procede per *|; tono diatonico )@ o i
ascendente : - o

e o
— &
5. — Nella prima battuta la parte che caratterizza la specie (od in questo caso, la parte

in minime) & tenuta ad incominciare coll' unisono, la 5* o I'8%. La finale non & soggetta &
nessun obbligo speciale.

6.° — Quando il contrappunto & nel basso, la parte immediatamente superlore deve inco-
cominciare colla tonica.

ESERCIZL.

Porre il canto dato due volte in ciascuna parte, alternando le minime, cid che d& sei
cambinaziont per ciascun tema.

(78) ESEMPIO COMPLETO DI UN CONTRAPPUNTO DI QUESTA SPECIE.
- e racy I Y i;c S L | X = ray X
1
- 2 . :
T o Pt oy —
= —1 - — e — — 1 E’ — —
1% | < X P <> = » |
[ & ] P L 4 W ke [ 4 ] — FEN o) =
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CONTRAPPUNTO A TRE PARTL

TERZA SPECIE — QUATTRO NOTE CONTRO UNA.

[.* — Questo Conptrappunto si compons del Canto dafo, di una parte in semibrevi e di
una parie i semiminine, Fsso ¢ sottoposto alle stesse leggi che la specie simile a due part,
ad eccezione di guanto segue:

2.° — Due 5° delle quali la seconda é diminuila, separate soltanto da una semiminima,

sono permesse fra le due parti superiori, benché questa 5* diminuita non figuri qui come nota
dr passaggio, e cho si trovi posta sul primo tempo della hatiuta.

3 b i 4 _—
Tt | PR Sl
[ [ e | SV

_’T T 3, . N
I} :
buonn buonn

3 i Y L S [
4 v

3 O Cy e ..r'__.‘F.__I'_.i;_ I

"1

. —
. Ty = LS g

Ma se ¢ lu prima che ¢ diminuita, csse vanno separate da una semiminima almeno, o la
seconda non deve trovarsi sul primo tempo della battuta.

[ %]

[t

i
L
L
_—r-""-“.-.- $
&
:

g
%I

3

[ 4 ]

ESERCIZ].

Porre il Canto dato due volte in ciascuna parte alternando le semiminime, cid che di sei
combinaeziont per ciascun tema.

ESEMPI DI ALCUNE COMBINAZIONI.

[}

I

ra e
I r— T L ] cr—

¢
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:
B
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i
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"
iy ~F | % ]
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ESEMPIO COMPLETO PI UN CONTRAPPUNTO DI QUESTA SPECIE.
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CONTRAPPUNTO A TRE PARTL

MESCOLANZA DI SEMIBREVI, MINIME E SEMIMINIME,

v

1.° — Questo Contrappunto si compone del Canto dats, di una parte in vminime e di una
parte In semiminine.
i
2.° — Le regole precedentt restano in vigore. Ma siccome la mescolanza permette frequen-

temente di fare due accordi per batiuts, oceorre avvertire una volta per tutte, come per {'ar-
monia, che qualunque crrove div 5¢ o di 8° separate da un cawibiainento di accordo non esiste pui,

3. — Le 5° per moto contrario sono permesse fra 1 tempi fort, ma non nelle due partt
estreme.
o .
£ e e PR S e
1 ] ' i i ks e S
o
- e =
ES. i el - =
= ,
perniessa vietato
1Y 1% i\ }
H-1> _ [ & i
LY
4.° — Relativamente al Canto dato, cinscuna parte in Contrappunto deve essere conforme

alle regole stabilite; ma fra la parte in minime ¢ quella in semiminime, degli urti ¢ delle rela-
zioni di dissonanzo possono prodursi, se queste duc partt procedono per oto contrario e per
gradi congrunti, od almeno per gradi congiunti nella purte n sentmunime.

buono |
—i —— A - S—
! I -. : T Ir i T
o I %LI _L'____! - —
— — & ‘
e I e e Gl B
= i
T Y

Questi, urti possono ancora prodursi, parimente per moto retto: 1.° allorquando v'¢ nota
di cambio della semiminima, od ancora ritorno su questa semiminima per arpeggio e per moto
contrario; 2.° se le note che formano dissonanza sono l'una e laltra di passaggio ¢ procedono
per moto congiunio.

R 2t £ ° @
= l—-—-F—l-—-—F- i ——— ! — !
Nata di cambio Ritorno sulla semiminima || Ritorno sulla semimining Mota |congiunto
defla semiminfina per arpegdio e per arpeggin e
O pe L% 3
= " — e—HFP—F % :
H I 1 1 ) 1 LI - !' |
1 T T
per mote confrario per moto retto
...
S = s i - e~
= 3 e i e e et I e et i S M
- I ' I
[ bueno " buono “ caltlvo J[ Bbunio
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cattivn _]
B opportuno far notare che lc rela- P F'L iD i ! .
zioni di 7* e di 9* che precedono, prati- - ¢
cabihissiie in quelle condizioni, diventano =2 fr r f - —
inammissibili presentate allo stato di ri- t ll : —} f?_
volto, n contatto di 2%, . A
13 Ty [ ]
Non ¢ questiond, nelle osservazioni prece- -—
denti, che delle relazioni che si producono simul- E
taneamente all’ emissione della minima e della
semiminima, poiché 'esempio seguente & ottimo, ES. ina
benché la parte in semiminime non proceda per ‘
gradi congiunti tosto dopo la-relazione di due —
note di 7% | one |
5.° — Per analogia, un camhia- I buono I cattive |
mento d’accordo pud coineidere con una = 7:;;_’, o E—— —
nota estranea all’armonia, solo nel caso ! R g
dove le due Papti progedono per molo rario [] Moto cuntrario Moto retio
contrario e per gradi congiunti, od al- gs, L;‘_ = o o S
meno per moto contrario nelle due parti e
e per gradi congiunti nella parte u ? sttty 5
SeHIMIRIme, " — | R B v
6.° — Nelle regole generali, il N, B. del 7.° dice che,-come i |
in armonia, i cambiamenti di posizione o di disposizione del- o —
I'accordo non distruggono gli errori di 5° ¢ 8% Cid non ‘
ostante di mano in mano che le difficolth st moltiplicano, e A
specialmente nelle mescolanze, si potrd talvolta dipartirsi dal
rigore di questa regola, allorquando fali errori saranno sepa- -
rati da una battuta intera. —

H

7. — Nella disposizione della prima battuta si
eviti che lentrata delle parti in minime si trovi in

urto di 2* colla parte in semiminime. Questa stessa en-

trata in relazions di 9* — notamente la 9* maggiore

il

— & ammissibilissima.

ESERCIZI

Porre il Canto dato due volte in ciascuna parte coi valori alternati, cid che d& sei com-

binazioni per ciascun tema.,

ESEMPIC DI UNA COMBINAZIONE.
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ESEMPIO COMPLETO DI UN CONTRAPPUNTO DI QUESTA SPECIE.
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(1) Queste due 7% sono eccellentl, essendo P'una il risultato di una nota di Yolta, e I'alira uns nota di passaggio.
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a3
CONTRAPPUNTO A TRE PARTL

QUARTA SPECIE — SINCOI!L.

1.2 — Questo Contrappunto si compone del Canto dato, di una parte in semibrevi ¢ di
una parte i sincopi.
N % ] PEY
Il 1¥
- :
L]
2° — L'accordo di 5* diminuita, preparato dalla sincope puo ﬁf_:;_ a ©
essere 1mpiegato: ' (i P oy
LT i i) ~r
He—— —
1 g S— y
i

3.° — Allorquando il canto dato & nella parte superiore e che le sincopt sono nella seconda
parte, si tollera all’ultima hatiuta 1'8% diretta fra le due parti estreme; per evitare 1'unisono
fra le due parti gravi. '

©F [§ | (8] ©r [
permessy vietatp,'unisung
~t
-~ & | & | O
e = e—1——|
=
Eb‘ {.I {5 r”) ¥ { T T
! ] i
unlsond da evitardl nuy essendo da evitalsl
.
o ] - . -
L}t ¥ 1F o 13
F F=—143 1%

4.° — Le armonie seguenti, poco usate dagli antichi, possono nondimeno essere impiegate
utilmente.

)
=% "
, ©r ey [0
g O b AN
I e bl
I} : [l PN
ES. i —© 7= — ©
La¥ bl
e i i I
Cal = == 1 I 1 14 }
Fu’] Forl = - 1 | | ] L
1 | I |l P Fod fa s = }
1] 1 ] 1 L Fatd
¥ T ] ! —

N — .
Ful] l 1
T P e
iy 1 I 1 |l
bt
" - . iy . 3 - L]
5.° -~ Benché il ritardo della 3* mediante la 4* nell’accordo di
6* non/abbia 1'accento di una dissonanza, si puté nondimeno impicgarlo per fif—c =
non interrompere le sincopi :

i)

T =
¢
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6.° — L’accordo di 4% ¢ 6* pud cssere impiegato con preparazione della 4* alin fine del
Contrappunto, ma solo come ritardo, e nella forma seguente:

)

4

L% ]

A
A
Qb

-~
w

ES.

11

?

7.0 — Malgrado la difficolts che risulta dall’impiego delle sineopi, si deve procurare di
non fare pit di tre terze di seguito nelle due parti in semibrevi.

8.0 — ‘S’ impiegherd con riserbo la sincope formante il ritardo del basso raddoppiato dal-
laccordo di 6* del 3° e del 7° grado del modo maggiore.

i debole 1
' | - L
1 Il ¥ 1] = | 1
1 1 i L o Rt ai | [
] T 1Y e S —t
LMY 7 fa" s Fal” d L =
Es. /¥ T res
. o o r
# {_}' | W ] -
9. — Nelle specie sincopate, si pud sottrarsi all’obbligo d’ incominciare la parte in Con-

trappunto coll'8®, la 5* o 1'unisono.

Fal ) 4 1
- - :-;}_'__*_
r T f)
L\\}_} -
ES. * -4
I#_AL ¥ Y
o
| e

10.° — Le altre regole date per la medesima specie a due parti restano in vigore.

ESERCIZI.

Porre il Canto dato due volte in ciascuna parte, alternando le sincopi, cid che di sei
combinaziont per clascun tema.

ESEMPI0O COMPLETO DI UN CONTRAPPUNTO B QUESTA SPECIE.
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CONTRAPPUNTO A TRE PARTI

MESCOLANZA DI SEMIBREVI, MINIME E SINCOPL.

1.> — Questo Contrappunto si compone del Canto dalo, di una parie in minime e di una

parte in sincopi.

_2.° — In questa mescolanza, le dissonanze di 2, 7* e 9%, impiégate nella parte in sincopi,
fanno qualche volta la loro risoluzione su di wn uccords che non & quello ch’esse sembrano
annunziare.

A ,I | | i ,I fem—| |
i” | = N I 1 1 P ¥ L || Fal ]
| | T sl T e M ki P
iy " €3 Vo FEY
L\R Y4 A 6 ¥ = FEY o p ‘\7(}1
-_ b= -
ES. “> (1) | 7 1
= T
P L "l i ra -,
Y £ a, Fa'] ] | =l Fo |  Ed (1 ) 1
B i R B R e e Bl Bk £ el o e e e
1 |. 1 1 : lf'] -
3.° — L'accordo di 72, il suo 1° ed il suo 3° rivolto possono essere sovente e felicemente
impiegati,
£ - 1 I i J [ 9] Fay F T i !  — T 3
7 L (] .7 S _L - - =15 AL |
\‘!i} £ [ W ] rEs (j > -&' I_/’J 6 Ll .g‘ [ W1 + O -
[ ) L g
s 4 7
7 6
. 7+ . L1 5 2 -~ 7 1
iy L b o i l T e s £ — T e
e e e e B e
T 1 — —— T
4. — Le regole precedenti restano in vigore.

Porre il Canto dato due volte in ciascuna parte, alternando le minime e le sincopi, cid
che di ser combinazioni per ciascun tema.

ESERCIZI.

.

ESEMPIO '] UNA COMBINAZIONE.

—_— ————
i ey T r ra r Fo) o] n/‘—\f‘ ST
] ") - -, X e | e Fa" = 1 | el el Fa] Faf] r 1k
- [ ) = [ P F’l I | 1 I 1 | | 1 | | |
I 1 L | 1 1 11 | I 1 I 1 1 I | I |
1 7 th T T { | I T 1 T 1
!J T T
Y 4% b4 1¥
4 P e -n
4 P 141X h L4 ~ o i} e
¥ o
Fy
]5 + -, # F is - ot ls
) | ] o |4 I 1 1 [ { I r Fu)
] - — 1 1 i | > | Tl 1 1 1 1 ! l T Fuf) £l ]
1 T IEd | 1 1 1 1 1| 1 )i L W ]
faall 1 ' : 1 ! 4 ] I
t +

{1) Questa 5% divetta fen te due purti infrriori & totlerata in questa specie,
Del vesto si osservers che mentre le difficoltd aumenteranne, it rigore delle regole diminuirs .,
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ESEMPIO COMPLETO. DI UN CONTRAPPUNTO DI QUESTA SPECIE.
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CONTRAPPUNTO A TRE PARTL

MESCOLANZA bi SEMIBREVI, SEMIMINIME E SINCOPI.

1.> — Questo Cpntrappunto si compone del Canto dato, di una parte in semiminime e di
una parte in sincopt.

2.° — Come ho gid fatto osservare, di mano m mano che le difficoltd si moltiplicano,
il rigore delle regole pud essere leggermente attenuato per quanto riguarda gli errori di 5% e
di 8, vale a dire che nelle mescolanze di questo genere, le 5° e le 8°, fra le semiminime o le
semibrevi, sono tollerate, separate da due o tre semiminime, ad eccezione di quelle prodotte
fra la prima semiminima o la seconda semiminima di una battuta e la prima semiminima
della battuta seguente.

3. — Le altre regole precedenti restano in vigore.

ESERCIZI.

Porre il Canto dato due volte in ciascuna parte, semiminime e sincopi alternate, cid che
dA ser combinazioni per ciascun tema.

ESEMPI D] ALCUNE COMBINAZIONT.

£ ‘\ =
& - ©y Ty ¥ o -~
c.b.
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S e g i —
0~ S ) s g — - o
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(1) Nele spueeie difficiti »i pud, come si vode qui, fare doe asceordi nefle 17 wisura .

Sivede pure la purle di Contealln incmminciare eafla 3 la difticoltd deila specie ¢ Teleganzu del woriwento welodico nutvrizea.
ne gaeata liceaza .

{2} Dursta reslizzazione plu‘n praticarsi sey come nel ciso presente, La risoluzione si fa sopra un’allea nola ¢he non 1"8'.‘, e 3 e pay,
ti provedono per meto contrario congiundo, wa invin 3ffaito eccezionule.
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ESEMPIO COMPLET( DI UN CONTRAPPUNTO DI QUESTA SPECIE.
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CONTRAPPUNTO A TRE PARTL

QUINTA SPECIE — CONTRAPPUNTO FIORITO

1.° — Vi sono tre maniere di praticare questo Contrappunto.
La prima comprende due parti in semibrevi ed una wn Contrappunio florito.
La seconda ¢ una mescolanza di wna parte in semibrevi, una in minime ed una tn Contrap-

punto fiorilo.

v

La terza si compone di una parte in semibrevi e due wn Contrappunto fiorito.

2.° — Allorquando il Contrappunto & fiorito in una sola parte,.le due altre parti in se-
mibrevi non devono fare pili di tre terze o tre seste di seguito; e se il Contrappunto & fiorito
in due parti, queste parimente non devono fare piti di tre terze o tre seste di seguito.

3.° — Nella seconda e terza mantera di praticare questo

L‘H;

Contrappunto, si pud mettere il punto dopo una minima. | ece.
2 -
< L ] - FIE™
[ uil po’ mens bl.lu:w,perch;e l
4.° — Biso_gna, essere mollo oftimo a mutive della sobrleta v'e maggior numero di erome
parchi di crome e non metterue 4 T r— 4 % o
pitt di due per battuta nella stessa : = ot 1P g — 4
s ) ® AN R
parte; esse non devono essere im- Es. rri—T e -
piegate, come precedentements, - < <
_"‘ [ %) 1¥ i3
che nella seconda parte del tempo. 2
5. — Le due parti in Contrappunto
fiorito possono entrare tutt’'e due nella \ . |
. . . . . " | e | i i
prima battuta con deil valori diversi, ma é % P -1t T g —
piv elegante il farle entrare successivamente o o . e = o
nelle due prime battute. In questo caso, bueny e il P
la parte che entra nella seconda battuta 95;‘ . { i e s a2 =
non ha piu I’ obbligo d’ incominciare per o e
tale o tal'altro grado.
6. — Allorquando vi A P | , b by |#‘L _J
1 1 o’ E } FJF ul r} ; ‘{_(r nr rJ ‘r} t‘_
sono due parti in Contrap- o ——4 & = &
punio fiorito, una delle due gg.}|® hd o = O e T
. re. ecc.,
pud essere una semibreve, o P e © =
. X 1
ma non i due baftule suc- i o | . i ?'_ ;
cessivé u buunu [1 da evitarsi
7.0 — Por la correttezza assoluta delle 5° ¢ 8° dirette, le regole precedenti devono essere

applicate ; cid non ostante, nei passaggi difficili e nelle parti che non siano le due estreme, esse
possono essere tollerate se wna delle due procede per grado congunto.
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8. — I1 ritmo di due semiminime all’inizio di una battuta
seguito da una minima non sincopata, non presenta pil inconvenient
se un'altra parte emette la 4° semiminima delle batiula.

41

A |
, S —— & - F
i gs. /(¥ ] ' '
ﬁ: Ty s

9.2 — Tutte le altre regole precedenti restano in vigore, secondo la specie di cul ci serviamo.

1 ESERCIZI.

Col Contrappunto fiorito in una sola parte, e colla mescolanza delle semibrevi, minime e
fiorito, porre il Canto dato due volte in ciascuna parte, cid che d3 sef combinazioni per cia-

scun tema.

Col Contrappunto fiorito in due parti, porre il canto dato una sola volta in ciascuna parte,

c1d cho da tre combinazioni per ciascun tema.

ESEMPIN DI ALGUNE COMBINAZIONI.
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OMPLETO DELLA 1* MANIERA.
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CONTRAPPUNTO A QUATTRO PARTI
PRIMA SPECIE — NOTA CONTRO NOTA.

Tutti i principi concernenti il Contrappunto della stessa specie a tre parti restano in vigore
per questo. Vi'si aggiungerd la fucolte di praticare, ma con riserbo, 'unisono fra il Tenore
ed 1l Basso.

ESERCIZL.

Porre il Canto dato una volia in ciascuna parte, cid che d& luogo a quattro combinazioni
per ciascun tema. Resta sempre inteso che I'allievo deve csercitarsi su ciascuna specie con dei
Canti dati maggiori ¢ minori fino a che questo lavaro gh sia facile e naturale.

ESEMPIO COMPLETO DI UN CONTRAPPUNTO DI QUEST:\ SPECIE.,
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CONTRAPPUNTO A QUATTRO PARTL

SECONDA SPECIE — DUE NOTE CONTRGO UNA.

Le regole stabilite per la stessa specie a tre parti debbono servire di guida.

ESERCIZL

Porre il Canto dato tre volte in ciascuna parte alternando le minime, ¢id che da dodict
combinazioni per ciascun tema.

ESEMPIO.
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CONTRAPPUNTO A QUATTRO PARTIL

TERZA SPECIE — QUATTRO NOTE CONTRO UNA.

v

Le regole stahilite per la stessa specie a tre parti restano in vigore per questa.
ESERCIZL.

Porre il Canto dato tre volte in ciascuna parte, semiminime alternate, cid che di dodici
combingziont per clascun tema.

ESEMPI DI ALCUNE COMBINAZIONI.
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CONTRAPPUNTO A QUATTRO PARTL

QUARTA SPECIE — SINCOPI.

1.° — Bi deve sempre procurare di completare gli accordi; ¢id non ostante, per evitare
un errore grave, e s non sl ha altro mezzo, st pud eccezionalmente scriverli incompleti.

2.° — Net ecasm difficili, una delle partt in semibrevi pud far sentire, simultaneamente alle
sincopi, due minime nella stessa battuta :

ESEMPI0 MOSTRANTE NEL MEDESIMO TEMPO I IMPIEGO DI ACCORDI DISSONANTI.
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3. — Rammentiamo che l'accordo di 5* diminuita pud » — =
essere impiegato allorquando & il risultato di una sincope Es. (| ¥ L
=
nel Basso. O —— -
I o ;

!
4.° — Le altre regole della stessa specie restano in vigore.

ESERCIZIL.

Porre il Canto dato tre volte in ciascuna parte, sineopi salternate, cid che da dodici com-
binazioni per cisscun tema.

ESEMPL IH ALGCUNE COMBINAZIONI.
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CONTRAPPUNTO A QUATTRO PARTL

MESCOLANZE.

Possono esservi parecchie mescolanze che danno luogo a numerose combinazioni :
‘ Semibrevi, mintme, semiminime.
Semibrevt, minime, sincopi.
Semibrevi, semiminime, sincopi.
Semibrevi, mintme, semimininie, sincopl.
L’ultima riassumondo le tre altre, bastord di esercitarsi solo su quella osservando le re-
zole seguenti : '

1. — Le semiminime e le minime combinate colle sincopt permettono frequentemente
:impiego di due accordi per battuta.

2. — Rimane nuovamente heninteso che se le 5° e 8° sono soparate da un accordo
estraneo, glt errori nmon esistono pid.

3.° — Bastano in questa specie due o tre semiminime per salvare le 5° e le 8%, a condi-
zione perd che la seconda nen st preduca mai swlla prima semunimma della battuta,
4.° — Le altre regole precedenti restano in vigore.
/"""";Q
F—f ¢
1 { |
-
| y sE el
9.° — Le parii debbono per quanto possibile entrare suc- Es. — =
cesslvamente.
- 'CJ I& .
[ T
L __‘1_'-_—“_6——
ESERCIZI.

Porre il Canto dato una volta in ciascuna parte, alternando i valori, €id che da le guattro
combinagiont seguenfi per clascun tema :

,10 Qtl 50 4U
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ONTRAPPUNTO 11 QUESTA SPECIE.
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CONTRAPPUNTO A QUATTRO PARTL

QUINTA SPECIE — FIORITO IN UNA, DUE E TRE PARTI.

b

55

1.° — Tutte le rogole stabilite precedentemente, nonché quelle della specie simile a tre parti

Laswano per la presente specie.

Rammentiamo che si pud impiegare il valore di semibreve
abbastanza frequentemente, allorquanda vi sono almeno due parti
porite. Rammentiamo pure che.due parti in moto possono incon-

trarsl In dissonanza, purché tutt'e due procedano per gradt congunfa. -

ESERCIZL
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Per il Contrappunto fiorito in una ed i duc parti, porre il Canto dafo tre volte in cia~
scuna parte, valori alternati, cid che di dodict combinaziont per ciascun tema.
Per il Contrappunto fiorito in tre parti, porre il Canto dato solo una volta in ciascuna
parte, ci6 che dd qualiro combinazioni per ciascun tema,

ESEMPIO I 4 COMBINAZION]I COL CONTRAPPUNTO FIORITO IN UNA PARTE.
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L'allievo deve esercitarsi lungamente su queste diverse specio di Contrappunto florito a
quatiro parti, specialmente sull'wllima, in cui il Contrappunto & fiorito in tre parti.

Bisogna riuscire, con questa specie, ad acquistare la semplicitd, la purezza, la bella linea
melodica o Uinteresse polifonico sostenuto in tutte le parti. Nessun lavoro pué maggiormente
servire per Uaddestramento dells mano e non pud preparar meglio allo studio della Fuga. Per-
tanto non si saprebbe mai soffermarvisi troppo.

MESCOLANZE.

Diverse mescolanze, che danno luogo ad un grandissimo numero di combinazioni, possono
praticarsi col Contrappunto fiorito.

Semibrevi, fiorito, minime, semiminime.
Semibrevi, fiorio, minime, sincopi.
Semibrevi, fiorito, semiminime, sincopi.

L’allievo pud esercitarsi su queste diverse mescolanze, che non presentano maggiori diffi-
coltd delle precedenti.
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CONTRAPPUNTO A CINQUE PARTI

NOTA CONTRO NOTA E FIORITO.

1.> — Le regolo delle stesse specie a quattro parti restano m vigore. S'aggiungano soltanto
;> seguenti attenuazioni:

29 — Nella specie in semibrevi, una nota pud essere ripatuta due volte, vale a dire,
udite tre volfe di sequilo.

3.° — Bastano due o tre semiminime, o dei valori equivalenti, per salvare le 5* ¢ le 8¢,
purchd la seconda 5* osla seconda 8* non giungano sul tempo forte della battuta.

4.° — Eecocetto nello prima battuta, glincrociamenti sono tollerati ovunque, compresa
I'ultima battuta.

5.° — Rammentiamo che si possono fare delle semibrevi nel Contrappunto fiorito, ma che
per quanto possibile, non se ne deve fare pitd di due dv seguilo nella stessa parte.

6.©° — Resta fermo e bene inteso che le diverse attenuazioni concernenti la specie florita,
o motivate dell’aumento del numero delle parti, non sono valevoli che di mane i mano che
questo numero ¢ raggiunio n sequito all’entrala. successtva di queste ultime.

Si dovrd tener calcolo di questa osservazione, che sard ugualmente applicabile al Conirap-
punto a sei, selte ed olto parti. .

ESERCIZL.

In tutti i Contrappunti a cinque, sei, sette ed otto parti, porre il Canto dato una volta
nel basso, una volta nel mezzo ed una volta nella parte superiore.

Due specie soltanto sono usate: Semibrevi in tutte le parti e fiorito in titte le parti,
sccetto quella che contiene il Canto dato.

(135) ESEMPIO COMPLETO, NOTA CUNTRO NOTA.
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CONTRAPPUNTO A SEI PARTL

NOTA CONTRO NOTA E FIORITO.

1> — Btesse regole che a cinque parti. Aggiungervi solo quanto ‘segue :

R.° — Per molo contrario, lo 8° e le 5° sono Permesse suil tempi forti o deboli fra tutte
e parti, eccetto le due estreme.

3.° — Due quinte, di cus la seconda é diminuita, sono permesse.
4. — L’unisono & permesso quando giunge per moto contrario od obliquo.

h.2 — Le 5° e le 8° dirette fra le due parii estreme restano sotioposte alle regole prece-
denti. Fra le altre parti, esse sono permesse su tutti i gradi, per moto congiunto o disgiunto.

ESEMPIO COMPLETO,NOTA CONTRO NOTA.
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ESEMPIO COMPLETO - CONTRAPPUNTO FIORITO.
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(1) entrata di ana parte in Contruppunto fiopite in qualunque battuta che non siala 19, pub praticarsi per incrociamento ed in vulu.

re di semiminiown se guella parte procede immediatamente per vilto di &

E.R. 2674



G4

CONTRAPPUNTO A SETTE E AD OTTO PARTIL

NOTA CONTRO NOTA E FIORITO.

1.> — Le regole sono le stesse che a sei parti, eccetto quanto segue:
2.° — Le 5° e 8° per moto contrario sono tollerate fra tutte le parti.
3° — La 5* diretta & tollerata nelle due parti estreme quando la parte superiore procede

per gradl congiuntl, e che l'armonia riposa su uno dei gradi buoni.
— L’8* diretta & tollerata, ascendendo ¢ discendendo fra le due parti estreme, per
ﬁnire, sull accordo di tonica.
5.° — Si puo far udire ad una volta lao nota che ritarda e la nota ritardata, a condizione
perd che vi sia fra di loro una distanza di almeno una 9%, prodotta per moto contrario e congiunto.

6°_ 1 cambiamenti di posizione o di stato dell’accordo distruggono gli errori di 5% ¢ di 8¢ se
esse Ssono separate da una battuta.

4D
7. Rolo fra le due parti piu gravi. si puo passare dall’ 8% all’u . Fp—5T r— —
nispno ¢ viceversa: _ —d
> o -
¥ F 1 -
1%
8°. L'unisono e tollerato, per moto retto ascendente, fra due par.
. N ¥ R [ ) 1% 1%
ti, se una delle due € i basso € Valtra la nota sensibile, ES.
% [ N
1% L
(%]
L LR
L% -" i Y 1
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9. Nel Contrappunto fiorito di queste due specie, il valore di semibrevi potra essere pin frequen.
--w.ente impiegato che nelle specie precedenti, e pareschie volte di sequito nella stessa parte..Cio diven.
-% iZ1 necessario per evitare che con un cosi gran numero di parti incessantemente in movimento, il
- .ntrappunto non diventi saltellante ¢ non perda di quella gravita di stile, che deve caratterizzare
T.esto genere di composizione,
~0;_Lintervallo di 67 magg.¢ tollerato.
:1\_Non si dovra, beninteso, usare di tutte le licenze, qui sopra segnalate, che colla pin grande so-
-ietd possibile, '
CONTRAPPUNTO A SETTE PARTI NOTA CONTRO NOTA—-ESEMPIO COMPLETO,
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CONTRAPPUNTO FIORITO A SETTE PARTI—ESEMPIO COMPLETO.
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CONTRAPPUNTO AD OTTO PARTI NOTA CONTRO NOTA — ESEMP10 COMPLETO.
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CONTRAPPENTO FTORITO AD OTTG PARTI-ESEMPIO COMPLETO.
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OSSERVAZIONE SUI VALORI SCELTI E DA SCEGLIERSI PER I TEMI DEI CANTI DATI.

Se fino a questo punto ho scelto il valore di semibrevi per i temi dei Canti dati, gli é che questo va_
lore si presta meglio di gqualunque altro alla realizzazione delle variate combinazioni che presentano
le diverse specie di Contrappunto da noi studiate fin qui. Cio non vuol dire che non si possa ‘eserei -
tarsi su dei Canti datl composti d’alfrs valors, per esempio quello di semibreve puntata{batiuta a £
oppure di due semibrevi (battuta ‘21 )e s

L’ allievo non puo che profittare riprendendo alcuni dei Contrappunti precedenti, e esercitandovisi
sotto Ja forma di Contrappunto fiorito, con questi nuovi valori, dei quali, del resto, stiamo per ser .
virei eselusivamente pel Contrappunto a due cori,
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CONTRAPPUNTO FIORITO AD OTTO PARTI ED A DUE CORI.

Questo Contrappunto offre un interesse particolarissimo in cid ch’esso forma, ad una volta,
un tutto, e che questo tutto & suddiviso in due gruppi indipendenti, di quattro voci ciascuno,
rispondentisi, aliernandosi, unendosi infine e confondentisi in una pienezza di ‘sonoritd ricolma
di maestd e di grandezza. a

Ciascunc dei due cori deve, per cost dire, formare un'armonia completa bastevole a s stessa.

Affinché 'effatto sia veramente imponente, non deve esservi soluzione di continuitd, vale a
dire che uno dei due cori non deve mai terminare un periodo senza che I'altro core non venga
in qualche modo a connettersi a lui mediante entrate parziali o totali. — Non bisogna perd con-
siderare questa condizione come assoluta. —

[ due cori-possono incominciare alternando, ma generalmente essi incominciano insiems, si
separano, pol sl riumiscono per la conclusions.

Si pud esercitarsi a questa nobilissima forma di Contrappunto con dei Canti dati formanti
il basso di ciascuno dei due cori, o senza Canto dato.

Le regole sono le stesse che per il Contrappunio fiorito ad otto parti, con questa differenza
che i valori sono di un carattere pid largo ed appartengono, come si & osservato pilt in alto,
alle battute -3- e . Il sentimento deve avere medesimamente un carattere pidt moderno; le pro-
gressioni armoniche possono esservi impiegate; le modulazioni sono pil frequenti, ¢ la cadenza
finale comporta quasi sempre una 4* e 6°, nelle condizioni anteriormente prescritte.

Si vede che, mentre si conserva lo stile severo del Contrappunto che abbiamo praticato fin
qui, si fa un passo avanti verso l'emancipazione e verso 1'arte moderna, passo cke la Fuga ci
atuterd. a superare del tutlo.

L’allievo deve esercitarsi abbastanza lungamente su questa specie di Contrappunto; essa
gli offrird un interesse che avvineerd molto il suo spirito e che contribuird ad un tempo alla
pieghevolezza della sua mano ed all’elevatezza del suo stile.

ESEMPI.
CONTRAPPUNTO A DUE CORI.
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ONTRAPPUNTO A DUE CORI.
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Si vede dai due esempi che precedono quale interesse offre questa specie di Contrappunto,
quanto le parti possono muoversi con facile agio e con indipendenza, quale carattere convien
dargli, e Veffetto potente che deve risultare all'esecuzione di una simile dispesizione vocale. —

E I'arte Corale in tuito il suo splendore.
Si pud scrivere ad un maggior numero di parti — e qualche maestro ’ha anche fatto —

ma l'effetto non ne & pid grande, e si pud dire che & quasi sempre a detrimento della purezza

dello scrivere.

ESERCIZI.

Esercitarsi, & tutta prima, con dei Canti dati, che serviranno di basso a clascuno dei due
cori, ed in seguito senza Canto dato, vale a dire componendo tutte le parti.

FINE DELLA PRIMA PARTE.

B.R. 2434



73

PARTE SECONDA.

IMITAZIONIL

St chiama Fmitazione la riproduzione ad un intervallo qualsiasi, per una parte, d'un periodo,
d'un frammento proposti da un’altra parte.
La parte che propone si chiama anizcedente; 'altra, conseguente.
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Il conseguente non risponde sempre completamente all'antecedente, ¢ pud diventare amte-
cedente alla sua .volta.
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L’ imitazione & regolare quando gl’intervalli che la compongono sono esattamente simili
a quelli della parte che ha proposto, vale a dire quando si risponde, per esempio, ad una
3* maggiore con una 3* maggiors, ad una 2* minore con una 2* minore, e cosl via; essa &
irregolare quando questa condizions non esiste, e che si risponde, per esempio, ad una 2* mi-
nore con una 2* maggiors, ecc. ’

Vi sono parecchie sorte d’imitazioni :
1. L’imitazione per moto retto.
2.° L'imitazione per moto contrario.
3.° L’ imitazione per moto retrogrado.
4.° L’imitazione per aggravamento.
0.° L’ imitazione per diminuzione.
6.° L’ imitazione a contrattempo.
7.° L’imitazions interrotta.
8.° L’imitazione periodica.
9.° L’ imitazione canonica.

Se ne potrebbe forse trovare delle altre; quelle indicate sono, del resto, le pid importanti
8 le pilt usate.
Lo stile impiegato & quello del Conirappunto a due cori.

ER.2634



T4

IMITAZIONE PER MOTO RETTO A DUE PARTI.

L]

1

Questa imitazione puo farsi all’unisono, a-tutti gl'intervalli superiori ed inferioried all’ottava.

ESEMPI.

AlVunisono.
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ESERCIZI.

Fare un’ imitazione all’unisono, una a ciascun intervallo superiore ed inferidre della scala,ed u_
na all'ottava. Gli esempi dati sopra serviranmo di modello.

27 IMITAZIONE PER MOTO CONTRARIO, A DUE PARTI.

Questa imitazione e regolare o irregolare, secondo che la relazione degli intervalli, come e stato det.
to piﬁ in alto, é esattamente simile o no. ‘

Per facilitare il lavoro di queste imitazioni, si stabiliscono delle scale in senso inverso, che sono una
guida sicura, e che indicano cio che dev'essere il conseguente rispetto all’ antecedente.

SCALA PER IMITAZIONE REGOLARE,PER MOTO CONTRARIO.
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SCALA PER IMITAZIONE IRREGOLARE PER MOTO CONTRARIO,

PER SERVIRE AI DUE MODI.
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ALTRA SCALA PER LA STESSA IMITAZIONE, PER SERVIRE UGUALMENTE AI DUE MODI.
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ESERCIZI.

Da questo punto sino alla fine delle imitazioni a due parti, basterd che Vallievo faccia un
esempio di ciascung specie, per sapere in che consiste questo lavoro, che & piutiosto un lavoro
di pazienza e di combinazioni che non un lavoro puramenie musicale. Non pertanto, in certe
composizioni si possono utilizzare felicemente queste Tisorse, se esse sono impiegate discretamente

e sottoposte a temi salienti e caratleristici.

3.° — IMITAZIONE PER MOTO CONTRARIO RETROGRADO, A DUE PARTI

Tutto quanto precede si applica a questa imitazione, che pud fars, sia battuta per batiuia,
sia periodo per periodo. St imita la frase od il frammento di frase incominciando dall’ultima
nota e retrogradando fino alla prima per moto contrario. Gli esempi seguenti ne farannu

comprendere chiaramente il meccanismo.

(1M1 questd luvori d'imitazion] si put qualche volta fur supevure alle voei, fo un limite moderato, la Jure tessitura ordinuria,
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ESEMPIO DI UNA IMITAZIONE REGCLARE

_l_

PER MOTO CONTRARIO RETRCOGRADO, BATTUTA PER BATTUTA.
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ESEMPIO DI UNA IMITAZIONE REGOLARE
PER MOTO CONTRARIO RETRUOGRADO, PERIODBO PER PERIODCO.
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ESEMPIO DELLA STESSA IMITAZIONE IRREGOLARE
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Si osservera che quanto precede non concerne che Pimitazione per moto contrario retrogrado;
quella per moto refto retrogrado € meno difficile a trattare, e si pud praticarla con tutti glinter.
valli; ne vediamo qui sotto un sclo esempio, bastevole, del resto, per mostrarne la contestura al-

' allievo.
ESEMPIO DI UNA IMITAZIONE IRREGOLARE
PER MUTO RETTO RETROGRADO, BATTUTA PER BATTUTA.
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ESERCIZE.

Fare, come or ora & stato indicato, un esempio di ciascuna specie d'imitazione per moto con..
trario vetrogrado. In quanto a quelle per moto retfo retrogrado, Uullievo pud ugualmente eserei-
tarvisi, benché presentino una minore difficolta.
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47_IMITAZIONE PER AGGRAVAMENTO. 1

Questa imitazione si fa aumentando il valore di cinscuna delle note della parte che ha proposto.

ESEMPIO.
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~IMITAZIONE PER DIMINUZIONE.

Questa imitazione si fa diminuendo il valore di ciascuna delle note della parte che ha proposto,

ESEMPIO.
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6 IMITAZIONE A CONTRATTEMPO.

- . [ s . o . . . . " " .
Questa imitazione € quella in cui il conseguente risponde ai valori accusanti dei tempi forti o del.
le parti forti di tempi con dei valori accusantii tempi deboli o le parti deboli di tempi e viceversa.
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7 _IMITAZIONE INTERROTTA.

In questa imitazione s’interrompono tutti i valori dell’antecedente con delle pause della stessa du.
rata.
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8.0 — IMITAZIONE PERIODICA.

Questa imitazione & quslla della quale & gia stata questione all'inizio della seconda parte,
vale a dire in eui il conseguente non risponde cho ad una parte dell'antecedente, ¢ pud mede-
simamente diventare entecedente a sua volta. :

Vedere 'esempio che ho dato pilt in alto, pagina 73, al quale si possono aggiungere i due
esempi seguenti di Cherubini:
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9.° — IMITAZIONE CANONICA.

I’ imitazione canonica npn & altra cosa che un’imitazione continuantesi semza inierruzione
fino alla Coda, ed anche continuantesi all’infinito mediante una combinazione che permette di
ritornare sempre dalla fine al prineipio. Queste imitazioni si sono chiamate col nome generico
di: Canoni.

L'imitazione canonica & finifa, allorquando essa si termina con una Coda; & infinia al-
lorquando pud ricominciare senza mai arrestarsi. Le imitazioni a tutti gl'intervalli, date come
esempi al principio di questa seconda parte, sono in realtd delle imitazioni canoniche finite. E
inutile di ridarne qui dei nuovi modelli. Basta presentare una combinazione d'imitazione cano-
nica infinita.

ESEMPIO I’ INATAZIONE CANONICA INFINITA.

et rartfife

1 [ I
[ 1
1

pll:  plaspPtis.
] e
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ESERCIZL

Fare un esempio di cidscuna delle imitazioni delle quali si & parlato testd: per aggrava-
mento, per diminuzione, a contrallempo, interrotia, periodica, canonico infinita. '

Se sard necessario, 'allievo potrd aumentare il numero degli esercizi, qui indicati, fino a
che la sua mano sia diventata pieghevole ed ahile nel maneggio di queste diverse combinazioni.

(1) ¥'& furse qui uns lieve pegligenza, che puly del resto, spiegursl supponendo due accordt: quelle df Fz e quello di Se.
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IMITAZIONI A PIU DI DUE PARTIL

Tutte le specte d’imitazioni, che abbiamo testd studiate, possono trovare il loro impiego ad
un pid gran numero di parti. Per la maggior parte come l'ho gid osservato e come si & po-
wuto vedere, esse presentano unicaments un interesse di combinazioni. L’allievo pud e deve, cio-
nonostante, esercitarvisi (quanto precede gli fornisce gli elementi di questo lavoro). Ma noi ci
limiteremo a trattar qui delle imitazioni principali presentanti un reale interesse musicale, vale
a dire: '

1.° A tre parti, con due parti in imitaziona su un Canto dafo.

2. A tre parti, con imitazione canonica nelle tre parti (vale a dire senza Canto dato).

3.° A quattro parti, con due parti in imitazione su un Canto dato ed una parte ad libitum.

4.° A quattro parti, con tre parti in imitazione su un Canto dato.

5.° A quattro parti, con imitazione canonica nelle quattro parti.

6.° A cinque, sei, sette ed ofto partl, con o senza Canto dato e con tutte le parti in
imitazione, oppure mescolandovi delle parti ad libitum.

Come curiositd si potrad leggere, alla fine di questo capitolo, un Contrappunto regolars in
imitazione inversa contraria, ad otto parti e due cori, estratta dal Trattato di Cherubini. Si
vedrd fin dove pud giungere l'arte della combinazione, ma si vedrd anche che una simile mu-
sica & piuttosto fatta per gli occhi che per le orecchie.

Per fare tutte le imitazioni che comportano un Canto dato, prendo semplicemente due temi
di Azzopardi, consacrati dall'uso, e molto appropriati a questo genere di lavoro. L’allievo se
ne valerd ugualmente per gli esercizi che gli saranno indicati. Ecco i due temi:
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17— A TRE PARTI, DELLE QUALI DUE IN IMITAZIONE SU UN CANTO DATO.
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(1) Non vi ¥ inconvenicnte ad Incominciure queste imituzioni sul primo tempoj cid nondimens il principinre cun upa pansa " g
si sempre preferibite. Noi do fuccinmo gui per dare all’allivvo degli esempi di lutto quanto & possibile,
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Nell’esempio precedente al segno % si vede I'imitazione interrotta durante tutta una battuta;gue
sta maniera di procedere € ofttma. Si pud ugualmente, come lo si & osservato a due parti, invertire
'azione di ciascuna parte facendo del conseguentr Vuntecedente ¢ viceversa. Queste osservazioni
sono applicabili a tutte le imitazioni che stanno per seguire; pertanto non le rinnovero.

ESERCIZI.

Fare un’imitazione all’unisono,una a ciascun intervallo superiore ed inferiore, ed una all'otta.
va, servendosi come 1’abbiamo fatto noi nei quattre esempi precedenti,dei due Canti d’dzzopards.

(1) Ecco un esempio in cui, per prolungure Uimitazione il pi.il. lontago pussibile. la ripeticiune della nota che forma riterds &
di un roeelleate effeito, ¢ perfettamente perwessa.
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A NELLE TRE PARTI.

i

ESEMPI.

2°_ 4 TRE PARTI, CON IMITAZIONE CANONIt

| | I e el ¢l i ! i
.t . "1 - ,..“” ot
: 3 e .w Ul WA E - o B |8 Af B .
|| O B ...”; T ET
& A N e 2 ¢ T - 1IN
T W B . T . Tl S T
APE g LYl -t oL 1
u s . Pt I ==
- vln- & 1l Al TH - = NN M b » e [0 i
boon I ol L = . Naes by a »
- T e AEES JEN = T L
e |t 177] 1 . 4
AP-- P N el el . (M = - HH I
| | | 1N = o N
jil, R AN e = o Q] _ T
Q_lil e N [} I ” s g g " Al
] ,.r Ulul: .ll‘.mJ —.Il.“U I.lll m _l U..I]._ \U...II i 1]
sl sl = 3 ﬁ i HR ) d
( mExy i i 1 = i 4 il
il YT 1 i s - bty v wan
L1 = m | AIER » -
T ; T 1 ! = M g Pl ol sl qlf
3e D 40| | -1 - sigaits il
n i | . 1 2 W | o wloog ’
L \ T N
#H il e SIS ¢l o] . i o
HH: |I#II 4 i | | n M i OI.I..I ﬂu..l.l i H
T M b AL == < 1 O V] | A< | I I
i R i i
s I L ” e | TR - wi ; NINEE )ol 1 o
fll.l.“ | o ; Mo .mu '_.I.I. n i L h __ i, o "3
i = H =
] 1 ! oL LM 2 . Rl i mm
i1 I s O - |
AL O TR - | N+ N = T+ H- ol : Q!
1 S 1 P
. o3 = nL ] T =
I QUL 1 H = 2
L _ |1 . T 3 1T
il T 5 : o X = QL
\ i i = oL Al sl (= o Yl
™ =9 m 4 a = AIERE- I
- s = h 2 MH = AL 2 [ I
[ oy = i M.. \
P = . . bl =
= 3 il < “ \EEN .
= e 30 o ’ L 183
- ™ : i - hany i
| - Ol [ et — i ol
@ — -
3 —]
-t

(1) Quando »i pun,come lo fuceinmo qui, dare ulla parte ad libitum, un certe interesse lmitative, afa pare feammentario, *i
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42_ A QUATTRO PARTI, DELLE QUALY TRE IN IMITAZIONE SU UN CANTO DATO.
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59..A QUATTRO PARTI, CON IMITAZIONE CANONICA NELLE QUATTRO PARTL

ESEMPIL.
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6%. A 5, 6,7 ed 8 PARTI, sia con tutte le parti in imitazione, sia mescolandovi delle parti
ad libitum, con ¢ senza Canto dato. Non ne daro degli esempi, dovendo I’allievo, giunto a que-
sto punto dei suoi studi essere in grado di cercarli e di trovarli da sé.

ESERCIZ!.

L’allievo si esercitera sulle cinque precedenti specie; esso dovra fare parecchi esempi
di ‘ciascuna di esse fino a che questo lavoro gli sia diventato familiare e facile.

ESEMPIO bi CHERUBINI-
mostrante un pezzo regolare ad otto parti e due cori,
composto in imitazione inversa contraria.
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(1} L' sutore incorae qui in una lieve negligenzn di reulizzazione (due oftive) che e. del reatu. fus1l-

u correggersi madifieando 3 Contralte ed il Tenore come segue;
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OSSERVAZIONE SULL’IMPIEGO DEL GENERE CROMATICO.

Si osserverd, per la prima volta,in questo pezzo I’uso del genere cromatico, di cui si valera
abbastanza frequentemente nella Fuga, e del quale sara detto a tempo opportunc. L’allievo puo
vsercitarsi alla composizione di un Contrappunto di questa specie, servendosi delle scale per mo.
to contrario aventi I’esatta.corrispondenza dei semitoni.(Vedere quelle che hanno servito prece.
dentemente per le Imitazioni per moto contrario.)

FINE DELLA 22 PARTE.
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PARTE TERZA.

CONTRAPPUNTO DOPPIO, TRIPLO E QUADRUPLO.

La caratteristica di questi Contrappunti consiste nella possibilitd di rivoltare le parts che
li compongono, di maniera che ciascuna di esse possa diventare, alla sua volta e senza incon-
venienti per la correttezza dell’armonia, 1° 2*, 3* o 4* parte secondo il numero impiegato. (Per
quanto concerne certe specie di Contrappunto triplo ¢ guadruplo, il rigore di questo principio
non & assoluto; ne' sard parlato a tempo opportuno).

Le diverse specie di questi Contrappunti si scompongono cost come segue:

1.2 — Contrappunto doppic alla 8@ 7.° — Contrappunto doppio alla 142
R.° — id. alla 9 8e — id, alla 15
32 — id. alla 10* 9. — Contrappunto triplo e quadruplo alla 8*
4° — 1d. alla 11* o .

. . 106 — id. alla 10°
5. — id. alla 12 :
6o . id, alla 13 11.° — id. alla 12*

Delle regole speciali sarannoc date per ciascuna specie, ma conviene presentars le osserva-
zioni generall seguenti :

Le diversi parti di un Contrappunto doppio, triplo o quadruplo, devono, tanto pel valore
delle nots quanto pel contorno melodico, distinguersi il pid possibile le une dalle altre, di guisa
che, all’audizione, l'orecchio le percepisca o le riconosca facilmente.

Lo stile & quello del Contrappunto florido; come in quest’ultimo Contrappunto, le parti
devono entrare successivamente.

Gli incrociamenti non devono essere praticati che con una grande sobrietd, ¢ non senza
ragione, perché non producono nel rivolto alecun cambiamento, sia negli intervalli, sia. nella di-
sposizione rispettiva delle parti.

Nei Contrappunti che non siano quelli all'8% & necessario qualche volta di alterare gl'in-
tervalli rivoltandoli. '

In certe specie di questi Contrappunti, che non sono le migliori, non si pud gualche volta
evitare l'uso di dissonanze al tempo dshole.

Il movimento diatonico, esclusivamente adottato fin qui, dovrd sempre, ¢ di gran lunga,
essare preferito per gli studi che stanno per seguire; esso dA gravitd e nobiltd allo stile. Cid
non ostante, si potra servirsi, con riserbo, del movimento cromatico, del quale si fard un uso
abbastanza frequente nella Fuga. E un avviamento.

73 £
Allorquando si userd del genere, S ———— — et &
cromatico, oppure quando vi sard ri- —— i i
tardo, la 5* diminuita ed il suo rivolto o P o, Ll
la 4* eccedente, potranno essere impie- e f —
gati senza preparazione, per gradi con- . -
ghintl, e presentatl come segue: RivoLte. 354 =7 o i === S
I T I —

Delle serie di-numeri saranno stabilite per ciascuna specie, affinchd 'allievo si renda conto
immediatamente degl'intervalli che si otterranno col rivolto, e possa cosi evitare facilments le
gcorrezioni.

Un numero abbastanza grande di questi Confrappunti da dei risultati poco soddisfacenti
per Uorecchio; sovente é preferibile di evitarli; quelll all’8%, alla 10* ed alla 12, sono 1 soli
veramente buoni e quasi esclusivamente usati.

Nondimeno io mostrerd gli altri colla maniera di praticarli, non dovendo l'allievo ignorare
nulla di quanto costituisce la tecnica della sua arte.

Si potrebbero fare gli Esercizi di questi Contrappuntt su dei Canti dati imposti, in semi-
brevi od .altri valori, ma parmi preferibile che l'allievo componga lui stesso il tema sul quale
stabilird in seguito il Contrappunio. Pertanto 1o non fornird dei Canti speciali.

Certi autori indicano delle combinazioni che non sono altro che delle trasposizioni e non dei
rivolti, Noi non daremo importanza a quelle combinazioni, che non offrono nessun reale interesse.

ER. 2634



90
CONTRAPPUNTO DOPPIO.

o
CONTRAPPUNTO® DOPPIO ALL’OTTAVA.

1°~ Questo Contrappunto si compone di due parfi che non devono mai essere distanti una
dall’altra piu di un’ 82

L'una delle due parti & ¢ tema sul quale, o sotto il quale, si costruisce il .Contrappunto.

La parte superiore deve poter diventare parte inferiore e viceversa: in ¢id consiste il Con.
trappunto doppio, la cui essenza stessa ¢ il rivolto delle parti.

2°_ Per sapere in qual maniera si possono impiegare i diversi intervalli, noi poniamo
due serie di numeri,da 1 ad 8, ¢che mostrano cio che diventano al rivolto:

1, 2, 3, 4 b, 6, 7, 8.
8 7, 6, b, 4, 3 2 A1
o ' Qa ? .
no c?e“bﬂblt-)‘n{s) :S:el:'l;lf;: Principio. Zi“ fine ,"n Questi due ul-
' : sl Tl S N | A 5 L :
. : . g timle 0.
piegati con moderazio- et :V e 1 e i fniesempt W
. i ' ' 1 strano inoltre
ne, per evitare la po. / Pimoi dell
vertfi, ma il loro uso (; 8] 13 o} I,‘; — :mplego 73.8 &
& buono all’inizio ed \ — 0a | AT 2%e della 7 pre.
alla fine od auncora sot- ﬁ_—— - e S s parate e risolte.
to forma sincopata: BIVOLTO. = t_“i s iiﬁ —— e
' . . . t- alncope
S 52
4°.La 5% diventando 4*al rivolto, _fél-— = A =
non pub essere impiegata §e non come SEONANZA nota di
. . ™ passagslo
dissonanza preparata e risolta, oppure e o
come nota di passaggio o di volta. Bl et | E—— R
La stessa osservazione concerne la4®: 52 \4a~
= = i
. " |
5% Se si superasse I’8%0 se si faces. - r,i_ af C—
sero degli incrociamenti(vedere cio che Incrogld
N ] } o L) . =
ho gia detto a propesito degl’ incrocia- Q £ _&
menti), gli intervalli non cambierebbero 1
al rivolto; ora lo scopo prefisso essendo
precisamente ’aspetto nuovo che da tl - F—————
rivollo, si devono evitare queste disposi- = . -
zioni;
ESEMPI0 DI UN CONTRAPPUNTO DOPPIO ALL’ 82
o 2 Gﬁfﬁp .
<7 o am« w m—r=~
CONTRAPPUNTO. — — ] :
. o 1 Fer 5>
TEM‘. } Ht 1 L 1 I T _{’J ‘i 1_{ % i’J i ! :[
+ LI S .
. > L8]
RIYOLTO. = e =0
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St possono mettere le parti ad un diapason diverso senza che per questo la nuova disposi-

zione che ne risulta, possa essere qualificata di rivolto (Vedere 1'osservazione fatta preceden-
temente alla fine delle osservazioni generali):

. . e - e
. . ] - 1 ™ . o iy - R 1. —
lisponga pure 1}? e —t%i od ﬁ = . - —
‘o : L O COSL: L Aancora: . .
questo Contrap. nial (‘E o— g : oy ) =+
i ' — Ed (&) = [ [—" v ¥ Lo
funto cosi: 1 A B el = G——L
——
\ — O

Y Pe—— - _G"’_.‘—’J e . = r’r'-H [ 2 = 1] ,
sppure che lo'si %ﬁ——_—'{ i : i e Jaspetto non
trasporti inunalg (F — o _‘_" oorit|E BN subisce alcuna
tro toho.. = S o i, T—FJ T 77 rlir 7zt It | reale modifica.

1 1 | I | | l | | | e 1T 1 __.L_l .._." -

L ! R S W & N - I ! I l zione.

Pertanto io non presenterd,d’ora in poi, che i veri rivolti e non rinnoverd queste osservazioni.

Nell’ esempio che precede,si vede alla 42 battuta, il Contrappunto superare i limiti dell’ 8%,
ma per una durata assai breve; in queste condizioni ¢io non presenta alcun inconveniente.

ALTRO ESEMPIO.

— . oS e
7 n P [ ] ~F = [
DA 4 — 1"
I T T ' I T T e—— ] 1T
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P oL ﬁ O (]
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% - FS I’F Pl W ] P PR [ W] oo d o fu*
R L o | 1.1 | = =1 FEY [ ] ~ 1 [l W ] k¥
]TD TO. . | = A !_ I [t 1 3 1 11 bYW ] *7 ] 1 | 3 |
1 I ! T | ! 1 1T 3 [ W _ 1 .
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Alla 72 battuta vi ¢ un passaggio cromatico perfettamente buonc e che I'allievo potra i-
mitare, con moderasione, negli esercizi che seguiranno.

E opportuno di far osservare fin d’ora che & particolarmente con questa specie di Contrap.
punto doppio che sono fatti @ Contrassoggetti di Fuga, vale a dire le parti che accompagnano ar-
monicamente il soggetto, ¢ che devono prestarsi ai rivolti. 8i comprendera allora I'importanza del
Contrappunto doppio all’ottava e lutilita per Dallievo di esercitarsy lungamente.

DUE ALTRI ESEMPI DI CONTRAPPUNTI DOPPI ALL’ 8%

frer——r T — = — s
I f i = I 1= Py = =3
1 I i 1 1 — i I < F—r >
t 1 — I 1 i !
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o E— =7 Fy "} Py
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/-—-\ " /d—l—-—-_‘_\ 1 /-—--‘“\
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- I 1 | ——— ) - — ] =4 (W] e
N QY
ESERCIZI.

Fare dodici Contrappunti doppi all’8*e presentarli, come negli esempi, su tre righi col rivol-
to.
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CONTRAPPUNTO DOPPIO ALLA NONA.

1*_ 11 Contrappunto doppio alla 9* & uno dei pit ingrati; esso offre poche risorse ed e pochis
simo usato. Esso differisce dal precedente in ¢io che le due parti che lo compongono, sono limi-
fate dalla 9" in luogo d’esserlo dall’8®.

Pel resto, ¢io che & stato detto nelle osservazioni generali ed a proposito del Contrappunto
doppio all’8%, & applicabile qui, nella misura che pud concernere questa specie. .

2°- Ecco la serie di numeri che devono servire per il Contrappunto doppio alla 93:
1, 2, 3, 4% 5, 6, 7, 8 9.
9, 8 7, 6, b5, 4, 3 2, A.
3"_ Si vede che la 5% & I’intervallo principale e che,sola,gssa puo essere impiegata senza
preparazione,poiché 'unisono da al rivolto la 9%; 1a 32 da la 7*; la 6*da la 4% 1’8* da la 2%,

Ora mostrerd la maniera di preparare e di risolvere tutti gli altri intervalli..

unisuno secutida terza quaria
(= L = or ) ey
: ol i WP r - 'y 9] Ny A -
L.. = } [N |
—1 N /-""'_“]-x\¢
N Y &5 (1 & S— © T
i = () ) | (%] | —
r T—_1 T 11 - I E—
I { 1 | I
nilava seflima sesla
1 4. [ - N ‘_F -
i — [ - 7 £ = ™. L ]
; P [ ) i i} [ ] r3 I I %
Ll T

ESEMPI DI CONTRAPPUNTI DOIPL ALLA KONA.

LY . DY P
?"_",—6"?9'1‘1 — 3= = |V|Fr” § JrF@_MEun |
1 1 | 1= | { 0 | | 1 1
1 I I ) Il 1 I T 11 ! =
™ ~ (2) T~ 4 »
| — “ - iy a
3= S e e == i
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s o | T | . 1% = -~ ra 1
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+— [_} ! Y S e - 1 1| =
Si vede nella 22Dattuta che la 5% diminuita puo impiegarsi in questa specie:
2 o = P——
= = t =1 —
o te e
f 1 I — ! T
: - ' i — 1 + |
RIVOLTO. %—w—f—r? - S —— - " i S
e S —
ESERCIZI.

Fare quattro Contrappunti doppi alla 92 e presentarli come precedentemente.
(1) Due quinte fra tempi forti o deboli, separate da una o parecchie nnle, suno prrmesse .

{2) Datu la difficelth ecceziunale di questo Contrappunta, le dissunanze non some pitl astrette ad occuparvi un tempo intere come
nel Contrappunto flovide; esse posseno essere poste sul tempo dibule e non eccupare che un quarto di battuta.
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CONTRAPPUNTO DOPPIO ALLA DECIMA.

1°. Questo Contrappunto e uno dei pil usati, La distanza che separa le due parti non deve
superare la 102

2°. Serie di.numeri applicabili ol {1, 2, 3, 4 5 6, 7, 8, 9, {0.
Contrappurito doppio alla 103, 10, 9, 8, 7, 6, 5, 4, 3, 2, 1.

3"_ Questi numeri mostrano che non bisogna fare né due terze, né due seste,ne due decime
di seguito, perché il rivolto darebbe due 8¢, due 5% o due unisoni.

Ecco come si deve preparare e risolvere la 2% la 4%, 1a 72 ¢ la 9%

4&
a H B
2 p— '21 il + 4 o TP o
— (% ] r—— -, - P ¥ o— 11 i i
sy ¥ | | ML ') | H "~ I
] L o ] - _
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[ 1Y 9 9|!| - Juy 7 L- ?
&) I T T . L ]
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. y | FES 4 | T =i ¥ el (%] I &£ | ] I
1y r 7 ! L ! R ¥ ¥ [ ¥ I T T

L’ultimo esempio mostra la necessita, di cui si fece menzione nelle osservazioni generali,
di alterare qualche volta gli intervalli al rivolto. Qui, ’alterazione ha periscopo di evitare il
salto di 4*eccedente. '
ESEMPI I CUNTRAPPUNTI DOPPI ALLA 10%
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i ESERCIZL.
1 ¥ 1 %®

Fare otto Contrappunti
doppi alla 102

RIYOLTO. F¥a=b

CONTRAPPUNTO DOPPIO ALLA UNDECIMA.

1°~ In questo Contrappunto, del resto poco usato, la distanza che separa le due partinondeve
superare la 11%

2¢ Serie di numeri applicabilial (4, 2, 3, 4 3, 6, 7, 8, 9, 10, 1l
Contrappunto doppio alla 11" i1, 10, 9, 8, 7, 6, 5 &, 5 2, 1.

3°. L’intervallo principale di questo Contrappunto & la 6° che, sola, pud essere impiegata sen.
za preparazione. Conseguentemente & di questo intervallo che bisognera usare nella prima e nel.
P'ultima battuta.

Ecco la maniera di preparare e di risolvere gli altri intervalli:

& Wlgono o secmlc\la /—-——-\'\'31'33 e——_ quarta quinta
£
i I _D_"F X7 I = Ty - 7 1l r L9 ]
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ESEMPE DI CONTRAPPUNTI DOPPT ALLA 118

et ==

: [ . 1 H]__,],_ = ,}___ 1 | S— H % i 7
e e
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RIVOLTO. if##gﬁ, 1 = = Pt o
—
_ _ESERCIZL

Fare quattro Contrappunti

doppi alla 11

RiVOLTO.

CONTRAPPUNTO DOPPIO ALLA DUODECIMA.

1°_ La distanza che separa le due parti di questo Contrappunto non deve superare la 12°,

2°. Serie di numeri applicabili al {1, 2, 3, %, 5, 6, 7, 8,9, 10, #H, 12
Contrappunto doppio alla 12*: 12, 1, 10, 9, 8, 7, 6, B, 4, 3, 2, A.

Si deve preparare e risolvere la 2% la 4% 1a 6% la 7% 1a 9%e la 11% Es:
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CONTRAPPUNTO DOPPIO ALLA TREDICESIMA.

1°- Questo Contrappunto, molto meno usato di quello all’ 8% alla 10® od alla 12* offre cidonon
ostante, qualche risorsa,

2°. Ecco le serie di numeridelle (14, 2, 3, 4, &, 6, 7, 8 9, 10, M, ’I?, 13.
quali si deve servirsi peristabilirlo: (43, 12, #4, 10, 9, 8, 7, 6, B, 4%, 3, 2, 1.
3°. Si vede che due seste danno due 8°al rivolto; non si puo pertanto impiegarle.

La 7" non potendo essere risolta, non deve essere impiegata che come nota dipassaggio o di
volia, '

Ecco come si possono praticare gli altri intervalli, la cui risoluzione avra luogo necessaria-

mente sulla 6% 1’ 8* o 1’ unisono. . 5a
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T — Fare quattro Contrappunti.
T~ L . di questa specie.
:. — F E_. o) 3 — 7 145 Y
RIYOLTO. Ly e e ] 1: IF Ifj I rr

. CONTRAPPUNTO DOPPIO0 ALLA QUATTORDICESIMA.

1°. Questo Contrappunto, ingratissimo,é assal poco usato.
2¢. Ecco le serie di numeri 1, 2, 3, 4, 5 6, 7, 8 9, 10, 1, 12, 13, 14
che lo risguardano: 14, 13, 12, 1, 10, 9, 8, 7, 6, 5, 4% 3, 2, 1.

3°. La 3"e la 5% come lo si vede,sono i due intervalli. principals sui quali gli altri, prepa.
rati, debbono risolversi: '

Due terze di seguito, diventando al rivolto delle 5% devono essere evitate.
Eceo come gli altri intervalli possono essere presentati, colla loro preparazione e loro riso.

i a
luzione: 48 " 7
|8 b P
2 CAN R = 5 .
— ¥y o — o | M o — f i =
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ESEMPI Bl CONTRAPPUNTI DOPPI ALLA 143,
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ESERCIZI.

Fare due Contrappunti di questa specie,

‘CONTRAPPUNTO DOPPIO ALLA QUINDICESIMA.

Questo Contrappunto non e altro che il Contrappunto doppio all’8"; le regole sono le stesse;il
solo punto in cui differiscono consisfe in cio che questo puo superare ilimiti dell’ 8" ed estender
si fino alla 5%
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ESERCIZI.

Fare alcuni Contrappunti di questa specie,vale a dire superanti 1" 8%
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CONTRAPPUNTO TRIPLO E QUADRUPLO.

Questo Contrap

alla 12* non offron

ed

punto & a tre e quattro parti; il pil usato & quello all’8%; quelli alla 10
o guari, come lo si vedrd, che delle combinazioni fittizie, risultato dell’ag-

giunta di terze a dei Contrappunti doppi.

1

Per questo Contrappunto servono le regole stabilite per quello doppio all'8*; tutle le parti

CONTRAPPUNTO TRIPLO E QUADRUPLO ALL'OTTAVA.
devono poter rivoltarsi senza che I'armonia cessi d’essere assolutamente corretta.

(loverA esercitarvisi con e senza Canto dato.

Ecco degli esempi delle due maniere:
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A QUATTRO PARTI,(
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A QUATTRO PARTI, SENZA CANTO DATO,
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» B, G, D rimunendo a posto

Si potrebbero ottenere ancora degli altri rivolti parziali, le Parti

per turno,ed alternando le tre altre fra di loro.

imi-

tura a non far oltrepassare i |

1na

Immazioni

he le comb

0 impiegare ¢

1¥Erse yYocl.

devono per¢

on si

N
ti delle d

ESERCIZI.
Fare dei Contrappunti tripli e quadrupli all’8%, con e senza Canto dato, fino a che si fuc-

n
.

ano con fuacilits
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ALTRA MANIERA DI PRATICARE IL

CONTRAPPUNTO TRIPLO E QUADRUPLO ALL’8

Basta costruire un Contrappunto doppio, non contenente ne due 3°né due 6°di seguito,proce
dente sempre per moto contrario od obliquo, e non contenente alcuna dissonanza,se non queliedi
passaggio. Aggiungendo ad un Contrappunto cosi stabilito una 3*sopra la parte superiore,o so.
pra la parte inferiore, si ottiene un Contrappunto triplo, ed aggiungendo una 3° sopra ciascuna
delle due parti, siottiene un Contrappunto quadruplo.

Questi Contrappunti possouo rivoltarsi in parecchie maniere, ma offrono poco interesse mu-
sicale, per le serie continue di 3° che ne risultano.

ESEMPIO DI UN CONTRAPPUNTO DOPPIO ALIL 8%
TRASFORMATO IN SEGUITO IN TRIPLO E QUADNRUPLO MEDIANTE 1’AGGIUNTA DELLE 3¢
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Non si praticheranno che i rivolti che danno un’armonia corretta.

ESERCIZI.

Fare due Contrappunti doppi all’ 8%suscettibili di essere trasformati in tripli e quadrupli; fa.
re la trasformazione con aleune maniere di presentare i rivolti.
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CONTRAPPUNTO TRIPLO E QUADRUPLO ALLA DECIMA.

Si devono osservare le regole del Contrappunto doppio alla decima ed impiegare il moto

conirario ed obliquo; con un Contrappunto doppio ottenuto cosi se ne otterra une triplo rivol-

tundo la parte superiore di una 10® il grave, o la parte inferiore di una 10* all’acuto, ed uno

quadruplo facendo queste due operazioni simulianeamente.

ESEMPIO DY UN GONTR;\PPUNTO DOPPIO ALLA 10
CHE SARA TRASFORMATO IN SEGUITO IN TRIPLO.
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TRASFORMAZIONI IN CONTRAPPUNTO TRIPLO.
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ESEMPI0O DI UN CONTRAPPUNTO DOPPIO

CHE SARA TRASFORMATO IN SEGUITO IN TRIPLO ED IN QUADRUPLO
MEDIANTE LE OPERAZIONI SOPRAINDICATE.
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TRASFORMAZIONI IN CONTRAPPUNT( QUADRUPLO.

PpRE T, e, PEDEN
1 | . 1 Eit#'l'l’ - aa H
P 1 i i iy o &
— T i T L
P -’-’_‘ -
* H - | 1 ]
I._}f} o — al-"]‘({l T S % <y T
| | [l ] W | S |
r 1 ] | I 1
o S g F——
e e — g
I }I_I ! M | = d St I Sl - ! {C"
I ] I % F'
| | L % Fa 1 o e’
Y ~F P I | I = [ ) ¥
i L L : T 1 - T T o r

Come si vede, e 'aggiunta della 32 che giustifica la denominazione di Contrappunto alla JO%
poiché i rivolti non si possono fare che all’ 8% incltre bisogna scegliere quelli che dannoun’
armonia corretta.

ESERCIZI.

Fare due Contrappunti doppi alla 10®suscettibili di essere trasformati in tripli e quadrupli;
fare la trasformazione con alcune maniere di presentare i rivolti all’ 8%(la 1* battuta bastaca
me indicazione)
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CONTRAPPUNTO TRIPLO E QUADRUPLO ALLA DUODECIMA,

Si devono applicare le regole del Contrappunto doppio alla 12% ed impiegare il moto contra-
rio ed obliquo. Con un Contrappunto cosi ottenuto se ne otterra un triplo aggiungendouna ter.
za sia sotio la parte superiore,sia sopra la parte inferiore,ed uno quadruplo facendo queste
due operazioni simultaneamente. '

ESEMPIO DI UN CONTRAPPUNTO
' DOPPIO ALLA 12* TRASFORMATO IN SEGUITO
IN TRIPLO E QUABRUPLO.
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TRASFORMAZIONI IN CONTRAPPUNTO QUADRUPLO.
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Come precedentemente, non si praticheranno che i rivolti che danno un’armonia corretta,

ESERCIZI.

Fare due Contrappunti doppi alla 12?susceitibili di essere trasformati in tripli ¢ quadrupli;
fare la trasformazione con alcune maniere di presentare i rivolti (la 1* battuta basta come in.
dicazione.)
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OBSSERVAZIONL

Richiamo nuovamente l'attenzione sul poco interesse reals che presentanc gli ultimi Con-
trappunti di cui ci siamo occupati testd, i quali non sono composti se non di Contrappunti doppi
& cul si aggiungono delle terze superiori od inferiori, e che non offrono, come & gis stato dstto,
che delle combinazioni fitiizie, con essendo tutte suscettibili di veri rivolti. ‘Queste supcessioni
ininterrotte di terze non potrebbero, del resto, tollerarsi lungo tempo senza promuovers, colla
loro scipttezza naturale, una fatics estrems ed una gran noia.

Pertanto i buoni Contrappunti tripli e quadrupli sono veramente e solamente quelli all ot-
tava, dei quali tuile le parti sono rivoltabili. B con questi che si fanno i Contrassoggetti della
Fuga, L quale sard 1'oggetto della quarta parte di questo lavoro.

Dopo averne studiate v meditate coscienziosamente lo tre prime parti; dopo averne faiti
tutti ghi esercizi indicati, Pallievo deve essere armato per lo studio cosl interessante della Fuga,
colla quale proseguiremo e termineremo. '

Prima d’incominciare a trattare questo importante argomento, voglio mostrare, a litelo di
curiositd, una serie di esempi del Padre Martini, che mostreranno come si Possono usare in
certi cast i diversi Contrappunti che abbiamo testd studiati in questa terza parte.
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Coutrappunto . Contrappunto alla 3% sopra per moto contrario
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{1} QGuesti Contreppunti contengono uleune scorrezioni che si rileveranno facilmente... Lo non segoalo, fra tutte, che questoarri.
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PARTE QUARTA.
FUGA.

| CENNO GENERALE.

La Fuga & una composizione in cui tutti gli elementi e gli artifici del Centrappunto pos-
sono e devono trovars il loro posto, contemporansamente ad altri artifici che Ie sono partico-
lari e che sono sovente di un’andatura pil libera e pii moderna.

La Fuga non & punto un’opera d’inspirazione, henché I'immaginazione e I'invenzione possano
prendervi parte grandissima; &, sopra tutto, un’opera in cui I'arte della fattura e dello sviluppo
logico & spinta al suo limite estremo. \ '

I temi di una Fuga devono essere presenlati, combinati in tutte lo maniere possibili e si
deve poterne cavare tutto quanto essi sono suscettibili di fornire. .

I modelli pitt belli di questo genere di composizione ci sono stati legati da G. S. Bach. Egli
vi ha messo, ad una volta, un ordine, una forza, un rispetto della tonalitd ed una fantasia am-
mirevoli, che nessuno ha poi uguagliati. _

Non si pud dire che una Sinfonia, una Sonata, un Trio, un Quartetto, ecc., siano della Fuga,
ma si pud affermare che queste opere ne sono le trasformazioni moderne e che vi &, tra gli
gviluppi di una Sinfonia e guelli di una Fuga, molta parentela nella sostanza se non nella forma.

Cherubini ha detto che qualunque pezzo di musica ben fatto deve avere « se non il carat-
tere o le forme, almeno lo spirito di una Fuga ». Questo & vero. Non pud, dunque, esistere uno
studio migliore per un giovane compositore. Esso gli insegnerd a presentars ed a sviluppare le
sue idee con potenza, pieghevolezza ed ingegnositd.

Lo stile severo della Fuga non pud nuocers alla sua immaginazione, Se egli sa muoversi
con facilitd in un circolo ristretto, che avverrd allorquando egli avra il campo libero e che tutte
le audacie gli saranno permesse?

Ho io bisogno di dare degli esempi e di dire che Beethoven, Mozart, Mendelssohn, Schu-
mann, R. Wagner, C. Franck, Brahms, per non citare che dei morii, sono stati fortemente
nutriti di questi grandi e solidi studi? Ho 1o bisogno di dire che lo si sente nelle loro opere?
Ho io ancora bisogno di aggiungere che nessun compositore pud darsi con successo alla Sinfonia,.
all’Oratorio, alla musica da camera, e in una parola, alle forme pit nobili della musica, se non
gli sono famigliari tutte le risorse del Contrappunto e della Fuga?

Cid detto, procurerd di mostrare di quali elementi si compongono le diverse parti di una
Fuga, di analizzarli e di dire cid che deveno essere relativamente gli uni agli altri. '

Eeco dapprima la loro enumerazione con ispiegazione sommaria : )

1° 1l S]figgetto; 2. La Risposta; 3.° Il od 1 Contrassoggetii; 4.° La Coda; 5° 1l Diverti-
mento od Episodio; 6.° Lo Stretto; 7.° Il Pedale; 8.° 11 Nuovo Soggetto; 9.% Le Parti libere.

1. — IL SOGGETTO.

1 Soggetto & il tema scelto dal compositore, col quale ed intorno al quale verranno a com-
binarsi tutti gli altri elementi della Fuga. Il Soggetto dev'essere corto, caratieristico; non mo-
dulare fuori dei toni vicini, e deve terminarsi nel tono della tonica o della dominante.

2. — LA RISPOSTA.

La Risposta non & altro che il Soggetto stabilito, secondo certe regole, nel tono della dominante.

La determinazione della Risposta da luogo sovente a delle esitazioni, a degli errori perfino.
Parecchie versioni od interpretazioni different1 sono qualche volta ammissibili, Procurerd avviare
sicuramente 1’allievo su questo punio delicato.

3. — IL CONTRASSOGGETTO.

. Il Contrassoggetto & un secondo tema che accompagna il Soggetto ogni volta che questo si
a udire. '
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Esso dev'essere in Contrappunto doppio per potersi rivoltare ¢ porsi in qualunquo parte
che sia. Hsso pud sabire talvelta delle legwere modificazioni nell’ interesse della disposizione e
della _purezza dell’armonia.

E necessario, per ottcnerc varietd nei ritmi, nei valori e nei contorni, che il Cantrassoggetto
abbia una fisonomia del tulto diversa da quelle del Soggetto, senza che poreid vi sia divergenza
nello stile.

Si possono avere parecchi Contrassoggetti; in tal caso ciascuno d'essi deve stare di fronfe
ayli altri, ed anche di fronte ol Soggelio, i Contrappuntiov doppio, affinché tutti 1 rivolti
siano praticabili.

‘ 4,° — LA CODA,

La Coda si compone di alcune note che sono talvolta necessarie per colmare il vuoto che
esisterebbe fra I'ultima nota del Soggetto e 'entrata della Risposta. o
Il compositore si serve sovente del disegno formato da quelle note, come elemento di sviluppo.

5. — IL DIVERTIMENTO O EPISODIO.

11 Divertimento & propriamente parlando la parte libera della Fuga. Hsso serve a collegare
lo diverse altre parti. 1l compositore sceglie, a suo piacers, tal elemento, tal frammento tolto sia
dal Soggetto, sia dal o dat Contrassoggetti, sia dalla Coda, ecc., e lo combina con lui stesso o
con altri frammenti, sotto forma ' imitazions, di progressioni (1), di canoni a due o pik parti,
a qualunque intervallo, di Contrappunti doppi, tripli o quadrupli.

Il frammento scelto pud essere impiegato coi suoi valori ordinari, ovvero questi valori
possono essere trattati in aggravamento, in diminuzione, od ancora per moto contrario, ecc.

E net divertimenti che la scienza, lo spirito ingegnoso, la fantasia possono mostrarsi con
tatte le loro risorse. _

6. — LO STRETTO.

Lo Stretto & la. parte della Fuga dove gli artifici pid intercssanti vengone, & poco a poco,
ad accumularsi e stringersi, come l'indica la parola stretio.

Si fa entrare dapprima, se si pud, la Risposta ad un punto qualunque del Soggetto (non
troppo lontano perd), e si ravvicina sempre piu questa combinazione fino a che la risposta di-
venti il canone naturale del Soggetto. '

St pud fare anche lo Stretto della Risposta, nonchd quello dei Contrassoggetti.

Bisogna far osservare che molti Soggetti non comportano Stretto vero (il canone del Sog-
getto e della Risposta); in questo caso conviene contentarsi di fare delle entrato e di ravvici-
narle il pitt abilmente possibile.

7.0 — IL. PEDALE.

Il Pedale, generalmente posto nella parte grave, & una nota tenuta (dominante o tonica)
sulla quale si svolgono diverse combinazioni: soggetio ¢ risposta in istretio, progressiont armo-
niche, imilazioni, canont, ecc.

Talvolta un Pedale corio precede lo.Stretto, ma il vero posto del Pedale grave di dominante
& mel corso dello Stretto, verso la fine della Fuga.

Il Pedale di tonica si pone generalmente ulla fine; esso & come il coronamento dell’edificio,
ma non & obbligatorio. ' _

Nessun Pedale del resto & obbligatorio in una Fuga; ci6 dipende dalla contestura, dall’esten-
sione, dall’andamento generale della composizione.

Io non parlo dei Pedali superiori od interni, che non hanno il carattere di quelli Jdei quali
& questione qui, e che 1non hanno sempre che una durata molfo limitata.

Sul Pedale si & alcun poco gollovatl dal rigore delle regole; diremo pill oltre in quale
proporzions.

8.0 — I, NUOVO S0OGGETTO.

Quando 11 Soggetto non si presta ad una grande riechezza di combinazioni, o quando si vuole
aumentare questa ricchesza, st introduce talvolta, un po’ prima dello Stretto, un nuove Soggetio
che pud farst udire col primo, avente esso stesso degli andamenti affatto differenti di quest’ultimo,
avente ancho il suo Contrassoggetto e prestantesi a degli sviluppi interessanti che possono com-
binarsi cogli ctementi del primo Soggetto o del primo Contrassoggetto.

Si ottiene cost una varicta grandissima nell’unita.

{1' L& progressioni simrmetriche duvranno essera impisgale con un groude riserbo, ¢ non prolungarsi, in medo che la Fuga ablia un andie
mento aflaite diverso della leziome d'armwama,
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9. — LE PARTI LIBERE.

Si chiamano parti libere, quelle che non sono tolte da alcuno degli elementi principali della
Fuga, e la eui funzione st limita a completare ¢ ad arricchire larmoma

OSSERVAZIONI DIVERSE — ARMONIA USATA.

Prima di parlare piii detlagliatamente di ciascuno degli elementi dei quali ho fatto testé
un’analisi sommaria, dard ora i piano generale di una Fuga ordinaria a quatiro parti e ad un
Contrassoggetto.

Io non ho la pretesa di determinare in modo assoluto la forma della Fuga; cid non pud
farsi rigorosamente. Nondimeno vi sono certl punti essenziall sut quali & nuhbpensabll{, di chia-
mare 1'attenzione, o che sono la base stessa di questo genere di composizione. Sono questi punti
che io sto per indicarc specialmente.

Aggiungo che lo stile vocale, essendo il piu difficile a trattare, sara adottato esclusivamente
per lo studio e Velaborazione della Fuga.

Lo stile strumentale offre infatti pit facilits, essendo P'estensione di ciascuna parte quasi
illimitata, almeno all’acuto, e la scelta degl intervalli non essendo, per cost dire, ristretta che
dal gusto. Lo stile vocale & pertante piu appropriato per proc&celare la snellezza, la corretfezza,
la sobriety, l'eleganza e la purezza.

Be io scelgo la Fuga a quattro parti e ad un Contrassoggetto per istabilire un piano generale,
gli & ch'essa rappresenta. il tipo pit comunemente usato.

Tutte le modificazioni necessarie saranno indicate pil olire secondo la loro opportunita.

Debbo dire pure che I'armonia usata nella Fuga, anche rigorosa, & meno ristretta che quella,
del Contrappunto. Essa ha una relativa libertad nel suo svolgimento, che giustifica 1l genere cro-
matico del quale si fa un uso frequente, e la contestura stessa di certi soggetti; per esempio:

L’accordo di 5* diminuita ed 1 suoi rivolti, Paccordo di 7* diminuita ed i suoi rivolti pos-
sone praticarsl senza jpreparazione.

L’accordo di 7* di dominante ed 1 suol rivolti, fatta eccezione pel secondo, possono pure
praticarsi con preparazione della 7%, o della fondamentale {ma preferibilmente della 7°).

In quanto agli altri accordi, non si deve farne uso che con preparazione della dissonanza,

salvo semipre pel secondo rivolto, che rimane escluso se contiene una nota formante quarta giusta
col basso.

PIANO GENERALE DI UNA FUGA A QUATTRO PARTL

Il Seggetto &, a tutta prima, esposto da una parte, sia solo, sia accompagnato dol suo
Contrassogyetto,

La Risposte segue immediatamente in un'alira parte avente una tessitura differente: per
esempio, se il Soggetto & proposto dal Sopramo, la Risposta dovrd esserc fatta dal Contralto o
dal Basso, e non dal Tenore, la cui tessitura & simile a quella del Soprano.

La Risposta deve essere ugualmente accompagnata dal suo Contrassoggetto.

In seguito il Soggetto e la Risposta si fanno udire nelle due parti che non li hanno ancora
esposti, sempre unitamente ai loro Contrassoggetti.

Le parti che non fanno né il Soggetto, nd la Risposta, né i Contrassoggetti, sono delle
parti libere che completano ed arricchiscono I armonia, ma solo dopo la loro prima entrate
obbligatoria.

Queste quattro entrate: Soggetlo, Risposta, Soggetto, Risposta, formano cié che si chiama
1' Ksposizione.

Fra la seconda e la terza entrata si pud fare un cortissimo episodio, specie di Coda condu-
cente nuovamente il Soggetto; ma io credo preferibile, nella maggior parte dei casi, di fare le
quattro entrato stceessive senz'alecuna interruzione.

I’ Esposizione ha una grandissima importanza; essa stabilisce fortements i temi; essa de-
termina il carattere, il ritmo e I'andatura generale della Fuga.

Molti maestri fanno una Contr’ Hsposizione separata dall’ Esposizione da un Divertimento.
Questa Contr’Esposizione incomincia allora colla risposta seguita dal Soggetto, in due parti di-
verse dove questi elementi non sono ancora stati uditi. 7 (()nr?assoqqettf) accompagna sempre

il Sogyetto o la Risposta. Ma il pil dello volte & preferibile di non fare Contr’Esposizione, per
evitare la monotonia.
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Dopo questa prima parte della Fuga, siavi o meno Contr’Esposizione, un Divertimento abba-
stanza sviluppato & indispensabile per ricondurre il Soggetto nel modo maggiore o minore re-
lativo, il quale & seguito dalla sua Risposta; indi bisogna produrre e separare con dei Diver-
timenti, sempre pill interessanti, il Soggetio negli altri due toni relativi.

Se s’introduce un Nuovo Soggetto, & in uno di questi due toni relativi che conviene di
presentarlo; il nuovo soggetto & allora sostituito all’antico e dovrd polersi combinare pid tardi
con lut.

Poco a poco dei nuovi episodi, fatti con degli elementi sempre diversi, conducono una fer-
mata sulle dominante, che pud essa pure essere preceduta da un breve Pedale. (Questa fermata
del resto, come pure il Pedale, & facoltativa).

Qui si colloca lo Stretto, il quale pud praticarsi in diverse maniere:

In luogo di fare dt seguito il canone naturale del soggetto e della risposta, che esiste quasi
gempre nel pensiero dell’autore del soggetio (noi abbiamo perd detto che molti soggetti non ne
comportavano) st pud serbare questa combinazione per valersene pil avanti ed immaginare per
l'inizio dello stretto delle entrate della risposta ad un certo punto del soggettc e reciprocamente,
avendo cura perd di evilare che I inizio dello Stretto non somigli ad una nuova esposizione,
vale a dire di evitare che le entrate siano troppo distanti le une dalle altre, e che vi sia in-
terruzions del soggetto prima dell'entrata della risposta e reciprocamente.

Per giustificare la parola Stretfo, si deve, se il seggetto si presta, ripetere questo proce-
dimento, ravvicinando sempre pid le entrate e separandole da corti episodi, presentanti sempre
essi pure un interesse pia vivo.

Il Contrassoggetto pud, come il Soggetto, essere trattato in Strefto.

Gli episodi o divertimenti, facenti parte dello Stretto, devono essers sempre pidl vivi, calo-
rogi, serrati,

Ivi, il Soggetto in aggravamento, in diminuszione, per moto contrario, ece., pud essere
combinato col soggetto in valori naturali o egl Contrassoggetto. Ivi, anche se s'introduce un
nuovo soggetto, bisogna procurare di praticare tutte le combinazioni delle qualli & suscettibile,
cogli elementi primordiali della Fuga; ma tuttocid senza lungaggini e senza monotonia.

Sopraggiunge allora il Pedale sul quale si possono fare del canoni, delle imitazioni, ecc.,
tolti ai diversi temi che hanno servito a comporre la Fuga. Questo Pedale &, del resto, come
tutti i Pedali, facoltativo.

Una certa libertd d'andatura, come l'abbiamo gid detto, & ammessa, specialments nello
Stretto, sul Pedale e verso la fine della Fuga, ma sempre rimanendo nello stile e nel carat-
tere dei temi.

La fine pud farsi su un Pedale di tonica, od alirimenti.

Lo Stretto non deve occupare piit del terzo circa della Fuga.

Tali sono le leggi generali concernenti la forma e lo sviluppo di una Fuga. Ripeto, io non
le do come assolute, ma solamente come atte a guidare l'allievo in questo studio difficile. Cosi,
per esempio, ¢ ammissibilissimo: di sopprimere il Soggetto in unc dei due ultimi toni relativi; d’in-
trodurre fin dall’inizio una parte libera, non in Contrappunto doppio, ma, non pertanto, suscetti-
bile di combinarsi col Soggetto e di servire di tema a degli sviluppi; di far udire, nell'ultimo
tono relativo impiegato, il Soggetto senza che "sia accompagnato dal suo Contrassoggetto; di
modificare leggerments il Contrassoggetto, se cid & utile per la buona condotta delle parti e
la purezza dell’armonia, ecc.

Le modulazioni devono essere sobrie; in nessun caso si deve far udire il Soggetto in un
altro tono che non sia uno dei relativi.

Non si deve neppur ripetere una combinazione gid udita.

Non parlo dell'eleganza dello scritto; rammento solo che bisogna evitare la pesantezza, e
che wna parte non deve mai tacersi se essa non é destinata o rientrare in un modo nteressante,

Ora & necessario di ritornare sui principali elementi, dei quali ho parlato pid sopra, di
campletarne 1'analisi, di trattare a fondo la questione della Risposta, dei Contrassoggetti, ecc., eco.

Quando avrd fornito tutte le spiegazioni utili, dard degli esempi dimostiranti come si pos-
sono comporre le diverse parti di una Fuga; poi, finalmente, degli esempi di Fughe intere a
due, tre, quatiro parti e pil.

E ben inteso che io non tratto qui che della Fuga scolastica avente la sua forma deter-
minata, e non dei pezzi in istile fugato o delle Fughe d’imitazions pil o meno regolari, le
quali, benchd emananti dalla Fuga, ne sono, per cost dire, i figli emancipati. Essi formano la
transizione fra la Fuga scolastica e la Composizione libera.
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IL SOGGETTO.

Se il Soggetto mon si porta fin dall’inizio dalla tonica alla dominante,o dalla dominante
alla tonica; se esso non incomincia colla dominante e non offre traccia d¢’alcuna modulazio.
ne al tono della dominante, si dice che la Fuga & reale. Ea:
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Tutti i soggetti qui sopra sono combinati in modo da fornire uno streffo ¢n canone della
Risposta sotto o sopra il Soggetto, come si vedra piu innanzi. :

Ora presento aleuni soggetti che ne sono sprovvisti.

Si comprendera facilmente che il compositore che vuol esimersi da questa imposizione
possa dare al suo Soggetto un'andatura piu libera, piu disinvolta,pin indipendente,poiché nul.
la viene ad inceppare la linea melodica che gli piace di scegliere. Si pud dunque dire, salvo
numerose eccezioni, che 1 soggetti piu belli e piu caratteristici, non forniscono sempre que-

sto stretto. Es:
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LA RISPOSTA.

Abbiamo detto che la Risposta non é altra cosa che il Soggetto stabilito secondo certe re..

gole nel tono della dominante.

BEeco queste regole seguite da osservazioni importanti.
Se si tratta di una Fuga reale, la Risposta si fa rigorosamente, nota per nota, nel tono

della dominante.

Se si tratta di una Fuga tonale, parecchi punti sono da osservare:
19 Quando il Soggetto incomineia colla tonica,la Risposta deve ineominciare colla domi.
nante, e quando incomincia colla dominanie,la Risposta deve incominciare colla fonica. Bs:

Principivdel Svggetto

Principiv del Soggetto. Risposta Risposta
-4 A A A .
17 - i | it : 74
[ e e 2

ton. dem. dom. ton.

2% Se il Soggetto si porta francamente, subito al principio, dalla tonica alla dominante o
reciprocamente, la Risposta deve portarsi dalla dominante alla tonica 0 reciprocamente.Es:
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Per i Soggetti come i seguenti non portantisi sudito al principio dalla tonica alla dominan-

te o reciprocamente;
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39 Se il Soggetto ‘non principia ne colla tonica ne colla dominante, si deve rispondere al.
la tonafita della tonica con quella della dominante e reciprocamente. Es: '
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S 2 < w7~ . S B 7 0 S B/ Y i A7 2 3 32_
LT 11 } W37 A7 :J l g [ L7 - bt hASP L ¥ }
T o TPV J AL AR

4% Nel corso del Soggetto si deve pure rispondere sémpre alla fonalita della tonica con
quella della dominante e reciprocamente, ammeno che queste tonalita non abbiano un carat-
tere del tutto passaggero, nel qual caso si risponde semplicemente ed esatiamente cogli stessi
infervalli, come per esempio:

fmodul!
SO0GGETTO pass. RISPOS‘I‘A
A P . Il
o — — n| ;3 | »- ' ~
:@ 5 — & F—l P i f T T - &
) i 3 q ‘;J 4 [ |- I

5% Quando pud esistere dubbio sulla presenza o no di modulazioni nel corso di un Sogget-
to,0 sul punto preciso ove esse si producono, si deve dare la preferenza alla Risposta che for.
nisce il contorno piu naturale.

1? OSSERVAZIONE. Le modificazioni apportate alla Risposta si chiamano mufazioni.
Parecchie mutazioni possono aver luogo nella durata d’una Risposta se il
Soggetto modula parecchie volte dalla tonica alla dominante,o reciprocamente.

28 OSSERVAZIONE. Se il Soggetto comporta uno stretto in canone,la Risposta, dovendo dare
questo canone, diventa abbastanza facile nella maggior parte dei casi,dide-
terminarla dopo un istante di riflessione e di ricerca.

Dico nella maggior parte dei casi,poiche accade talvolta che la vera Ri.
sposta non concordi interamente collo stretto,il Soggetto seguente del Signor
Massenet lo dimostra visibilmente:

— I — I —
F-R T { L1 )| '
iy TR
i o &8 Fla
La Risposta e: o5 —a == S=Eamas !F 11’
- =N s o e e e —
ma facendo lo stretto bi- . 2 — . 1 j
sogna sopprimereilre ., =~ o —ap—py—a—— T —
ﬁr' f}_’ﬁ{ Yo% 1 o N
| N A N 4 MO i I O o
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Occorre osservare altresi che, basandosi unicamente sullo stretto per ista.
bilire la Risposta, si potrebbe seguire una falsa strada.Supponiamno infatti,
cio che & possibile,che ’allievo veda lo strettc diquesto Soggetto come segue:

————p——els oo g — -
5 €| am— o n— T | < I e—————
) 7 ¥ 1 FA A | 1 I T I I 1
| L2 t — = - | !
4y J i——
- ¥ - M~ - —
e et et —
— oo |
: S I
- i 4 1 = ] =N | ! ! ]
Z 1 I »  S— =4 T | 4 ! . B— S
i E { 5 1
egli si sbagliera se fara la Risposta con questa versione, che non e tonale.
Non si deve pertanto valersi di questa 22 Osservazione che con una certa riserva.
37 0SSERVAZIONE. Seil Soggetto contiene delle modulazioni passaggere a dei toni relativi, la

Risposta deve,su questo punto ancora,seguire il soggetto nei suoi contorni.

Prendiamo i Soggetti dati sopra e cerchiamone le Risposte analizzando il nostro lavoro se.
condo le regole e le osservazioni suindicate . _

I tre primi essendo dei Soggetti di Fuga »eale non offrono alcuna difficoltd,e bisogna ri-
spondervi rigorosamenfe.. Es: '

ASOGGE’I‘TO
0 - pr W—F_
Vo e
'J 1 ¥ 1
RISPGSTA
i I ] ! E -
e = . Pt
L y v ¥ ] 1 J I | T
o f - !
ASTRETTO FORNITO DALLA RISPOSTA
S 5 #y e 2af g
et
L33 b T - I
SOGGETTO
20 HF R W R R B o ey o
:@—4 —H e e e
ARISPOSTA
LZE=2S e
ASTRETTO FORNITO DALLA RISPOSTA
U‘ -7 o - P_
is= EiEal =
( g r
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30 g1 eSS e B R A N e =
.J— . 1 }_ i 1 | | 1 | 1 IV._I ih 1 1 1 L i 1
RISPOSTA |
] | ]
—— T H—r———— 1 } W i Eu i . : i ]
# # - _LH.G_L_.__L_._%_
STRETTO PORNITO DALLA RISPOSTA '
7] r 11— — . 4
e a1 e FrFerelpo” =
d T s ‘
4 ol ¢ l L
SuSEEsisS. . —— drt gy

I cinque seguenti presentano delle particolarita che indichero di mano in mano. Es:

$0GGETTO

| inlamagg. ' .
1 B e sEm s e e e
D] M R A~ = i =

Questo Soggetto portantesi subito al principio dalla dominante alla toniea, bisogna ri.
spondere andando dalla tonica wlla dominante; indi rispondere in me¢ a tutto il seguito del
Soggetto che e in Ja. Non vi ha pertanto che una sola mutazione:quella del prineipio. Es:

RISPOSTA [y o,

Sl 1 | IP »

2 = :
||TEF F'-r? ll-"f—_?::

1 Ll
! ¥

Si osservera il passaggio EE della 23alla 33battuta,al quale bisogna ris_pondereg

rerche non vi é modulazione; ma se il Soggetto avesse la forma seguente:

:

[

Mnwmi.
e T

vi sarebbero due mutazioni, e si risponderebbe a ¢ mi con mi la.Es: .

[ in la.

| in mi. Il in la.
— e

] T N——

Ecco, del resto, il Soggetto sotto le sue due forme diverse colle loro risposte formanti

stretto:
P = .
12FORMA stretto che si ferma poco prima della fine.
) L] - »—
it
i ,
%g ! o ol 1
S == T
1 FORMA
© oy Paimin N
L } . : Futﬁ-T 1 ] P
ﬁ d._.’__#.i 1 T
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{in sol. [lin re.
1 ! M ]
90 — - — g —F o—H—1#
6‘ f ] ¥ é :" T [| y i | i
._] i 1 | I 1

In questo Soggetto, il cui prineipio e in sol, vi puo esser dubbio sul punto preciso dove
la modulazione in re si produce; infatti si potrebbe analizzarlo cosi: »

lin sol. [Mn ve. [in sol. llin re.
- —— — pﬁ 44 T— i ¥ ! -
" f—]ecc; od ancora g% & g 1@ -] ecc
[} ) o) - v
i re. i insol. —
- W L] _‘}:g" e ] I"‘ - - 1 rJ
Nel primo caso noi avremmo come Risposta: L%z —o—H e ece.
I i T 1 -
lin re. ilin sel,
. P
] % 1Y . = 72
Nel secondo noi avremmo: F,—eo & - F I ece.
| ! ] o

Ora queste due versioni mancano totalmente di grazia,ed e in casi simili che bisogna
guidarsi sul contorno melodico e far intervenire il gusto; noi avremo allora come Risposta:

RISPOSTA
[in re. lin sol,
RV E 77 77 : E
. i, I - 1 5
e e e e e =t
A e e
—r — | e I 5
o) 7 T e T . Wiy I I st — 1 -
:_JU 2] 17— Al il J 1 | } 1
e come stretto:
Pl Saa
i e e e ==
] ] i — o i 1
SO0GGEBTTO Tig do. I linsol. AT
A [ [- 0. o
30 = S elEe==e R s
) 9 & f & ——H——L— : it : i ¥ !

Qui vi sono due mutazioni: quella del principio e quella del passaggio in sel. Es:

RISPOSTA  Tin soi. lin do
!.g I [
Gy ie e P I e e
D) = = B I 1 g 1 l
| 4

Si potrebbe ancora comprendere la seconda mutazione cosi: ﬁ% ma si vede quan.
to il contorno melodico vi perderebbe.

2 : D bz #5 .
2 Hee—s ##ﬁp : T ] I 1
At - — L t 1 1

.. & l - :
Lo stretto & il seguente: (|¥

7 i T > I —= i

A= = i ¢ o I 2 e~ o S0 o P
s} I 7 E— - ?:FE{E 7 i 1 IE

o) d_ d 1 g L b !
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EOGG-ETTO lin la J | ¥i1_1_mi . 9
0 |7 5 o] —— 1 3 | i | =gl

Questo Soggetto comporta fre mutazioni e non presenta difficolta speciale d’interpreta-
zione dal punto di vista della Risposta,le modulazioni essendo indicate molto francamen-
te. Ecco pertanto la Risposta e lo stretto ch’essa fornisce:

RISPOSTA lin mi 1 lin ta —
g - { ﬁf' [ d_r_“g_ﬁ'il”‘i_‘LE}“"“ !
' T ==
s F/.-\ - 5 :
R —— LJ”.__E‘QHFH e Fe Fra e
STRETTO {| ¥ ! ' ——
3 Pttt ey T
Z — S R
SOGGETTO Ju] sol
Fall| ot

i S — ] L i *
o) ' T |

L'entrata di questo Soggetto, sola, da luogo ad una mutazione, poiché occorre al principio
rispondere alla dominante colla- tonica,e che a partire dalla seconda nota il Soggetto e in
sol sino alla fine, al che si deve rispondere in re,cio che da la versione seguente:

RISPOSTA [i77,

£ L I I
¥ 518 ] i | I | I I I ' } — 1
(1) & | P | 1 L | | ) L
M} : j—‘—'—j—#‘—fr‘* LR :ﬁﬁd;‘:
41

¥l . t 1
U 3. |
feie o —bs o
T -

=l

n

ﬁng
T
3N
BEL ]
BBk ]

STRETTO FORNITO
DALLA RISPOSTA

~

i | I 1
A P | T |

S R TiTETe e eI

| TR

T

eI o1
-
L Sin |
L IHE
. TR

-t

I
!
— T " |

I nove ultimi Soggetti hanno le Risposte seguenti:

Al I 1
[” ' M I _Jl - Lo

SOGCETT0 fab et aie g,

Non vi ha che una sola mutazions
] ;’ subito al prineipio: '

N

[y
Bk ]
e
it
ol

Y
T ——
RISPOSTA @‘»’ { O qéi 5 ecc:
SOGEETTO Y e 1 5t e et Come per il precedente nonviha
GETT :@wir—_i i i R L= che la mutazione subito al principio:
Ay —1
RISPOSTA ﬁi]ﬁ“ﬁkﬁi ece:
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SOGCETT0 Dt =]

Brel—rr]
RISPOSTA |

I_'__.1 " ' .
ﬁ%p—r— —— Egualmente procedesi per questo, la
$0GGETTO PP 17— i Risposta 6:

G i I N
RISPOSTA HDCFF B ccc.
m—

' ::R—*Frf o v e
S06CETT0 DHe 7P vy el eptf—

3

»— LaRisposta di questo Soggetto non com.

— porta che la mutazione subito al principio:

et

e
BELJ

TS
RN

1

®
&
e

I T T

La prima battuta, incominciando dalla dominante, bisogna rispondervi eolla tonica; la se-
conda essendo in mi,bisogna rispondere in si:

Ad A A =1
RISPOSTY Lo O R h ] :
. T - Fl L
A.jf_,t_d__..L_J____i 'L#J_ ._l' +H —
3 ﬁ-ﬁg# . G'wl’i ‘Fitft %F Una sol_a mutazione s*im.
SOGGETTO :i? — s 4 0 o b ; ? -: Iy —1i— pone subito al prineipio:
Ful ] & -1 '
g —— T
RISPOSTA fat—# 7 F 1k ecc.
0|

i
L4 —

Al 1 i e | ot | 1 ; s ) +
-‘gﬁﬁg‘-’mﬁﬁ& r4— M o La prima battuta eontiene due muta.
SOSGETTO a— ! — o2® == ﬁEE ziont, che si spiegano facilmente:

A

AL
RISPOSTA wﬂvn'”u" — & ecc.
[,

rd

‘ ﬁ%‘ ; —— — — Infine per quest’ultimo,una sola mu.
SO0GGETTO | _ﬁ: +t_ tazione al principio:
A

RISPOSTA W:ﬂjﬁ: gee.
F JEREEE——

Non sono entrato in nessun particolare su questi ultimi soggetti,tanto le risposte sim.
pongono da sé.
Ora daro parecchi soggetti,dei quali il determinarne la risposta presenta qualche difficolta:

1 /____\2 3 4 5“_9-51‘ 6
G T e AT
S0GEETT0 5% g i LJ:_; | == = I?T_r__r__qr:_!'ﬂ_—
I in mi. . “in si.

Questo Soggetto da luogo a due mutazioni: quella della prima battuta e facile e non provoca
nessuna osservazione; il punto preciso dove deve incominciare la seconda e disoutibile;infatties.
2a pud aver luogo nella quarta battuta.Bs:

Vet

= ST § da) 19 al 20 tempo della 52 battuta. Es: _%éﬁ"_r_ﬁ_'r:

L~ Bl IR S Ay | )
L A B AL

T
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Questa seconda versione é ammissibile, ma si deve dare la preferenza alla prima,la cuifor.
ma & pin elegante, piu franca, piu tonale, pii melodica.La risposta sara pertanto:

— f:ﬁ"\ Fl e | — | r o
S [ P i ™ e A
L Ilg 1 | - % ! 'E 1’ ™ 1 r ¥ ol 1 1 | |
T I T === T t T N
1 2 3 4 5 6
$0GGETTO — £
T S ——— F—P?g_l’r: j f h%ﬁ
_ | R - i I~ = 1 ;J.) o _n.—?_ru d .| '
:w; L 1 ] ! 1 A E '[‘ ¥
| in mib - mod™® pass. |lin sib
in sib '
Fin sib
in si
—1
Questo Soggetto comporta due mutazioni:la prima =X —F—1—H non da luogo a

nessuna osservazione;la seconda potrebbe a rigore avere quatiro interpretazioni differenti, cio.
che darebbe, a partire dalla quarta batiuta:

— l—
a )
1 ey L7 v e | J oty » LH—
S N N IF O A 0
S ey
£ - g 1 .
R a1y — ,
2 = — Fjjﬁ *f— oppure:
e — '
[
a_bq_ -ip. -'4 -t Py ﬁ.ﬁ—__
3 pra ?;1 7, — —7 U F_FP‘_IP_}:;F}: od infine:
o {;i=f T ¥
5 — &
P .
% A S — —> PR W R . B
4 D e e e
———r r

Si deve evidentemente fermare la propria scelta sulla seconda o la terza,essendo diuna for.:
ma piu melodica. Si osservera anche,in loro favore, che queste due versioni permettonoal ca-
none dello stretto di prolungarsi piu a lungo.

1 2 3 q
i in mib | linosib [ in mib
SOGGE'TTO ) - Fh; g 'P‘/_\!' O bgba l
54— 1 i e +—» s 2 o (4]
Z 315 T S T 1 S - ] T T

La risposta logica,tonale, prolungante quasi sino alla fine il canone dello stretio,é questa:

| in sib I lin wmib Fin sib
-F_ .

RISPOSTA
‘_‘i’:H“—ﬁ 1 J f 'r — i !:

% b3 E f. T 1

To preferisco peré la seguente, la cui forma é piu elegante, pin musicale; essa, del resto,si

spiega benissimo, inquantoche si puo considerare la seconda e la terza battuta del Soggetto co-

me rimanenti in mzb, il Zah della seconda battuta non essendo in realta che la nofa di cambio
del s e non determinante, propriamente parlando,una modulazione:

%
v

TR
T

Fn
I

RISPOSTA o g 2 )
" N / ""P' 1.' ha h P
:ﬁLr?O I e e e e e e e R
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A proposito del movimento cromatico contenuto nella terza batiuta di questo Soggetto, si
osservera che: allorquando ura mutazione si produce ad un punte qualunque del Seggetto, ove
i trova un movimento eromatico,si deve rispondere a questo movimento colla ripetizione del_
la stessa nota. Es:

SOGGETTO RISPOSTA .
n 1 - - —_— '. F
" Help | | g s
E— L_}-“ﬂ“fﬂ“f‘{i““F——H% e
r— T T i 4 1 I
" $066ETTO ! 2 3 4
i ,— - o -I k’%
i%?iﬁ;g“r Pl Lapitiepitf, e U000
tin fu J E“in lo

La migliore Risposta di questo Soggetto e:

RISPOSTA L . &
ISl

La seconda mutazione pero potrebbe aver luogo dopo la terza nota’
della quarta battuta, cio che produrrebbe per gquesta battuta: A .

T
—

Per terminare ¢ necessario di constatare che eerti soggetti, rarissime del resto, non pos-
sono avere la loro risposta conformemente ai princip! stabiliti. Daro come esempio un Sog-
getto del Sig. Gevaert:

F ’ - /_—h\ - Fl L3 3 "y )
= e R s e L O e
LA ! " T N O S S S L S I‘i i musicale pOSSlblle el
%1!’ e Pt a1 e 1 F‘B‘P‘F—H'? # I 177 fp] L"_F:
Fal Fal F
e e e et T
I 4 T 1

M|

= } oy T e — g ‘
Medemmame‘nte per il Soggetto seguente: %M%I SRS
&r

ey 5

' ==
5% p Fhe ylece i oy .
del quale la Risposta non puo essere che: T T % o e
el quale la Risposta pud esse : - i

= <N
giacche, se si fa una mutazione nella prima battuta,si ottiene il con- W::Eﬁ]‘:
Lo |
T

torno seguente, che il gusto ed il senso musicale debbono respingere: JIo—1—

o~
Se,al contrario, si fa una mutazione nella seconda battuta,il con- %ﬁ
ecc.

torno non & migliore,a causa della ripetizione monotona delle stesse note:

E evidente che con dei soggetti cosi eccezionali,la Fuga deve trattarsi in Fuga reale.

ESERCIZI.
Cercare le risposte di soggetti diversi fino a che si sia ben familiarizzati con questo genere
di lavoro.()

(1) Per questi esereizi e tuttl quelli che seguiranno,si troveri un gran numero di Soggetti di Foga alla fine ded Yolame.
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[L CONTRASSOGGETTO.

Ho detto che il Contrassoggetto & un secondo tema che accompagna il Soggetto, il quale
deve essere in Conmtrappunio doppio, ed avers una fisonomia ritmica differente da quella del
Soggetto. Ho detto anche che il Soggetto pud essere accompagnato da parecchi Contrassoggettl,
ma fard osservare che un solo Contrassoggetto, qualora sia scelto bene, permette di evitare la
monotonia, lasciando maggior posto alle parti libere della Fuga.

11 Contrassoggetio deve, per imporsi con maggiore precisions all’ attenziona dell’ uditore,
incominciare dopo Vattacco del Soggetto.

Esso accompagna'anche la risposta e subisce le stesse mutazioni, negli stessi punti, se la
Fuga ¢ tonale. _ ‘

Giova procurare, nella costruzione del Contrassoggstto, di non allontanarsi dal Soggetto pid
di un'8*; e ci6 per evitare degl’ incrociamenti frequenti, 6 per consentire qualunque disposizione
vocale, senza eccezione. — I’opposto perd si pratica molto frequentemente in vista di un con-
torno melodico pitt elegante. Bisogna allora regolare ahilmente gl'incrociamenti, in modo da
lasciare alle parti importanti il ‘mlieve ch’esse devono avere, o combinare delle dispostzioni che
evitino questi incrociamenti.

Avviene talvolta che il cambiamento di modo esiga una leggera modificazione del Contras-
soggetto, a cagione di certi intervalli che & bene evitare.- _

Eeceo deglt esempi di parecchi Soggetti coi loro Contrassoggetti e le mutazioni di questi,
quando v'é opportunitd. Alcuni Soggeiti sono accompagnati da due Contrassoggetti:

Contrassoggetto g
5 - HF—F-—ﬁ—_;#lp— s o ——
Lo { i I 8 . - I = y—
1 w ] % 1 1 ! I'_j T | 1
N 16 L Soggﬁttl]‘ e . ,
hl!" Izv ‘S (1) 73 - ID F F? Eﬂ_ }?r’) PN i -
1 |l - 1 ! | _{’ ! 1 IP } 1} !l_ —
Soggetto . T
‘H?_P_II f‘; i d [ - |
.-‘\11 Fi » | B | l 1 I | F | | 11 y |
9 | ’__ —1 L DO S | - I ] i
. ; Bgl_ltrasaoggetlo
. . -
ﬁ;};' ) F:F'” \ * ) 1~ i
& - y — 1 I 71 W 08 Y 1 i
’ t i = - I r i = I ) I
(199) Gggl{assoggetlo
[ L1 1 -
o =————H i B e ——
L. : A L ﬁ I T T3 = i T
Risposta e _ .
. | | [| " 1 1] | 1 ot | | T I Lr I
—— | —— e — ' ' i : g T2
. . Contrassoggetto
Relativo minore Ny Ty 1 _ »
— i "#P‘\.ﬁrf’ ; " ) AL ) i #
¢ 1 2 I I JL Tll | Jrl T.’!f T il FP’ 'ﬁ{ ; E
L N ] { ff '
1) 1
. Doggetlo 2 - LWk & i . ple
:&ﬁ:"—ﬂh I . o — s L ' .
] I | 1 [| | 1 | v !
o) 1 ] : : : l ! -

cisamente sulla seconda nota deils qoirts battula, mu ¢ preferibile,dul punto di vista melodico di fure il dah, coosiderundolo
cotue tolto a prestito w i minore. Questa osservazivoe non concerne ta Bispustu,che si furd qui naturulmente senzo impre.

stitn, = che surit

()
fl? ¥

.
[0y, & Eer 3 1] -
|P " A Ny e S S N S

Altre vsservazioni dello stesao genere saranne presentaie pit uvanti s proposito del cambiamento di modu, Era upportune
di richiumare Puttenzione defl’aflievo su questo panto delicato, Egli patri del resto, consulture du guesto moments la pagiun

135, vve si tratta di tale questione.
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Countrassoggetto
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Il Soggetto 4 presenta una particolarita dal punto di vista del suo Contrassoggetto in minore.

Hb

T

i

T

1.
La fine data di questo Contrassoggetto é: % ]‘

W- i'niﬁ"v‘]l '!|E'-Jf_;

Fo—1 p T : b

-

(1) Quests Contrassoggetto da qui Iesempio di un rivelto deli’sccordo di 22di demivante,del quale solo lu fondamentale ¢ pre-
parata.
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Secondo il nnmero delle parti impiegate o secondo 'armonizzazione che si vorrebbe farne,es.
s0 potrebbe rivestire le forme seguenti:

19 PRAMMENTO 7 e

/P
20 FRANMENT) o — ?%ﬁﬁf

1

A proposito del soggetto 5 impiegato in maggiore,bisogna far osservare che il Contras..
soggetto dovrebbe subire una modificazione alla fine della prima battuta se fosse posto nel
basso, per la 4% giusta che ne risulterebbe. Ma se fosse posto in una parte intermedia, non
¢ affatto necessario di modificarlo. Es:

Saygetto
-2

b
ﬁniﬂ. y ; y]
5 —
Parte libera

CEr —ae e | *—

L + S | | | I

BYEL ]

:

I} T

&
-
l

Contrassoggetto

P__—F‘ £

[

Dei casi simili a questo devono essere trattati nella medesima maniera,
1l soggetto 9 in minore provoca una leggera modificazione alla fine del Contrassoggetio.
Infatti, se noi conserviamo la forma del Contrassoggetto maggiore, abbiamo:

Countrassoggetto
T T »
vl 3 - » L
T o e
1 1 | R M| I 1
1 | 1
Soggetto et
— HHE—P——-!‘—-
1 ol | I | LI 1] ]
[t H | W | | T ¥ | W | 1 T
L b o N | i - i |
-

cio che & goffo armonicamente e melodicamente. Basta modificare cosi il Contrassoggetio per
trasformarne felicemente il contorno melodico e la {essitura armonica.

i

ESERCIZI.

Cercare i Contrassoggetti di soggetti diversi fino a che la mano sia ben duttile in questo lavoro.
~Nora.Lallievo,prima di stabilire i Contrassoggetti al relativo,deve consuliare cié che & det_
to piu avanti (pagina 155) sulle modificazioni che il cambiamento di modo puo rickiedere in certi

so0ggetts.
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LA CODA.

In massima, 'entrata della Risposta deve aver luogo al termine stesso del soggetto; ma
allorquando questo termine non permette 'entruta tmmediutn della Risposta in unvaltra par.
te,si prolunga di alcune note il Soggetto, cosi da predisporre questa entrata in modo naturale.

I1 prolungamento del Soggetto, cosi presentato, prende il nome di Coda.

Questa Codu pud servire, sia completa e sia pure per frammenti,a formare degli elemen.
ti di sviluppo per i divertimenti.

A tale scopo, e bene darle una fisonomia diversa da quella del Soggetto e del Con.
trassoggetfo .

ESEMPI BI SOGGETTI Al QUALI K NECESSARIO AGGIUNGERE UNA CUDA.

Soggetto . Coda

Do o H ‘_F_—F#ﬂk—u*—ﬂg“""ﬁ—}‘—’ " F—P—l‘ 7z
s e T
(1] . T T i { | ! 1 T | L) T

Risposta

;E-Il - Ll - - - L %]
14 o

Soggetto Coda
M rd - PO ] F ] N "
: e P L e e e | e
B ry | 1 | i Il s | 1 1 1 1 ] ] -
L 3 L | b | L 1 1 I T | I A 1
._u' ' T — mtt——
Risposta
ST - - -
T 1F - o) L L I T 1
& e
Risposta
E@.:‘: - - - | Ll ol Loed ) :
g’ I
Soggetto Coda
53} rEi . ¢ Tee iy 10 5}
P e APt e R i gt L —
< A—— = . — 1
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ESEMPI DI SOGGETTI Al QUALI LA GODA E INUTILE
POTENDO ENTRARE LA RISPOSTA SUL TERMINE DEL SOGGETTO.

Risposta
Le} o -~ ST
= - - —r—t
L] — — . | |
# i ]
J i
Sogzetto
:;-.» -] ggi-"' ry H\’J_—"g j E/.“:; = #77 E'J/._‘\ “iﬁl’ '_l -
/*ﬁg If'l‘ i j -?'_rjt‘lf"-‘lf' —+—F— n‘j‘ 1_wij Tr
| w |
Soggetto |
'l } _.
bl'ﬂ ) ¥ — ]
S Y e
I b L4 I '
Risposta
- -———--—~—-————_ - . A . -
R lrertiete—g

A certi Soggetti che permettono di fare l'entrata immediata della.Risposta, si puo nondi-
meno aggiungere una Coda,sia per evitare la crudezza di certi intervalli come la 5% sia per
avere una disposizione vocale pin felice.In questo caso, 'una o 1'altra combinazione,con o sen-

za Coda,sono ammissibili.

Es.senza Coda:

Es. con Coda:

Risposta
“V‘ L Ld '"_‘_'_.- L £ ‘:;
Io} 6 o i ll
Soggetto
. he |2 Yo e o
- 7 b } H I ¥
) | | 1] | I -~ I 1 H | 1
Elﬁ” A ' Vo =" | — I
Soggetto Coda
- e 2 hel »,
Ty o H i | ' S
| Y | | ] | | 1 I I | | I bl
r—— L o i | = 4
| ILT. 1 o 1 .
Risposta
lm,nl PN ]
I i

Siavi Coda ¢ no,la Risposta puo incominciare ad un punto deila battuta, diverso da quello
dove é ineominciato il Soggetto, purché la relazione dei tempi forti e dei tempi deboli resti e.
quilibrata nella stessa maniera. Es:

Risposta

% - = = = — f%ﬁﬁh?‘
) - I o d
:be 2 ¢ -
i
Soggetto ) ==
E'I_ I . a1l £ - M
b - /8 M A 3 I 1 F 54 il 'HB_L_
i S L — . (S S S5 S vt s b g o 1 B B !
' ] ] I I | 1 ] -

ESERCIZI

Cercare dei Soggetti ai quali é necessaria una Coda, e aggiungervela.
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ESPOSIZIONE

Cogli elementi precedenti: Soggetio, Risposta, Contrassoggeito, Coda, dei quali si & testd
lungamente parlato, e con le parti fihere, la cul funzione si limifa, come I'ho indicato pili sopra,
a completare ed arricchire l'armonia, si pud stabilire cid eche io chiamerd la parte pit impor-
tante della Fuga, vale a dire I'Esposizione.

Ho gia detto, nel Piano Generale, che I'Esposizione stabilisce solidamente 1 Temi e deter-
mina il carattere, il ritmo e lo svolgimento generale della Fuga.

Mediante gli esempi a due; tre e quattro parti, che stanno per seguire, si vedranno le
diverse maniere di costruire 1'Hsposizione di una Fuga. ‘

E pit usuale ed elegante di lasciare udire dapprima il Soggetto solo, e di non produrre
il Contrassoggetto che sulla Risposta; ¢id non ostante, con certi soggetti dei quali sarebbe
difficile determinare il carattere od il ritmo, od ancora quando s'impiegano parecchi Contras-
soggetti, si pud fin dal pI‘lI’lGlplO accompagnare il Soggetto con un Contrassoggetto.

L’ Esposizione di ogni Fuga si compone in sostanza, di quattro entrate, intése successivamente,
che sono: il Soggetto, la Risposta, il Soggetto, la Risposta, presentate ogni volta in una di-
gposizione differente, anche a due parti.

Si osservera che a due parti le due prime entrate: Soggetto, Risposta, devono essere sepa-
rate dalle due altre da un piccolo episodio che permetta di preparare la nuova entrata del Sog-
getto nella parte che ha fatto la Risposta.

Si osserverd ancora che si ha sempre la facoltd di modificare il valore dell’ultima nota
del Soggetto, secondo le convenienze della scrittura,

In una Fuga a piu di due parti, 'introduzione delle parti libere combinate col Soggetto
ed il Contrassoggetto, pud generare delle armonie che sembrano e che sono fuori della tonalitd
stessa del Soggetto. Non solo non bisogna evitarle, ma importa anzi ricercare queste combina-
zioni che danno vita e giungono imprevedute, pur msntenendo le parti del Soggetto e del Con-
trassoggetto in tutta la loro integrith. — E anche bene di far entrare, quando si pud, il
principio del Soggetio su di una armonia estranea al Soggetto stesso. Intendo per estranca 1'ar-
monia appartenente ai toni relativi, o derivante dal cambiamento di modo, od ancora rivestents
la forma di accordo d’imprestito, 6 non l'armonia appartenente fondamentalmente ai toni Iontam,
il cui impiego dev’essere escluso tutte le volte che si fa udire il Soggetto.

Prima di entrare nel dominio pratico, raccomando anche di evifare, per quanto possibile,
Vattacco del Soggetto o della Risposta su di un wunisono.

A partire dalla quarta entrata sino alla fine della Fuga, le parti che fanno il Soggetto, la Ri-
sposta od il Contrassoggetto possono prolungare la loro penultima nota, in modo da concate-
narsi con cid che segue senza che vi sia conclusione.

Essendo dato per esempio un Soggetto terminante cosi:

Fa
¥ ) L | I I

_ sarebbe assai o I e o
—. . % = Eg %bene di prolun- % = ;? &
_—jém luogo di fare: P P

L gare In questa \

%:a‘:. ] j.i:mamera. ':‘F__Ft“‘ = J___d%_ i'

Cid & ottimo e da frequentemente maggiore coesione e snellezza ai concatenamenti delle
diverse parti della Fuga.

E indispensabile rammentarc che si deve procurare di far precedere da wna pausa ogni
entrata importants, come: Soggetto, Risposta, Contrassoggetto, Tema di divertimento. Medesi-
mamente una parte non deve tacere so non quando possa rientrare in un modo interessante
merce uno dei lemi coratteristici della Fuga.

€ce.

:
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ESPOSIZIONE A DUE PARTI.
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le a due pafti fra la seconda e la terza entrata

ESPOSIZIONE A TRE PARTI.
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(1) Non temo dinipiegare (iui il sulto di 7¢ minore. Bsto & moito melodico ed il sof deviessere considerate come nota di passag.

n

wai,avere una gran parte negli studi che stunne per seguire,senza punto vuscere alla severita ed alla semplicita dello stile.

g1
L T )
Queste specie di licenze (se tuli pussan chinmursi) sune questivni di gusto ¢ di sentimento musicsde, 1 quali devono,piu che
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ESPOSIZIONE A QUATTRO PARTI. 135

Mi rimane poco a dive sulle Hsposizioni a quattro parti, potendo tutto quanto é stato detto
precedentemente trovare qui la sua applicazione.Gli esempi saranno ora pin profittevolidiqua.
lunque nuova splegazione.

E perd indispensabile di segnalare il caso in cui si farebbe udire un Contrassoggetto subito
al principio e dove, per conseguenza, gia dalla 2%entrata,si avrebbero ire parti, Bisogna in
questo caso che la 3% entrata si faccia a quattro parti, e non a tre come la 2% Solo si avra cu-
ra di frammetters una pausa nella parte che deve far udire la Risposta. )

Un'ultima osservazione va fatta sulla chiave scelta dall’autore per esporre il suo Soggetto.
Generalmente egli vi mette unintenzione, ammeno ch’egli non si serva della chiave di do 1*1i-
nea, o della chiave di so/. E mio avvise dunque che se il Soggeito vien dato in chiave di do 3%
linea,in chiave di do 4% linea od in chiave di fa, & logico di non cambiare nulla alla probabile
intenzione dell’autore, e di fare la 1 entrata del Soggetto nella chiave da lui scelta.

Occorrerebbero,a parer mio,delle ragioni speciali di disposizione per usarne altrimenti.
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144 II. DIVERTIMENTO O} EPISODIO.

Il Divertimento od Episodio serve di legame, di anello di catena fra le diverse parti della
Fuga; esso & formato con dei frammenti cavati dal Soggetto, dal o dai Contrassoggetti, dalla
Coda, dal Nuovo Soggetto, dopo la sua emissione (ove se ne introduca uno) e puranche di cérte
parti libere che sarebbero state intese, combinate col Soggetto, se esse hanno un rilievo che
permetta di cavarne un felice partito.

Con questi elementi abilmente disposti, =i possono comporre del Divertimenti il cui interesse
deve essere sempre crescente dal principio alla fine della Fuga.

Si pud prolungare il frammento scelto a condizione che il prolungamento sia nello stesso
carattere e concepito in modo da conservare 'unitd dello stile generale della Fuga.

I valori del frammento scelto possono essere modificati per aggravamento o in diminuzione,
per moto retto o contrario.

Si pud servirsi di parecchi frammenti per formare un Zema di divertimento. Non & ne-
cessario ch'essi abbiano la medesima origine; voglio dire che uno pud essere tolto dal Soggetto,
mentre che un altre lo & dal Contrassoggetto o dalla Coda, ecc., ma essi devono collegarsi fra
di loro in modo naturale per non formare che un sol tema di un coniorno melodico soddisfacente.

Il capo del Soggetto dovendo servire di elemento principale per la costruzione dei diversi
Stretti, & prudente, fino a questo punto della Fuga, di astenersi dal suo impiego nei divert:-
menti, per evitare la monotonia risultante dalla ripetizione delle stesse formule.

I Divertimenti devono essere combinati in modo che nessuno si assomigli e sia fatto cogli
stessi frammenti. Essi debbono anche essere alternati nella loro forma, la cui composizione é:
tmitazioni fra le diverse parti, progressiont armoniche (di coria durata), canoni diversi, don-
trappunti doppt, ripli, ecc., ecc.

Un Divertimento pud comporsi di parecchi frammenti sovrapposti, i quali, mediante il ri-
volto, si fanno udire aliernativamente nelle diverse parti. In questo caso Pattacco della parte
principale deve essere presentato in rilievo.

II concatenamento di un Divertimento coll’entrata di un Soggetto & tanto piu felice quanto
pitt il Divertimento si prolumga su questa entrata, specialmente se un'armonia imprevista ne &
il risultato. La pratica di questo procedimento dovrd essere ricercata dall'allievo, allorquando
gli elementi dei quali disporrad lo permetteranno. Ne dard pit innanzi degli esempi.

Si vede, dalle risorse di cuil si pud disporre, quale ricchezza il Divertimento conduce nella
Fuga, quando esso & trattato da una mano duttile, abile, ingegnosa, associata ad un senfimento
musicale delicato e ad un gusto sicuro.

E la parte della Fuga dove il compositore pud mostrare il piu d’invenzione, dappoiché
tutti gli elementi ne sono lasciati alla sua libera scelta. Egli deve pertanto farne l'oggetto di
cure particolari. ‘

Gli esempi seguenti mostreranno dei frammenti scelti in diversi Soggetti e Contrassoggetti
I-prolungamenti saranno marcati in punteggiato........, ¢ la mantera possibile di fare lo sviluppc
sard indicata in caratteri pid piccoli e su altre chiavi. ‘
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Il punto -al quale siamo arrivati mi sembra propizio per istimolare l'allievo prima d’in-
cominciare una Fuga, a preparare dapprima tutti i materiali dei quali dovrd servirsi. Avendoli
sotto gli occhi, egli determinera pid facilmente il posto ch’essi devono occupare, secondo la loro
importanza ed il loro carattere, nel corso della composizione.

ESERCIZI.

Peér mettere 'allievo in grado di scegliere, con I'abilitd necessaria, i temi di Divertimenti
da trarre dai Soggetti e Contmssoggetti & bene che esso si familiarizzi con questo-lavoro. Per cid
egli prenderé. a modello gli esempi precedenti, esercitandosi su diversi Soggetti dei quali avra
fatto i Contrassoggetti. _

Rammento qui che si potranno ugualmernte trarre i temi di Divertimenti : dalle Code, dat
Nuovi Soggetti (dopo la loro emissione facoltativa, come & stato detto pitt sopra) e dalle parti
libere che saranno state udite combinate col Soggetto.

La scelta di questi elementi non & certo pit difficile a farsi di quella che fa loggetto
speciale di questo esercizio. Non ne riparlerd.

ESEMPI DI DIVERTIMENTL

_ Si sono visti testd gli elementi che possono servire a formare i Divertimenti; si tratta ora
di metterhi in opera; a questo scopo fornird parecchi esempi, dove il Divertimento si riattacca
a cid che precede ed a cid che segue; cid sard, presuino, un insegnamento utile per Vallievo.
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ESERCIZL

Scegliere del Soggetti, farne i Contrassoggetti ol esercitarsi a stabilire dei Divertimenti
che possano collegare le diverse parti di una Fuga; per esempiv:

L’ Esposizione alla Contr'Esposizione (nel caso in cui si vorrebbe farne una, cid che & del
tutto facoltativo, ed anzi quasi non usato).

L’Esposizione al modo relativo.

11 modo relative al quarto grado ed al secondo se la Fuga & maggiore.

Il quarto grado al secondo, ed il secondo al quarto se la Fuga & maggiore.
Il modo relativo al sesto grade ed al quario se la Fuga & minore.

11 sesto grado al quarto, ed il quarto al sesto se la Fuga & minore.

Questi esercizi debbono essers fatti a due, ire ed a quattro parti, ma, in pid gran nuinero,
sotto quest’ultima forma. H bene dire che l'ordine adottato per gli esercizi precedenti non de-
termina la forma della costruzione della Fuga. Sono, come I'ho defte pit sopra, degli esercizi
isolati che servono a collegare le differenti parti della Composizione. L’ordine nel quale i di-
versi elementi debbono essere presentati & indicato nel Piano generale. Vi aggiungerd pia olire
alcune osservaziont.

DELLE MODIFICAZIONI CHE PUO RICHIEDERE IL CAMBIAMIENTO,
DI MODO IN GCERTI SOGGETTI

Accade che allorquando si vuol far udire il Soggetto al relativo minore o maggiore del
tono stahilito (secondo che il Soggetto & in tal o fal modo) si & qualchevolta imbarazzati,
sia perché la riproduzione esaita di certi passaggi eromatici toglie ogni senso reale del modo,
sta ancora perché certe altre riproduzioni esatte danno luogo a degli intervalli un po’ aspri
d’aspetto e d’intonazione, ovvero insipidiscono il contorno melodico e la contestura armonica.

Gli esempi che sto per metiere sott'occhio, mostreranno chiaramente cid che voglio
esporre.

1

I

'F T3
I

AT

To suppongo =% =
questo soggetto: i;g :

F.a®
=
|

]

L]

A 2
P = |l ]
|l i 1 |
1 | T )} | IFI
|

S

-~ F )
= &
T

Tw

se ne sopprimo il moto cromatico finale, gli tolgo tutta la sua fisonomia e tutto il suo sapore:

N
e et =

P =

Occorre pertants adottare questa versions, che riproduce esattamente il moto cromalicn :

HIL
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A Il

= o [ %)
| |
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Eceo ora due soggstti che terminano similmente :

¥ vi.';’ » I y f — Yt - F:l!‘_“l.ﬂ_t'—P—
iil' E. 3 I b | ] | 1 I ] 1 | | 1 1] r
_ ® L arft £ ~ PSP O cmm

'y - =1 g I P r 1 g - hanﬁ. r F:QF LI % | r_?EQ!: Py

'II'.I ) S = A A |

J

Per il primo di questi soggetii, conservando il moto -—-L-—-ﬁh—-bl'/—-'gf—pltﬁ_ﬁt?
eromatico, si ottiene nelle due ultime battute : r

Il re b & cosi vicino al re § nell’ultima battuta che pare difficile di cancellarne 1’ impressione
qualunque sia Parmonia accompagnante.

i
La versions .che mi sembra migliore & pertanto: = B —

"_i“lb- I i | L | .|

Al contrario, nel secondo di questi soggetti, la durata del {a p pud permettore un’armo-
nizzazione atta a cancellarne !’ impressione, e per conseguenzs a conservars al soggetto la sua
vera fisonomia nella riproduzione in maggiore. La versione seguente & pertanto -ammissibilis-

sima per l'ultima batiuta :

benché si possa ugual- !

} T
. mente interpretare qie- JHib o e o
© sta battuta cosi: '

Si veds qui nuovamente il posto che il gusio ed il senso musicale occupano in questi studi.
Delle difficolts di altra natura possono presentarsi; Hs.:

l

. b
ey & -o—5—_ - r 4 e i - " : - F'ﬂp ] l
] 2 i 7. e o e E i

. T
La versione reale per la riproduzione in minore della quinta battuta sarebbe %

-

)

ma questo intervallo avendo una certa asprezza, pud addolcirsi sostituendo il sol § col sol §; cid
che da una versione preferibile:

SN fronn

e e ey 20 ]  —
Wmu; i -E—TF— +— ff F&II :

RN

{1} L’ Auture di gquesto soggette, SignCH. LENEPFEU, preferisce quest’ullimu versione.
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Infine il soggetto HP— . a7 et I il :
g —=— At F s fer w0 i
seguente: R4 : —1 . i L B N B
. . o P2 PL N IR LN P
da come riproduzione al relativo minore: J@¥=——] Y o s — P
¥ — T 1 ¥ 1
A tutta prima essa pare un po’ ruvida e si & tentati di Jp¥ fk? 1;2 e o
) . . 2 -l ¥ T cc.
adottare la versione: . e
ma la si esclude tosto a causa del suo nessan gusto, per Jd fﬂf : l:!f Pz
_ LA — ——— ecc.

ritornare’ alla prima:

che s"imporra viemmeglio quanto piti sard armonizzata in modo sostanzioso.

Si dovra, del resto, preferire sempre la riproduzione' serbante gli intervalli caratteristici
della tonalits, tutte le volte che sard possibile di armonizzarla in un modo interessante, inge-
gnoso, flessibile e tonale.

Questi esempi hastano largamente per guidare l'allievo in casi consimili.

Nello stesso modo che 1'Esposizione & separata dal fono relativo da un Divertimento, nello
stesso modo anche altri Divertimenti debbono condurre alle due ultime emissioni del Soggetto
negli altri due toni relativi. A questo proposito rammento che si pud sopprimere una di queste
due emissioni. Nel caso in cui non si fa questa soppressione ed in cui si vuol far udire il
soggetto mef due ultimi toni relativi, 'ordine di questa emissione importa poco ed & facoltativo.

Rammento anche che 1'ultima emissione del Soggetto prima dello Stretto pud non essere
accompagnata dal Contrassoggetto. Le parti accompagnanti non devono, in questo caso, essere
delle semplici parti di ripieno; ma esse devono al contrario essere tolte, nella loro forma e nel
loro ritmo, a delle parti libere interessanti gia udite.

B possibile, ed & anche talvolta di un eccellente effetto, in una Fuga maggiore, di far
udire il Soggetto nel modo minore diretto. Ma questo non pud prodursi felicemente che imme-
diatamente prima dello Stretto. In questo caso il Soggetto & seguite da un Divertimento che
percorra facoltativamente Je tonalith relative di quesio minore direito, e che confina alla fer-
mata sulla dominante precedente lo Stretto. La rientrata nel modo maggiore tosto al prineipio
dello Stretto, acquista cosl un sapore apprezzabile. |

Noi arriviamo al punto della Fuga dove tutti gli elementi stanno per mettersi in opera
nel modo che dird. Questo punto si chiama Siretto; esso & guasi sempre preceduto da una
febmata sulla dominante; questa fermata perd non & obbligatoria, e vi sono delle Fughe il cui
Stretio si concatena direttamente con cid che precede. (L'allievo vedra, del resto, dagli esempi
che saranno dati pit tardi, le diverse combinazioni che possono presentarsi). Un Pedale di
dominante pud essere introdotto immediatamente prima dell’attacco dello Stretto; & preferidile,
in gquesto caso, di farlo corto, a meno che lo proporzi_oni della Fuga non permettano di esten-
derlo maggiormente.
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LO STRETTO ED IL PEDALE.

SR, Y

Lo Streito &, come }ho detto nel Piano generale, ld parte della Fuga dove gli elementi i pin
interessanti si danno,per cosi dire, convegno per condensarsi, riunirsi, serrarsi.
Lo Stretto propriamente detto € formato da un Canone della Risposta procedente sotto o so.

pra il Soggetto, Es:

Sogg. :
TN ST
———" b p a——_ =
TE=2s ESSESfES S SnesdE f
' Risp. /..,——\H\' e ‘
| RS LI rierre Fritrr—i=—
| L] T ] T —- ] 1
L :
Rlbl.l. ~—
2z § - ;" i[ Fanimmn SN J—
hl I. P L] ) J-EEabha |1
Yo — JTF:J‘_F‘T'. | T’%r At e
| = —
e e i
L‘f#&h - - P T o N .0 2 —
I e e e P .

Talvolta dal soggetto proce'dent-e sotto o sopra la risposta; Es:
Risp. '

e~ — h.!—— - h_r . o 77 -~ .
e i et e o 15
Sopyg. ' I
- - % ~ o] h _ | —, L I:l)
e baie e, =
|| )i { . | | IR | | I - I
L) M Lreanfiil] MRS T I
Sogy o
e ST e—r=
E ] - F'_. II I I |
* E ' I .
A parte lihepa
= e e e \
L[] {F [ I i i : Ir'; J_dtj:
SEEEesliEE i
1 I || | I I 1 | | I 1

R 3 T T R | T 1
Basso obbligato, senza del quale il Canone non potrebbe sussistere.

]

Talvolta anche,ma raramente,le due combinazioni sono praticabili; Es.

Vi A Bisp' L 1 P .
J [ ) W Mo P i
22 E— RO o 1
Canone principian. S = B
te sul soggetto e85 . Wt St
. Y ED O — i W =} pu . dat I
i e
LD
N RISP . e
Lo stesso princi. [ 3—"—fpeget—r K W}fu e —
piunte colla rispo_ s - SI : — e
13 » U 0-
stu e continuantesi 2085 . P
. ‘H: 4% o = | o] Y F F E — _F:
sino alla fine. IL 7 ] o — 1 e e
’ |

(1) Molti soggetti forniscono il Canone per intero; altri vl contravio, non ne danno che una parte,
{2) Certi di questi Canoni bastano armonicamente o loro stessi; ulfri hanno bisogno di essere sostenuti da un busso, eo-

e 5i vede in questo esempio.
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A ) lllgp. - 1'-. 1Q- -
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Altro Canone prin y— Y88 L TR — e | o
ipiante dal sogget. Mo ptfH —Pr Py e
cipiante dal sogget. A= = : | ] i ,
to, sorretto da un

- L R
. ) Jiwm 1 3 & r ™ —
basso e un’armonia |_...{;-" Z —3 {,} ’F_ ’ 1'=—'__:-'r — rij'_rf I I ] Ir
obbligatori. . i R ~

% e e f—r—

il A Pl "F'(' ‘;r — F _r LJ "‘i i |-

f ;
Risp.

Iil
Ih
.
i
i

Lo stesso principiante col.
la risposta e fermantesi nel
mezzo della 37 battuta.

=5

e =

iy

.-
¥z f:l' —¥

Quest’nltimo Soggeito comporta anche un Canone all’8" che puo figurare nelle combinazio.
ni dell’insieme dello stretto; lo mosiro qui come particolarita da imitarsi tutte le volte che i
motivi, qualunque essi siano,vi si presteranno; Es:

Sogg. ..
. e = T e
[ 3 1 N L4 I
=
CANONE ALL’ 82 Sogg. .

ratl’) — S _n__________g,,__,
DR E e N

| T -

La maggior parte dei soggetti scolastici comportuno dei Canoni piu 0 meno prolungati
del genere di quelli che or ora abbiamo visti, ma principalmente quelli della risposta combinan.
tisi sotto o sopra il soggetto. Essi comportano anche quasi sempre la possibilita di fare delle en.
trate a dei punti differenti, prolungantisi piad o meno per moto retto o contrario, sia conser -
vando i valori, sia aggravandoli o diminuendoli; Es: ,

SOGETT0 iPﬁfﬁﬁﬁmMﬁmi

I_I_} r u'_l' bl

12 STRETTO. (Risposta snl Soggetio)
Risp.

— - b —p o 0P
-

24l

T

. Thier

= -

(1 Lnnutisi di guesto pussaggio, che [J'I.I:l sembrare difficile a tutta prima, ¢ nondimeno nutorelissimws se 8i conside-

N Eat

2 : = ] e pr . 4 :
vi che il movimento mclodico del Tenore non ¢ che lu modificozlone ritwmica dl:jﬁr—.—fl—ﬁ. La versione s .
dattata e preferibile, essende nel curaliere generale def valori timpiegnll.
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29 STRETT 0. (Risposta sul Soggetto)
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32 STRETTO,(vero - principiante dalla Risposta)
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60 STRETTO, su Pedale di Tovica (Enlrate pin ravvicinate)
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59 STRETTO. (Stretto vero)

!
I
T \‘ ..llvn .Iﬂvﬂ L W
Nl.
[
T /nwr T
L_Hl
T ol
L ERENY
.l | 120 N =
A =y
T L L
L._“u. ...II Ihull
o
-~
arhl RY L]
L ™
N
| L ymy u
] ol
aoll
—ET
_ e Wl
o Ak
- T8
» =T
m.. LY
] - 1]
k= {1
il ..
3 AR - q
< <R CRE

ER. 2634



Ls

3

N
=
2 ban ol AR *
o
El
-ty Pl
W.r.w —
= 1N
=
L]
o o
=
ol
o e Y ] {
m.a &~ =
=)
Mv.a ) n -
“ N
ERRR QL. "=
= T
2o )
- | =
-1 8]
i5
= | el i
i | @
T
= L 1NN
—
3
= T L2 AHE i
m . L
= - s Ll
—— —
luul -
A )
w !Ii ..Mull W.M .MW_HI L 1
o | } ]
- 0 : [
T L IR o)
WMS,U LW L — =
= T T =
& e
o i) f..ll . o= O_Il
o]
[ al
e .
| =
=
|l | e | P
w0 27t .hWMv L...l.n.v REY
x (e 2 &
J“Hl‘llllhlirll

¢ n‘ G3 Cl$ e
i )
ul ‘l_.‘ﬁ
L
\u...,... » .
KN h | ¢ —& | 154
= T
[ | 34+
- |
EEE -
™ L1
H Fu
o |
O ™ w ] =glie
)
-1 | TN ol | |
™ T
T Wy T
!
AR ' | —
?| .Fu =
. L1 L -
4+ NEY
b ol
'l et L 1 —
L #~ - 9
o L (mN (YA | T
Y
f.ll *.l! % Aa
i (S
>
L THE | || N
_— g | | L
: el
U Bk’ -l —
2 o~
z | sl el ﬂ s
g w
T
=S M| WL‘ — T. A
P L
-_w ™4 m - uh | Bt
= ekl -
= Lo =5 /)
nm [| }i_.ﬂlnm. ,14 N
it e et \
= ua.l.
B @
= /)
=
=
ZI <}
. [} e}
[

e —— — e ———

e

e}

" Ph

r]

v

SO0GGETTO -

]
1]

i hi?

|

I|ﬁ L+ 2 ™

.
j

1® STRETTO. (Risposta sul Soggelto)

-

Y

Ty Tyl

o}

oy it
. b %
] m iy | >
_ I |
1 . |
1N ol | L YR
iy NN
ol L_H .ru,
. CEN
ol ['ua || .rlA
AL
.f.l]. TT% ....[— Lls
L
1o
[
LB ) o]
M o ! e \...L.
g
#y ™ fr_l
1_ :
m | | T T
| v .| |
A.‘_puu— TR 4 A.F.
ﬁlr -l |
7 o [ ¥ .nuu
= ] I K
L1 - |
1 1{. ek |
e’
2 o
=2
w.ao L
= —
&
I.w [1
: 1
8 |
=
zn...n\ -.Lu
= el
E ™
E~ ]
= @ R
— ._hv.lunv ..kw.. au-w.np =N
2y I oS < L =7
= i rhs e fupe -
] e
. — T

ER. 263%



| | | 163
3% STRETTO. (Risposta sul Soggetio)
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{1) Il do della buttatuy precedente & considerato come prolunguto su queste 1° tempo e ritardunte il #4.
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7° STRETTU. (Entrate pin ravvicinate pfincipianti colla Risposta)
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Sono delle entrate di questo genere che formano in gran parte ¢io che & convenuto di desi.
gnare sotto il nome generale di Stretio. |
Non si perderi mai di vista che le diverse combinazioni debbono essere presentate in modo
da eccitare un itnieresse sempre crescente.
La prima entrata che si fa col soggeito pud essere o no accompagnata da uno o da.parecchi
disegni collegantisi a c¢io che precede, ¢ dei quali uno almeno deve prolungursi sotto la secon.

da entrata; Es;:

19 LA PRIMA ENTRATA DEL SOGGETTO SENZA ACCOMPAGNAMENTO,
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La seconda entrata, che ha luogo colla risposta, non dev'essere tanto lontana dalla prima
da provare la sensazione di wna nuova esposizione, e essa deve prodursi su di una nota almeno
appartenente ancora al soggetio presentato dalla parfe che ha fatto la prima entrata; Es:

SOGCETTO W’"ﬂ Eps st e HH@%
Sogg. e
\ R e S a1
Eﬁiviv. 1 | L T
STRETTO i Risp._'_ | ecc
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S0GGETTO Wr}: T ""ﬁr:. —P-—P—F-”‘E
s =SSR
Sogg.
FF#M’::':#F?"E'“T £
STRETTO . Risp. ece
B = e dane S
: PR =~

# o1 » = — = ;
S0GGETTO ﬁﬁﬁ;ﬁy—;—u ‘[ L Ir}|—4—.-'cg-g = T 2 —

STRETTO Risp. ece.

i B+ A | M ' §
¥ : ] #

| 1

Sard cosl anche per tutti gli altri stretti cho si succederanno in seguito, vale a dire che
non vi deve, per cosl dire, essere soluzione di continuitd fra la parte che propone e quella che
le risponde. Per esprimere il mio pensiero figuratamente dird che & una calena di cui tutti gli
anelli si congiungono.

Dagli esempi di stretti completi che seguiranno, si vedrd che le entrate, fatte sempre in-
cominciando dal principio del Soggetto, della Risposta e nonché del Contrassoggetto, del quale
pure si pud servirsi per fare degli stretti, si vedrd, dico, che queste entrate si succedono rav-
vicinandosi fino a che st produca il vero Canone del Soggetto e della Risposta. Questo Canone
pud farsi all’infuori del Pedale o sul Pedale stesso.

Occorre dire che in tutto questo il Contrassoggetio pud essere chiamato a compiere il suo
ufficio, sia servendo, come ho detto testd, a formare degli stretti, sia accompagnando il Sog-
getto o la Risposta, interamente o per frammenti.

Le parti libere di un rilievo sufficiente, la Coda ed anche il Nuovo soggetto (del quale
parlerd pill oltre) se ve n'd uno; tutti questi elementi prendono parte all’azione, si riuniscono,
si mescolano, si confondono, in modo da destare un interesse crescents e caloroso che attira
ed avvinee I'atienzione.
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Le differenti entrate delle quali si & parlato testé non si succedotio sempre senza interruzio.
ne; esse sono sovente collegate da brevi Divertimenti.

Coi soggetti che non forniscono Cunone, lo stretto non pud comporsi che di entrate, che lo spirito

ingegnoso del compositore riesce ad introdurre secondo che la forma mmelodica del soggetto lo per.

mette,
ESEMPIO DI UN SOGGETTO CHE NON DA LUOGO CHE A DELLE ENTRATE
PER FORMARE LO STRETTO.
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Caso curioso ed abbastanza raro, queste quattro entrate, dopo essere state udite snccessivanen.
te, possono riunirsi simultaneamente sul soggetio e formare un tutto armonico soddisfacentissino.
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Arriviamo al Pedale, non perd a quello del quale ho gid parlato, che pud talvelta pre-
cedere immediatamente lo Stretto, ma a quello che ne fa parte integrante, che esiste in quast
tutte le Fughe scolustiche, che acquista qui una grande importanza per le combinazioni oui
esgo serve di base, o che prepara, per cosi dire, la conclusione della Fuga.

Esso riposa sempre sulla dominante o sulla tonica, talvolia sulle duse alternativamente, ed
- & posto nel basso.

Sopra di esso’ possono svolgersi numerose e diverse combinazioni gid indicate nel Piano
generale, ma che forse non & inutile di rammentare: Canone del Soggetto e della Risposta,
Imitagioni, Canoni diversi, ece.

L’'opportunitd dell’impiego dei Pedali & lasciato alla libera iniziativa del Compositore; non
insisterd pertanto su questo punto se non per dire che se si fanno due Pedali nello stesso
Stretto, & quello di fonica che deve essere il seconds e, se non terminare del tutto la Fuga,

essere almeno vicinissimo alla sua conclusione.

Perd nel caso in cui si sarebbe fatto prima dello Strette un Pedale di. dominante di wn cerio-

svtluppo, consiglierd di non fare in seguito che un Pedale di tonica.

Non & che nel caso in cui il Pedale precedente lo Stretto fosse brevissimo, che si potrebbe
farne un secondo pil sviluppato nel corso dello Strstte. -

In tutti i cast bisogna evitare 'abuso, ¢ non farne tre nella stessa Fuga, a meno che. tale
Fuga non abbia delle proporzioni considerevolt. |

Importa di dire qui che nello Stretto, e principalmente sul Pedale, la libertd di serittura di-
venta pii grande, e che le dissonanze che hanno: per fondamentale la dowinanie. possonoe pra-
ticarsi senza preparazione, sopratutto se esse favoriscono I impiego. felice e simultaneo dei
motivi salienti della Fuga.

Medesimamente, sul Pedale, delle modulazioni lontane possono talvolta essere presentate
con felice esito da un’abile mano. ,

Bisogna ancora far osservare che talvolta riesce di ecceliente effetto il terminare una Fuga,
minore in modo maggiore. & un raggio di sole rischiarante la fine di un’opera che ha potuto
sembrare per lungo tratto grigia e fosca,

Infine, se il Soggetto si presta, pud essere ottima cosa di presentare’ la fine di una I'uga
in forma di Corale; la qual cosa infdnde un sentimento di grandezza e di maestd che conviene
assai bene a certi Soggetti.

Ma qualunque siano la forma adottata per la conclusione, e la liberts delle armonie im-

piegate, non si deve, in nessun caso, sgostarsi dallo stile ¢ dal caratiere generale della Com-
posizione.

Degli Stretti di differente carattere, dati ora come esempi, mostreranno moglie . che non
saprei dirlo come dev'essere governata questa parte della Fuga.
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STRETTO DI UNA IFUGA TONALE A TRE PARTI
ED UN CONTRASSOGGETTO,
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Ho riserbato deliberatamente per la fine un elemento molto facoltativo: II Nuovo Soggetto, —
Parlerd ugualmente delle parti libere, delle quali si &, del resto, gia visto ed apprezzato 1'im-
piego, e del Pedale superiore od interno.

IL NUOVO SOGGETTO.

Quando si vuol dare alla Fuga un interesse piti variato, pitt fantasioso, o quando il Sog-
getto si presta insufficientemente agli sviluppi necessari, si pud allors fare intervenire un nuovo
tema, il cui ufficio & di servire ad arricchire le combinazioni future.

Questo nuovo tema prende il nome di Nuove Soggetlo. Esso deve avere un contorno dif-
ferents del primo, essere accompagnato da un Contrassoggetto; il tutto prestantesi a degli svi-
luppt di natura a combinarsi cogli elementi del primo Soggetto e falvolta del primo Contras-
soggetto. Questo Nuovo Soggetto fa la sua apparizione .ordinariamente  dopo il Soggetto al
relativo minore o maggiore, oppure prende il posto dell’ ultima emissione del Soggetto prima
dello Stretto.

In tutti i casi esso deve ricomparire nello Stretto e mescolarsi attivalm'ente‘ ai differenti
episodi dei quali quest’ultimo & composto.

I’ esempio seguente basterd per mostrare il partito che si pnd trarre da questo nuovo
elemento. Io prendo la Fuga all'entrata medesima del Nuovo Soggetto, dopo il relativo minore,
esponendo nondimeno dapprima il Soggetto ed il Contrassoggetto, per poter rendersi conto della
mescolanza dei differenti temi. '
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LE PARTI LIBERE.

Le parti libere sono di due sorte; quelle la cui fisonomia & sufficientemente caratterizzata per po-
ter servire a degli sviluppi (lo si & gia visto negli esempi precedenti), e quelle il eui ufficio modesto,
ma ulile, si limita a quello di parti di ripieno destinate a completare |’armonia.

Non v’ & altro a dirne, se non che a consigliarne I’impiego giudizioso.

b

IL PEDALE SUPERICRE OD INTERNO.
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brevissima, dei Pedali superiori od in-
terni. Essi si funno sempre sulla domi- e — = | Vedere 1'esposi-
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CONCLUSIONI.

lo non saprei raccomandare abbastanza di non usare che con un'estrema sohrietd questo
procedimento, che segnalo qui solo a titolo di ecuriosita. |

Non resta pit, per completare 1'istruzione dell’allievo, che a porre sotto i suol occhi delle
Fughe di diverso carattere a due, tre e quattro voci. .

Le Iuglie a qualtro voci, rappresentando il tipo pin interessante e d’ impiego pilt frequente,
si trovano qui in pit gran numero.

In seguito yna' a cinque, una a sei, una a sette ed una a otto parti mostreranno la ma-
niera di disporre, di condurre e di svolgere la composizione con un maggior numero di parti.

Infine, parecchie Fughe di allievi, che lanno ottenuto il primo premio al Conservatorio
di Parigi, completeranno «uesto volume. Esss faranno vedere presso a poco il livello che si
deve raggiungere per meritare questa ricompensa,

Possa il presente lavoro aiutars gli allievi studiosi in questo studio difficile e qualche
volta arido. I it mio desiderio ¢ sarebbe la mia gioia. — Che essi non si scoraggino, essi tro-
veranno certamente un largo ed artistico compenso ai loro sforvz, e le loro opere future si
risentiranno dellu perizia che avranno acquistata.

OSSERVAZIONE SULLA T’'UGA A DUE ED A 'I‘RE'PARTI.

La Fuga a dne ed a tre parii deve avere il medesimo ordine che quelln a quatiro parti; ma
offrendo meno risorse, essa differisce forzatamente in certi dettagli. — Per esempio, a cagione
della poca diversita che & possibile di raggiungere nei Divertimenti, la Contr’ Ksposizione vi &
pitt frequentemente usata, diventando essa stessa un elemento di varietd. Daltva parte, le si
dd generalmente minore sviluppo, non potendo 1 diversi artifizi det qualt st compone presen-
tare lo stesso interesse che nella Fuga a quattro parti.

Al contrario di quanto si pratica in quest'ultima, non v'4 mai DPedale nella Fuga a due
parti, e abbastanza raramente in quella a tre, 'armonia essendo allora ridotta a due voct

Sono, del resto, le sole differenze a segnalarsi, ma era utile di enunciarle.

FUGA TONALE A DUE VOO '
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FUGA TONALE A TRE VOCI.
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FUGA TONALE A QUATTRO VOCIL.
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