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VORREDE. ' | :

Dass diese Abhandlung der Fuge von Ma rpurg.obgleich sie sehr bekannt und heuiilat wur
de. bisher noch ausserst selten inihrem wahren Werthe erkannt werden konnte _ist natiirliehe Folge
der Unbequemlichkeit des Nachschlagens der Notenbeispiele, die besonders gegen die Witte on und
vonda bis zum Ende in der friithern Ausgabe.ineiner wunderbaren Unordnung aufzusuchen sind,
Daraus folgte ganz natiirlich. dass der Leser, des ewigen Herumsuchens mide, die Beispieleohneilive
Erklarung durchsah, und, weil die Erklirungen von Sachen. die mau nicht bei der Hanll hat, gewihin-
lich langweilen, so wurden auch diese fast immer nur gekostet, und nie ganz gelesen i nd doeh sind
diese Krklarungen grosstentheils vortrefflich, und oft findet man davia so vielen Aufsehluss and gliiel - |
liche Winke in kleinen Stellen,dass jeder Componist sie mit Nutzen in sein Notizenbueh eintragen
kinnte. Da die Grisse der Arbeit einer Umarbeitung dieses Werkes selbst diejenigenahschreckie,
lie Jntergsse an diesem Studium finden. so unterblieb dieses leider bis jetzt. Daich nun diese Arheit
nnlernommen, so ist billig dass ich den Runstliebhabern Rechenschaft davon gehs .

Das Nothwendigste war, den Text mit den Notenbeispielen zusammen zu bringen_und folg
lich musste, so oft in der frithern Ausgabe von den Notenbeispielen als vorl el as abwesenden ge -
sprochen wurde, nun von ihnen als von etwas Gegenwartigen gesprochen werden. Wie oft diese, A u
devung nothiz war,wird man aus der grossen Menge von Beispielen ermessen ki;mwB.

Das zweite Nothwendige war, die in unsrer Zeit nicht mehr gewiohnlichen oder sehwankenden
musikalischen Ausdrucke zu erkliiren oder durch neue zu iibersetzen, Wie oft dieses nithig warde
kann erst bei dem Durchlesen eingesehen werden .

Das dritte Nothwendige war, die schwankenden Begriffe vom doppelten Contra punkte 2u
¢consolidiren, und darum ist dabei viel Neues, und wie ich glaube, Haltbares zugesetzt worden.wel
ches ich um ex mit dem andern nicht zu vermengen. jederzeit durch KEinschliessungszeiehen absonderte.

Aber es war auch das vierte Nothwendige den Gang des Autors ganz so zu lassen,wie erwar
Auch wo ich nicht mit-demselben einverstanden biny und daram gehiirte die gebiihrende Achtune fiie ihn
tazu, um seinen Jdeengang der Welt wieder zu geben. An einigen Stellen, die ich darum ausliess. weil
nichis von der Sache selbst vorkam., wird niemand etwas verlieren. Jn Riicksicht dessen,wo der Aulor
manchmal gar nicht miide wird, Beispiele zu geben und sie zu erkliiren_ist es mir oft sechwer geworden
ithm nachzuschreiben. doch. obgleich ich gern manches selbst kiirzer gemacht hiitte_so war ich za schr
uberzeugt dass eben seine Fiille ihn vor so vielen andern musikalischen Sehrifistellern vortheilliafi
aunszeichnet, als dass ich ihm diesen seinenVorzug hiitte verkiirzen migen.

Marpurgs Verdienst um die contrapunktische und canonische Sehreibart ist sehrgross und da
her anerkannt. und wenn ich in diesen Stiicken etwas leistete, so danke ich es seiner Anleitung,die prae
tischen Muster zu studiren, die er hauptsichlich in diesemWerke entwickelte. Was mich lingere Zeit
hemte.den Werth des ganzenWerkes einzusehen, war die Lehre vom doppelten. drej- und vierfa-
ehen Contrapunkt. die zu sehwankende Erklirungen enthielt; darum war diese es hauptsiachlich.
wo ich dureh eine sichere Begriindung nachzuhelfen suchte, um die Leser vor einersolchenHefung
r bewahren, Nebst den Beispielen.die hier hinzu kommen mussten. habe ich noch mehrere andere.
stalt des Wiederholens ohnehin sehon vorgekommener Beispiele _neue hinzugefiigt. Mitder zulelzi
angehitngten Analyse der Mozartsehen Jnstrumentalfuge aus der Sinfonie in €, glaube ich den
Lesern ein Vergniigen zu machen. .

Simon Secehter

k. k. erster Hoforganist

I & C.N"%2209. A.




FRIED.WILH.MARPURG'S

ABHANDLUNG VON DER FUGE.

ERSTER THEIL.
Erstes Hauptstiick.

VYon den versehiedenen Gattungen der Nachahmung und
' der Fuge uberhaupt.

S 4.

Eben denselben Satz mit eben denselben Tinen in ében derselben Stimme Zw el = odermehrmal

miacheinander hervorbringen, heisst wiederholen. z.B.

Diesen Satz in eben derselben Stimme mit andern Tinen auf eine dhnliche Weise wiederholen heisst

versetzen, 7. B.
Tusalz,

aund diesen Satz zwischen mehreren Stimmen mittelst der Wiede rholung oder Versetzung nachein
ander hervorbringen heisst nachahmen. Diese drei Wiirter werden ofters miteinander ver
wechselt. wie weit sie abhervon einander unterschieden sind, wird aus den gegebenen Evrklirungen

iund den sie begleitenden Beispielen sattsam erhellen.

Alle \'t‘I‘Nl‘llil‘i_f_‘l‘tli'n."'“illlllil"ll. zwischen welehen eine Nachahmung statt finden kann.werden in
vier Hauptstimmen untersehieden, worauf sieh alle iibrigen beziehen_ es mag eine Composition
Ausnoch so vielen Stimmen bestehen. Diese.vier Hauptstimmen sind der B a ss. Tenor, Alt u_‘u_nl
Diskaunt, Ubersteigt die Composgition die Anzahlidieser vier Stimmen. so werden die Nebenstimen
nachderjenigen Hauptstimme, mit der sie in Ansehu ng ihrer Ausdehnung in der Hohe und Tiefe iiher
cinkommen, betitelt und gesehrieben. Zum Unterschiede der ibereinkomenden Stimmen bedient man
sichder Ovdnungszahlwirter und nennet, z. B, in einem Stiicke von zwei und mehreren Diskanten,
den Haupt=oder obersten Diskant den ers ten_ dieiibrigenden zweiten.drittenDiskant us.w.
und so mit den iibrigen Hauptstimmen. Alle auf diese Art miteinander tibereinkomende Il;uipl —und
Nebenstimmen haben einerlei Sehliissel,.Oftmals werden diese Stimmen auch nach den Chiiren unler
schieden. dahersagt man: $er Diskant des erster Chors, der Diskant des zweiten Chors, n.s.w,

o
S 3.
Die wechselweise Hervorbringune ehen desselben Satzes zwischen verschiedenen Stimen kaun

nicht nue im Kinklange . sondern aueh in allen iibrigen Jntervallen geschehen, Hiedureh entste

fien folgende acht Haonptgattungen-der Nachah mung als

D.o ¢ NY 9229 a
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£ die im Einklange. imitatio homophona dger & unisono. wenn die zweite Stimme der ersten

mit eben dmnsvlh{'n Tone nachfolget. z. B.

s £ TR
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2% {ie in der hvt‘unllt- wenn du' zweite "allmuw rh*r ersten eine Secund hoher oder tiefer nae h-
: folzet. imitatio in secunda superiori oder inferiori. n.B.
25 )
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3" die inder Terz.wenn die zweite Stimme der ersten eine'Terz hvher oder tiefer nachfolget.
fmitatio in hyper— oder hypoditono. . B.

4,!
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Anstatt des Vorwortes hyper bedient man sich auch des Yorworts epi(iiber) sowohl bei die-

sem Juntervall als bei den folgenden, welches hier im Yoraus zu merken ist. Wemralso Aypo-

ditonus die'Unterterz hedeutet sobedeutel hAyperditonus oder epiditonus die O berteva.

Tens . . . . ~ . . j . o

| die in der Quarte. wenn die zweite Stimme der ersten eine Quarte hisher oder tiefer nach
folgt ! in hyper— oder hypodiatessaron. n.B.

8 7.)
- & tg-f .
% e m‘**h_f:p = ;
| B ! tt r=: a T
I { i I il ' |
- f‘-‘iﬂbj ] — v_&#FL*-T::H P
}_'. : = _“T;;' —‘l_s_ 3 :ﬁi - !
5" die in der Quinte, wenn die zweite Stimme tlm' ersten eine Quint hher odertiefer nachfol

gel. in hyper— oder hypodiapente. 7.B. :
8. = 9.)

[ . & o n — = S %
- T " 11 . . - =
(ee=————> et T Lty ¢ a irn
B : o : ———] s - -
'. T o %—m -'_.._ _‘9-:' :
die inder Sexte.wenn die zweite Stimme der ersten eine Sext hiher oder tiefer nachfolget:
in herachordo superiori vdev inferiori. &: B. '

D. & C. N'7T229 A.
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“die in thl' Septime,
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wenn die zweite Stimme der ersten eine "ﬁvptmw hioher oder tiefer nach

in hr'pr:u'h vrdo .\'ufu'.-‘un'.r oder Hrf('rznra, 7. B.
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wenn die zweite Stimme der ersten eine Octave hoher oder tiefernach

oder hypodiapason. . B,

LEUTHARD l,’;" 8
e » BT,
— - —— e e Tl T EPIE_ T E
___;__—;_}' '_l_’_lj,‘(_._a — T*@ P S S = ;.- 1%'_:‘::
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fumerkung. Wenn die Jntervallen der Secunde, Terz , Quarte, u.s.w, eine Octave erhiht oder ernie

drigt werden, s«
Dass eine Nachal
Oliersepltime; in
quarte und Unte

sey wivd aus der

Jin was fur einem Jn

y entstehen daraus Nachahmungen inder None Decime Undecime, u. s.w.

mmung in dey Obersecunde oder Unterseplime: inder Untersecunde oder

der Oherterz und Untersexte. in der Unterterz und Obersexté;inder Ober. o
. . . 4 A

rquinte; in der Unterquarvte und Ohergquinte o s. w, gewissermassen einerlei

bekannten Juntervallepnumkehrung leicht zu sehen seyn,
LR
s,

tervall eine Stimme der andern nachfolge so geschieht diess entweder in

der dhnlichen oder uniihnlichen Bewegung. Da diese beiden Wirter unterschiedenen Beden

tungen unterworfen sind, so missen wir sie zuvorderst auseinander setzen. Jn der Lehre vomein

fachen Contrapunkt . das ist, in den Anfangsgrunden der harmonischen Setzkunst, hat man es mit

drei harmonisehen Bewegungen zu thun, vermittelst weleher die Folge der Con=und Disso

nanzen in zwei zugleich fortgehenden Stimmen bestimt wird.

Bewegungen sind. wie

die ahnliche oder gerade Bewegung,

Diese dvel harmonisechen
bekannt: J

moftus rectes, wenn die Stimmen spruag - oder

stufenweise zugleich auf- oder abwirts gehen.,

die unihnliche «

maotus confrarius,

die Seitenbewegung .

e
andere fortgehet

wler ungerade Bewegung. insgemein die Gegenbhewegung genant
wenn die Stimmen gegen = oder anseinander gehen, - S

mofus obliquas, wenn die eine Stimme den Ton aunshalt und die

Weder von der dhnlichen noch undhnlichen Beawegung dieser Art ist hier die Rede . Diejenige ihn

liche oder unithnliche Bewegung ., die wir hier meinen, geht zwei oder mehrere nacheinander

fortgehende Stimmen an.und heisst die melodische Bewegung. Jn diesemVerstande heigs

¢ine Nachahmung

ahimung . wo die ':,\\'('ilt*

r der @hnlichen Bewegung imitatio aeqgualis motus, ¢ine solehe Nach

Slimlm* der ersten mit eben der Bewegung der Juntervalie in die Hihe odes

Tiefe antwortet. ¢ine Nachahmung in der unihnlichen Bewegung aber, oder kiirzer,eine

verkehrte Nachahmung,

imitatio inaequalis matus, heisst eine solehe Nachahmung.wo die Ant

wort so geschieht, dass die steigenden Noten der ersten Stimme in der andern zu falh*ndt*n |m|l die

faltenden :\tll('n der ersten Stimme in der andern zu steigenden werden, 4

B

Diese. verkehrte f\.l('hahmunx wird wieder in die freyve unrl strenge einge Hu :It Frey lll.l'“r|

N?"7229 A.
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sie.wenn die nachfolgende Stimme die Jntervallecder vorherzehenden nieht mit eben den canzenun
: =i ; = . \ ’-_ .

~halben Tionen nachahmt. ». B.
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Streng heisst yie. wenn die ganzen und halbea Tone der ersten Stimme in der andern in ehen der
Folge, aber verkehrt, narll;,-:t‘m.'u'hi werden. z. B.

'f!"‘:ﬁ?]ﬁl‘ 7 L G i i == = z
ol —E’F{%._I—F_._ + .‘.‘_I"!‘_‘_._.ﬁrbﬁr—ﬁrqnd’_ :’L;_.‘g"_‘ ,l

Diese strenge Gegenbewegung heisst bei den Jtaliiinern «/ confrario riverse, Lateitniseh contra

“rium striete reversum. so wie die freye Gegenbewegung schlechtweg al roverscio,alla riversa, con
trarium simpler, motu contrario, genannt wird.Um zu wissen . in was fiir einem Jatervalldie Nach
ahimung in der strengen Gegenbewegung beginne n soll, kann man 5
@) inden Dur-Tonen die aufsteigende Octave” des Haupttons und die absteigende Oct: ave e
Terz des Haupttones, z. B.in € dur folgendermassen iiher = und gegeneinander stellen:
cdef gahe
; e'die h a gif-e. ) "
Wenn also imMone € dur die erste Stimme in g oder f anfinge, so miizste die andere in @’oder
h naechfolgen,. u. 8. w. ;

) Jnden " Moll-"Tinen nimt man die aufsteigende Octave des Haupttons und die absteigende
Oetave der kleinen ."-'-t‘plilnt- derselbhen, und setzet dieselben z.B. in 4 moll folgendergestallt
ither und gegeneinander

a h eidef-qga -
gfedcehay .

Wenn im Tone 4 moll also die erste Stimme in e oder ¢ anfinge. so miisste die zweitemit ¢ oder

¢ nachfolgen. u.s.w. Da diese heiden Leitern der strengen verkeéhrten Nachahmung nur auf

C dur und 4 moll passen. o sieht man leicht, dass in den iibrigen Dur-und Holl - Tinen

solehe nach der bei @) und &) gegebenen Anweisung eingerichlet und transponirt werdenmiissen.

$: '.). :
Die Nachahmung geschieht nieht immer so, dass die zweite Stimme den Gesangder ersten von

Aufange nach demEnde zu wiederholet . Sie antwortet derselben fters vom Ende nach dem Anfang:

7. das ist, riickwiirts, Diese Art heisst eine riickgingige Nachahmung, imitatio retrograda

. ; . :
olderv cancrizans ingleichen per moftum refrogradum. 7. B.




' 8

Wird hierbey noelvdie Gegenbhewegung ange bracht.so entsteht daraus eine l'iii‘l’il{il'llgigt' Navchah
mutz in der Gegenbewegung. oder eine verkehrte riickgiingice Bewegung. imirario

cancrizan: maotu contrario. #.B.

e tr
| < _M 2z I : I 1 i
%——'—————L- e A ! I
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R e e e e e e e e
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Dereigentliche Sttz dieser beyden Arten der Nachahmung gehirt in die Fuge und indie ¢anoni
sche Schreibart.

Ks kinnen also viererlei Arten der Bewegung beider Nachahmuang Statt finden, o) die ahn
liche Bewegung, &) die Gegenbewegung., ¢) die viickgangige und d) die verkehrte riickgangige Bewegune.
. (d
§ 6.

Die andere Stimme folgt 6fters der ersten in einer verinderten Geltung der Noten nach.Gescehichi
dieses mit vergrisserten Noten.wenn eine Note um die Halfte verlangert. und z.B. aus einem Acht -
theile ein Viertheil. aus einem Viertheile eine Halbnote gemacht wird. u. s.w. . 20 nennt man &0l
ches einevergrosserte Nachahmung . imitatio per augmentationem. u.B.

([
: ? T ————

o
ﬁ

SoEmrmemm
c=F

Geschieht es aber'mit verkleinerten Noten. wenn eine Note um die Hilfte verringert.and 2.B. aus
einer Halbnote einViertheil, aus einem Viertheile éin Achttheil _u.s.w. gemacht wird , so heisst die

s~ eine verkleinerte Navhahmung . imifatio per diminutionem. #.B.

f ;P_»-‘-————4

f

“l‘,\'tll‘ Arten der Nachahmung gehoren in die Fuge und den Canon. Wenn die Nachahmung zwischen
drei oder vier Stimmen geschieht, und dieletzte der vorhergehenden. mit allezeit nach Proportion
verg r'?iﬂm‘i'!i*n oder verkleinerten Noten_ nachfolget: so heisset diess eine zweifach._ dreifach
u.sgw, vergrosserte oder verkleinerte Nachahmung ., imitatio per augmentationem oder
diminutionem duplicem, triplicem. #. B,

\ —— e = S=i——-_ -
- | e LA vgm. simpl | } | r . r S
) R i see——st e e . 1
, A T TmL oo T —— — — e
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Jn was fiir einer Bewegung und Geltung der Noten die Nachahmung geschehe, so kann dieselbe
mittelst einiger Pausen unterbrochen und dadurch der Fortgang des Gesanges anfgehalten we rden.

Dieses heisst eine unterbrochene Nachahmung. imifatio interrupta. #.B.

-

s Weiin in einer ordentlichen Nachahmung die erste Stimme anf einem guten Takttheile mlvr;:ulgn
Taktgliedé beginnt, und die andere in einem schlechten Takttheile oder schlechten Takigliede nach
. oder umgekehrt wenn die erste Stimme auf einem schlechten Takttheile oder Gliede anfingt.
und die andere in einem guten Takttheile oder Gliede nachfolgt, so nennt man diess eine Nachahmung
im widrigen oder vermischten Takttheile, imitatio per arsin etthesin oder in contrario tempore.n.B.

1’ #
-

Ty
NN
L

2N

:Eﬁ

|

i

Jm geschwinden ‘i‘
+

auf lll'.i'- aweite und vielte Viervrtheil,
Mit dem Zweiviertheiltakt hat es ehen die Bewandtuiss. als mit dem Allabrevetakt. DerguteTakttheil fallt

3 EIJ_ 1 = =
r.r:!_l.Tg"P“'d'lf_L—ﬁ‘—r
I] !
&3 ﬁ_ =
2= o
I
Anmerkung.

() Jmlangsamen® — gder gemeinen Takt sind die guten Takttheile unterden vier Vie ritheilen das ervste und
dritte.die sehlechten Takttheile sind das zweite und vievte Vievtheil . Die Taktglieder gehen die Unterein
theilung “der Vievtheile an, und sind in dieser Taktarl die guten Taktglieder das erste, dritte, filnfte und
siehente Achitheil.die schlechten Taktglieder sinddas zweite, vierte, sechste und achte Achttheil,

- lldl-r_:i oder A//abreve- Takt fillt dev gute Takttheil auf die erste Hilfte desTakts oder

die evste Haulbnote und fulglirh auf den ‘ied#'ru-lnlng oder die Thesin. der schlechte 'l';nkiih\o'il anf die zweile

Hilfle des Takts oder die 2weite Halbnote, und folglich auf den Aufschlag oder die Arsin. Die guten Taktglie

dev fallen bei der Unteveintheilung dieser beyden Takttheile duf das _v\‘-l‘& und dritte Viertheil, und die schlechten
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Ein auf diese l':ih-lh'l--r'{;lf‘ Nachahmung
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davin aul das erste und derv schlechie auf das zwerte V ieviheil, Die

suten Tauktglicder cind bei der Enter.
theilung folglich das evste und

deitte Achttheil und die schlechten das zweile und vie rite,

id) Jm ungevaden Takt findet die

(1]

Arsis und Thesis in der \.uh;qh:nun;: ehenfalls Statt_die tweite S{imme hag
nun z. B, im ':‘ Fakte derersten auf dem zweiten oder dritten Viertheile nachtolgen, ie Anw endung sul

div ubrigen Taktarvten ist leicht zu machen.

§9.

Jst die Nachahmung so beschaffen . dass die S Stimmen unter sich verkehrt wer den Kinnen, das
ist. dass die oberste zur untersten, und die unlerste

contrapunktische oder verkehrungsfihice N achahmung . fmitatio invertib ifis.

Viele unter den vorigen Beispielen kinnen auf diese Weise verke
eu versucheniberlassen wird. Wie es mit der V erfertig
ahmung zugehe,wird in der Lehre vom doppe

hrt werden, welches den Liebh: ahe¢ rin
ung einer solghen v I’I‘Ll‘hl 1||u..-1.ulug‘vn> arh
Iten C u||||.i|.|u||ltv;_£‘?(|Ll : v

$10.

Alle jetzt erkliarten Arten der Nachahmung sind entwe

der periodisch, oder canonisel.
u/ "f'l'iln“nl'l} S Hmrrario J,ru';'a'nda'.r-u lll’f "

partialis, wenn die naehfolgende Stimme

nur einenkurzen
Sale aus der ersten auf eine dhnliche Art hervor hringt.So u”“f“‘up bisher gegebe nen Beispiele beschaffen.
h) Canonisch.

wenn die nachfolgende Stimme den Gesang der er

sten von Note zu Note vom Anfange bis zum Ende nachmaeht, 2. B.
PEBUSCH

imitatio canonica oder tofalis
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sich griindendes musikalisehes $tiiek heisst eine canonise bt

Fuga canaonica, totalsis. uzur-r-r.cnh.\, merdg . fntegra-italienisech f"“'f}r.' tn cORSCqUENREA

r kure weg ein U a non_ ‘canon ) T

-
nge,
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Die pepiodisehe Nachahmung mit allen ihren Avten und Gattungen wird auf zw cierley Art

ausgeubtl, entweder : ._ 1

| @) Willkubhrlich. andiesem oder jenem Orte eines Stiickes. nach Beschaffenheit des Gesehmackes

1 des Componisten,in allerley Arten musikalise her Compositionen, alsin Solos, Duetten, Trios.

\ l Quatuors, Coneerten, Sinfonien,Cantaten, Arien, u.s.w. in Stinunen und auf Jnstrumenten, |

| &) Oder sie wird in den verschiedenen Stimmen eines Stiickes_nach Auu.e;-uup_ eines gewissen zum
c Grunde liegenden Hauptsatzes, durch besondere Vorsehriften auf gewisse Orte

r (‘ll}irl“ﬂht.ll}l\l. i
I‘.ln solehes musikalisches Stiick. wo ein gewisser Satz zum Grunde | liegt

cdernach gewissen Vor
schriften, okne Clauseln und Absitze, vermittelst der periodischen Nae¢ I|.1hnmn-r awischen ver

" schiedenen Stimmen durchgefiihrt wird: heisst eine periodische Fuge, fuga pe riodica, partgiles od: fracra,

i die bisherigen Beispiele der Nae I:.ahnum;:. alle nur zweistimmig gewesen. so w olles
4 £

0 wir bei fIIi‘:-'t'l-:
! 1 Gelegenheit noch zeigen, wie man sowohl die canonische als die periodische Nachahmung auch in
ciner drei= und vierstimmigen Composition anbringen kann. e
( Diese folgenden Beispivle sindizwar blosse Fnl'u-'nn'nlr aus dlteven Tonstiicken, aber vom Verfasser mil
i Umsieht gewihlt. Es sollten ja uur die Nachahmungengezeigt,nicht da® ganze Stiick analisirt werden, )
Dreistimmige Beispiele. |
1.) 6RAUN sen. » 3 : b e
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e = Son ¥ ' - :

"l)w Oberstimme beginnt den ﬂ.{h@ der sich dureh die be Ith 'n evsten Takte erstreckt. Die \hlh Istimme
| ful “‘l im zweiten Takte um eine l!!Ilull te hoher nach. ( Dass sie hernach um eine Dctav tiefer hin: sh geht, um
; ' die Vac hahmung zu'vollfiihren, macht keinen wesentlichen Unterschied.) Jm driften Takte f'lm_'l die N lachah o
mung mittelst der Versetzung aufs Neue an_und geht auf diese W eise biszum v ierten fort.DerBass i

1 fangt die Nachahmung. jedoch mit verkiirzter Clausel.z im Anfang vim-h_;e-tl(-n ‘akts mit jederStimme |
rugleichinder Unterterz an. Jm 2", 3" und 4" Takte komt bei ihm blos Versetzung des erstenTaktes vor
2.) 6RAUN Sen. [ |
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E | Dieses ist eine Nach: 1humu~r im Kinklange und der Octave. Wenn der Bass seine Nachahmung in derp
Octave im dritten Takte beginnt. so wird inder Oberstimme die Clausel. woriiber sie geschieht.mit-
telst der Versetzung. eine Terz gegen denselben heruntergesetzt, und ehen dieseVersetzungmacht
der Bass, wenn die dritte Stimme den Satz im fiinften Takte im Einklang nimt.

I | ?: i TP, = P — = TR ¢ =Tt
(Hm—————1 5 o e ar a1 "m{* T B 8|
- | %Fét:_:_‘i% . iﬂﬂ‘:@i—“ f 5 J_-—|— JL
| . | P & =] RIEE |
' s 0 e S— — 7 — Thp £ T f?’f?f—-}* 2= rar 2 ’ﬂ—~*‘1" 295
< I,{ -1_ ¥ _'--—«-t.'.ﬁl!lfy ! _.l‘.' Iy 1_%1:_*__;_ = 1 = o o s = — o ==ty S
r i EI L~ i_ 2 _E‘;_ 1 e ' 3
):? e 1 Llpa ' : —!
% |




12

“Dieses ist eine cancnische Nachahmung in der Obersekunde und Unterquart."Nachdem die Mitte (s
-11mmt' den Satz angefangen, macht 1hn die Oberstimme- Mrglﬂ(-h im zweiten Takte in der Ober
-w unde nach.und der Bass modulirt so lange dazu. bis er im sechsten Takt eben denselben Satz in
dev Unter quart auf eine ahinliche Art hervorbringt. Gegen diesen nunmehr im Bass erscheinendenSatz,
streiten die beiden Oberstimen mittelst einer neuen Clausel unter sich. Diese neue Clausel fangt im
' Fakte in der Mittelstime bei der Note A an,und wird in der Oberstime, die hier von der Mittelstin e

uherschritten ist,in dem folgenden Takte von der Halbnote € an nachgemacht.
4.) KiEDT -
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Diese Nachahimung ist in Arsi und Thesi. Jn Thesi fingt die Oberstime an: in Arsi folgt die Mittel
stimme nach. Der Bassund die Oberstime machen in Thesi eine canonische Nachahmung unter sich
Die Mittelstime,_ die gegen beide in Arsi steht. ahmet auf eine fre-_vt- Art nach.Die eigentliche Nach:ah
mung hat im ersten und zweiten Takte Statt. Jn den folgenden ist der Satz versetat,
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Die Clausel, woriiber hier die Nachahmung geschieht, sind die beyden ersten Takte der Oberstime. unil
sie wird zuvirderst um eine Quinte tiefer in der Mittelstimme. und hernach eine Quinte tiefer gegen
diese oder, welches einerley ist, eine Secunde tiefer gegen die Oberstimme, im Basse nachZeahmt.
( Zmbemerkygn sind iibrigens noch die beyden ersten Takte der Mittelstimme, die im dritten und vierten Takte rili_r
Quint tiefer inder Oberstimme nachgeahmt werden. Jm fiinften und sechsten Takte bringt die Mittelstimme dfe
~elbe Clausel, mittelst der \'c|'.-‘.e-t?.t|||=;-, zum zweitenmal hervor,
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Dieses ist eine kurze canonische Nachahmung in der Unterterz zwisehen der obersten und de T‘“"

tel-Stimme. Der Bass giebt dabey nur eine Nebensti imme ab.
5o \\.

D, & C:N" 97229 A




o) GRAUN Jut, e J——

e @
e ! : f = =
e . " === : : i s ——
.\“‘..__.’._‘E = u L4 : I : 1
— —
= g o~ — — ] E]
2y 3 — P — g T !
L2l . b 4 : £ Lfe2 "
:1_ E T P -'1‘ I 7z ot f- 1 #*‘."E: |a ‘1‘ ! -a'-| 'ﬁ-ﬁ——’— I ' o =
Iﬁ";_.:- === == I : = . | — E i | | + 1 = - 1
--f_ —_ - =
o |
— — — b |
e | ] g ! - — % 3 T /-',-—- g ; : |
[ jea=t 5 e 1 im:?' = = —w = ;‘B_T e ‘:
S — - . — v - + | i ¢ —
. : el : == i
2 il 1 ~ I P ; ~ : 4
e O — | = I 1 r ¥z = - !
bee=— =

Die Mittelstimme fiingt die Clausel bei der Note « an.und die Oberstime macht dieselbe im vierten
und folzenden Takte.bei Gelegenheit der Veranderung des Tones, eine Quarte hiher nach.Jm -
Takte bringt die Mittelstime einennenen Gang hervor, den die oberste im folgenden Takte sogleich
cine Quarte hither ( aber mit einer klcinen Verianderung ) nachmacht. Beyde Stimen setzen diesen Gang
mittelst der Versetzung eine Zeitlang fort, bis im dreizehnten Takte sich abermals in der Mittel
<limme ein neuer Gang entideckt, den die oberste sogleich in dem folgenden eine Oetave hither nach
macht. Gegen beide Stimmen macht der Bass nur eine harmonische Nebenstimme .die nichts mil
der Nachahmung zu thun hat. :
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Dieses Beispiel enthiilt eine canonische Nachahmung in der Quarte zwischen der hichsten und mit
telsten Stimme, Der Bass ist eine blosse harmonische Nebenstimme.

9.)6RAUN Jun. : — P
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Die zweite Stimme macht die Clausel der ersten it der Unterquinte nach. und die Nachahmung
ist blos zwischen diesen beiden Stimmen, .

D. &>C. N" 7229. A,
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Die hiichste uad mittelste Stimme nehmen den Satz in der Nachahmung in der Octave or.der Bass in

der Unterquinte. Die vier letzten Takte sind eine Versetzung der vier ersten, wozun die Ausweichunz

ineinen andern Ton Gelegenheit gibt.

)

11.)

Die hilchste Stimme fingt den Satz an. Die mittelste bringt ihn in der Gegenbewegung um eine Nou

liefer hervor, und der Bass folgt im zweiten Takte mittelst der dhnlichen Bewegung in der Untes

septime gegen die erste Stimme nach.

12.)
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Jst ebenfalls ein Beispiel einer verkehrten Nachahmung . nur dass die Eintritte der Stimmen mit ander

Jutervallen geschehen, wie der Augenschein gibt.
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Jn diesem Beispiele komt der Satz in jedemTakte mittelst der Nachahmung und Versetzung zumVorschein.

Junderahnlichen Bewegung ist er zn finden im ersten. und zwischen dem dritten und viertenTakt der Wit

telstime. ingleichen im dritten Takt der hichsten Stimme. Jn der verkehrten Bewegung ist er im zwei

ten Takt der hochsten und im vorletzten Takt der Mittelstime: ingleichen im dritten und funften Takt
der Bass-Stimme, die Verkiirzungen des Satzes nicht mit gerechnet, Jm dritten Takt fangen die hueh

ste und tiefste Stimme den Satz in widriger Bewegung gegeneinander zusammen an.Sonst ist hei Ge
legenheit dieses Beispiels noch zu merken, dass eing=<olehe Art der Nachahmung. wo einSatz.wiehier

kurz hintereinander und so zu sagen, Satz auf Satz, nachzeahmt und versetzt wird. der Satz mag
nun £anz bleiben, oder verkiirzt werden, es geschehe in der dhnlichen oder unihnlichen Bewe.

gung. mit veranderter oder'derselben Geltung der Noten, eine enge Nachahmung . /mitatia

L ]
stretta. Eenannt wird.,

S —




Vierstimmize Beispiele.,

Hier stehen die erste und deitte Stimme in Thesio die zweite und vierte in Arsi. Die aweite folgt der
¢rsten in der Unterterz. die dritte der zwe iten inder Untersept. und die vievte der dritten in deg

Unlerterz nach. Die Nachahmung ist mm--h ntheils canonisch.
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J-t aueh in der engen Nachahmung. Jun der zweiten Hilfte des zweiten Takts zwischen dem Bass und
der zweiten Violin wird die Nachahmung des Satzes terzenweise zugleich gemacht.

4.) SCHAFRATH.
, e wplE g a2ttt £

Der Satz_ dere zur Nachahmung Gelegenheit gibt, wird hier allzeit von drei Stimmen zugleich, mit
vermischter dhulicher und unahnlicher Beweg Zung, ht rvorgehracht, Zwei und zwei Stimmen lassen
den Sate in gleiehformiger Bewegung wee |I'~i'i“t ise mit Terzen oder Sexten horen_und de v Bass

geht immer in der widrigen Bewegune dacegen fort.

D.& C.-N! %229. A.
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J<t ¢in bekanntér harmonischer Gang.wo der Satz.der die Nachahmung veranlasst allzeit von zwei
stimen zugleich angefangen, und wechselweise mit den beiden andern hervorgehracht wird.

Enthilt eine kurze canonische Nachahmung iiber einen chromatischen Satz,

®
. s12.

K< gibt also zwei Hauptarten der Fuge, die canonische und die pe riodisehe Fuge.
Beiden ist diese Anleitung gewidmet; wir werdenuns aber bei der Abhandlung derselben nachdes
gemeinen Art zureden richten, und die periodische Fage schlechtweg Fuge , die canonische abes
<chlechiweg Canon nennen. :

Anmerkungen.

Das Wort Fuge, welches bei WATTHESON gar fiiglich durch Wechselgesang gegeben wird., wird ven einigen

musikalischen Wortforschern von fugare, jagen, (weil eine Stimme die andere gleichsam jagt) von andern von
fugere, fliehen, (weil gleichsam die eine Stimme vordder andern flieht, ) hergeleitet,

2) Jnsgemein wird ein musikalisches Stiick in zwei Clauseln oder Hauptabsiitze ja ofters in mehrere eingetheilt.
Bei denFugen fillt diese Eintheilung weg ., indem das Stiick vom Anfange bis zum Ende, ohne abzusetzen. fortge
hen muss. Die fugirten Giquen machen hier keine Ausnahme. Sie bestehen aus zwei Clauseln, das ist wahr. Aber
jede Clausel ist auf hesondere Art fugirt, und zwar insgemein die eine in der dhnlichen, die anderein derGegoen
bewegung. Es sind also zwei Fugen darin vorhanden. Esist also nothig gewesen, in der Erklirung der Fuge

“dieses Umstandes zu gedenken.
= L)
§ ‘ Q}'o

Da eine Fuge mit zwei, drei,vier und mehrern Stimmen &
(heilung derselbenin zwei- drei= vier- und mehrstimmige Fugen.
| s14.

Bei allen Arten der Fuge sind folgende fiinf Sticke, als zur Chara

7

esetzt werden kann, so entstehtdieEin

kteristick derselben ge

horig, zu bheobachten:
slens e . 2 . ;
1™ peyr Fiihrer. sonst anch Haunptsatz, Vorsatz, Thema, genannt. griech: Phonagoguslatdu.

thema, subjectum, vor antecedens, ital: guida, frans: sujet. So heisst der zum Grunde liegen

Q jeaNatz., der die Fuge anfangt,
L= s > 1 4
% Der Gefiihrte, sonst der Nachsatz genannt, lat: comes, ror consequens, ital: rigposta oder con
sequensa,franz:- reponse. So heisst die ihanliche Wiederholung des Fiiirers in einer andern

Fave : 59 N T i
Stimme mit versetzten hohern oder tiefern Rliingen,

*
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b Her Wiedersehlag . int: reperecussio. so heisst die Orcdnung . in der der Hithrer und de

tahvte in den verseinedenen Slimmen sich wechselw e¢ise hiiren lassen . Diesex Waorl wis
in uneizentlichemVerstande fir den Gefihrten gebraucht. 2
‘DieGegenharmonie. Sy heisst diejenige Composition, die dem Fucensatze indeniihrivgss:
Stimmen entgegen gesetzt wird. :
3 pie Zwischenharmonie. So heisst diejenige Composition, mittelst welcher wihrend des
chweigens des Fugensatzes awischen den verschiedenen Repereussionen, des Zusammen

" L} - -
hanges wegen . gearbeitet wird,
* [
§13.

I‘: i“" E“ re ., ‘If“l*". L ]ljl]';l'\!!'l |.‘~‘I|."‘-‘"Ill‘ .!"ll.l(;.\! nat ll li{‘ll i!.lll_l n elgenen é-"m“ e "“IEI\-'; t ‘“pl-‘- I l"l.t' l
;"
8. i":.‘:"i\" i‘ '-.:_n.'\ﬂ'..““ (ll('!‘.“.‘ H.tl_l' k"

<ind.heisst eine eigentliche Fuge, fuga propiia oder regula

nicht nach den Regeln villig eingerichtet sind, sondern mit allem w illkuhriich verfahren wird. heisst

cine uneigentliche Fuge. fuga impropria, fuga érregularis. Nachdem bei dieser uneigentlichen

'Pu-fv dieses oder jenes Stiiek mehr oder weniger beobaehtet wird.nachdein entste lwuunh'rﬂhu-:lm

Gatfungen derselben. Hierzu braucht es keiner besonderen Anweisung, weil es leichter ist,sie hvon

den Regeln zu entfernen , als sich denselben zu unterziehen. Fiir das Clavier findet man viele der

gleichen uneigentliche Fugen, unter dem Titel Capricen.wiew ohl ehedem zu den Zeiten des Frresco
haldi, Frohberger, Danglebert und anderer, auch eine eigentliche Fuge ifters eine Caprice
genannt wurde, wenn sie iiber einen sehr lebhaften Hauptsatz componirt ar,und folglich das ganze

Stiick aus geschwinden Noten bestand, indem man damals der Fuge nichts .il"~= l.ulﬂ‘ka‘mp Noten gewiduit

wissen wollte. Eins muss ich doeh hier aus dem kritischen Musikus des H™ Rapellmeisters Scheike

bemerken . “dass in den uneigentlichen Fugen neuerer Zeit der Hauptsatz nicht nur mit einer ! Stimme
allein angefangen werden kann, sondern dass ihn auch alle Stimmen zugleich Octavenweise hirenlasse:
kiinnen . So kinnen auch. indem die eine Stimme den Hauptsatz anfiingt,eine oder die andere.wie anch
alle libriged Stimmen,mit andern Sitzen auf geschicktesArt zugleich mit eintreten.
§16.
Die eigentliche l"‘ug'e istin Ansehung der Durchar hmtlum-llt---Fu“'Pns.llu-h zweierlev.strenge od:frep

w) Binestrenge Fuge. fuga obligata, heisst diejenige, wo in dem ganzen Stiicke mit nichts andern
als dem H.mp!-.tldv gearbeitet wird,d.i. wo derselbe nach der ersten Durchfiihrang, wenn nichl
allezeit ganz, doch zum Theil, so zu sagen Satz auf Satz zum Vorschein komt ., und wo folglich aux
dem Hauptsatze oder der bei der ersten Wiederholung dem Gefihrten enlgegvn gesetzten Harmo i
nie alle iibrigen Gegenharmonien und Zwischensiitze vermittelst der Ziergliederung . Vl'l‘,‘:!‘u‘- '
<erung.Verkleinerung, der unterschiednen Bewegung u.d.g. hergenommen, diese aber vermit
telst der Nachahmung in einer biindigen und grindlichen ll.trmmm- unter sich verkniipft werden.
Wenn eine solehe strenge Fuge weitliufig ausgearbeitet wird, und noch allerhand andere Runst
stiicke, wozu die vieletley iibrigen Gattungen der Nachahmung, des doppelten Contrapunkts , des
Canong und der Tonwechselung Gelegenheit geben, damit \Prhuml(m werden so nennt man ein sol
ches Stiick mit einem italiliinischen Namen ein Ricercare oder eine Ricercata,eine Runstfug:
eine Meisterfuge. So sind die meisten Fugen von Johann Sebastian Bach beschaffen.

h) Kine freye Fuge, fugalibera, soluta, sciolia, heisst diejenige Fage,wo in dem Sticke nieki
durehgehends mit dem Hauptsatze gear hﬂhrr wird . das ist.wo derselbe zwar nicht allezeit Sat
auf Satz, jedoch oft genug zum Vorschein kofit, und wo, wenn man denselben verlisst, ein \\nh.
ansgesuchter kurzer Zwischensatz . der mit der Natur des Hanptsatzes, oder mit der, bei der -
sten Wiederholung desselben, dem Gefihrten entgegen gesetzten Harmonie ¢ine Ahnlichkeil lml
und wohl zusammenhiingt,ob er gleich nicht immer daraus entspringt, vm'nutlvlst der Nachahmung
und Versetzung durehgefiihrt wird., So sind die meisten Handelschen Fuge » becchaffe ?-

Anmerkungy.
Wenn in einer solchen m-rv'ntlirlwu Fuge der Fugensatyg in der Mitte oder am Ende zwischen-allen .
oder einigen Stimmen derselben auf camonise he Ar t kurz dure hgefiihrt wird, so |If|l'gt diess ¢ine

fruyga rediffa genannt zu werden .
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Ot Lasst man es nicht bei einem Hauptsatze Fewenddn, sonderen fiihrt iheer mehrere zucleich in

a i'u
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einem Ntiicke dureh, Man kann also die Fuge in die einfachen und vielfachen ¥Fugen eintheilen.,

Kinfach heisst il:.t-_ir'ni;_-;t' Fuge.die nureinen “.‘iui-i <atz: vielfaeh die, welche zwei drei, vier
und mehrere Hanptsitze hat,

Die vielfachen Fugen werden insgemein Doppelfugen genannt, und dieser Benennung werdenwir
uns auch hinfort bedienen.

Anmerkungen.
1. Jnder Doppelfuge wird nur der anfangende Satz insgemein der Hauptsatz genaunt, und die iibrigen heiss
man Gegen - oder Nebensitze, lat: contrathema. contrasubjectum.

11~

Jun den Doppelfugén miissen die verschiedenen Fugensiize zusammen ansgearbeitet werden Hierdurceh kot
¢in Thema gegen das andere bald unten, bald oben, bald in der Mitte zu stehen, nach Anzahl der Stifmen
der Fuge. Diese Zusamenausarbeitung aber kann ohne Anwendung des doppelten Contrapunkts so
wenig geschehen, als in der einfachen Fuge ohne gi-hiiri;{p Kenntniss desselben der Fithrer und sein

Gefithrte baldin dieser bald in jener Stimme auf verschiedene Art zusamengebracht werden knnen.

S 18.
i

Jn Ansehung der versehiedenen Art der Nachahmung 1isst sich die Fuge in folgende seehs

‘lassen eintheilen,

Die erste Classe enthilt diejenigen, dieihren Namen von dem Jutervall erhalten, inwelchem
die zweite Stimme gegen die erste zu stehen komt. Da hat man Fugen im Einklange_.inder Seeun
de. Ters. Quarte, Quninte, Sexte, Septime und Octave.

Hier ist zu merken, dass die Jotervallen alle aufwiirts abgezihilt werden, und dass,. weay man

7. B. vou einer Fuge in der Secunde »;n'ir.'hf. man stets die Secunde daruber versteht. und <o mit

den andern Jutervallen,

fumerhnng des Umarheiters, Also muss man €s auch indem Falle dass die aweite Stimme um ¢ine Sept tiefer anfang!
als die erste, eine Fuge inder Obersecund nennen.

Die zweite Classe enthiilt diejenigen Fugen, die ihren Namen von der Art der Bewegung
in der der Gefilhrte dem Fiihrer nachfolgt. erhalten. Da hat man
) Fugen in der dhnlichen Bewegung, fuga recta older aequaliis motus.

) Fugeninder verkehrten Bewegung. insgemein Gegenfugen genannt. fuga contraric
oder per motum contrarium.

¢) Fugen indep ritckgiingigen und rickgangig - verkehrten Bewegung. fuga refragrad
und fryga retrograda per mofum contrarium.

Die dritte Classe enthilt diejenigen Fugen. die von der veranderten Geltung der Noten womns
iler ";ri;hl‘:r |:+-|[| l“ii’.:rl'!‘ |].'||'|||lf|1'_"[_ ihren \-;[n]l'n erhalten. nil Il{il I
i vergrosserte Fugen, fuga per augmentationem,
hliverkleinerie Fugen, fuya per diminutionem.

Die vievte Classe enthilt die Fugenim vermisehten Takttheile, fuga perarsinef ihesr

Die funfte Classe enthiilt die Fugen in derunterbrochnen Naehahmung. fuga pe
tmitationem interruptfam.,

Die sechste Classe enthilt diejenigen. we alle diese Arten vermiseht anzutreffen sind. fvge miefu

S 19.

Was die Fugen aus der ersten Classe hetrift,so wird blos die vermisehte Quarten -Quinien
und Octavenfuge, kiirzer die Quintenfurge oder ordentliche Fuge genanat, als die n atur
liechste zu Verfertigung einer eigentlichen Fuge erwihlt, und die iibrigen Gattungen der Haoe

ans dieser ('lasse,_als die inder Secunde, Terz, Sexte und Septime werden als aussevordentiiel be
trachtet, and nur zur Zierde der ordentlichen Quintenfuge, in der Mitte derselben, zur Veraanderm

re ve . - . z > . s ' £ %
des Wiederschlages gebraneht. Will man aber eine eigentliche Fuge in der Secunde.Tern Sexle

ider Septime entwerfen: so finden daselbst, mit géhiriger Anwendung. eben die RHeceln statt, die

ir
b=

man heider Quintenfuge gebraucht . ausgenommen. dass die Regeln von der Einrichtung desGelahirten
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wegfallen., indem die ausserordentliche Fuge in diesem Stiicxe vieht so vielen Sehwiebigheitan nate:
worten ist, Jn dem Hauptstiicke vom doppelten Conirapunkt wird man vier Beispiele voa ™" Brvivin
finden, wo die Folgestimme der anfangenden in den angefiiheten Jutervallen nachiolg LWOrAUS Wi
die Art solcher Fugensiitze und ihrer Eintritte genugsam wird beurtheilea konnen. Da die Modula

i W ooder doeh weniz davon abgesangen wird :

tion in solehen Siatzen meisten(beils fm Hauptoene ble

so kinnen dieselben, wenn zie erstlich, naech Beschatfenheit derv Gatlung der Fuge, in dem gehirigen
Jutervall gegen die anfangende Stimme von der zweiten wiederholt worden beim Einteitt der drit.
ten und vierten Stimme, wenn die Fuge vierstimmiz sevn soll, in die Tosari der Dominante auf eine
ahnliche Art versetat werden, withrend die erste und zweile Stimme dazs ¢ine Gegenharmonie ma
chen. Dieses scheinet die natiivlichste und beste Art, solehe Fougen auseuarbeiten, indem sie zuver
schiedenen Harmonien Anlass gieht, Wenn der doppelte Contrapunkt daeiit verhunden wird, so wird es
desto besser seyn. Da wir in diesem Buche hlos mit der ordentlichen ¥uge zu thun haben:so werden
wir der ausserordentlichen nicht weiter gedenken, indem wir uns vorbehalten, in-den Beytrigen
s dieser Anleitunag mehr davon zu sehreiben, 3

’ Wenn die Quintenfuge eine vermischte Quarten = Quinten=und Octavenfuge gzenannt wird, so ist
folgendes die Ursache. Der Gefiahrte goll dem Fithrer eigentlich eine Quinte hshermactifolzen. Da aber
versthiedene Umstinde dieses oft verhindern,und im Gefihrten, wo nicht alle, doch zum wenigsten ei
nige Jutervalle oft nur eine Quarte hisher gegen den Fiihrer zu stehen kommen: so geschieht esdadureh
dass die Quintenfuge mit der Quartenfuge vermischt wird, und daher erhiilt sie den Namen einer ver -
mizehlen Quarten = oder Quintenfuge. Wenn hier aber gesagt wird, dass in der Quintenfuge derGefih
te stets eine Quinte hither gegen den Fiilirer zu stehen konmt, so ist aus der Umkehrung der Jutervallen
schon bekannt, dass die Quinte iiber einen Ton ,desselben Quarte unterwirts ausmacht, und dass es also
cinerley ist.ob das Jntervall des Gefihrten eine Quinte iiber oder eine Quarte unter dem Jutervalle
fdes Fihres steht, Gleiche Bewandiniss hat es mit dem Gefilhirten, wenn er aus der Quarte entlehnt ist.
da es gleich gilt, ob das Jntervall in demselben eine Quarte iiber oder eine Quinte unter demJntervali
des Fiihrers zu stehen komt. Nun fragt es sich noch, warum die Quintenfuge eine vermischte Quinten -
und Octavenfuge heisst, Die Ursacheist, weil nach Anleitung der Lehre vomn Wiederschlage der Vor.
salz, ohne zuvorderst in die Quinte verzetzt zu werden in der Qetave sogleich wiederholt werden kann.
Ferner giebt es gewisse Siitze, wo sowohl der Fiilirer als der Gefihrte im Haupttone bleibt.und hier
durch entsteht der Name der vermischten Octavenfuge. Aus der Lehre von der Einrichtung des G
fihrten nach den alten Tonarten wird dies letztere deatlich werden.

Dass die Quintenfuge die matiirlichste sey, ist aus den beyden Haupinoten einer jedenharten
oder weichen Tonart, ndmlich der Haupttonsunote und der Dominante oder der Quinte dari
ber zu erweisen, als deren vollkommene Dreiklinge die Hauptharmonien einer jeden Tonar:
ausmachen. Auf diese heiden Dreiklinge und ihre Tonarten aber bezieht sich in der Quintenfuge
die Modulation des Fiihrers und des Gefiihrten eigentlich, wie man aus der Folge sehen wird,

§ 20. :

Was die Fugen ans der zweiten Classe anlangt. o wird ebenfalls nur die in der iihnli.
chen Bewegung vorziglich ausgeiibt: doeh findet man auch viele Muster derGegenfuce . Die ruck
gangige und riickgingigverkehrte aber werden nur bei den vorigen beiden in der Mitte hinundwie
der zur Veriinderung gebraueht. so wie in der ordentlichen Fuge in der dhalichen Bewegung ebenfalls
hie und da der Fugensatz in der Gegenbewegung angebracht zu werden pflegt.

§ 2 I L]

Mit der Vergrisserung und Verkleinerung der Fugensiitze hat es eben diese Bewandtniss
WMan bedient sich ihrer nur (‘itl:tl‘ll“il'll in der Mitte. Doch giebt es auch Muster von Fugen. die ausdriick
lich hiernach ausgearbeitet sind. f

. i § 22 L]

Die Fugen im widrigen Takttheile gehoren eigentlich in die canonische Sehreibartand diedDa ki
theile werden in einer ordentlichen Fuge insgemein nur alsdann vermiseht, wenh man den Fugensatz inder en

+n Nachahmung oder canoniseh duvehfithren will. Sonst ﬁn-h-!';inan niecht besondere Muster f{im-.‘:m-i'uii.l-‘r

cige ordentlich ausgearheitets: adizehen Fuge,
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Di¢e unterbrochene Nachahmung dient ehentalls nur dazu.in einer gewshnlichen Fuge in
sehiung des Wiedersehlages eine Verianderung zn machen, Alle diese Verianderungen endlich, de -
noman den Gefihrtenin Ansehune der Be wegung.der Figur der Noten, der Takttheile .2.W. un -

wwirft,gehiren eigentlich in die strenge Fuge. und daselhst besonders in die Doppelfuge. welches
vher nicht hindert, sich einiger solehen Verdnderungen mit Kinsicht auch in einer frevenund in
einer einfachen Fuge zu bedienen.

§24.
Die vermischte Classe hegreift alie dicjenigen Arten von Fugen, wo z.B. der Gefihrte dem
Fulirer nicht allein in verinderter Bewegung, sondern zugleich mit verinderter Geltung derNoten
tniwortet, wo der Gefiihrte in einem veriinderten Takttheile und zugleich mit einer andern Bewe
Lung nachfolgt, w.s.w. Man kann sich selbst so viele Vermischungen erdenken. als manewill. '
§25. ,

-Jn Avsehung der Fortschreitung der Noten in einem Fugensatze werden hin und wieder ol
goyde Benennungen gefunden. als

fhoso fuge composita oder recta, wenn die Noten des Fugensatzes stufenweise gehen,
fuga incompnsita, wenn die Noten desselben sprungweise gehen,

b fuga authentica, wenn die Noten des Fugensatzes aufwirts gehen.

8 fuga plagalis, wenn die Noten desselben unterwiirts gehen.

Aus der Lehre von den alten Tonarten werden die Ursachen der Benennung dieser zwei letzten
Avten.woran aber sehr wenig gelegen ist, deutlicher werden.,

Vis dem Zusammenhange aller dieser Dinge wird man jetzt die Ordnung aller folgenden Hiupl
fiicke beurtheilen kiinnen. :

———) P E—

= - = LT
Zweites Hauptstuck.
Vonder Beschaffenheit eines Fugensatzes oder vom Fiihrer.
. § ' L

Nicht alle Siitze sind zu einer guten Fuge geschickt, und mancher Satz schickt sich wieder hes
v au einer Fuge fiivr Justruomente als fiip Ningstimmen: mancher schickt sich hesser zueiner zwei
~timmigen als zu einer drei- oder » ierstimmigen Fuge, u.s.w. Wenn man also beyv Krfindung eines
Safzes auf die Beschatfenheit und Eigenschaft desjenigen Jnstruments und auf die Anzahl der Stim
men . wotiir man setzt, inshesondere zu sehen hat: so muss man iiberhaupt, man setze fiir ein Jn<tru
ment wid fiir so viele Stimmen als man wolle auf folgende zwei Stiicke Acht haben.

<l % s i

I — auf die Linge. und
T = auf die “l'il)llil',

)
§2

= - . ’

Was die Linge des Fugensatzes hetriffi. so ist dieselbe zwar willkiirlich, doeh ist. um gewiss
ruverfahren, aufdie Besehaffenheit des Zeitmasses da bey zu sehen. Je langsamer diesesist deste
weniger Takte soll der Satsz begreifen, und je lebhhafter es ist. desto mehrere Takte kann er haben.
Eine lange Reihe einzelner von Harmonie enthliisster Tone wird in einem langsamen Zeitmasse dem
Ohre zuwider. Je kiivzer die Sitze sind . desto iifter kinnen sie wiederholt werden . Je iifter sie aber
w i""I*‘!'h"“ werden, desto besserp ist die Fuge.”, Ein kurzer Satz ist leieht im Gedichinisse zubehalten .
Hat der Zuhirer die Bequemlichkeit, den Umfang desselben leicht zn tibherhoren, und die verschiede
nen Wiedersehliize desselben in allen angebrachten Versetzungen_ und folglich den ganzen Zusawmmen

hang der Fuge desto eher zn beurtheilen: <o Liuft der Fugist. wenn er den Satz aus demStecveil durch
e 28 Ex 2 2 s !

Diss bive nicht die gemeine Wiede vholung gemeint sev, wird man aus dem folgenden ahnehmen, Anmerk dosl marheitors
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.arbeitet nicht Gefahirihn ausden Gedanken zu verlieren, ulml dann allerhand zerstreute ill-lll AUS =
schweifende Einfille zu Markte zu bringen ,bevor er ihn wieder findet. Ju allen beiden Fillen Aber.
er arbeile aus dem Stegreif,oder auf dem Papiere, wird ey den Sata bequemer und deutlicher dureh
arbeiten kitnnen. Wie wichtig aber ist dieser letzate Punkt. die Deutlichkeit! Rure wie maidie
Schionheit einer Fuge nicht nach der Linge derselben beurtheilen kann: se hingt anch die G Fi_itt-
eines Fugensatzes nicht von der Linge desselben ab. Man kann unterdessen nicht eigentlich bestim -
men. wie viele Takte ein Fugensatz haben soll. Die Verianderung, die Seele der Musik wiirde dabei
verlieren. So viel aber ist gewiss, dass ein Fugensatz dann lang genug ist,wenn.er einen deullichen
vollstindigen Gedanken in sich fasst. Hierzuo braveht man nicht immer e¢in halb Dutzend Takte. Es
kann dieses nach Beschaffenheit in dem Umfange eines einzigen gt'st‘llvlwn.

RIS - ¥ : :

Jn Ansehung der Melodie kinnen zwar in sozenannten Caprieen allerhand bunte Figuren und
Giinge Slatt finden. Sie gehoren aber nicht in die im genauenVerstande genommene Fuge, als aus welcher
lie weiten unnatiirlichen Spriinge, gebrochnen Akkorde, u.d. g. zum wenigsten fiir die Singstimen und
die Orgel, wie im Ganzen, so in ihren Theilen, und folglich besonders’in dem Hauptsatz, welcher derGrund
viss der ganzen Arbeit ist, ausdriicklich wegbleiben miissen.” Das melodische natiivliche Wesen, sagt Mar
theson, giebt mit seiner edlen und singbaren Einfalt insgemein die besten Fugen ab.da hingegeninden
gekiinstelten und gezwungenen Satzen es an nichts so sehr als an der Melodie zu gebrechen pflegt.” Es
i~t zwar immer eine Melodie vorhanden, aber sie taugt nicht allezeit, Besteht der Satz aus zuvielen
schnelllaufenden Noten, so ist leicht zu erachten.dass,wenn die Fuge fiir die Orgel ist, und das Pedal dabei ge-
braucht werden soll, nichts als ein verworrenes unverstindliches Gepolter heraus kommen kann.

S 4.

Die Melodie soll ferner eigentlich innerhalb des Umfanges einer Octave enthalten seyn, damitinden ver.
~chiedenen Stimen, worin derWiedersehlag geschieht.genug Platz zur Wiederholung desselben sey.und wenn es
inNingsachen ist,und der Satz in verschiednen Tonleitern vermittelst der Versetzung erscheint der Siinger mit
dem Umfange seiner Stime zureiche, Jn Justrumentalfugen wird diese Regel nicht so genan heobachtet: indes-
sen geht man immer im Anfange sicherer, wenn man sich an die Regel hiillt. Man findet gute Fugen iiher
Nilze, die nicht einmal den Raum einer Terz oder Quart uberschreiten,

S 5.

Der Gesang eines Fiihrers muss ferner so besehaffen seyn, dass allerhand harmonische Figuren
und Riickungen ( Bindungen ) dagegen angebracht werden kiinnen. Um es hierin desto eher zu treffen_ist
exs gut.dass man sich bei Erfindung desselben sogleich den Bass und die iibrigen Gegenstimen vorstellt.
Wan hat dabei den Vortheil, dass man zugleich wahrnimt, ob sich der erfundene Satz hequem behandeln
lii==t oder nicht, Nicht alle Melodien lassen eine minnliche und sehine Harmonie zu. Diese miissen erst
gesucht weeden,Von einer gezwungenen Harmonie, die man auch gegen die leerste und ungeschickteste . ich
will nieht sagen Melodie.sondern Monodie machen kann, ist hier nicht die Rede. Das schiine natiirljche
behild immer den Preis, A

§6.

Wie man aber nicht die Melodie auf einem unbequemen Tone abbrechen muss, so ist gegentheils zu
verhiiten, dass ihr Absatz mit einem firmlichen Schlusse hegleitet werde, indem die Ruhestellen nicht
cher, als am Ende der Fuge, Statt finden. Sind die Gedanken so beschaffen.dass sie sich zu einem firmli-
chen Sehlusssatze neigen, und man ihn nicht gut vermeiden kann: so muss entweder der Gefiihrte sofort
anfl dem Sehlusspunkte eintreten, oder es muss dieser Schluss mittelst melodischer Kunstgriffe dirch den
Zusatz einiger Noten bei geschwindem Absetzen von derjenigen. worauf der Schlusspunkt fillt,gleich
=am versteckt werden.Jn dem Hauptstiicke vom Gefihrten werden hiervon Beispiele vorkommen.

$ 7.

Es ist-endlich einerley in was fiir einem Takttheile der Fiihrer beginint. Er soll aber natiiclicher-
weise auf einem guten Takttheile ,i-‘-t-hliv:-‘-.«aﬂtt.;“i«ﬁﬂ Regel wird nur in Singfugen u;g:m] derText wegen
cinesaweihlichen Reimes daza Anlass gieht. iibevsehritten. *

T O F—
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Drittes Hauptstuck. _ |

- Voun der I-“.inrirhtuuz- des Gefihrten . |

S 1. : '
Da bei der ordentlichen Fuge diejenigen Jntervalle, VY woraus der Vor=und der Nachsgatz be-
steht.nicht anders als soleche Jutervalle ausmachen, die sich entweder auf den Hauptton oder die Do

minante beziehen, und man also zwei Octaven oder Tonleitern dazu nithig hat, wovon eine den Fiih - ‘J
rer. die andere den Gefiihrten enthidlt: so pflegt man, wm zu wissen, welche Jutery allen”in diesen
beiden Octaven . * der tonischen oder der Haupttonsnote und der Dominante einander antworten miis
sen. sich folgenden Mittels, als eines Leitfadens bei der Einrichtung des Gefiihrten zu hedienen. Man "
aimt die Octave® des Haupttons,und #etzt die inihrem Umfange begriffuen Jntervalle.gegen jene }
der Octave der Dominante so,dass sowohlin der Mitte als am Ende der Hauptton gegen die Quarte und
Quinte zu stehen kummt"ﬂ z.B. unser Hauptton soll €-dur seyn. Hier setzt man erstlich die Jnter
valle'der Octave € nach ihrer Ordnung hin. und schreibt hernach die Jntervalle der Octave G
als LIIM' Dominante folgzendergestalt in diatonischer Ordnung jener gegen iiber:

Oectave des I[aupilnnﬁ'" e | @&l e ] ;e u |- h ¢ 'i

Octave der llumin;ulll':1 ] a | h | ¢ | d 1 e L ey :
Hieraus sieht man, dass das ¢ dem ¢, das @ dem d, das h dem e.und das ¢ dem fFund g antwortet,
«.w. Diese Tabelle nun kann man in alle iibrigen harten Tonleitern iibersetzen, Wire dieselbe anl
alle mikZlichen Fille anzuwenden, so kinnte man ihren Jnhalt folgendermassen in Ziffern deutlicher
und in Beziehung auf heide Tonarten zugleich varstellen :

Octave des Haupttons 1 | 2 3 L J—- ‘ . 0 S B L i

Octave der Dominante & l 6 v ‘ 8 | 2 | 3 4 % l

.

Hieraus kinnen folgende allgemeine Regeln gezogen werden: |
17 dass die zweite und sechste ( Stufe) einander antworten; i .
' gass die dritte und siebente ( Stafe) einander antworten; 1

3" dass die vievte und fiinfte(Stufe) der Hauptnote ( der ersten Stufe) antworten.,

Anmevkungen des Umarbeiters.
i) Tonleiterstufen.
2) Stufen.
3) Tonleitern,
) Tonleiter,
4) dass sowohl in der Mitte als am Ende die erste Stufe gegen die vierte und fifte Stafe zu stehen komme.

i) Touleiter des Haupttons,
7) Leiter der Dominant,

Jn friiherer Zeit.da man das Wort Stufe noch nicht allzetpein gebrauchte, zu welcher Zeit anch dieses Bueh gesehri
ben ist. wusste man sich kaum zu hetfen wenn man den Begrif davon darstellen wollte. Zwar galt Tonika als erste
Dominante als finfte. Unterdominante als vierte, Mediante als dritte, Untermediante als sechste. Subsemitonium
maodi ( Unterhalbton der Tonart) als siebente Stufe | aber fiir die zweite Stufe hatte man kein solches hochtinendes
Wort und sagte also sie sey die Secunde des Haupttons. Dem zu Folge nannten sie auch die dritte Stufe Tera, die J
vierte Quart u.s.w. ohae zu bedenken dass sie diese Benénnungen andere Male zur Bezeichnung des A II‘-I:In:Iit"-

zweier Tone von einander gebrauchten. Wir Nenern wiscen zu unterscheiden.dass in einer Tonleiter nureine zweits

¥

Stufe aber sieben Secunden ( namlich auf einer jeden Stufe der Tonleiter eine Secunde ) nur eine dritte Stufe abersie
hen Terzen, nur eine vierte Stufe, aber siehen Quarten u.s.w. vorkommen. Dass auch die Alten es recht gnt wussten,
darvan ist nicht der geringste Zweifel, aber sie konnteén sich nicht deutlich dariiber ausdriicken,

Hier ist iibrigens noch zu bemerken dass unter der Wonleiter der Dominante von € -dur, die der Verfasser Octave der
Dominant nesint. nicht die wirkliche @ - dur Tonleiter gemeint ist, sondern sie enthilt keine andern Tine als die in der
¢ - dur Tounleiter aber von der fiinften Stufe aufsteigend bis zur zwolften. Folgendes Beispiel enthiilt die €-durTon
leiter von der ersten bis zwilften Stufe. Wenn man darin von der ersten bis achten Stufe gelt <o heixst sie Leiter der

TS - #
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Estrigt sich aber zu, dass auch sehr oft die Nexte wil der Terz( die o ¢ Qrafe mit dee 35 die Qui
mit der Secunde (die 53 Stufe mit der 2" _eigentlich 0**") w.x.w. beantwortet wird, wie man bald sebis

kann. Wir wollen also gewisse G rundsitze entwerfen, nach w elehen man die Richtigheit des Gefa h
ten iiberhaupt und besonders untersuchen und beurtheilen kann.damit wir.weil erGrters auf mehr
als eine At eingerichtet werden kann, mit Grund erweisen konnen . warnm er auf diese oder jene
Art besser sey. .

n"
S~

Der Gefiihrte ist,wie bekannt, nichts anders. als eine dhnliche Wiederholung des Fiihvers ineincr {
versetzten Tonleiter. Zur Erhaltung dieser Ahnliehkeit ist nicht genug.dass die Noten des Gefihrten
Jen Noten des Fiihrers in Ansehung der Figur und Geltung gleich gemacht werden ), dass keine Ton
arl mit der andern vertauseht und aus einer harten nicht eine weiche gemacht werde, dass eben die
<elbe Taktart in beiden Sitzen bleibe, and dass alle darin etwa vorkommenden Pausen und iihrigl-n-‘

Zeiehen bis zum Schlusspunkte nachgeahmt werden. Es gehirt hauptsichlich zur Ahnlichkeit derWie

derholung, dass die Jutervallen, die im Fiihrer gewesen_ auch im Gefihrten, und zwar in ebhen dersel

hen Proportion erscheinen, z.B. dass an demjenigen Orte der Melodie, wo der Fiihrer eine Terz,

Quarte, Quinte, u.s.w. fortgeht, der Gefiihrte ebenfalls eine Terz, Quarte, Quinte, u.s.w. fortgche.

und-dass. wenn diese Terz im Fiihrer gross gewesen , sie ebenfalls im Gefihrten gross seyn misse,

4 <.w. das heisst: Der Gesang des Gefiihrten muss dem Gesange des Fiihrers ahnlich ;
semacht werden. Das ist der erste G rundsatz. worauf sich die Einrichtung des Gefiihrten griindet

S 3. :

Da aber die Octave aus zwei ungleichen Hilf len besteht, und, wenn man in einer stufenweisen
Fortsehreitung von der Dominante zur Tonika und von dieser zu jener gehfi. man in der einenweniger
sler mehr Jntervalle als in der andern findet. z.B. in der Tonart C-dur enthalt die eineHidlfte
imAufsteigen ¢ d e f g oderim Absteigen g g e d ¢ funf Jntervailen, da in derandern
Hilfte im Aufsteigen g @ h ¢ oder im Absteigen ¢ h e« g nur vier Jutervalle vorhanden sind:
<o geschieht es theils zu Folge der Haupttonart, worin die Fuge ist, theils damit die Anzahl der Jnter
vallen in beiden Sitzen gleich gemacht werde. dass die Melodie nach Bescha (fenheit eine kleine Veran
derung erdulden muss, wofern der i'mfang dieser Il;u:pthamirl nicht iibersehritten, und keine fremde und
ihr uneigne Tonart in dieselbe eingefiihet werden soll: das heissi: es muss ree ht modulirt werden:
und das ist der zweite Gruadsatz, worauf sich die Kinriehtung des Gefiihrten griindef. Jn was fur
ecinem Jntervall ( oder vielmehr bei was fiir einer Stufe ) nun der Fugensatz anfange, so wird die Modu-
lation des Haupttons entweder unverandert bis zum Schlusse beibehalten, oder sie lenkt sich bei dem
Sehlusse nach derr Dominante hin, :
Jn ersten Fall, wenn die Modulation 1m Haupttone bleibt. branelt, nach geschehenem gehirigen |
Anfange. pur der Satz von Note zu Note dem Gesange gemiss indieTonart derDaminante versetzt zn werden. '
Jm 7w eiten Fall.wenn sich die Modulation nach der Dominante hinwendet. muss der Gesang zurVerhii
tung einer fremden Modulation sehlechterdinegs veriandert, und mittelst der Vertauschung einesJnter 3
valls ( einer Stafe ) in den Hauptton wieder zuriick gefiihrt werden. Die Regel hiebei ist folgende:

Das< man allzeit eher anf das folgende als auf das vorhergzehende sehen miisse umsjich in
der Wahl der Jutervalle bei dieser Vertauschung pieht zu irren. Es geschieht dieselhe aber
anf zweicrley Art: :
«) Dureh Uh erschlagung einer Stufe. Dieses arv.i:‘lsiq-hl in der grissernHilfte der Octave.
#) Durch Verdopplung einer Stufe, das ist, wenn man eine Note zweimal anschligt. Dieses
geschieht in der kleinern Hilfte der flctave, i .
Jenes heisst den Gesang erweitern, dieses denselben abkiirzen oder einseh ranken. Vermit
tel<t dieser Vertauschung aher geschiehl e<_dass statt der Wiederholung eines Tones eine Secund -
fortsehreitune. statt der Sécundfortschreitung ein Terzsp rung . statt des Terzsprungs f-in'(‘}u:n-l'--prn'nn'

" In An~chuneider Geltung ist es erlanbt, die erste Note wm die Hilfte ihres Werthes zu verkleinern, oder zu vermichren,
a unvermutheter einzutréten witvon wir Beispiele bekommen werden

: e
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stalt des Quartsprungs ein Quintsprung. statt eines Quint = ein Sextsprung, statt des Sext einSepl
und statt des Nept- ein Octavensprang, oder alles dieses auch umgekehrt, gemacht wird,

S 4.
Zin diesen beiden Grundsitzen fiigen wir noch felgende die Form der Quintenfuge hesimend:
Regeln hinzu, und zwar
L, Uber die erste Note des F ihrers,

#) Fingt der Fiihrer mit der Octave des Haupttons an, so folgt der Gefihrle mit der Quinte
desselben nach. 2

H) Fingt der Fiihrer mit der Quinte des Haupttons an, so folgt der Gefiihrte mit der !llbta ve
desselben nach. R

Das heisstin einer Regel: die Tonika und die Dominante miissen immer einander ant -
worten auf der ersten Note des Fugensatzes. Dieses sind aber die o rdentlichen Jnter
vallese Stufen der Tonleiter) , womit insgemein ein Fugensatz beginnt, Wie es in ausserordentlichen¥Fil
len, wenn der Anfang des Vorsatzes mit der Terz. Quarte Sexte, Secunde oder Septime (vielmehe mit

dee G0 glten gten gten ger 7'M Siufe) geschieht,gehalten werde.wird in besondern Abschnitten gezeigt werden .

IL. Uber die letzte Note des Fiihrers,

) Sehliesst der Fiihrer mit der Haupttonsnote. so schliesst der Gefihrte mit der Dominante,

h) Schliesst der Fiihrer mit der Dominante, so schliesst der Gefihrte mit dem Haupttone, das heisst
in einer Regel: der Hauptton und die Dominante miissen einander auf der letzten
MNote des Fugensatzes antworten, '

¢) Sechliesst der Fiihrer mit der Terz des Haupttons ( mit der 3" Stufe), so sehliesst der Gefiihrte
mit der Terz der Dominante ( mit der 7'" Stufe der Leiter) .

(/) Sehliesst der Fiihrer mit der Terz der Dominante, so schliesst der Gefihrte mit der Terz des Haupttons.

Das heisst in einer Regel : Die Terz des Hau pttons und der Dominante miissen einanderaut

der letzten Note des Fugensatzes antworten.

Da-diese Regel aber fters nach Beschaffenheit der Umstinde ihre Ausnahmen leiden kann.
so beliebe man dieserwegen das Register unter dem Titel : Schluss, nachzuschlagen,

Dicses aber sind die ordentlichen und bequemen Téne,worin ein Fiihrer schliessen kann. Geht er auf

¢in¢ ausserordentliche Weise in einen andern Ton. als in die Secunde . Quarte oder Sexte des Haupl

" s e te . i . - e
tons ( néamlich in die 2°= ate oder 6 Stufe der Leiter ) : so geht der Gefiahrte in die Secunde, Quarte oder
Sexte der Dominante ( nimlich in die 6, 8 oder 10'€ Stufe der Leiter ), wofern es nicht andere Umstiande

hindern, in welchem Falle man die beiden Grundsitze zu Rathe zu ziehen hat, um.da das Jntervall
des Gefihrten dem Jntervall des Fiihrers bald eine Quinte bald eine Quarte hoher antworten kaun.
sich in der Wahl des Jntervalls nicht zu irren. Es werden hin und wieder in den folzenden Beispielen
sulehe ansserordentliche Schliisse vorkomen , welche man im Register unter demTitel: Sehluss_finden wird.
= Anmerkungen.
1. Was jetat von der l'bs-rhindil"‘“”“l? der Haupttonsnote und der Dominante in Ansehung der ersten und letzten Nnte
vines Fugensatzes gesagt wird, gilt anch in der Mitte desselben ,wenn von der Dominante auf die Tonika. oder
umgekehrt von dieser auf jene gesprungen wird . wofern nicht andere Ursachen diese Regel in gewissenFallen
umstossen, und den Gefihrten nathigen, die Haupttonsnote mit der Quarte ( mit der Unterdominant oderder vierten
Stufe ) und die Dominante mit der Secunde des Haupttons ( mit der zweiten Stufe der Leiter ) zn beantworten.
An demjenigen Orte, wo der Gefihrte eintritt. hirt nicht immer der Fiihrer sogleich auf. Den Umfang eines Fiithrers

, also zu finden, muss man sehen, wie weit sich sein Gefiihrte ansdehnt. Man wird dann leicht die Schlusspunktsnote
héstimmen konnen.

i~

S 3. :

Diese Grundsiitze und Regeln vorausgesetzt. wollen wir jetzt in Beispielen sehen.auf was fiir Arvt
sie anzuwenden sind,was hin und wieder fiir Ausnahmen, und warum sie geschehen kiinnen, und iiherhaupt
werden wir da,wo es nithig ist, diese Grundsiitze aind Regeln noch mit andern Anmerkungen erliutern.
v hri::t*!\s geht alles diesés nur den Gefiihrten in einer einfachen Fuge, und in Doppelfugen nur den er -

tenSatzian, indém man bhei den Gegensiitzen in Ansehung des Gefiihrten wenigerm Zwange unter -

rfenist. wie man im Hauptstiicke vom Wiedersehlage sehen wird,

PD. & C. N" 7229. A.
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Umm wegen Vielheit der Materien in diesem Hauptstiseke desto ordeatlicher zu vertahrén,
“werden wir dasselbe in verschiedene besondere Absehnitte vertheilen.

Erster Absehnitt.

Fugensiitze die in der Cotav des Haupttons anfangen,_ und im Hauptone bleiben.,

_ ﬂzﬁ"—“_?ﬂ‘;;%q;_ i

1.) BdcH. Comes.

Der Satz endigt siech auf der Sechzehntheilnote e im zweiten Takte ( bei dem Anfange dex ulri[ti-:'n-\ ier:
iheils,) und folglich in der Terz des Haupttons, und die Modulation desselben ( desSatzes) ist darin Cin
ter Tonart des Haupttons) anverriickt geblieben. Nun heisst die Regel: a) dass_wenn der Fiihrer in der
Octav des Haupttons beginnt, der Gefilthrte in der Quinte desselben nachfolgen soll,und &) wenn der
(iesang ( des Fithvers) im Haupttone bleibt : der Gefihrte nur braucht in die Tonart der Quinte versetzt zo
“werden, und ) wenn der Fiihrer mit der Terz des Haupttons schliesst,der Gefihrte mit der Terz der
il.umilguntv enden muss. Alles dieses ist beim Gefihrten beobachtet worden. Der Hauptton € wird
wit der Quinte & beantwortet und die darauf folgenden Jntervalle sind mit eben dea ganzen und halhen
Tonen in einer Zhnlichen Fortsehreitung bis zur Sehlusspunktsnote nachgemacht worden. '

2.) EBERLIN, ‘
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' Wie das vorige Beispiel,
3.) BACH,
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Deér Satz fiangt im Haupttone an, und bleibt und schliesst darin, Der Gefithrte muss also in der Domg -
nante € anfangen und schliessen. Mit der Anfangs - und Endungsnote hat es keine Schwierigkeit.Wenn,
aber der Gesang des Gefiihrten dem Gesange des Fiihrers dhnlich gemacht werden soll und hierzu die
J:Ifl'l'\'{l“f‘ des anfangenden Satzes iu;‘,ht'n der Proportion in der Folgestimme erscheinen miissen, so
~ieht man warum im Gefihrten das dund £ in dis und fis verwandelt sind, Denn da der Gesang eine
Quinte hoher transponirl (versetzt) werden muss. das dis und fis aber, womit gis und A heantwortet
werden nichtin der weichen Touleifer 4 und folglich nieht in der Vorzeichnung zu finden sind ; <o
mus=sten sie durch die gehorigen Versefzungszeichen in die Leiter der Dominante ¢_ worin sich der
Geliihrete hiven-lasst, hineingebracht werden, Noch ist hier in Ansehung der Schlussart zu merken.dass.
da sie mit einer vollkommenen Basselausel “) im Alte geschieht.demselben im Gefiihrten eine sol -
che Harmonie entgegen gesetzt wird, die nichts weniger als zur Ruhe fiithrt . welches man in allen

alinlivhen Fillen zu beobachten hat,
X

- | )
Siche vom vievien Hauptstiie k denc-zweiten Abhschnitt: von den Tonsehlussen i
-
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Dieses Beispiel ist in Ansehung der Einvichtung des Gefihrten wie das vorige beschaffen,Da dasselhe
nit @iner vollkommenen Diskantelausel .in der anfangenden Unterstimme endet, so wird diese Clauso|
i fxefiaheten durch Veriinderunge des Tones zwischen dis und o im stehenten Takt der obern Stimm e
tterbrochen, Dieses findet in allen dhalichen Fillen Stati. (oder vielmehr, kang gestallet werden., )

D.) MUFFAT.

to et _—._r__g_—*tir_—'i{

Auch hier endet der Fiihrer mit einer vollkomnienen i asselausel. Um aber die slets nithize Bewegune
inder Fuge zu erhaiten . wird auf der Schlussnote ¢ im Gefihrten. bei einer schon dureli die Gegon
L

. y + 3% ) 3 " 3 " :
harmonie unterbrochunen Schlusselansel ™, cogleich die dritte Stimme eingefiihet.

6:) racn.

Bei diesem Beispiele ist zu merken. dass der Quintsprung [ - c.zwischen der letzlen Nole des ersten und
der ersten Note des zweiten Takts im Fiihrer.beim Gefiihrten in dea Quartsprung e -7 verwandelt wird
Die Ursache ist, weil auch in der Mitte eines Satzes bei einem Sprunge die Hauptnote und Domi
||;l'|_nv einander antworten miissén. wenn es nicht andere Ursachen hindern, Daher kom! esdass, ans dem
1‘!‘[“1.‘-’]11'“”:.': ¢-a im zweiten Takt des Fiihrers. im sechsten Takte des Gefihrten die Secundfortsehre
ting £~ e entstand. Allesiibrige ist der Tonart der Dominante gemiiss transponirt worden

7.) BacCH.
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Der Fihrer springt vom Hauptton in die Dominant. Der Gefiihrte heantwortet dieses mit dem Sprun
ge van der Dominant in den Hauptton, und verwandelt also. wie im vorigen Beispiel_naech der schon
bekannten Regel. den Quint=in einen Quartsprung. Von der Dominant geht der Fiihrer eine Stufe
aufwiirts, niimlich von a ins b. Diese Secundfortseh reitung verwandelt der Gefihrte inden Ters, -
sprung d - £, Die Ursache ist diese. Die Melodie des Fiihrers ist im Hauptton. Es muss also der
Gefihrte dieselbe in der Tonart der Dominant # nachmachen.Wenn nun der Fiihrer von dem L' wie

der stufenweise herahgeht, md zwischen 2 und 7 ¢in halber Ton ist: so muss dieser im ‘-1'_|-=|'-? ten

wie zuvor
£it)
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Lhat 85 heim Sefiluss des Fugensatzes in der dritten Stimme.

D >

ebenfalls ausgedriickt werden. Niihme man nun ( stat f-¢) dazu es-d. so wiirde der Gefiihrie. stati

in dér Tonart @ zu hleiben, ins g-moll gevathen. Nihme man e¢-d ., so kame der halbe Ton nicht
he i‘.‘l:l <, und.es wiirde ein unharmonisehes Verhiiltnise ( in der Beantwortung ) daraus entstehen. Das .

tes Fihgers ) und das € ( im unrichtigen Gefihrten ) machen niimlich eine falsche Quinte. oder eine iihe
massize Quarte gegeneinander. Wiirde nun das b it dem e beantwortet, so finden sich da ein Paa
Jntecvalles, die nach der Sprache der Solmisation wie fa und mi, das ist wie £ und A gegenein
awder zu stehen kommen. Ein solehes unharmonisehes Ve 1-|..‘l[m-..~. wird aber nicht ohne Noth zuge
lassen, und wurde von den Alten mit folgendem Sprichwort gerviigt: M/ gegen Fa ist depTeuf 1
in Musica. Ks bleibt also kein anderes Jutervall als das f nhrlg,u odurch der Gesang zwar elwa
geandert wird, indem aus der Secundfortsehreitung « -4 der Terpasprung d-f entsteht, Das p -
wird sodann mittelst des £~ e vollkommen nachgemaecht. Man bleibt in der Tonart ¢ und der Ge

fahirte hat seine vollkommene Richtigkeit. Wiire es erlaubt’ gewesen, die beiden ersten Tine des

Fiihrers o - a mit @ - ¢ zu beantworten, so hatle man diese Vertauschung des Jnterp
nichl nothiZz gehabt.
8.) MUFFAT. 1

valls

Hier wird die Secundfortsehreitung e-b aus der letztenHiilfte des ersten Takts. beim Gefihrten Illll
Wiederholung des Tones f-f beantwortet, damit hernach der halhe Ton B-n durch f-e fiiglichnae h"'f'.||||:||
werden kiinne. Diese Verdopplung ( Wicderholung ) einer Note geschieht. wie oben gelehrt wurde, wegen |I|- r
ungleiclien Hiili'te der Ocetave allzeit in der kleinern Hilfte derselben .
9.]!:.“'.«1_
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Dieses Beispiel ist von Note zu Note aus dem Hauptton 7 D-mo?Z) in die Bominante 4-mol) iibersetzt
worden. ( von dem Zwischensatze, bevor der Eintrit der :‘h_‘”.“|il_lll.'::‘l‘%l'llil'lll.lfl'lllil'l'\'l‘l‘rilhki'l' ehenfalls hevsetzte, wird erst spil e
die Rede sein.)

10.) JaniTscn.
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Pa der Vorsatz mit einer vollkoimnen Schlusselausel in den Hauptton geht, so tritt auf der vorletzten Note
der Gefihrte zar be ‘quem ein, damit kein Zusatz gemacht werden diirfe. und. damit die Be wegunge imer
erhalten werde  wird dem Gefihrten beim Schluss eine soleche Melodie entgegen gesetzt.die das. har -

monisehe Gewebe bis zum Eintrit der dritten Stimme ununterhbrochen fortsetzt . ehen diese, Bewandnias

.
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Der Sprung von der Tonika zur Unterdominant, im Fiihrer, wurde bei den Alten desswegen verhoten .

well er die Tonart ungewiss macht. Wie sehitn sich aber solehe Siitze

Tonart des Haun!tons in jene der Dominant versetzen.

13.) woFrar.

ausnehmen, ist aus den Ausar
teitungen der heiden Meister. von welehen diese Beispiele sind. zu ers@hen.

"So gewiss ist, -'*-‘l,‘.!i.
Tattheson. dass keine Regel ohne Ausnahme bleibt.” Beide

Siitze liessen sich hequem von der

- 4—ijn

Wenn der Quintsprang ¢-g und die Secundfortschreitung g
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~as in den drei ersten Notendes Fiihrers.

in den Quartsprung g-¢ und in den Terzsprung ¢- es im Gefihrten verandert worden: so hat es damit

ehendie Bewandniss als
ftheilsnote,

Kintrittder zweiten Stimme keine ungeschickte Harmonie entstehe unddas d im Alt g

-lten

mit dem 7

der Oberstimme nicht eine anschlagende sondern durchgehende Note mache.

14.) 6ravPNER,
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Hiervist der Fiihrer ohne alle Verinderung

prokt in die Tonart der Dominant versetzt worden.

15.) wrrrar
3 ;

Beispiele. Es ist also hier nur noch zu merken, wie die Aeht -
womit der Fiihrer anfiingt. beim Gefihrten in ein Viertheil verindert wird_damit he

idem

“ren 'i;g,-c g in

,weil keine nothig war. von Note zu Note his zumSechluss
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zum 7" Beispiel besinnt,so wird man leicht sehen. warum die
drei ersten Noten des Fiithrers im Gefihrten veriindert we
te Achitheil « im zweiten Takt.

sethe, statt yvom h im wierten Takt sogleich ins e herab &uspr

rden. Der Sehluss fallt hier auf das vier
Er ist aber im Gefihrten nieht nachzemacht worden, indem der-

ingen, dieses i zur Bindung liegen.
und-das ¢ erst hernach als eine durehigehende Note hiren liasst,
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Der Quintsprung d -« ist aus bekannten Ursachen in den Quartsprung a-d verandert worden.Daher
komt es hernach. dass der Terzsprung @ - zwisehen dem ersten und zweiten Takt des Fiihrers
beim Gefihrten in die Secundfortsehreitung d-¢ verwandell wird. Ks ist damit hbesehaffen wieim
6" Beispiele, Der Gefihrte komt immer entweder eine Quinte oder Quarte iiber oder' unter dem
Fiibrer. Mit der Quarte dariiber oder der Quinte darunter gelit es hiernicht. Sollte die Fortschrei -
tung f-e aus dem zweilen Takt nebst den folgenden Tonen, nm eine Quarte hiher (hier Gefihrten
wm eine Quinte tiefer) mit b-a u.s.w.beantwortet werden . so wiirde der Gefiihrte lllaulurvll.h.h-: g-moll
gerathen. Der Gesang aber soll in der Leiter der Dominante @ verbleiben. Es bleibt also ntehts
ubrig.als dass man diese Terz des Haupttons, niimlich das £, mitder Terz der Dominant, namlich
mit ¢ . beantworte. und darauf die ubrigen Tone nach Preportion nachahme . Da kommen alle halben
und ganzen Tone heraus und der Gefiihrte ist eingerichtet.wie er soll. Der' Schluss fillt auf das er-
ste Viertheil @ im vierten Takte. Diesem zu Folge sollte der Gefihrte entweder nach der Regel mit
dem o, oder, weil ¢s eine unvollkommene Cadenz ist, mit einer bei derselben erlaubten Freyvheit, auf
eine iihnliche Art mit dem e schliessen. Dieser Schluss aher bleibt aus, indem die vorletzte Note f‘
zur Bindung liegen bleibt, und hernach die Harmonie so eingerichtet wird | dass im folgenden Takte
darauf die dritte Stimme eintreten kann. ( Diese d |'itl|_‘_!-ili:|m|l- verandert aufangs aber den Notenwerth . Ob

nicht die Freyheiten et was gehiiuft sind 2 )
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Hier izt zu merken . wie die Viertheilsnote. womit die erste Stimme bheginnt, bei dem Eintritt der zwéi

fenin ein Achttheil verwandelt wird, um den Eintritt desto fiihlharer zu machen.

. Ziweiter Abschnitt,

Fugensitze, die mit der Dominante anfangen,und im Haupttone bleiben.

1.) HUFFAT.
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Der Fiiheer geht von der Dominante eine Sufe aufwiirts. Der Gefiihrte maeht dafiiv einen Terz-prun:
nachdem er. der Regel gemiiss, in der Octav des Haupttons angefangen . Hiitte er(derGefinyt. ) statt
des £ das-€s genomimen_ so wire der Gesang des Gefihrten nach & -moll hingeleitet worden. D FAUS
wire eine ordentliche Quarten f[lg(" { und nicht, wie gefordert wird, eine vermischte Quarten= Quinten  und

Oftavenfuge ) entstanden. F kann nicht genommen werden . denn es wire einunharmonisehes Ver

h‘;ill"i:'i-;-a darausgekomen, Esbleibt also nichts als das £ iibrig, um in der Tonart der Dominant zublei.

hen:und dieses ist in allen ihnlichen Fillen zu beobaehten .
D.& C.NY"%229. A.
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2.) KBERLIN.
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Wie das vorige Beispiel,

3.) TELEMANN.
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Aué dem Terzsprung d-h im Fiihrer wird hier im Gefihrten die Secundfortschreitung g - [is . so
wie im 162" Beispiel des vorigen Abschniltes das ¢-f in d-¢ verwandelt wurde. Man sehe aue h ans
demselben Abschnitte das 7_E-" Beispiel. Diese Fille sind deswegen destomehr zu merken weil einige
Tonlehrer die Hegel geben: dass eine Terz immer ¢eine Terz ( ein Téerzeprung iiier ein Terzsprong
hleiben.und in kein anderes Jontervall verwandelt werden musse. So wie gieaberin die
sen und den ( eben gengunten ) vorigen Beispielen mit einer Secundfortsehreitung verwechselt worden.
so0 werden wir inder Folge Beispiele finden. wo aus dem Terzsprunge ¢in Quartsprang wird.Umiibri-
gens noch auf besondere Art die Richtighkeit des Gefiihrten hier zu beurtheilen. nehme man auf einen
Angenhlick statt des Haupttons g die Secunde dariiber. niimlich @ an.Daist der Gesang auf die ihn
lichste Weise nachgeahmt, indem der Terzsprung d- A alsdann mit dem Terzsprunge a- fis beantwor
tet wird.Da aber das @ nicht Statt findet, indemnach der Regel mit der Hauptnote ausdriicklich und
ohne Auasnahme ( im Gefiihrten) angefangen werden muss ( weil der Fiihver mit der Dominant anfing ), so sieht man,
warum der Terzsprung des Fiihrers zur Secundfortschreitung im Gefihrten geworden,
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Hier findet sich zwischen der zweitenWote des Fiithrers f und zwischen der zweiten desGefihrten A
¢in sogenantes mi gegen fa . Dieses ist aber hier unvermeidlich und nicht im geringsten fehlerhafi
Hiitte man das g-# nachmachen wollen, so hiitte der @efiihrte mit d-¢ anfangen miissen.Diesesahes
warwider die Regel. Nur in der Mitte der Fuge ist es erlaubt, wenn der Gefihrte mit der Dominant
anfingt.dieselbe mit der Secunde iiher dem Hauptton zu beantworten. Jm Anfange einer Fugeisl ex
schlechterdings ein Grandfehler. Mit ¢-b konnte das g -f auch nieht beantwortet werden., Die Modula
tion wire, anstatt in die Tonart der Dominant _ in jene der Unterdominant gerathen. Das g- 7 wil
¢-¢ das ist, mit der Wiederholung zu beantworten. schickte sich auch nicht .Daman hier also aus
vielen Ubeln das geringste wiihlen musste, so war ¢-h dem d-¢,dem r--!." und dem ¢-¢ vorzuziehen.
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Hier i<t abermals der Terzsprung d-h des Fiithrers im Gefiihrten mit der Recundfortsehre;

tung ¢ - fis beantwortet worden.
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G.) waANDEL

Nie Secundfortschreitung ¢ - as wird in denTerzsprang ¢-es verwandelt. und dadoreh der Gesang er

weitert. damit er hernach der Tonart der Dominante gemiss weiter fortgeiurt we rden kinne
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Nachdem das d-¢ im Fiihrer nach der Regel mit g-d im Gefihrten beantwortet worden, wird dasgiibri-
ge ordentlich von Note zu Note . demGesange des Fiihrers und der Tonart derDominante gemass.iihersetzl.

Dritter Absehnitt.
Fugensitze.wo sich der Gesang nach der Dominante hinwendet.

1.) EBERLIN.
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So lange der Gesang des Fiihrers im Hauptton bleibt,ist der Gefihrte von Note zu Note, mit.ebin
derselben Fortsehreitune in der Dominante nachgeahmt worden, Sobald er sich abernachder
Dominante hinzuwenden-anfiingt.welches imvierten Takt nach der Achttheilpause geschieht .
<o wird im Gefihrten die Fortschreitung gedndert, und aus der durch die Achttheilpause. unter

broehnen Terzenfortsehreitung f-a eine Secundenfortschreitung ¢-d im Gefihrten gemacht.
cine Verinderung. mittelst welcher der Gefihrte sich nach dem Hauptton zuriickzieht,
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Nachdem der Fugensatz die Octave des Haupttons stufenweise durehgelaufen, wendet ersichnach
der Dominante, und schliesst inder Terz derselben. Da sollte nun unstreitig der Gefilirte sobald
er auf eine dhnliche Art die Octav der Dominant durehgelaufen. mittelst der Verd nderung desQuart
sprunges €-g in den Quintsprung g-e. safortin den Hauptton zuriick gehen.und mitder Terz
tesselbenschliessen, Er verzigert aber diesen Schluss. und macht den Quartensprung ¢ - g milt
g-d.das m”‘ii_‘-'" aber nicht in eben der Proportion.der Jlli(‘l'\'il\“(‘i nach ( indem das g -@ mit dem hal
henTon d - es beantwortet wivd ) und niihert sich erst im folgenden Takte auf der Sechzehntheilnote ¢
wieder dem Haupttone, da denn bei der Terz es die dritte Stimme bequem eingefiihrt wird.Solehe
Zusatze dienen dazu, dass man wieder die rechte Modulation crreiche, ( Uhrigens hiitte die grosseSe

cundforvischreitung ¢ -a sehe leicht mit jener d-¢ beantwortet werden kiinnen. )

Zn diesem Satze ist der Gefiihrte aus der Quarte ( Unterdominant ) entlehnt, indem, wenn er hiitte
in dev Quinted Oberdominant) sein sollen, er so hiitte eingerichtet werden miissen, wie er zuletzt
avsgedriickt steht. Dieses ist aber desswegen nicht gesehehen: a) weil dadurch deriibermiissize.
Quarlsprung ¢-cis in den Terzsprung o - £is hiitte miissen verwandelt werden welche Veranderung
ungewihnlicher, als die Veriinderung der Secundfortschreitung g-fis indenTerzsprung d - h gewe

sen sein wiirde: 4) weil dur}h diese auf solche Art abweehselndenTonleitern mehr Earmonie entsteht.

2.) WOFFAT,
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Erstlich ist hier die mit einem Viertheil anfangende Note ¢ in das Achttheil ¢ aus schon bekaunten
Ursachen verwandelt.Da der Gefihrte in der kleinern Hilfte der Octave ( Tonleiter ) ist.so wird
der Gesang hernach um eine Stufe abgekiirzt. und aus dem Terzsprunge ¢- e die Secundfortschrei
tung g -a gemacht, wodureh zwar der halbe Ton e- f nicht nachgeahmt wird, indem ihm der gan
zeTon a-h a ntwortet, und folglich daselbst ein mi gegen fa macht. Dieses aberistin allen
ahnlichen Fillen.wenn der Fiihrer auf solche Art zur Dominante hinauf steigt, erlaubt.DerTerz-
sprung g-e wird darauf der Folge wegen in die Secundenfortschreitung e-h verwandelt, damit
nicht noch einmal m/ gegen fa komme, und der iibrige Theil des Gesanges urdmnlli(‘l} nach -
geahmt werde. Noch ist hier zu merken. wie die beiden Noten e und fis . die den Gesang des
Fiilhrers nach der Dominante hinlenken. im Gefihrten nicht ordentlich mit @a-h nachgealmt, son-
| (."I“'_I'I sibergangen sind,
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i VYierter " Absechnitt.

Fugensatze. die mit der Terz des Haupttons(mitderdrittenStufe) beginnen.

~Man giebt die Regel: dass. wenn die Melodie des Fihrers im Haupttone hleibt, der Gefiahrte

den Wiedersehlag mit der Terz der Dominante ( mit dex 7'€" Stufe der Haupttonleiter) beginnen
<oll: dass hingegen. wenn die Melodie des Eiihrers sich nach der Dominant hinzieht . der Gefiihr
te die Beantwortung mit der Secunde der Dominante ( mit der sechsten Stufe der Haupttonleiter, oder,

"wie sinerlei ist. mit der zweiten Stufe der Tonleiter der Dominant ) verrichten soll, Uns daucht dass nach

-

Beachatfenheit der Umstinde nicht nur im ersten Fall oft die Secunde der Dominant sondern auch

im letzten Fall ebenfalls die Terz der Dominant Statt finden kann. Beispiele werden die Sache

I't utlwln T machen. Wer die beiden allgemeinen Grundsatze zur Einrvichtung des Gefahrten inEr
“.i"'llll“' zieht.wird sich in der Wahl zwischen diesen beiden Jntervallen nie ht so leicht irren.
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Hier ist die Terz des Haupttons / &) mit der Terz der Dominante ( D ) beantwortet. und der
Satz des Fithrers ((Bux) im Gefihrten ( C omes) in die Tonart der Dominant versetzt,derobi
gen Regel gemiiss, dass, wenn die Melodie des Fiihrers im Hauptton bleibt , der (:Pf.lhriedi nWie

Comes. =

dersehlag ( die Antwort ) auf der Dominant anfange.
SCHEIBE. 5 i
Dua. ('omr.»‘l

}
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Diecses Beispiel sehliesst im Fiihrer mit der Dominant . Dessen ohngeachtet ist wider obige Regel.
wie in diesemgFalle die Terz des Haupttons, der hier o ist. ( die 3 Stufe, hier f7s).mitder Secund
der Dominant ( mit der 61" §(ufe) miisse beantwortet werden. dieselbe mit der Terz der Dominant
(it der 7" Stufe) beantwortet worden, wobei noch zu merken dass die Secundfortse hreitung a - A
im \ni.ul_lz des zweiten Taktes, im Ge fiihrten durch die Wiederholung des ¢ heantwortet wurde.

Jndessen hitte der Gefihrte aueh mit der Secunde der Dominante ( mit der 6= Stufe der Hanpttonleiter!

folgenderweise angefangen und eingerichtet werden kénnen :

'Omes.,
o Come ;
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Ks scheint fast, als ob dieses natiirlicher wiire; und dain dem mit fis anfangenden Satze (obenimkuh
ver ) die Tonart ein wenig zweideutig ist, so kinnte dieser letztere mit A beginnende Satz als Fih
rer angesehen . und der vorige mit fis anfangende Fiihrer zum Gefihrten gemacht werden . DasThe
ma wiirde aber dann mit der 6'*" Stufe A anfangen.

Dua. Comes.

3.)

Hierlenkt sich die Melodie des Vorsatzes ehenfalls nach der Dominante hin, Dessen ohngeachiet muss
fler Nachsatz mit der Terz der Dominant anfangen, wofern man die Melodie nicht ohne Noth =0 =
gle u him Aunfange verandern “:Il_ Jm xlm{lt'u Takt wird das c-e- fis mit g-a- h dem Gryndsatze.
gemiss-beantwortet, nimlich der Gang . der den l' iihrer nach dem & -dur hinlenkt, muss dureh Verdin -

derang der Fortsehreitung <o im Gefihrten geordnet werden. dass derGesang wieder denHauptton erreicht.

D.& (C.N"7229. A.
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Der Gefihrte folgt hier dem Fiihrer auf dep Ters :ji'l' Dominante nach,vnd beantwortet w ider die
Regel, dass der Hauptton und die Dominant einander am KEnde antworten miissen die Dominante ¢
im vierten Takt . mit der Secund des Haupttones ( wmit der 2'en Stufe g ) im siebenten Takt. Diese
Atsnahme kann aber immer Statt finden, wenn. wie hier a) die Gegenharmonie s0 beschaffen jst.
dass sie sich auf dje Tonart des Haupttons bezieht. und 4) w enn nach dieser Enternung die Melo
die des Gefihrten durch einen kleinen Zusatz sofori in den Hauptton zuriick gefiilirt wird. Wiire die

esnicht geschehen, so hiitte der Gefihrte so eingerichtet werden miissen :
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Der Gefihrte, der mit der Terz der Dominant beginnt. folgt dem Fiihrer so lange von Note zu Nole
in der dhnlichen Melodie nach, als derselbe im Hauptton bleibt, Sobald sich dieser aber nach. der
Dominante hinwendet | welches bei dem achten Achtihail des ersten Taktes gesehieht), so verkiirzt der € ¢
fihrte seine Fortschreitung . und verwandelt, vermiige des zweiten Grundsatzes den Terzsprungh-d
indie Hr-rumit'u|'I'.-:u-h|‘c-illu|g f-9.umnieht in einen fremden Ton zu gerathen. sondern den Gesang
in den Hauptton . niimlich in @ -moll wieder zuriick zn fiihren,

Comeas,
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Hicr fingt dep Gefihrte. wie im vorigen Beispiele. den Wiederschlag mit der Tery, der Dominante an
angeachMet der Fiiliver nach der Dominante hin modulirt hatte. Dije Melodie aber darin hat an drej
Orien in Ansehung dep I"uri.-.-f-ju'vilunu‘ eine Verinderung erlitten. Derp Quintsprung im Fuhrerp
€-4 wird im Gefahrten in den Quartsprung g-¢ ve rwandelt. die Secundfortschreitung A-e inden

Terzsprung e - g: und der Quartsprung o - «
in den Hauptton zuriickfithren kann . Da indessen der ganze erste

in den Quintsprung #-d. Die Ursache ist.weil man

den Satz dadurch desto hequemer

Takt des Fiihrers im Haupttone bleibt,so kiinnte ungeachtet des Sprunges zwischen dem Haupt

- £

ton und dep Dominant. der Gefihrfe auech auf folzende Art angefangen “'_"rd"": ?:— [R——
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ware es aber nothig, hier die F ortschreitung zu unterbrechen, und den iib1 igen Theil des Ge
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( Dicse Bemerkung desV erfassers ist unrichtig. denn es misste, um den Anfang des zweiten Takts fiihlbar 2q
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machen, naeh einem solehen Aunfang der aweite Takt gerade so heissen wie er zuersct angegeben warde Amrich
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Ju diesem Beispiel muss der Gefihrie sechlechterdings die Terz des Haupttons, der Folge wegen.

= . v - =i 1= ! J—— i
mit der Secunde der Dominante beantworten Wollte man esauf folgende Art "Illll:_&_ '_l_; J.‘_’..“J"}J 25y it
. " |

<o sieht man, dass die Modulation hier ins D- duf, folglich in eine dem Haupttone des Satzes uieig
ne Tonart geriethe. ferner ist bekannt,dass wenn der Fiihrer in einem auf dieTonart der Dominant
sich beziehenden Tone schliesst, der Gefithete sich in den Hauptton zuriickziehen muss.Da nun der
Fiithrer mit der Terz der Dominant sehliesst, so muss der Gefiihrte allerdings mit der Ters des
Haupttons . namlich mit e schliessen. Wollte man doeh aber mit der Terz der Dominant den Gefihr

h
ten anfangen, so wiirde derselbe so ausfallen: é l_—z: i“_':._;it- l Der Anfang der Melodie wiirde

e

aher dabei verlieren.

8.) Dua.

Nunder Gefihete nach des Verfassers Angahbe.)
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Hier geht der Fiihrer in den Ii:mptlnu. und die Ferz, womit derselbe anfiingt . kann daher(in Gefihvten)

nicht (2) mit der Terz der Dominant fiiglieh angefangen werden, sondern mit der Secunde derselben.
Der Gesang lenkt sich im Fiihrer stufenweise nach der Quinte ( Dewinant ) hin, und steigt die ;1';1.mf.rl'.:'~i
ter derselben stufenweise herunter. Dies kann nicht anders-als ant der Leiter des Haupttons nach-
gemacht werden, Da das vorhergehende stets von der Folge bestimt werden muss, 0 konnte der An
fang des Gefihrten mit keinem (?) andern Jotervall als mit der Secunde iiber der Dominant gesche
hen. Jn der Mitte des zweiten Takts aber wird der Gesang zwischen g-a unterbrochen ., und im
Gefihrten mit ¢-¢ beanbwortet. damit derselbe nachder D&minante beguem fortgefiihrt werden kionne.
fnmerkung des Umarbeiters.
( Der Verfasser ist hier sichtlich im Jrerthume. Die Melodie des Fiihrers ist unverriickt in € - dur gebliehen,

also kann sie im Gefihrten von Note zu Note ins & - dwr versetzt werden: da kein Sprung ven der Toni

ka auf die Dominant eder umgekehrt daran hindert, Davrum kann der Gefihrte so ausfallen,

Comes.

Was der Verfasser von der abwiirtsgehenden Leiter der Dominant im Fiihrer sagt, ist dahin zu berich
tigen dass hier eigentlich die Haupttonleiter von der zwilften bis fiinften Stufe stufenweise durch

laufen wird, denn man kann sehr gut den Akkordder Tonika von €-dur dabei fiihlen, <o wie man im
Gefaheten nach der letzten Angabe an demselben Orte, bei dem stufenweisen Abwirtsgehen o bis o,
sehr gut den Akkord der Fonika von - dur fithlt, Wer sich noch mehr iiberzeugen will  der betrachte wie
extim Gefihrten nach des Verfassers Augabe mit der Nachahmung der ganzen und halben Tine aus<che,

voarvuglich aber wie sehlecht sich '|"["I“'|‘1ﬂ"i'1'"|l!7 bei dem Eintrit des dritten Viervtels im zaweiten Takt
¢ !

s . ) = =
es Brefahetien ausnimmt )
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Hier ist die kleine Terz des Haupttons mit der grossen Terz der Dominant beantwortet.dieUr
saché ist . weil der Fiihrer mit der Dominant schliesst, und mittelst digses Jntervalls der H aupi '
Lon ryt-t:!\'i(_‘il wieder'erreicht wird.
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Hier wird die Ters des Haupttons mit der Secund der Dominant beantwortet. wiewohl es. wie im
vorigen Beispiele, auch mit eiy hiitte gesehehen knnen.

i1.) Dua.
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Der Gefiahrte fiingt den Wiedersehlag mit derTerz der Dominante an.und modulirt so lange davin.
als der Fiihrer in der Haapttonart ( D-mo//) bleibt. Da sich dieser hernach nach der Dominant
hinwendet, so unterbricht der Gefiihrte zwischen der ersten und zweiten Note im zweitenMakie

Comes.

- - & L . - - e
die Progression,verwandelt den Quartsprung ineinenTerzsprung.und geht dadureh ins D-moll niviick.
12.)

Der Fiihrer sehliesst in der Mitte des zweiten Takts mit der Note e als der Secunde des Haupttons
( nimlich mit der 2'°" Stufe ) und zwar mit einer unvollkommenen Cadenz. Der Gefiihrteder mit derTerz
der Dominant anfiingt. ahmt in der versetzten Tonart die Melodie von Note zu Note naech. und
sehliesst zum Anfange des vierten Takts mit der Note A,und folglich mit der Secund der Domd
~napt; macht aber mittelst der Versetzung den Gang aus dem vorletzten Takte nach, um vermize dic
ser Modulation die dritte Stimme kurz darauf desto bequemer eintreten zi lassen .

Funfter Absehnitt.

Fugensitze, die mit der Quarte des Haupttons ( mit der vierten Stufe) beginnen.

Diecse Quagfe ( 49 siure) wird allzeit regelmissig mit der Quart der Dominant. und folglich
mit dem Halipttone beantwortet . wie aus den folgenden zwei Beispielen erhellet, wo der Ge-
fihrte von Note zu Note in die Tonart der Dominant iibersetzt ist.
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Sechster Abschnitt.

Fugensiitze, die mit der Sexte des H aupttons ( mit der sechsten Stufe) anfangen.
Diese Sexte ( 6 stufe) wird allzeit regelmissig mit der Sext der Do minant, und folglich mit der
Ferz des Haupttons (mit der 3" Stufe) beantwortet, es mag die Modulation im Haupttone hlei-
bén,oder sich nach der Dominant hinwenden, wie aus folgenden Beispielen zu ersehen ist,

2.) Dua.
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D.) MATTHRESON. *
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Niebenter A bsehnitt.

Fugensitze, die mit der mecanide des H auplionsimitderzweiten Stoufe) begin nen.

Piese Secunde( 2t Stufe) wird_nach Besehatffenheit der Umstinde . entweder mit derv 1o mi

nante gelber, oder mit der Secunde daviiber beantwortel

Hier. wo der Fiihrer im Haupttone bleiht,wird im Gefihreten mil der Secunde der Dominant e

{d.h. mit der zweilen Stufe dee Tonleiler dey Dominante ) ancefancen. und von Note zu N‘ll" der Me

lodie und der Tonart gemiss iibersetzt.

Ms hat mit diesem beispiele eben die Bewandniss, als mit dem vorigen. Wollte man hier den G
fiithrten zum Fiithrer . und den Fithrer zum Gefiihrten machen: o wiirde der Satz mit der S exiq
des Waupttons ( mit der 6™ Stufe der Haupttonleiter ) beginnen, und diese Sexte mil der Secunde des

Haupttons ( wmit der 2" Stufe ) beantwortet werden,

Dere Anfang des Gefilthrten kamm hier anf zweierley Art, mittelst der Dominant oder der Secunde
darvitber, gcemavht werden., Jn beiden Fiilllen aber muss die Fortesehreitung im zweiten Takt ver

andert werden. damit der Gesang . der sich im Fiihrer nach der Dominant hinwendet nach demHaupt
ton zuriie kgefithrt werden kilnne. Der Anfaug mit der Secund ( iiher der Dominant) ist ibrigens dem
andérn mit der Dominant { <ether) vorzuziehen. weil die Melodie weniger dabei verliert , und
da sie bis zum zweiten Takt des Fiithrers im Haupttone bleibt, sie hiedureh regelmiissig in die

lMonart der Dominant iibersetzt wird,

d.)vacH.

Bei diesem Beispiele.wo ebenfalls der Gefihrte mit der Secunde iiber der Dominant anfingt, ist

die Verinderung des Terzspriunges f-d indie Secundfortsehreitung p-a. zu merken . woru die

cvorhergehende Verinderung des Quartsprunges in einen Quintsprung Gelegenheit giebl,
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Hier fingt der Gefihrte mit der Secund iber der Dominant an_,und hieibt so lange in der Tonarvt

der Dominant, als der Fiihrer im Haupttone ist. Da derselbe hernach in die Dominante geht_so lenkd
sich der Gefihrte mittelst der veranderten Fortschreitung . da er aus dem dureh die Panzeunterhro
chenen Qctavsprung d -d, den Septsprung a-¢ macht nach’ dem Haupttone zu riick.

6.) Duz.

'omes,

uider

Hier kain der Gefihrte auf zweierlei Art eintreten. mit der Dominant oder mit der Secunde iiher devsel
hen, Die erste aber ist deswegen hesser. weil die Melodie darin weniger verandert wird.

».) Dua. : Comes.
P A e _;—'--T—‘ﬂ[ __‘L—1—*I e

e e e e ™ o e B it e § i
_JZ___ n AN -

tier beginnt der Gefihrte mit der BWominant . und es kann aich nicht wohl mit der Secunde iiherdeesei
hen geschehen. wenn der Gesang nieht ohne Noth verindert werden soll.

C'omes.

Jn diesem Beispiele.wo der Gefiihrte mil der Secunde (iiher der Dominant ) anfiangt, modulirt derselbe
<u lange in der Tonart der Dominante. als die Tonart des Haupttons im Fiihrer Statt findet.Dadiesc
hernach in die Tonart der Dominant iiberzeht: so geht der Gefiihrte, mittelst veranderter Fortsehred
fung . da er aus dem ( durch eine Pause unterbrochenen ) Sextensprung e-g den Septsprung h-e¢ macht, in

Jen Hanpiton zuriiek, ( Der Gefihrte kilnute aber auch noch vor der Pause abgeidndert werden, niimlich so;

‘Achter Abschnitt.

Fuzensitze, die mit der Septime des Haupttons (mit der siehenten Stutey anfangen,
Diese Septime ( siehente Stafe) wird, nach Umstinden, welche von der Modulation und der Forl
sehreitung abhiingt, entweder mit der Sext oder Sept iiber der Dominant, das ist.mil der
Terz oder Quart des Haupttons ( mit der dritten oder vierten stufe ) heantwortet. Beispielemer

den es dentlicher machen,

1.) BacH.
I- g
‘ é_-}_{“-‘_—:_-T—_‘_
J | -“‘ , Reit] - paru e
fi e ——s 1 .—'_-_.‘____).'_'._
.ﬂh_, P_ﬂm_—:rj:_-\. .:‘__ﬁ__.]_

Der Gefiihrte . der hier dem Fiihrer mit dér. mittelst eines Versetzungszeichens erhuhten Quarte
( vievten Stufe) des li.‘ti!p!!nn-' nachfdéigt, ahmt den Gesang von Note zu Note nach:Die Art \:'umil
der Gesang von der Septime nach dem Haupttone ( von der wten o 8 Stufe) aufwirts_geht.
liixst keinanderes Jntervall, als die Septime derrDominante ( das ists als diexsiehente Stufe dev

4 : . = o e s :
Fonleiter dee. Dominante ). 1m Gefiahrten zu.




”
|

Hier fiingt der Nachsatz mit der Terz des Haupttons an. Die zweite und dritte Note des Fiihrers
g-c¢.die im Gefihrten auf umgekehrte Art mit ¢ -4 beantwortet werden miissen . erfordern

diese Terz ( 3% Sture) ¢.im Gefiihrten voraus.,

U 2
I -.—m'j_

%

!i‘:-lll-thl‘
|

L 3 i

Ju diesem Beispiele bleibt der Fiihrer ganz im Hauptton, diesem zu Folge bleibt der-Gefi hrte
durchaus in der Tonart der Dominant.

e e e e
ér& : <8 i S S— i‘ﬂ:’lb_f_,_!i :‘_““_i—f"_—_"—ﬂ%;'l?‘_%
|

|

\:—:‘r ! e : :. 1 _l'_

|
[ase= =7 ”—ﬂ%ﬁﬁ“—# ==

Wie das erste und zweite Beispiel, wo die Anfangsnote des Gefihrten von dem folgendenSpruns.

cum voraus bestimt wird.

6.)
g e e i c— e ==
— g
e . ]
« i . A .
| 1 L7 -— L= - ==k &
L[—_‘:,--;.——-(__ ] i — ji
. . 2 - S P i -~
Hiitte man hier den Gefiihrten folgendermassen machen wollen: ?)_‘:‘i_‘:—__‘*:’-:___- — FPs 1 7 “ S0 WiHre

die Melodie sehr unkenntlich geworden.

#13:‘%_5" hiitte gar nichts getaugt .

el Y =
g :_ﬂt:— == ﬂf__!;'_;“ hitte die Melodie in eine fremde Tonart gefithrt.

Ex bleibt also nichtsiibrig, als den Gefihrten mit der Terz des Haupttones (mit der 3 ~"Stufe) anzufan -

3 | :
gen, il shutenweise bis zam » aufwiirts zu gehen amd hernagh den Septsprung zn machen,

-
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Neuntér Abschnitt,
Fugensitze nach den alten'Tonarten.
§l.

Wir kibunten dieses Absehnittes iiberhoben seyvn, wenn nicht in der Kirche, sowohl hei Pro
testanten als Katholiken . noch gewisse Lieder und Gesiinge vorhanden wiiren, die aus diesén altd
Tonarten gesetzt sind, und die folglich darnach ausgeiibt werden miissen, , ingleichen, wenn sich nicht
in den Ausarbeitungen unsrer Vorfahren, die nach diesen Tonarten se hl‘lt-ht-n fast auf allenSeiten
Beispiele finden, wo die Einvichtung des Gefihrten nicht nach jetziger Art vmgvrwhtel zu seym, unid
folglich unsern Lehren zu widersprechen scheint. Da aber diese alten Tonarten den Lesernvielleichi |
nicht bekannt seyn mioehten: so wollen wir sie zuvirderst erkliren, bevor wir ?.1_!igen,wiv der Gefihrte
ll ar l“ |"1IIU'|‘!' l(‘ll‘i ‘ W ("I'lh"ll “'Ill‘lq(" 7 \ ...‘ {

Die Lage der beiden halbenTine. die ausser den fiinf ganzen Tonen inder Octave einer Tonart
Cin der Tonleiter 3 vorhanden seyn miissen, wenn ein Gesang bequem fortgefiihrt, und die Fortschreitung
der Jntervaller darin nicht unnatiirlich werden soll, war bei den Alten noch nicht in die beiden gros
sen und kleinen Tonarten (in Dur und Mol?') deren man sich heut zu Tagi‘ bedient eingeschrinki
Sie erkannten so viele Tonarten, als sie unterschiedne Lagen dieser beiden halben Tine entdeckten.
der des vollkommen-harmonischen Dreiklanges natiirlicher Weise, dasist, o hne Hiilfe desVer
selzungszeichen, fihig war. Da die sechs ersten Tone in der Musik, ¢, d, e, £, g und a dieses |
vollkommen harmonischen Dreiklanges fihig sind, und in der natiirlichen Fortschreitung der-Juter

valle die beiden halben Téne auf sechserlei Art innerhalb des Umfanges ihrer Octave zu stehen

kommen: so erkannten sie daher sechs Tonarte n, als:

ol 1, %8 R e T

i Die in €, ndimlich: e.d,e.f,g,a.,h,e. wo die beiden halben Tine zwischen der dril
ten und vierten. und der siehenten und achten Stufe vorkommen, *

08 0 RS R :
‘Die in D, niimlich: d , e, f.9.0.hk.e,d. wo die beiden halbenTéne zwischender zweiten

(1]

und driftten. und der sechsten und siebhenten Stufe liegen.

16 s el W Tty WA | e A -
3 - Die in £. niimlich: e, f.g.a ,h.c,d, e. wo die beiden halben Tine zwischen derjersten

und zweiten, und der. fiinften und ﬂ?l'llSl.Pll Stufe liegen.

= |.2.3.Q.5.6~7.B.
Die in F, nimlich: £, g.a,h,e.d, e, f. wo die heidem halben Tone zwischen der vierten

und fiinften, und siebenten und achten Stlliv vorkommen,

s N e e e e TRl B A - .
3 Die in G, niimlich: g, a,h,e ,d, e, f,g. wo die beiden halben Tone zwischen der dritlen

und vierten, und zwisehen der sechsten und siebenten Stufe liegen. : SR

BT R ool U el SR A
6'“ Die in 4, niimlich: a, h,e,d, e, f s g.a. wo die beiden halhen Tine zwischender zweiten

il dritten, und der fiinften und sechsten Stufe vorkommen.
Obgleich in der Octave A die zwei halben Tone noch an andern Stellen erscheinen. go wurde sie
doch, als ein, wegen der unvollkommenen Quinte (£ inh ), des vollkommenen harmunlm'hvn_l)r'c-n

klanges unfihigen Ton, ubergangen, :
> &
$ 2.

Jede Octave voi diesen Tonarten kann nan auf zweierlei Weise getheilt werden, harmoniseh
und arithmetiseh. Mittelst der harmonischen Theilung der Octave komt die Dominante ailezeit in
d'.'. “ itte FAT] ?_.\?'_h‘.“‘ "”(l ”““.I” ceoen den Illil‘:l"!“il'lr Ton ( gegen die erste Stufe oder Tonika) tli[[l‘(}llil‘.
te, und der oberste Ton ( die achte Stufe oder die (h:!u ve der Tonika ) macht gegen sie (gegen die. Dominante
cine Quarte ans, Mittelst der arithmetisehen Theilung abher komt die Dominante an den beiden aus=

svrsten Knden, und die Haupttonsnote ( die Tonika) in der Witte zu stehien.und da macht divseletztere

D. & C.N° %229, A, : |
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gegen denp untersten Ton ( doi ceven die untece Dominante ) €ine Qua rie und der oherste 'I‘HII {dev die

ODciav da ntern, alse abevrmahl Dominant ist ) machl ¢eren spe | preven die Tonika ) eine thlil-ll‘(‘.

\us dieser doppelten Theilung der Octave entstehen also zwei verschiedene Leitern . und alsq
rwel derGattung nach versehiedene Tonarten . wovon diejeniZe . die durch die harmoni

sche Theilung entsteht. oder deut!

icher zu reden, diejenige, wo der Gesang mehrin der Hihe
alsin der Tiefe schwebt, und nicht bis zu der nnter der Tonika befindlichen Dominant . die un

eine Quart tiefer steht, herabsteigt. eine selbstetindice oder H aupttonavt, modus authen

freus, primarius, principalis, dua, domrinus, ete. Eenannt wird. Diejenige Tonart hingegen . die
fureh die arithmetische Theilung entsteht oder deutlicher zu reden, diejenige, wo der Gesan

mehre in der Tiefe alsinder Hihe schwebt, und die um eine Quarte tfefer als die Haupttonsnol
icgende Dominante erreicht, heisst eine entlehnte . hergeleitete. abhstamme nde odgrNe
hentonart, modus-pla gius oder p/agalis, secundarius minus principalis, comes nder 3 L

RS PR E T s x el

s

o
ePe
Daher entstehen nun sechs Ma upt= and sechs Nebentonarten, und daman nach vielem
reiten da rii.',r:f-r endlich eins geworden ist | in der Ordoung devselben voun der ‘anbthenti
hen Tonart in P anzufangen. beiderlei Gattungen aber nach gewissen griechischen Laud
schaften, wo diese oder jene vorziiglich ausgeiibt worden seyn soll, einen Beynamen erhalten hi

hen, so folzen diese Haupt = und Nebentonarten mit ihren Benennungen in nachstehender Opdnn

: : %
aunf einander:
) Die sechs Haupttonarten,
ten 3 Tonika, Dominant, 1t
| Die Dorvische.maodus Dorius. in derOctave| D, e, f,. gy 4. h.c. i
fens |
E- Die Phreygische. modus Phrygius . inderOctave | E,|[f.9.a. H. e, .
3 " Die Lydische. modus Lydius, in derQctave | F. | g.,.a ., h. € e i
1 "~ Die Myxolydische, modus My.volydius.in der Octave G.la, R el Dy leyPl 6.
5 " Die Aeolische, modus Aeolius, in der Octave AR e ds E. |f.9 i
6 ““Die Jonische, modus Jonicus . in derOctave | 'C, |d.e.f.| G. |a.h.| ©
H)Die sechs Nehentonarten.
LI £ Daminand fonikn. Fhagrn
| Die Unterdorische. modus sub - oder hypodorius | |
in der aus der dorischen Haupttonleiter entlehn-
ten Octave : Ak e, D, e, f,9- 4.
2" Die Unterphrygische, modus Hypophrygius.in '

deér aus der phrygischen Haupttonart (Leiter ) ent=

lehnten Octave: H . AP frd W ol o i B .
3% Die Unte rlydisehe, modus Hypolydius, in der

aus der lydischen HaupttonartentlehntenOctave: C, |d,e.| ¥, |g.a,h.| C
4" Die Untermixolydische. modus Hypomixeolydius.

in der ans der mixolydisehen Haupttonart entlehn-

ten Octave: | D, .. &, | a, h.c, 2B
5~ Die Unteriolische . modus Hypoaeolius,inderaus | | '
der iolischen Haupttonart entlehnten Qctave: i, f-9- ! A, |(h.c.d. K

tens . . . . : |
6 — Die Unterjoniscehe. modus Hypojonicus . in der i
aus der jonischen Haupttonart entlehnten Octave: | &,

|
| {
i 1

e L

r!.f'-f'-. fx

Um die Ordnung und die Benennung dieser Tonarten destoleichter zu hehalten, hat man faol
genden Vers: Dor. Phryg. cum Lydio, Wix. deol. Jonicusque.

N, & . N-T299 L
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4.3
Den yorher evklarten Thnen( tonarten) fiigen einice noch foleende 7w Crunachle, 2puwries nothe:
: :

oder-i/legitimos, bey, den iibevielische n.Ayperaeolium undden iib erphrygisehen, hyperphzygim
Per iiberiolische besteht aus der Qetave: et e .9 -a.h.

Der iiberphrygische, als ein Nebenton des vorigen_ besteht aus der Qctave: f-9-a.h.c.d.e. g
Weil aber das [ in dem ersten Tone (in der ersten dieser heiden Leitern ) eine unvollkomme ne '(fn int
gegenden Hauptton ( A) macht, und folglich keine herrschende ( keine Dominant ) darvin vorhan
den ist, in dem andern Tone (in der zweiten dieser beiden Leitern ) aber diese unvollkommene Quini«
durch die Umkehrung zu einer ubermiissigen Quarte wird, so sind diese beiden Tonarten hestin
dig verworfen worden.

Ks habenzwar Einige in den Gedanken gestanden, als kinnte dem auf folgende Artabgeholfenwe
den: man sollte niimlich in der iiberdolischen ein fis statt des 7 nehmen, oder, mit Ri'.\'hl'lhilnll“;;
des /7. die Hauptsaite A in ein b verwandeln, folgendergestalt: h.e,d,e . fis. g, a.h ode
1. f d.e, f.9;a, . Man sieht aber leicht, dass dadurch keine neuen Fonarten zumVorschein
kommen . sniTnlc-.r..n im ersten Falle wo sich die halben Téne zwischen der ersten und zweiten und
zwischen der fiinften und sechsten Stufe finden.eine versetzte pheygisehe, und im zweiten
Falle,wo sich die halben Téne zwischen der vierten und fiinften und zwischen der siebenten und
achlen Stufe finden,eine versetzte lydisehe Tonart entsteht. Die Nebentonarten von beides
|_“.|i_““-1f"ﬂ folglich ¢benfalls eine versetzte uuh-rpln'_vg'jsv he und versetzte unterlydische seyn.

. ]

K< ist aber nicht nithig, bei diesen alten Tonarten auf den Unterschied derselben in die authen
tischen und plagalischen Acht zu haben. Der Gesang ist iifters so beschaffen. dass man nicht eni
~cheiden kann, ob er zur Haupt -oder zur Nebengattung gehirt . indem er in alle beide gleich viel
anssehweift. Daher komt der Name e¢iner vermischten Tonart. modus mivtus. Es beziehen
<ich fermer alle beiden Gattungen, als mod? correlatird oder verwandle Tonarten, auf einen
und denselben Hauptton, und haben eben die halben Tine . eben die Wiedersehlige , Auswei
clinngzen und Sehlusselauseln.,

§

Jede Tonart, sowohl die authentische als die plagalische  kann mittelst der Versetzungszei
chen in eilf andern Tinen nachgeahmt werden. Daher koint der Untersehied zwischen den ei
gentlichen oder natiirlichen,undden uneigentlichen. versetzten oder erdichteten
Tonavten, inter modos naturales oder propries, nd modos improprios transpositos ode:
[ictos. So wie es nun z2wilf eigentliche (atte) Tonarten giebt, sechs authentisehe und sechs pla
galisehe | so0 gieht es folglich hundert zwey und dreissig versetzte Tonavten , sechs und
sechzig anthentisehe und ehen so viel plagalisehe. Werden zu diesen hundert und zwei und dreiss
versetzten Tonarten die ( 2wilf) eigentlichen mitgezihlt. so hat nian uberhaupt hundert und vi
nnd viierzig alte Tonarten gegen die vier und zwanzig Tonarten jetziger Zeit,
ks ist bei dieser Gelegenheit zu merken, dass. wenn eine versetzte Tonart wieder in ihre ha
tirTiche Tonart zuriickversetzt wird. dieses eine reductio modi heisst. Solehe Zurtickver
setzung aber geschieht darum, dass man sehe . ob die versetzie Tonart nach den Gesetzen sei
ner urspruirglichen Tonart ausgeiibt worden sey.

§ 6.

Da einige Tonarten, #. B. die mixolydische und unterjonische. die dolische und unter
dorische, u. s.w. einerley zu seyn seheinen, indem sie die beiden halben Tine auf eben den
selben Stufen haben, so hat man. um die Tonart genau zu bestimmen_und eine von der andern zu un
terseheiden_anf die Modulation, den Anfang, die Sehlusselauseln und besonders anf die H aupt

sehfussnote zu sehen . nach der hworte : Jn Fine videtur, cujus fond,

D.& C.X"47229. A.
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Wenn ein Gesang dieSchranken der Octave "iii‘iersrhrviu-l, so wird die Tonart eine i
hermassige Tonart, modus, exrcedens, genannt, Erreicht er aber die Octave nicht, wenn
er nidmlieh nieht iiber die 6 Stufe.oder nicht unter die 3% Stufe geht.so heisst die Tonart eine
unvollstiindige oder unvollkommene Tovnarvt, modus neutralis. imperfectus, imcompletfus
Hat der Gesang einen ungewihnlichen Sehluss, nnd endigt nicht mit dem rechten Ton, so heisst
die Tonart eine abweichende oder anomalische Tonart. modus peregriarg, irregularss.

( Ks scheint wirklich, dass man die alten Tonarten schon desswegen aus dem Gebhraweh brachts

i

anowmalicus,

weeil man nie klug daraus werden konnte. )
§ 8.

Die vier ersten authentischen unter den jetzt erkliirten Tonarten, niimlich die dorische, phr)
gische, lydische nnd mixolydisehe, erwiahlte der mailindische ( heitige) Bischof 4dmbrosius an
das Jahr Christi 370.. um darnach den sogenannten Choralgesang zu verfertigen.Daher kommi
¢s.dass derselbe noch oft der ambrosianische Gesang, canfus Ambrosianus iiberhaupt ge
nannt wird, wiewohl man heutiges Tages besonders das 7'¢ Deum laudamus insgemein dar
nnter versteht. Pabst Gregorius der Grosse aber, der ein grosser Liebhaber und Kenner
ler Musik war, liess denselben ungefiihr gegen das Jahr Christi 600, nicht allein verbessern
sondern noch mit den vier ersten plagalischen'Tonarten, der unterdorischen. unterphrygischen
unterlydischen und untermixolydischen vermehren. Darum wird der (‘.hm'algesdng in der rimi
~chen Kirche noch Gfter der gregorianische Gesang. canfus Gregorianus, sonst aber canfis
;',».rmu.w. ecclesiasticus, romanus, planus, choralis, monodicwe, efe. genannt,

§9. :

Diese vier ersten authentisehen und plagalisehen Tonarten sollten nun die Richtsehnur der gog.
nannten acht Kirehentiine seyn. Es sind aber hernach darch Missbrauch Veranderungen mit ¢}
nigen Tonarten vorgegangen, wie aus folgender Darstellung zu sehen ist:

Der erste Ton geht aus dem P, und ist villig dorisecher Tonart.

Der zweite Ton ist ebenfalls dorischer Tonart, wird aber insgemein ins & mit der kleinen
Vera (G- moli, aber nur ein p vorgezeichnet ) versetazt.

Dev dritte Ton soll aus dem £ und folglieh phrygischer Tonart seyn. Es wird aberdafu,
die aolische Tonart ausgeiibt. und folglich das 4 mit der kleinen Terz ( 4-moll) gebrauchi.
Der viedfe Ton ist die eigentliche phrygische Tonart in E.

Derv fiinfte To& sollte die lydische Tonart in F seyn ., Sie wird aber insgemein inden.Ton €
ihersetzi, und darin villig wie die jonische angewendet.

Der_seechste Ton ist die eigentliche 1 ydisehe Tonart in F. wiewohl sich das P sehon vor
langer Zeit darin eingeschlichen hat. und folglich dieser Ton wie unser heutiges F- dur he
handelt wird,

Dev sigbente Ton soll in der mixolydisehen Tonart & seyn. Sie wird aber in den Ton D it
der grossen Terz versetzt, und damit wie mit unserm heutigen D- dur verfahren.

Dev achte Ton ist die eigentliche mixolydische Tonart in & .wiewohl er hin uad wieder giinz
lich wie die jonische Tonart € und folglich wie unser heutiges &G - dur behandelt wird.

Nach diesen achl Kirchentinen sind die Orgelstiicke des Eberlin. Mufrat,Danidrieu.Boivin. -
le Beque, und vielen andern. eingevichtet.,
. - ]

r
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\\"ir wollen jetzt einige Fugensitze nach die<en d]"(‘ll Tunarlen .der Reihe nae h untersuehes
Jn dem Artikel von der Ausweichung und den gt‘hlusss.ltaen wird d.u- , Was

in Ausehung
dieser Tonarten hiervon zu wissen nithig ist, vergetragen werden.

| Fugensitze in derTonart B . ¢

(Dorische und unterdorische Tonart. )
, iy uing 5 t Aia s
IDHese Tonart ist in Ansehung der Sexte ( ﬁ't:"ﬂmﬁ) sowohl von der dolischen als von unserm hen
tigen D-maoll unterschieden, indem sie in du'sen beiden letzten Tonen (
llfll‘l‘ﬂ'il! 'n aber guross ist ( das heisst, indem die 61 Stufe gegen die erste, oder Tonica, in der aolischenlei
ter und im B -moll eine kleine, in der dovischen aber eine grosse Sext hildet. ) Wiewohl nun bei vie lt'n
~Rirchencomponisten heutiger Zeit dieser Untersehied aufgehoben zu seyn se
#us dem ordentlichen D-moll setzen. das I? in die Vorzeichnung bring

Tonarvten ) klej n, in der

heint, lml?m%u-
en und doeh prcm: toni
dabei, sechréiben, so muss man doeh, wenn man regelmissig verfahren, und wider lllt‘(;c-u-tm.
der alten 'I‘nnarlen nicht siindigen ulll zum wenigsten in dem Hauptsatm* Al Pln('l"‘li‘uge nnrl
dessen Antwort diesen Unterschied ausdrucklich hmrhavhtt'n. Ein anderes ist, wenn in der

Mitte des Stiickes ein b, um desto bequemer zu moduliren, ¢in gis wegen der Mndulalmn in a,

€in cis als der Unterhalbton des Haupttnns u.s.w. gebraucht wird., 2. B

'
.

1.) avonNymw,

fli‘H—:—E?_“ = '[ =T r

Alle Jutervallen sind hier im Fiihrer in der natiirlivluﬁn Tonleiter enthalten, und werden im Ge-
fahrten, nachdem der Sprung vom Hauptton in die Dominant mit demSprunge von derDominant
in den Hauptton gehirig beantwortet wurde, mit viéllig ahnlicher Melodie nachgemacht.

. 2.) ANONYMm. ] |
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|)|-1' Gefiihrte tritt hier. noch ehe der Fiihrer schliesst. wel®hes erst zum Anfang des drit t en
Ta l ts auf der Dominante a geschieht, ein. und beantwortet nach geschehenem gehorigen An
f'll"'_'(' { wie im vorigen Be ispiele ) alles von Note zu Note.

3.) sPsrEss.
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Weil der Gefihrte mit dem Hauptione ¢ anfangen muss ( weil der Eiihrer mit der Dominant @ begann),
wad nieht ¢ dafiir gebraucht werden kann, so wird der Terasprung des Fiihrers @ -7 beim Ge -
fiihrten im die Secundfortschreitung o - ¢ verwandelt. Noeh ist hier die Verdanderung der anf
genden Note in- Ausébhung der Geltung zu bemerken.
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6.) Duar Comes
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7.) Dux - ¥ Comes
R L o e e e o~ e

== = ===

8.) Duaxr : _

# : S = = = S e

¢ . o

i_} Dux e P T). £ .. F

=

Alle diese Beispiele sind Kirchengesiinge. Bei dem 9" Beispiele ist zu merken. dassder Fiihrer
daselbst mit ¢ sehliesst . welches ¢ hier eine Haupttonsnote ( indem hier also cine Ausweichung in die
Jonisehe Tonart, in unser heutiges €-dur Statt findet ) und nicht die Terz von der Dominante # machi.
Sie wird ( das ¢ wird ) desswegen mit der Quarte ( mit der 4" Stafe ) des Haupttons und nicht mit s¢i
ner Terz ( nicht mit dev 3" Squfe ) beantwortet ( jndem der Gefihrte, der Ausweichung des Fiilirefs zu Folge
cine Ausweichung in die unterjonische Tonart, in die Dominant von - dur zn machen hat,) Hitte é¥eollen mit
der Terz ( mit der 3'" Stufe ) [ geschehen, so hiifte im Gefiihrten die Fortschreitung des Fiilirer:
‘- mil a-b, um kein unharmonisches Verhiiltniss zu machen. beantwortet werden miissen, P

aber das 5 nicht in die Fugensitze der derischen Tonart gehirt, so fillt diese Einrichtung weg,
Comes
thitte manden Gefihrten folgendergestalt setzen wollen: Fe =] so wiire

wieder zwischen dem A ( des Gefiihreten ) und dem £ ( des Fihrers ) im zweiten Takt ein 7 cegen &L
ceworden, nicht zu gedenken. wie viel der Gesang dabei verloren hiatte. Es bleibt also keine ande

’ i
\vi.den Gefiihrten einzurichten iibrig. als diejenige die oben angegeben wurde.

[ | B Fugensitze in der Tonart E.

(Phrygisehe und unterphrygische Tonart. )

Diese Tonart pflegt von Vielen mit der plél_!.!.'-:lli.ﬁl‘lll"ll aolisehen vermischt zu werden, nicht zu g«
denken, dass sie von Vielen wie das heutige E-moll ausgeiibt wird. Beides ist falseh_doch besonde ¢s
die letzte Vermischung am meisten, indem das fs und dis hier gar nicht zn Hauseist_ undindemLauf dey
Rodulation in der Mitte eines Stiickes nur selten erscheinen soll, Zwischen der plagalisehen dolischen
und phrygischen ist noch dieser Untersehied. dass wenn sie auch auf eine Art anfangen.der Aufang
des Wiedersehlages in der phrygischen Tonart allzeit mit e und A (e alx Tonika und A als Dominante) ordent -

lieher Weise gécehehen muss, da dieses in der folischen mit e und ¢ ( € als Dominant und @ als Tonika ) gesehichl <
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Deéy Hc- ‘dhrte _der |||'lf{lu*|' Dominant beginnt, folgt dem Fiihrer von Note zu Note nach,und sehliess|
mit derselben ( Domipant )80 wie der Fiihrer mit dem Haupttone endigt

— 1 I ™
= — :
| T
' = = e s, T 1’
%é ——— &
2.) sPrrss. 4;1;'&}'11“??.
I —
I I

; s - g | e 1_ I I Jl-'| '_.-.__" s | ; : p— [[
L} {1 i _-—T—_--!:-J-__'_ J’Izﬁiﬁ” . = : _‘_' 3
- Tl

S — B — ﬂ—t __.L"_Ttl'_: ] ! =_._,;____H_ - k‘

Her divsen Beispielen ist in Ansehung des Gefiihrten niehts zu erinmern, indem keine Veriinderung mit
der Fortsehreitung dabei vorgegangen ist. Man wird aber aus diesen Fugensitzen die Art und Eigensehafi

der phrygisehen Tonart kennen lernen ., Pas letztere Beispiel steht in Arsi und Thesi.

9.) SPIESS,
22 ! . R
‘F e - = '.Irf%ﬁj:ﬂ_i..g
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I I# = —| _—-—:

£ o o, SurFSrFaavw

——— ey _ =
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Da sonst in den andern Tonarten dep Hauptton und die Deminant bei einem Sprunge in der Regel ein

ander antworten miissen. so ist die pPhrygische Tonart dieser Regel nicht unterworfe n,w wnmn au

diesem B"'l.‘-llil'l sieht, wo dep ""ﬂplllnﬂ' h-e( von der Dominaut zar Tonika, ) mit e €~ ( vonder Im.||;;-
sur Unterdominant,) statt e¢-h ( von der Tonika zur Oberdominant ) beantwortet wird.cenug dass des

Anfang des Wiedersehlages mit A ( im Fithrer ) und € ( im Gefihvten ) geschieht,

h l Pua ; Comes |
; —— 7= I = }} o 5 i fl
1 =is ]
(C'omes d63 Comes
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Diese drei Beispiele sind Kirchealieder. Bei dem N° 7 ist zo erinnern, wie es von einigen . nd
darunter heconders von Matheson zur Zolisehen Tonart gerechnet wird. Dc"'r erste Gefihete e :

v

hier nach der phivygisehen, der zweite nach der dolischen Tonanrt eingerichtet .
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Hier wird der Fiihrer vom Gefiihrten von Note zu Nete nachgeahmt,

lll. Fugensatze in der Tonart F .

{ Lydische und unterlydische Tonart, )

{
FREOBERGKERK.

i | L

e = et = = Y 7
e ===—==—==———rr——c
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Sollte der Gefiahrte hier nach unserm heutigen F-dur eingerichtet werden. so miisste er foleen-

‘l'.""""""""“ gesetat werden: _ﬁ;dié L’;’ég;‘j}l__‘o__—” Man wied hieraus den Unterschied zwisehen

der jetztbenanten und der lydischen Tonart beurtheilen kiénnen.

SPIESS. J — o f— = L — Pl
8 - = — . =1 ey e
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] B (= " | 7 R T = i T
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Nach unserm F-dur miisste der Gefiihrte dem Fiihrer so antworten: E .-?_—T',-E—.-_-
iv. Fugensiitze in der Tonart .
( Mixolydische und untermixolydische-Tonart.)

ANONY M,

#r—{t.—f—__g_,t:

—;}‘" e

b

Nach unserm heutigen G- dur miisste der F uhrvr folgendermassen eingerichtel werden:

s '"':r' Bl oder e(-r‘

i! L J-'.F

" o };E“ So wie hierin die Melodie sich nach der BDomii

¢ hin.

nanie hinwendet, so geht sie in der mnnl.\dwr'lu-u Tonart n.'u"i der Untevdeminant
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Das Thema schliesst auf der Dominante D ( zu Anfang des zweiten Takts). Da nun diesem
Folge der Gefihrte mit dem Hauptton schliessen muss, so wird der Quartsprung ( des Fiiheers
g-d beim Gefihrten in dem Quintsprung ) d-g verindert, :

V. Fugensiitze in der Tonart A.

( Aolische und unteriolische Tonart.)

ANONYM, o —
. 1 e
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Hierauf wiirde ein kleiner Zusatz mit einer selchen Gegenharmonie gemacht, wodurch die Hauyp -

tonarl wieder zum Vorschein kame. und wobey die dritte Stimme bequem eingefiihrt werden kit

{ Ubrigens ist hier die alte Art vorzuziehen. )

ANONY M.
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Hier wiirde nach neuerer Art der Gefihrte so ausfallen: &iﬁa}i -
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Die anfangende Note wird in Ansehung ihrer Geltung beim Gefihrten um die Hiilfte verkleinert,
und das Thema, das mit dem ¢ im dritten Talkt der anfangenden Stimme schliesst nu’*hl ganz
in der Folgestimme der Melodie gemass vollfiihrt, sondern deswegen beim Schlusse etwas ver
indert, dass die dritte Stimme unverme rkt eintreten kilnme, welches so w enig ein Fehler ist_ dass
es vielmehy in allen dihnlichen Fillen Statt findet.

ViI. Fugensitze in der Tonart .

( Jonische und unterjonische Tonart. )

ANONYM,
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| & i — 1 T F1
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Der Gefihrte sowohl als der Fiihrer bleibt hier in der Modulation des Tones €. und e< ist auech
nicht moglieh, ihn anders zu setzen. wenn man den Schlusspunkt auf die Note ¢ im Anfang des
aweiten Taktes setzen will, Verlingert man aber den Satz, und setzt den Schluss anf die Note
als die Mediante ( die dritte Stufe) zZum Anfang des dritten Takts: g0 wiirde der Gefihrte nach de:

. s - " g == T s I
alten jodisehen Tonart ausfallemn. wie folgt: .9--—--—"_”. = 'f:;{ f—_ : _‘_i = _|| nach unsere;

e T

=L

Bei dieser letztern Einrichtung ist der halbe Ton €=/ ( im Fiihrer ) mit % - ¢ und folglich regel

massiger als dort mit dem ganzen Ton a - A beantwortet worden., Dadureh geschieht es zwar.dass
der Dominante g die Note d als die Secunde des Haupttons ( als die zweite Stufe ) entgegengeselsl
wird. Es ist aber schon oben gesagt worden, wie dieses in der Mitte eines Fugensatzes stets der

heutigen Art aber besser auf folgende Weise: et

Ahnliehk it der Melodie wegen.geschehen kann.

ANONYM.
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Hier fangt der Fugensatz mit dem eigentlichen Gef fiahrten an.und der Fiihrér giebt davauf dendie
filhrten ab.Jn solcher Avt von Siitzen ist es ifier einer ley. mit welehem von beiden man die Fuge beginnt,

Aufgaben nach den alten Tonarten.

VY wkkEwEISTER. . =
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Der Augenschein giebt es, dass das hier befindliche Beispiel villig nach dem G- dur-eingerichtel

ist.und decswegen nirht aus dey mixolvdischen Tonart @~ sevn kann., weil die Jntervalle des
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Gefihrten mit Hiilfe dee Versetzungszeichen den Jitervallen des Fiihrers dhnlich gemaedit
find. Gleichwohl soll dieses Beispiel eine alte Tonart vorstellen, und da es keine eigentliche
oder natiirliche Tonart ist, so muss es eine uneigentliche oder verseteute Tonart :-:}-‘\ n., Ksmuss ’
also diese Tonart zuriickversetzt ( reducict) werden. Hier fragt sich nun. aus was fiir einer
versetzten Tonart? ( cujusnam modi picti ) Pa das erste Kreuz in der Vo rzeichnung der '
ne bekanntlich auf £ fillt, und dieses in G- dur geschieht. keine andere harte Tonart aber in

der Ordonung der Kreuze, als die in €, vor der in 6 vorhergelit. worin das in dieserletztern

| vorhandene f£ig dureh das A vorgestellt wird: so sieht man, dass, wenn das besagte Beispicel
ins €7 und also eine Quinte zuriickversetzt wird. nimlich:

=
q( Gmes P b
e - I I = = s
=T —» F* > ol e el

dann alle Jntervalle natiirlich werden, das Beispiel folglich aus der versetzten jonischenTon
At ( Jonied fieti) ist. Sollte dasselbe aus der eigentlichen mixolydischen Tonart & sevo/wu/
volydii regularis): so miisste der Gefihrte so eingerichtet werden:

(Comes

} T T T i
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Wan sieht schon aus der Vorzeichnung . worin ein b befindlich ist. dass dieses Beispiel nicht aus
derlydischen Tonart F seyn kann, sondern aos unserm ordentlichen F-dur ist.Soll es also e¢ine
alte Tonart seyn_so muss es reducirt werden., Da nun das erste I? in der Vorzeichnung der Tine
hekanntlich auf 2 fillt und dieses in F-dur ist, keine andere harte Tonart aber in derOrdnung de ¢
Been, als die in €. vorderin F vorhergeht, in welcher das hierin befindliche b durch das f£ vorge

stellt wird: so sieht man dass, wenn dieses Beispiel in €, und also eine Quarte zurickversetzt wird.

Duaxr Comes

.I'_‘.L -
S s — = *l_z_l_!— ==
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alle Jatervalle natiirlich werden, das Beispiel folglich aus der versetzten JonisehenTonart( Jo
nicd transposity ) und pro modo Lydio unregelmiassig ist. Sollte es aus der eigentlichen 1ydi
schen Tonart seyn, so miisste das b aus der Vorzeichnung ( bei dem 2'%" Beispiele ) weggenomen unil
der Gefihrte zum Fiihrer, der Fiihrer aber zam Gefiihrten gemacht werden. Wenn der Fiihrer

dann folgendermassen gienge: l‘ =

—> e .‘-:__‘_ﬁ_ —“

3 — S " i . L
_‘i‘ =7 e o+t # 2l auch folgendermassen gesetzt werden:
-

so kiinnte der Gefahrte, anstatt

Wird dieses Beispiel aber auf folgende Art gesetst:
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So ent=teht daraus eine versetzte mixolydische Tonart, wie man hier sehen kann:

Dux Comes
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A ; ) WEEENMEISTENR.
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B= fragt sich, aus was fiir einer alten Tonart dieses Beispiel gesetat ist, Aus der dorischen ist e«
nicht. wie man aus dem im Gefiihrten befindlichen b sogleich sieht. Da die Tonleiter D aber hier
gleichwohl vorhanden ist, und das l’ darin die sechste Stufe und folglich gegen die fiinfte Stufe «
eineén halben Ton macht, €0 muss man bei der Reduetion eine Tonleiter erwahlen, in welcher sich
swischen der fiinften und sechsten Stufe ein solcher halber Ton befindet. Dieser halbe Ton findet
sieh in der dolischen Tonart 4 zwischen € und £ ( als 5% und 6 stufe). Folglich ist dies Bei
spiel in der versetzten dolischen Tonart, wie hier zu sehen ist:

nm!’-f
Do ¢

. e
é—jT—-—u,-f—nzr;s'

Sollte es in der eigentlichen dorischen Tonart seyvn. so miisste der Gefihrte folgendermassen

vingerichtet werden:

A Duax . ( i;gmt'la'
o x 1 Il 1 1 i o - - — I |
bttt = : =
» ¥ o | '
4.) sPiIESS .
Dua Comes
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Dieses Beispiel ist ebenfalls fiir die dorische Tonart, wegen des im Gefihrten vorkommenden b
unregelmissig. Man redueirt dasselbe, wie das vorhergehende Beispiel, und da findet man daxs

e= zur aoelisehen Tonart gehiirl, wie hier zu sehen:

Duxr Comes
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ann

Sollte es in der dorisehen Tonart seyn, so miisste der Gefiihrte folgendermassen eingerichtet werden:

H war ; (‘um es
"L:d—j:
SPIESS.
Dua f umfs

Dievses Beispiel ist nach unserm heutigen fr'-?ht.f‘ villlig recht, aber nach der mixolvdischen Tonart

in ¢ istes falseh_ und der Gefahrte miisste darin folgendermassen zu stehen kommen :

Comes
I

Bei dev Reduetion, da es eine Quinte zuriiekversetzt wird, findet sich, dass dieses Beispiel aus

der jonisehen Tonart versetzt, das ist: Jonicé /'a'f-n' ist. namlieh:




! SPLESS.
) Dua CComes
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MERE A

_moll ist hier sowohl der Gefiihrte als der Fiithrer richtig: nicht aber
A Comes Ly
‘nachder -EE-' : Iall

derselbe darum falseh, weil die Sehlussnote ( des Fiihrers) « mit der Dominante ¢ beantwor-

n Comes

(et werden muss, Folgender Gefihrte %“@I—l__“—] tangt auch nicht.e) weil ohne

- —

' YWach unserm heutigen

dolischen Tonart. Wollte'man den Gefiihrten so einrichten:

s st

Noth ein mi gegen fa gemacht wird, &) weil der Fiihrer bei diesem Beispiele mit einer vollkome =
nén Sehlusselausel endigt. Man muss also sehen, in was fiir eine Tonart dieser Satz eigentlich ge-

hirt. und das ist die dorische Tonart, wie man aus folgender Vorstellung sehen wird. . |

i ('-um..e
é C—2 —-:,J_L__ﬂf_J —-«—1—_ H_%:Q_ _—p—_ =

Ju unserm vorhabenden ( 6'") Beispiele findet also eine versetzte dorvische Tonart Statt, nach

dieser muss in der weitern Ausiibung dieses Satzes verfahren werden. Man erkennt aber hicraus.
wie der Prior SPIESS ganz recht sagt,
setfren der Alten, auf jede alte musikalisehe Tonart schickt. Man muss dasselbe

" dass sich nicht ein jedes Thema, nach den Ge

der OQctave ( Tonart), fur die man setzt.gemiass und bequem machen,

SPIESS.
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ausser £ und ¢, die durch ein Kreuz erhiht sind.

Ju diesem Beispiel, wolaut der Vorzeichnung,
r so fortgeht:

alle IJntervalle natiirlich bleiben, und wo folglieh die Tonleite

e h,cis.d.e,fis,g,u.h.
1 N e B, 0708

<ieht man. dass die beiden halben Tine zwischen der zweiten und dritten, und fiinften o

<echsten Stufe liegen.Da diese halben Tine in keiner andern natiirlichen ( alten) Scala als
' der folischen . auf diese Art liegen, so stellt dies Beispiel nichts anders, als eine versetz .
dolische Tonart vor, wie hier zu sehen:
Dowa (umra

b S

Steht es aber so gesehrieben:

SBmes

wo die mit drei Kreuzen versehene Tonleiter: h, cis, d, e, fis. gis. a. folgende natiirliche
lN'onleiter ausmacht: d. e, f.g.-a.h.c. d. so gehort es zur dorischen. Tonart, wie man hicr
~vhen wird:

P Comes
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{ die wenigstens gl'hl'hil‘llllit-h van hesonderem

b=

o viel von Fugensiitzen nach dén alten Tonartén,

Ivlevresss sind. )
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Zehnter Absehnitt,

Chromatische Fugensitze,

§ 1. -
Kxgiebt dreiervley Arten der Fortschreitung der Jntervalle zur Fithrung eines Gesanges_ die
diatoniseche, chromatisehe und enharmonische .
Diatoniseh heisst diejenige Fortschreitung -die dem ordentlichen Auf- und Absteigen der
fiinf ganaen und zwei halben Tone in einer Octave gemiiss geschieht, diese Octave mag nun
aus den sieben sogenanten natiirlichen Tinen bestehen, oder diese sieben Tine misgen mil
telst der Versetzungszeichen ( § oderb) auf eine ihnliche Art in einer andern Tonleiter he'r
vorgebracht seyn, X ‘
Wenn diese diatonische Fortsehreitung dureh halb e aus einer fremden Tonaleiter entlehnte
und in die Tonleiter des Haupttons nicht gehiirige Tine unterbrochen wird, so heisst dies ei
ne cthromatische Fortsehreitung .
Sowohl der diatonischen als der chromatischen Fortsehreitung ist die enharmonische d,i.
cine solehe Fortschreitung entgegengesetzt, in welcher e¢in und derselbe Ton unter zweierles
Zieichen vorgestellt, und dadurech der Sitz seiner Harmonie geiindert und in eine andereTonleiter

hinverlegt wird. Hiervon wird im Artikel von der Tonwechslung mehr gesazgt werden,

Wennnun ein soleher Fugensatz. wo der Gesang aus einer diatonischen Fortscehreitung derdnter
valle zusammengesetzl ist, e¢in diatonischer Fugensatz heisst: so nennen wir denjenigen
Fugensatz einen ehromatisehen, worin diese diatonische Fortsehreitung dureh halbe Tine
unterbrochen ist, Alle bisherige Ht-i:,pirll* von Fugensiatzen sind diatonisel gewesen, Wirwnoi

len jetzt einige chromatisehe hinzufiigen.

* 4

§ 3.
Die chromatische Fortschreitung findet nieht alle#n in der weichen Tonart Statt, wie eingewis
ser heruhmter Lehrer der Musik hFh;ll[II[l‘n “'i.ll‘ {wiewohl es wahr ist dass sie am mei<ten darvin ge

bhrauchl wird.) sondern auch in der harten Tonart. Da in diatonischen Fugensiatzen allzeit nuren

weder in der Tonart des Haupttons oder der Dominante modulirt wird: so kommen dagegen in

cheomatischen Fugensitzen verschiedene Tonarten nacheinander zum Vorscehein, und deswegen

pflegt man insgemein einen chromatisehen Satz zu erwithlen., wenn man von seiner Wissenschafl
in der Harmonie ¢ine Probe ablegen will.

§ &.

Umden Gefibrten zu einem chromatischen Satze zun finden, muss man diesen zuvarderst duarch
Wegwerfung der Versetzungszeichen ( vielmehy durch Wegherfung der leiterfremden Tone) in €inen
diatonischen verwandeln. Hernaeh sucht man nach vorhingegebner Anleitung den Gefihrten in
ciner dhnlichen diatonischen Fortsehreitung dazu, ist dieses geschehen, so setzt man imFiihrer
die Versetzungszeichen ( die lviterfremden Tine ) wieder zu, und ahmt diese in der Leiter des Ge

fihrten auf @hnliche Art nach.Zum Beispiel geben wir folgenden chromatischen Satz o d-mal/.

@

— = “

Hicer finden sich zwei halbe Tone, die der Tonleiter £ -moll uneigen sind, das eis gegen ¢
und das " dis gegen d. Wirft man diese beiden halben ( teiterfremden) Tone weg, so bleiht fol

gendévdGrundgesang in diatoniseher Fortséhreitung iihrig:

D.&-C.N? 7229 A.
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oder nach der alten aolischen Art naturlicher mit

=== ——=——c—c——

heantwortet. Nun setze man die beiden Siitze folgendergestalt einander gegenither

e e [l e s e e S =

== N —=———=— =

Da nuncder erste chromatisehe halbe Ton im Fiihrer auf die Stufe ¢ und der andere auf dieMtu-
te o fallt, se ahmt man im Gefiahrten diese beiden halben Tone auf denjenigen Stufen diehicr
in das ¢ und d beantworten, auf eine ihnliche Art nach. Diese Stufen sind das £ und g imGe
tihrten, und da kommen dann die beiden Sitze also gegemeinander zu stehen:

Gefiihrte.

LA

.f
Auf diese Weise hat man es mit allen ehromatischen Sitzen anzufangen, in was fiir einem Tone
e¢s sey, und ob die Jntervalle darin auf oder abwiirts gehen. Sonst merke man noch bei Gele -

genheit dieses Beispiels, dass, wenn die zweite Note ¢ im Fiihrer, die um eineTerz hilher steht

als die Anfangsnote @, eine Octave heruntergesetzt wiirde, folglich um eine Sexte tiefer als
das @ zu stehen kame, alsdann bei dhnlicher Heruntersetzung der zweiten Note £ im Gefihrten.
der Sextsprung des Fiihrers @ - ¢ beim Gefihrten in einen Septsprung e - gich verwandelt fin
den wiurde, so wie in folgzendem B('i:-pil'l VoI H.-)‘,'\'HEL, ( welches spiter etwas vollstindiger evscheinen
Wird ) der Septsprung des Fiihrers e~ im Gefihrten zum Sextsprung @ - ¢ gemacht ist,

D w.r

o

Nun zur Betrachtung der nachstehenden Beispiele.

) iNGLEBERT.
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Jn diesem Beispiele ist erstlich der beim Gefiihrten in den Quartsprung d-g veranderte Terz
sprung des Fiihrers ¢-¢ zu merken. wozu die zweite Note o im Gefiihrten. als womit die Domi
nant @ zuver regelmissig beantwortet wird., Anlass giebt. Denn hiitte man statt diesem'd ein e
nehmen wolHen: so wiren alle Fortzchreitungen des Gefihrten den Fortscehreitungen des Fih
revs vollig iihnlich geworden. Die Srenge der Regeln hiitte aber dabei gelitten. Nun scheint es

rwae. als wennstatt der deitten Note g im Gefihrten aueh hiitte ein [ genommen, wnil thjrs:i-lh‘s- fol’

Comes
gendercestalt eingerichtet werden kiinnen: Z_. : } — T ——1
e i e s " |
7} LA s - -
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So wikrde niimlich der Dominante «. womit der Fiihrer sehliesst, die Tonika o . den Regelnge
miss geantwortet ha ben. statt dass hier diese Dominante « mit der zweiten Stufe e Peantwor
tet wird, Allein so wiire der Gesang des Gef: ihrten in die Tonleiter der Unterdominant.namlich
ins & - moll gerathen. Der Fiihrer schliesst zwar mit der Dominante a allein mit einem un -
vollkomnen aus der phrygischen Tonart entlehnten Se hluss, der hier auf den Hauptton ¥_nicht
aber auf die Tonleiter von 4- moll sein Absehen hat. Da nun der Gefihrte in die Tonart 4
versetzt werden sollte, so konnte dieser Schluss auf keiner andern, als der Note e.nac heemach|
werden, als welche ihr Absehen auf 4-moll hat, wenn dieses eleich in der (1P£('tl|l.||munlf‘nll *hi
offenbar da steht. Die Eigenschaft der Tonart A-moll aber liegt darin. und ist sogleich zu ent
decken, wenn man sich nur auf der Schlusspunktsnote ¢ im Gefihrten. zum Anfang des vierten
Takis, die Harmonie e -_q;.\'-— fo-d ( welche daselbst natiurvlicher Weise Statt finden muss ) einbildet
Man hat diese Ausnahme von der Regel: dass dér Hauptton und die Dominante allezeit auf der
letzten Note einander antworten miissen_in allen ihnlichen Fillen zu beobachten.Will man die -
sen Fugensatz in das s diatonische Geschleeht verselzen, so sieht derselbe folgendergestalt aus:

Fiihrer, ,Gefahrte.
- = (f = ‘i'_ = = IJ &_—‘_1 | — E— =1
S — ]
-

und gehiirt derselbe eigentlieh in die iolische Tonart 4. wie man aus folgenderVorstellung sehen kann;:

.

a Fiihrer, ,,l-rf;l.hr!w
O e .'_—__‘—-”. é— (H

N —l—a—fr—-—-l S, AT L S W
»

Wie nun dureh den Zusatz der chromatisehen Tone dort der Satz folgendergestat zu stehen komt:

Fiihrer, $ . . Gefahrte,
N | " .- et — h-‘ — | p— - = —1
== {E-—’-'il-ﬂ-—':‘;_:ézkga”—m' ";,_:J|

so sicht er in der dolischen Tonart auf nachstehende Art aus:
! !'uhrer (nf‘rahrfr

e fi P:‘E — =i -,:;\__ =1
ﬁiﬂﬁ:@?&n—fﬁ—,;” j e e !
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£ , fir £ F - iolpes £ lio by
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Hicer ist das Chroma zwischen dem fiés-und £ im Fibhrer, und mit eis und ¢ im Gefihrten, derdo
rischen Tonart gemiiss, heantwortet worden, wie man. wenn man dieschromatischen Tone weglisst
und das Thema ins diatonische Gesehlecht versetzt, folgendermassen sehen kann: ;

/-. _'! E #-"_ 5 _"___
=l werinre.. SEprba et e

Wie der Satz nun im Fiihrer mit der Secunde des Hau pttons zum Anfange des dritten Taktsschliesst:
so schliesst der Gefiihrte mit der Secunde der Dominante zum Anfang des vierten Takts,

.
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Da‘der Satz hier mit dem Haupttone beginnt, und nach seinen chromatischen Ausweichungen
wiedér in den Hauptton zuriick kehrt und darin sehliesst, sé hrauchte der Gefiihrte wie hier,
nur von Note zu Note in die Dominante versetzt zu werden.,

: . : D.& C.N'7229.A.




EBEHRHILIN. o

e 292
' FE%+4‘ﬁh——~ﬁ£$iészﬁﬂrarf

i
| oy
jord
i
'
ﬂ‘q,

f e ____L":g__iﬂ-l ) — 1"— —p
O e e
£ P T L B

Ksist mit diesem Beispiele, wie mit dem vorigen,beschaffen; nur dass die Secundenfortschrei -
tuig, womit der Fiihrer beginnt, beim Gefihrten, der mit dem Haupttone, und nicht mit £/ s an

fangen durfte, in einen Terzsprung zuvoer verwandelt werden musste,

Jm diatonisehen Gescehlecht miisste dieser Satz so aussehen:

/ |
-— - s 1 T T
0o lP » ) Qe 7] ] L P | T L 1
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Auch in diesem Beispiele ist die Melodie des Fithrers im Gefihrten ganz in die Tonart der Domi
nant versetzt worden, nur dass das g des Fihrers im zweitenTakte, mit ¢ statt d beantwortet wurde.

Jm diatonisehen Gesehlechte wiirde dieser Satz so aussehen,

e f.l‘
B Pt e
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6.) worrrFar,
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Das'Chroma brauchte also nur. wie hier. von Note zu Note nach Anweisumg des Fiuhrers.

im ‘}l‘f.'l-l'll‘(l‘n heizetiigl zu werden,

D.& €. N s2929.°A.




Mit der Melodie sind hier im Nachsatze versehiedne nothige Veriinderungcen vorgenoinen wo rden.

nart nicht iibers¢hritten werden miehte . Die Secundfortsch reitung, des

damit der Umfang der T
Fiihrers, e-d_ im zweiten Takteist im Gefihrten mit der Wiederholung des g beantwortet woprden,
Ware hierniimlich die Fortsehreitung nieht verkiirzi worden, so wiire die Modulation des Gefiihrten
ins D-dur folglich in eine derTonart € fremde Tonleiter gerathen, wie man aus foleender Vopstellung
sehen kann: Obmes :

e sy

LS
Hiedureh wiive zwar die villlige ,:i_lllalit'lll:t-il der Melodie erhalten, aber ein wichtiger Fehler wider
die Modulation. weleher nurin der Mitte einer Fuge gufilliger Weise geduldet werden kamn_ begancen
worden, Diese mit der Melodie vorgenommene Verinderung zieht noch kurz vor dem Sehlusse eine an
dere nach sich,wo namlich aus der Secundfortschreitung des Fiihrers g-f im Gefihrten éine Wie

derholung des Tones ¢ wird.um den Gesang nach der Dominante hinlenken zu kilnnen .

Da dieStufen ed-¢ im Fihrer mit halben Tinen vermehrt werden , so gesehieht dies im Gefihrten auf

aholiche Art auf denjenigen Stufen, die dem #-¢ antworten. Diese Stufen sind nun g-f£.

D) Keunvav.
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Da der Fiihrer nach einigen ehromatischen Ausweichungen in den Hauptton zuriickkehret, <o hraud
te der Gefihrtegnur, nach geschehenem gehorigZen Anfang, ( weleher allein den Untersehied macht) al

les van Note zu Note in die Tonart der Dominante zu versetzen,

102) pi- v,
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vom ¢ ins @ zu merken, da nach der Regel hei Spr

Hierist zum Scehluss des Gefiihirten der Sprung
Hittle diese Regel hi

gen die Dominante und Tonika eigentlich einander ‘antworten miissen .,

D. & . \N"7229_A.
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beobachtel werden sollen, so hiitte derGefiihite auf folgende Art erseheinen miissen .,

l_'...?‘.kl

dadureh wiire die M elodie am Ende ohne Ursache entstellt worden ; und da die Modulation anch
mit dem € riehtig bleibt, so braucht es dieser Verinderung nieht. Wire der Gefiihrte auf fol

gende Art eingerichtet worden:

N

5!’_.4" —_f p—p— l:.—j' _—H

so witre ebenfalis die Melodie ohne Ursache verindert worden, und der Gefiihrte hiitte sich ehe
auf & - moll als auf 4-moll bezogen. Es bleibt also dieser Sprung hier tadelfrei. ( Denn esmussie

die Bassclausel des Fithrers nachgeahmt werden . Dieses gilt fur alle dhulichenFiille. )
ow o
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Was in Ansehung der Verinderung der Melodie in den drei ersten Noten gesagt werden kann ., das

wird den Lesern'schon aus den Absehnitten, wo nichts als diatonische Fortschreitungen vorkamen
bekannt seyn. Da <i¢h der Gesang des Fiihrers kurz vor dem Schlusse mittelst zwei ehromatische
Jutervalle nach der Dominant hinlenkt: so wird an eben diesem Orte im Gefihrten (im finfien Taki

o & gqle
des Getiihvten zwischen dewy 3

und 3" Achitheite) die Fortsehreitung verkiirat, damit derselbe gichmit
telst zwei dhnlicher chromatischer Jntervalle nach dem Hauptton zuriickbegeben kisnne .

12)) semorsrscn.

b
_,_ﬁ_::!_.#___ﬂ 2 Firla . 1

Jst ¢in Beispiel einer engen Nachahmung. Das Chroma eis-e-h-b wird im Gefilirten nicht villig
nachgemacht, sondern abgebroehen. damit die darauf folgende Dominante @ ( im Fiihver ) mil derHaupt-
note d desto bequemer beantwortet werde., Dadureh entsteht zwar ein unharmonisches Verhiltniss
zwischen dem h aus dem fiinften Takle des Fihrers und dem # aus dem sechsten Takte desGefihr -
ten, ( und in ebendenselben Takten zwischen dem p des Fithrers und dem ¢ des Gefihrten.) Da die Tonarten aher

auf diese Weise desto hequemer wieder vereinbaret werden, so ist hierauf nieht zu sehen.
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Der Sprung von der Dominante in deres Untersept wird im Gefiihrten durch den Sprung der Taonil a
in deren Unteprsext nachgemacht. Hitte der Gefiihrte den Septsprung nachmachen wolley .80 hiatte
ieses mit 4-b gesehehen miissen ind dadureh wire der Gesang ins D-moll gevathen_ da er doeh im FEmnio

sein musste. Manlese nach, was am Ende des § 450 diesem Absehnitte hievon gesagt wurde.

D.& C.N"7229. A,
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Das hier im Fiihrer befindliche Chroma zwischen fis und £ im zweiten Takte ( wenn es ein wirkli

ches Chroma wire. aher ]'f'n' Jeitet in die Dominante g, und nach g ist das f wieder eine diatonische Fortzchyeitung

di¢ nach €- dur zuviick lenkt.) verschwindet im Gefihrten dureh die Veranderung der Fortschreitung.
da néimlich aus dem Septsprung des Fithrers g-# im Gefihrten der Octavsprung ¢-e¢ gemacht wird,

damit die Mélodie des Gefihrten nach der Dominante ein

15.) worrpar.

lenken kionne .
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dei diesem Beispiele ist nichts besonders zu merken, indem s von Nofe zu Note in die Tonarct der Domi =

s % - ", ST . . . "o
nant versetzt ist_und auf der Terz derselben schliesst_so wieder Fiihrer mit derTerz der Tonika sehliesst,

16.) komnNarv.

Der Terzsprung g- [7 womit der Fiihrer beginnt,wird der Folge wegen, aus schon oben erklirten Ur -

sachen in die Secundfortschreitung d- es beim Gefiihrten verwandelt, und beim Schlusse derTerzsprung

¢-g in den Quartsprung a-d, damit die Modulation der Dominante erhalten werden kinne, verandert,

i e
Da nidmlich der Gesang des Fiihrers, ehe er seine chromatischen Ausweichungen macht_ zumSechlusse

des ersten-aund wum Anfang des zweiten Takts in der Modulation der Dominante ist so musste der Ge

fihrte diesen Gesang zuvirderst inder Haupttonart nachmachen, Dies konnte nicht ohne Veranderung

der Forteehreitung zwischen den beiden ersten Noten gesehehen . Das iibrige darvauf durfte nur nach

Proportion bis auf die letztgedachte Verindérung am Schlusse transponirt werden.( Hatte aher derFiil,

EFCgEer

so wurde der

Gefiihrte- weil hesser passen. Man muss keine gute Antwort verlangen, wenn man schlechtl gefragt hat.)

17.) LEUTHARD.
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Jmm diatonisehen Geschlechte sieht dieser Satz so ays;

.

-_{—___F' _‘:1 Gefiihrte, @1”_11 ——J:_ _—_—_rz-j_—_a_l_j,l

uitd izt eine versetzfie dolische Tonarvt, deolius fictus, Da der Gefahrte in der kleinernHalfte der
Aetave (Tonleiter) ist, so musste sein Gesang, durch Veranderung der Secundfortschreitung ¢g-«a in

“die, Wiederholung des Tones d, abgekiirzt werden, umrdie gehirige Anzahl der Jntervalle: heraus
fllhtlil"t n. Das Chroma war hernach leichl Innmlrllfuﬂ.‘('li : i
“]-] LEUTHARD. . = : ‘
_- EEE=SUEaes==taas S E ===
—F = = — J : :
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Ks hat,wiewohl umgekehrt, mit diesem Beispiel eben die Bewandtniss, wie mit dem vorigen., Der

Fiithver fangt in der kleinern Hilfte der Octave an. der Gefahrte folgt in der griossern nach.DerGe
cang dieses letztern musste also dureh Veriinde rung der Secundfortschreitung @- 9 inden'l
d-f evweitert werden, wenn die Dominante ¢ hernach erreicht werden sollte.

5 § 5 - .

0 ea ('unws
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2 Comes

Al

So wie im ersten dieser beiden Beispiele lll'i‘l“lllll‘('l' chromatischist, der Gefihrete hingegen denGesang

diatenisch nachmacht, so fiingt im zweiten Beispiel der Fiihrer mit einer diatonisehen Fortsehreitung an.
die der Gefidhrte dagegen in eine chromatische verw

andelt, ungeachtet der Satz aueh so heissen konnte .
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Jo dem ersten Gefihrten in diesem Beispiele ist der Gesang des Fiihrers in Ansehung der Tonart,

in dem andern in Ansehung der Melodie besser nachgeahmt worden. Beides lisst :‘-in'll. hiiren. Doeh
ist die letzte Art (in der nevern Zeit ) besser.
Zj"'l yTELEMANN.

Daar Comes

Wenn man sich statt der zweiten Note im Gefihrten 2 ein eis vorstellt. so wird man finden, dass
alles von Note zu Note in einer dhnlichen Fortsehreitun

g und Melodie nachgemaeht wurde, Das
- . 1 v e A . ¥ e £ . . . & L . = {

cts konnte nicht Statt finden, weil die Tonika und die Dominante bei Spriingen einander ordent
licher Weise antworten miissen . :

D.& C.N! 7229 A.
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Damit das Chroma awischen b und % erreicht werden koite, so musste

des¥iihrers a-b im Gefihrten in den Ter zsprung d- f ver
nach nach Proportion tr ansponirt .
23 F.d0H,

zuvor die Secundfortsehreitung
andert werden, Pas i brigewird herp
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JHitte man hiernicht die Secundfortse hreitung des Fiihrers g. fs im erstenTakte inden Te rLSprung o -

veriandern, sondern mit Be ‘ibehaltung dieser Fortscehre itung alsdann den Gefiihrten auf folgende Apt sefyen

\'\-llllf n: Conmes,
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S0 hitte doch am Ende ( auf viel ungeschicktere Weise ) 1I':| Melodie durch Veriinder ung derv Secundfort

sehre LUNg ( des Fiheers ) d - cis im zw eiten Takte (_am Kude) in den Terzsprung a- ~Lis( imGefi hrien

lbm-w nunterbrochen werden. ( Die erste Avt des Gefiihrten hat unstreitig den Vorzug

welodischer Riteksichi noch hesser se yuwenn die dvei evsten

24.) FUx.
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7. hur machie in havinonisch

Noten statt h- a-fis entweder h-ais L5 oder hi -G-JE8 hiveseny
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Ilivr ist alles sowohl in Apse ‘hung dev Tonart als der Melodie vollig im Gefihrten nae heemae bt nu

diss, der Bewegung wegen.die anf: uu:nmh- Note um die Hiilfte verkleinert worden.
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Jn der Wahl derp beiden Gefihrten zu diesem Satze hiilt es FIy mit dem letzten, weil die Melo

di¢ darin nicht so sehr, als in dem ersten verindert, und das doppelte Chroma, das im Fihrer vor
handenist. ebenfalls im Gefihrten villig ausgedriickt worden .

da es im ersten nureinfach geschah
Jn allen solehen Siitze n, 8ie moge

n diatonisch (Hl'l'l chromatisech seyn., wo der Hauptsatz mit der

Art eines unvollkomnen Sehlusses auf der Dominant endet. kann diese. wider die oben gegehene
Regel, mit der Secunde des Haupttons ( mit der 2" §tufe ). statt des H.mpltm|- selber, beantwortet
werden, so wie wir Gfters sehon dergleichen Beispiele gehabt haben
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Dieses ist aus der phrygixehen Tonart, wo die Hauptnoten im diatonischen Gesehlecht also ausaéh

Nach unserm #-moll hiitte der Gefihrte, weil ein unvellkomner Sehluss am Ende des Fiihrers

sty auf folgende Art gesetznt werden konnen :

: _ lilfter Absehnitt.
Vermischte Fugensatze .
.. |
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Hiecre wird die Dominante « im zweiten Takte des Fiihrers mit der Secunde ( mit der zweiten Stufe der
Haupttonleiter ) € im dritten Takte des Gefilirten beantwortet, wozu die viollige Versetzung des

: & . z R - . - 2 e :
Fugensatzes in die Tonart der Dominante Gelegenheit gibt., ( Was also im Fithrer 5 Stufe der D-mol/
Leiter war, wird im Gefiithrten 5— Stufe der Leiter A-mo/f, welche letztere mit der 222 Stufe devI-maoll Seala einexleiisf.)
Jm folzenden Beispiele hingegen :
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wird eben diese Dominante @ mit dem Hauptton d beantwortet ,weil die Modulation im Gefihrten
anders eingerichtet ist. Beide Beispiele sind in der engen und dabe; canonischen Nachahmung, Noely
ist bei dem lefzteren Beispiel die in die Wiederholung des nimlichen Tohes veranderte Secundfort

sehreitung der heiden ersten Noten zu merken.
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Hier sind die Fugensiitze vollig nach der Jonischen Tonart eingerichtet. Nach dem heut igen C - dur
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Will man die 2 Stufe ¢ mit der 2" Stafe der Tonart der Dominante, nimlich mit @ amSehlusse hier

heantworten, anstatt es mit der Dominante ¢ selbst zu thun, so griindet sich dies auf die Freyheiten. die

man bei einer unvollkoimnen Cadenz hat. Am besten wire es bei diesem Satze.wie er gleich anfanessteht.

hatte man ebenfalls den Gefihrten folgendergestalt setzen kinnen:

wenn man den Gefiihrten zum Fiihrer. und den Fiihrer zum Gefiilirten machte, Der Satz ist dann den Re -
geln des Fiihrers gemasser, weil die Tonart gewisser angezeigt wird. indem man.wenn man denselben
mit der Dominante g anfangt. wirklichmicht eher wissen kann, in was fiir einem Haupttone die Fuge ei

gentlich séyn soll,als bis die andere Stime eintritt. Noch ist bei diesem Fugensatz zu hemerken.dass er
wider die Rezel, auf einem falschen Takttheile, einem weiblichen Reime zu Gefallen sehliesst.,
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AEUTHARD, : “Comes : ;
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Weil-die Dominante g im zweiten Takte ( des Fiihrers) auf die Tonika e herabsprigt.so kiinnte
der Gefihrte auch mit verkiivzler Fortschreitung angefangen werden, namlich:

“Da der Fiihrer aber vorher stufenweise nach der Dominante hinaufsteigt, so konnte eben dieses weil
e in der Mitte des Satzes ist, und um die Melodie dhnlicher zu machen, zumal da die Tonart nicht dahei
leidet, von Note zu Note, wie oben_ebenfalls nachgemacht, und dadureh die Dominant mit derSecunde
des Haupttons beantwortet werden. Es seheint aueh dass die beiden Schlussnoten des Fiihrers A - g mit
£-¢ regelmiassiger beantwortet werden kiinnten. wo der 4% und 5 Takt des Gefihrten so heissenmiissten:

=

Da aber bei der Antwort f7s-d die Harmonie von f-fis-a-e verstanden wird,und die Modulation nicht

i

s0 hesehaffen ist, dass man ins D-dur gerathen kann,so werden solehe Freiheiten. dem Gesehmacke
und dem Gesange zu Gefallen, in dhnlichen Fil len ( die iibrigens nicht zu empfehlen sind, ) erlaubt .
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wohl der erste als der zweite Gefih nte schliesst recht.Der erste deswegen_ weil die Tonikader o
minante nach der Regel antwortet; der andere deswegen,weil bei solehen unvollkoimnen Sechliissen  wie
hier,(die abernichi besonders empfehlenswerth sind,) die Secunde von der Hauptnote ( die 2" Stufe ) der Domi
nante antworten kann, um die Melodie weniger zu verinde rn, Esist keine Regel ohne Ausnahme .

s ) MATTHESON,
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Hier ist der Gefiihrte villig recht. Der Gesang des Fiihrers bleilt unverriickt im Haupttone, Er brauch
te also nur von Note zu Note in die Tonart der Do minante versetzt zu werden . Da zwischen deranfan
genden Note d und der Note @ im aweiten Takte kein Sprung vorhanden ist, so durfte man sich kein
Gewissen machen, die stufenweise Fortschreitung des Fiithrers im Gefiihrten mit vollkommen ihnli -
¢hen Fortsehreitungen in der versetzten Tonart nachzuahmen. Folgender Gefiihrte

LT T -
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ist deswegen nicht so got weil die Melodie ( des Fithrers) darin géinzlich verindert wurde . Jn einemSal

“e woversetzte identische Giinge vorkommen . wie hier mit

e ————
ist die Melodie genauer. als in allen iibrigen Satzen in Acht zu nehmen . wenn sie in den beiden Thei
len des Fugensatzes, dem Fiihrer und Gefihrten sich ihnlich sein soll. Die Regel dass dieTonika und
Dominante auch in der Mitte einander antworten miissen, ist wohl nur deswegen gegeben.dass man die
Tonart nicht iibersehreiten und in keing fremdenTine ausschweifen soll. Sohald dieses nicht zu begor

genist, gehen sogleih die Aysnahmén von der Regel an.
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Mit diesem Beispiele verhiilt es sich ganz anders , denn da das d ins a hinauf springt, musste aller-
dings im Gefidhrten die Regel genai beobachtet werden .Wenn man in diesem Beispiele den Gefihr.
ten zum Fiihrer. und den Fihrer zum Gefihrten macht, welches ohne Nachtheil geschehen kann, so
findet sich.dass der Terzsprung d-h mit dem Quarisprung «-¢e beantwortet wird.

8. ” wa " Comes
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Hicr wird die Dominante ¢ zuerst nach der Regel mit der Tonika ¢, hernach aber (heim vievtenVieviheil
mit der Secunde (mit der 2" stufe) . der Melodie wegen. beantwortet, Hitte man diese ( die Melodie )

lahm machen wollen . so hiitte der Gefihrte folgende Gestalt bekommen:

Man merke also dass die Secund des Haupttons allzeit der Dominante antworten kann, wenn es auch in
Spriingen ist_doch nur in der Mitte des Satzes. ) wenn dadurch keine fremde Modulation entsteht, 8)
wenn eine lahme Melodie ( der auch eine schlechte Havmonie zum Grunde liegen miisste ) dadurch verhitetwird

¢)Jwenn die Dominante, wie hier, im Fuhrer. zweimal n.'u'ln'iu.'lmll'r vorkomt.
LEUTHARD.
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Ju der kleinern Halfte der Octave ( Tonleiter ) muss der Gesang nach dem zweiten Grundsatze allzeit
verkiirzl werden. wenn die Umstiinde nicht erlauben. dass der Gesang in seinem ganzen Umfange bei
behalten werde, Hier finden gich diese Umstinde, die Secundfortschreitung des Fiihrers g - £ wird

I~6 beim Gefihrten in die Wiederholung des Tones ¢ verandert.
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Der Terzsprung des Fiihrers d-f muss hier im Gefilhrten entweder in den Quartsprung g-¢ veran.
dert werden, oder man muss ( was nicht so natiiclich ist ) den Quintsprung des Fiihrers g-« indenSe v
sprung ¢ -« im Gefihrten verwandeln, niimlich:
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Der zweite Gefihrte eines jeden von diesen beiden Beispielen ist nach den neuern Freiheiten einge

richtet . aber ist nicht so natiirlich wie der erste,

D.& C.N'7229 A,
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Dieses sind Siitze.wo der Fiihrer zum Gefihrten und dér Gefihrte zum Fiihrer genomen werden kann_und
worman folglich die Verdanderung der Terz - in Quartspriinge. yund umgekehrt. bemerken wird.

16.) pacuprLBEL.

Der iiq-i'?ilu‘h* ist hier nach der Art der strengen mixolydisclien Tonart in 6 aus dep Tonart der Unterdo
minant entlehnt . und sollte eigentlich nach heutiger Art so eingeriehtet we rden:
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Der Gefiihrte ist hier ebenfalls aus de T Unterdominant, und zwarnach Art der freien mixolydischen Tonari
i 6 _(als in welcher man sich erlanht [7s zu gebrvauchen,) entlehnt, Nach unserm 4-dwr miisste erso eingerichtet we rden
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D der Gefiihrte in der engen Nachahmung eintritt. so kann er nicht anders, als auf diese aus der AolisehenTon
arl in 4 entlehnte Art ausfallen. Nach unserm & -mnoll hingegen, und zwar. wenn der Gefiihrte den Fiih

rer den ganzen Satz endigen lisst. muss er auf folgende Art eintreten:
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Die enge Nachahmuong . womit der Gefiihrte eintritt. ist Schuld, dass er erstlich nicht mit den gehorizen Jn

"

tervallen, wie er zuletzt ausgedriickt steht. ( wo ubrigens im aweiten Takte statlt @-p wohl hesser P-o <tehen

konnte) und zweitens nieht ganez zum Vorschein komt. sondern abgebrochen wird.
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Da der Fuhrer ( 20 Aufaog des deitten Takts ) mit der Unterdominant ¢ schliesst. so sehliesst der Ge
fahrte mit dem Haupitone,
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Der Septsprung e-d wird im Gefihrten zum Octavsprung @ -a ., und also der Gesang.der kleinern
Hilfte der Octave ( Touleiter ) gemiass, erweitert,
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Jst nichts anders. als eine Umkehrung des vorigen Beispiels, wo der Fiihrer zum Gefiihrten und der Ge
Fihiete zam Fiihver, folglich der Octavsprung a-a zum Neplsprung e-d wird.
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Ungeachtet der Fiihrer mit der Dominante e im dritten Takte sehliesst.so braneht doch der Gefiihrte
nicht mit der Tonika @ zu schliessen . sondern kann anstatt derselben die 2 Stufe & nehmen.weil der

Fiihirer nicht mit einem vollkomenen Sehlusse endigt.und nicht ins F-durgeht sondern in 4 -dur bleibt .
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Beide Getiihrten sind recht. Der zweite ist nach der Regel, weil die Dominant und der Hauptton am
Ende ¢inander antworten. Der erste ist zwar wider diese Regel, aber doeh deswegenveeht.weil bei
unvollkommnen Tonsehliissen statt des Haupttons dessen Secunde ( die zweite Stufe ) zur Beantwortung
+ der Dominante genommen werden kann, damit die Melodie weniger verindert werde.,
24.) Furx.
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Der Sprung des Fiihrers a- d wiirde hier sehr schlecht nach der Regel mit o - @ (im Gefihrten i nach
gemacht worden seyn, Dem d-a hiitte entweder o - es oder das hier befindliche o - [ vorhergeles

miu~sen, und wie wiirde die Melodie dabei gelitten haben ?
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Beide Gefihrten sind reeht. der erste, weil er unserm heutigen G- dur gemiiss ist, der andere . weil .
er sich auf die mixolydische Tonart in 6 griindet. Der Kapellmeister FOX will indem ersten Ge fihr.
ten der nach dem G-dur eingerichtet ist, statt der dritten Note fis,weil sie mit der ersten Note g eine

Sepl ( dazu noch eine grosse ) macht. lieher ein e genommen wissen, und setzt den Gefihrien so:

Auf was fiir einem Grunde aber der Satz: dass die erste und dritte Note keine Sept gegeneinander ma -
chen sollen, beruhe, zeigt er nicht an. HANDEL hat sogar eine Fuge mit einem Seplsprunge zwischen der |
ersten und zweiten Note angefanzen - Wie man oben( Seite 59) gesehen hat.
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Da der Fihrer mit einem unvollko imien Ton&chhss aufder Secunde der Tonika ( auf der 2" Sufe) sehliesst .
somacht ihm dies der Gefiihrte auf der Secund der Dominant nach. Der Zusatz ist aus dem Fugen

sialzwe selber genommen, und mittelst der Versetzung nachgemacht. Dies geschieht desw ezen, damil
die Melodie auf einen zum Kintritt der dritten Stimme bequemen Ton gelenkt wird. Der folgend e
Gefiihrte zu diesem Satze ist aus der dolischen Tonart entsprungen, und ist auch gut.
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Der Fugensatz sehliesst ebenfalls auf der Secunde des Haupttons. Der Gefiihrte seheint sich . die

sem zu Folge, nach der Secunde der Dominant -zu lenken . Da aber die dritte Stimme unvermuthet

cintritt, so wird der Sehlussgang durch eine chromatische Fortschreitung ., um den Gegensatz aus dep

ersten Stimme nachzuahmen, unterbrochen .
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Der Fiihrer fingl mit der Terz des Haupttons an,und schliesst mit der Sexte_ (mit dev ~cchsten Sinfe).
Der Gefihrte muss also mit der Terz der Dominante anfangen, und mit der Sext derselbensehlics
sgn. Dieses ist im ersten Gefiihrten geschehen, Bei dem andern Gefilhrten, wovon die erste Hilfte
aus der Unterdominant des Haupttons ( aus G- meo7 ¥ entlehnt ist, wird statt der Terz . mit der Se _
cunde der Dominante, niimlich mit b. a ngefangen: Beides Liisst sieh hisvren: doeh ist d ie erste Art

hesser, sowohl in Ansehung der Melodie, als in Ansehung der Tonart, worin ein Gefiilirte in einer
OQuintenfuge eigentlich erscheinen muss, Anstatt des d im zweiten Takte des Gefiihrlen der ersten

‘vl kilnnte man. ohne sich ein Gewissen daraus zu machen,  anuch ein ¢ nehmen.
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So wie der Fihrer mit der sechsten Stufe der Haupttonleiter sehliesst, so sehliesst der Getilirte
mit der sechsten Stufe der Tonleiter der Dominante , oder mit der dritten Stufe der Haupttonle:
ter: Will manden Fiibhrer zum Gefihrten, und den Gefilhvten zum Fihrer machen, so endigt diescr
( der Fihrer) mit der dritten Stufe der Haupttonleiter, welche dritte Stufe mit der zweiten Stufe
der Leiter der Dominant im Gefihrten tl:;l'.'mt' beantwortet wird,
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Der Fiithrer schliesst mit der Terz der Dominant, und der Gefihrte mit der Terz |ies Ha upttuu.«.
Man kann auch hier den Fiihrer zum Gefihrten und diesen zu jenemmachen.
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Da der Fiihrer mit dem Unterhalbton des Haupttons sehliesst, so endigt der Gefiihrte mit demUntes
halbton der Dominant, und beantwortet also Sept mit Sept. ( d.i.siebente Stufe mit siehenter Stufe. ) K=
frigt sich,wie derselbe ( der Gefihrte) hiitte eingerichtet werden miissen, wenn er ( der Fiithrerv ) mil ¢

folglich mit der dritten Stufe der Tonleiter a@ geschlossen hitte 2 V wllvu'lll folgenderg estalt:

L e e
== e : } i ;

so witre Terz mit Terz ( dvitte mit dritter Stufe) beantwortet worden. Da man aber die Sehlussnote ¢
s ¢ine “:Il]plllult'( Tonika einer vertvandten Tonleiter ) selber ansehen l\‘-’lllll_.:-iu wire er vielleieht fol

W

cendermassen mit der Unterdominant ( ¢) besser beantwortet worden,  namlieh:
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Uigekehrt wird diese Terz des Haupttons mit dem Unterhalbton desselben beantwortet:

bre=s

| b= e
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Da der Ton e womit der Fiihrer schliesst, nicht nur als eine Terz von der Dominante @, sondern auch als
cine Hauptnote von der Tonart ¢ zugleich angesehien werden kann . so kann dieselbe sowaohl mit derQuar
te (vierten Stufe) g als der Térz ( dritten Stufe ) [ beantwortet werden, wie hier geschehen ist.(Jm ers
Lo Falle kann @ als Hauptuote von dev Tonart g, und im aweiten Falle £ als Hauptnote von der Tonart [ oder als

cva der cigentlichen Tonika d angesehen wevden. ),
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Viertes Hlauptstuck.
Vom Wiederschlage und dem Verfolg eines Fugensatzes.

§1.

1
K= izl zwar einerlei, ob man einen Fugensatz im Diskant, Alt. Tenor oder Bass beginnt .
<0 wie e< bei vielen Fugensiitzen, inshesondere bei denen. die sich auf dje altenTonarten griin
den. gleichviel ist. ob mit dem Fiihrer oder Gefihrten angefangen wird. Da es abeg wenig Ver
inderung hringen wiirde. wenn der Fugensatz in derjenigen Stimme . oder in demjenigen Juter
vall . worin er eben gehort wurde , sogleich wieder vorgebracht werden sollte, so hat man in An
chung der Ordnung. in depr dieser Fugensatz in den verschiedenen Stimmen erscheinen soll.
cinice Regeln zu merken . es bestehe die Fuge aus so vielen Stimmen und Satzen als sie wolle.
and es folee der Gefihrte dem Fiihrer in dhnlicher oder uniithulicher Bewegung ., im iiholichen ode;
widricen Tak{theile. mit vercriosserten oder verkleinerten Noten., Zum wenigZsten ist man in der
c<ten Durehfiihrung deg Satzes durch die versehiednen iStimmen in eineordentlichen Fuge die
o Receln unterwor fen . und kann nieht eher, alstin der Mitte, im Laufe der Fuge davon abgehen.,
brigens ist in Ansehung der Eintritte zu merken . dass in derjenigen geraden Taktart, die meh
als einen guten oder sehlechten Takttheil hat, sowohl diese heiden guten als die beiden sehlechten
fiir eins gehalten werden. und dass man also darum, wenn die Umstinde den Eintritt des Satzes ver
anlassen . keinem Zwange unferworfen ist_ indem der Fugensatz, der 2z, B. auf dem ersten Viertheil
im gewohnlichen "4 Takt angefangen, ebenfalls auf dem dritten Viertheile wiederholt, und , wenn e
auf dem vierten Viertheile begann, die Antwort auf dem zweiten angefangen werden kann. Die Anwen

duneg ist leieht anf die cuten und sehlechten Taktglieder zu machen.

. &
}\\*U.

Ju zweistimmigen Fugen. sie migen aus gleichen Stimmen, das ist, aus z2wei Diskanten
swei Violinen u.s.w. oder aus ungleichen Stimmen , das ist, aus einem Diskant und Basse u. s, w,
hestehen. miissen die beiden Stimmen den Fugensatz allezeit wechselweise nehmen . Doeh kann dicse
Ordnung nach der ersten und zweiten Durchfithrung bei Gelegenheitl eines Ziw ischensalzes unterchbro
chen werden. wo der Fugensatz alsdann zwar in eben der Stimme, die ilin kurz zuvoer gehabht . aber
doeh in einem andern Jutervall. das ist, in einer andern Tonart w ieder hervortreten kann;

Die Unzleichheit der Stimmen in zweistimmizen Fugen findel besonders in Orgel —und Clavies
fugen Statt. J. 8. BACH hat viele dergleichen unter dem Titel: Ju venfiones gemacht JnFugen
fiir zwei Fliten, zwei Geigen u, s, w. sind die Stimmen gleich.

§3.

Jn dreistimmigen Fugen ist es zwar. wenn die zweite Stimme den Satz der ersten inder ver
<¢lzten Tonart wiederholt hat . einerlei. ob die dritte mit der Oetave der ersten oder zweilenStlime
aachfolgt. Jndessen seheint es der Veriinderung wegen besser zu seyn, mil der Octave desjenigen
Pous . mit dem die erste Stimme angefangen. in der dritten nachzufolgen, wenn sons<l nicht andere
deispiel im ersten Absehniit und das erste

il

Umstinde das Gegentheil erfordern. Man sehe das erste |
Beispiel im achten Abschnitt im vorigen Hauptstiicke. Diese dritte Stimme kann nun entweder sogle
cintreten_oder es kann ein kurzer Zwischensatz gemacht werden, oder man liasst sie noch vorher ehe die
zweite Stimme das Thema zu Ende gebracht hat, eintreten,

$4

Ju ciner vierstimmicen Foge beziehen sich stets zwei und rwei Stimmen.niamlich einemitl

D. & C. N"7229. A.
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lere und eine augserste au ecinander. als dep D= kant und Tenor. der Alt'and Bas»s

Solehe zwei-gieh aufl einander beziehende Stimmen wiederholen den Fugensalz jedervsell

in einem ihnlichen J ntervall . oder deutlicher zu reden, swei solehe Stimmen nehgen den

Kiihrer, und zwei den Gefihreten. Wenn also ein Satz durech die vier Stimmen durchzed et

- . . 1 . “ . 4 i - .
wird. so kommt in der anfanzcenden und dritten Stimme der -Flihrer. inder zweilen und viel

ten der Gefiahrte zu stehen, 7.B. der Fithrer fangt im Dicskante an. =0 hekomt der Alt den G

fibrten. der Tenor nimt wieder den Fithrer, und der Bass den Gefihrten. Man sehe daszebhnle

Beispiel des ersten Absehinitts im vorigen Hauptstiicke,

§ 3.

Wie es mit einem Satze gehalten wird_ so wird es auch mit mehreren gelmlten: folgliéh hal

diec Doppelfuge ihre Regeln des Wiedersehlazes mit der einfachen Fuge gemein, Dic verschis

nen Sitze mogen anfangen,

in was fiir einer Stimme sie wollen, so ist diese Stithme entweder e

( wirklicher oder vorgestellter) Diskant, Alt . Tenor oder Bass, Wer nun weiss, dass sichderTeno

smmer nach dem Dizkante. und der Bass nach dem Alte richtet, dem wird die Verseltzung und Forl

fiihrung der Sitze in den versehiednen Stimmen keine Sehw ierigkeit machen. es bestehediebD o,

pelfuge aus so viel Stimmen ., als sie waolle.

Jn vielstimmigen Fugen, wo eine oder mehrere Stimmen verdoppelt und z B.zwei Dis

kant= oder zwei Altstimmen u. s.w, cind. beziehen sich ebhenfalls. wie in der vierstimmigen

Fuge die ungeraden Stimmen stets ant die ungeraden, und die geraden auf die geraden, d.i. di¢

crste. dreitte und fiinfte Stimme richten sich nach einander.

scthste n.s.w,

.
Nq.

und dann wieder die zweite, vierle,

Wiewohl nun oerdentlicher Weise die Kintritte der Stimmen mit der Abwechslung des Fuhres

und Gefihrten. und folglich mit ungleichen Jutervallen. nach vorhergehender Anweisung., ge¢

cehehen. so kinnen sie doeh auch ebenfalls ausserordentlicher Weise mittelst der Nachahimung

in der Octave so gemacht werden, dass der Kiihrer und Gefahrte, jedoeh in ersehiednen Stimen,

zweimal hinter einander erscheine, z. B,
H

L) norvinN.
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Nehmenwirdiese ausserordentlichen Eintritte mit den ordentlichen zusammen. so kommen . da

‘Anfang

=1 imnie

sechsmal den

machen kann und vier

jede

Stimmen vorhanden sind . vier und zwan

22 Arlender Versetzung heraus. wie man aus folgender Vorstellung sehen kaun:
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\r"t-l'st*imlligslaft'l eines Satzes in €éinervierstimmizen Fuge.

« Wenn der Satz mit dem c)Wenn der Satz mit dem

Mickante beginnt. Tenore beginnt,
gilots Tenor, Alt, Diskant., Bas~.

e lii.-l;:ml. Alt. Tenor, Bass,
2% Tenor, Alt, Bass, Diskant.

2" Diskant, Alt. Bass, Tenor.

3" Diskant,Bass. Alt, Tenor. 3™ Tenor. Bass, Diskant, Alt .
4'" Diskant.Bass. Tepor, Alt, 415 Tenor, Bass, Alt. Diskant 3
3" Diskant,Tenor. Alt. Bass, 5™ Tenor.Diskant.Bass. Alt.
6'“" Diskant. Tenor, Bass, Alt. 6" Tenor, Diskant, Alt, Bass.
h)WW enn der Satz mit dem d)Wenn der Satz mit dem

Alte beginnt. Basse beginnt,

l\l_l'_l_l_-i B:ISF. i’l“.[l',|‘_ Alt. "i?-‘-kﬂllt.
2'1“‘ Bass, Tenor. Diskant. Alt.
3I¢-|.-' Bass. Diskant. Alt. Tenor.

1" Alt. Tenor. Bass. Diskant.

2% Alt, Tenor. Diskant. Bass.

o y

3" Alt, Diskant, Bass, Tenor.
4™ Alt, Diskant.Tenor. Bass. 4'™™ Bass. Diskant . Tenor, Alt. .
5% Alt., Bass. Tenor. Diskant . 5™ Bass., Alt, Tenor. Diskant.

6'" Alt., Bass. Diskant_.Tenor. 6™ Bass, Alt, Diskant.Tenor.

Die Wahl unter diesen Versetzungen hiingt von den Umstinden und dem guten Geschmacke des Compe.
nisten ab, Nur bei der ersten Durehfiihrung richtet man sieh in der Regel nach der oben angegebenen.
il eingefiihrten und festgestellten Ordnung., Uberhaupt aber ist dahin zu sehen  dass der Fugen

uher:
sondern auch sowohl bei sehwacher als vollstindiger

satz nicht in den dussersten Stimmen allein,

Harmonie in den Mittelstimmen erscheine. =
§ 8
. L .

Bei allen diesen miglichen Versetzungen aber wiirde noeh wenig Verschiedenheil entspringen,
wenn dieselben nur zwischen dem Haupttone und der Dominant allein ausgeiibt werden sollten. K«
istvielmehr darauf zu sehen, dass der Fugensatz aneh in den erwihnten ( verwandten) Tonarten erschei

wid dadurch in sein villiges Licht gestel it werde. nicht aber, dass der Fugensatz etwa auf eine

e,
wvoltenmiissig abgepasst, und nach jeder Durehfiihrung allzeit ein firmlicher

metrische Art g
reifen,

Schiuss gemacht werde. Diese Versetzung des Fugensalzes in andre Tone ist mit Vorsieht anzug
ine Kentniss der Tonweehslung und der Tonsehliisse erfodert wird, so wollen wir diesebeiden

und da hiezu e
wirsie bereits voraussetzen,in folgenden beiden Abschnitten abhandeln JanddenGe

stiicke. ohngeachiet
einer Fuge nachher in einem dritten Abschnitte darstellen.

ERSTER ABSCHNITT.
Von der Tonwechslung.

brauch derselben hei dem Verfolg

Die Ausweichung aus einem Ton in den andern heisst eine Tonwechslung oder eine Mo du

Falion . wiewohl diesesietztere Wort mehrere Bedeutungen hat, indem es ifters die Art. wie eine Melo
7)gefithet wird .

ie in ebendemsel ben Ton (in derselben Fonleiter ) und ebenderselben Tonart( Dur oder Mo/
vzeichnet, ofters auch firdie Verweehslung einer Tonart mit der andern,ohne dass der Ton( der Tonika)
zugleich dabei veriindert ist, genoinen wird, z.B.wenn man aus dem C-durins C-moll geht. Dieses aher
ii-'!‘-'-l‘hif‘_hi.\n'u 1 inan den Ausdrueck verwechseln, von einer muntern zu einer traurigen Melodie . oder um
gekebrt iibergehen will. Jn diesem | letztern ) Verstande findet die Modulation nicht bei der Fuge Statt |
sondern in andera Arten musikalischer Compositionen. Wenn man hingegen ( bei der Fuge | denTow ver
andert. so nuss man oft zugleich die Tonart verwechseln, wie wir bald sebhen werden.

I s (. -\'-' T??q,ﬂ




Alle nur moglichen Ausweichungen kiunen in zwei Hauptarten_in die analogischen uud ang
malisel cingetheilt werden.,
A na gisch heisst diejenige Aun sweichung , die indie Tone die inder Haupttonleiler
allen sind reschieht
Anomalisish heis=sd diejenige Lusweichung ., die in die Tone gesehieht, welehe nicht in
den | nito itler vork nmen

- AR 3
1. YON del RIS Were! neen

Da die Tine der Haupttonleiter ent W fult lerVerselr
eiehen des voellkommenen Dreikl nn i i K
nicketl st v inem Versetzungszeichen erhorg!l werden muss, so w { \ Hungen
in diejenigzen Vine . die dieses vollkomnen Dreiklances natiirlicher Weise fahi ndl irentli
che Ausw hungen: diejenigen aber, die in diejenigen Tone geschehen , weleh {miltel

VTS ungszeichen des harmonisehen Dreiklanges fihig gemacht werden mussen .unei
gentliche Ausweichungen genannt .

a) Die e1genthichen Ausweichungen
einer grossen Tonart einer kleinen Tonari

gesehehen in die Secunde, Terz, Quarte, geschehen in die Terz Quarte Quinte kleing
Quinte und Sexte, ( das ist, in die Tonleitern Sexte und kleine Septime, ( das it Tn dieTon
deyp 280 ghen gten 1ol ynd 62" Stufe vonder Haupt leitern der 358 Y 3 GED ahsteigenden und 7
tonleiter, ) absteigenden Stufe de Haupttonleiter,)

Die Beschaffenheit der Tonart wird durch die Terz eines jeden Tons, in dessen Tonleiter man aus

weicht . entschieden. So sind z. B, in dem Tone € - dur ( a1< Hauptionleiter) die Tonarten der Sceem

© Len e

de ( 22 Stufe) o , der Terz ( 3 Stufe) € _und der Sexte ( 62 stufe) @ klein oder Mol7: und his

gegen die-Tonarten der Quarte ( 4 Stufe ) £ und der Quinte stufe ) g gross oder Dur. dean

in der O =dwer Tonleiter haben die 2 '_-'I:r und .;r- Stufe eine kleine und die 3= dnd .3.'— Stufe eine grosse Tersn,

4 : & o : Ts . rEY 5 - alen
So sind ferner im Tone _d-moll ( als Haupttonleiter) die Tonarten der Terz( 3= Stufe) ¢, der Nexle
Le

absteigenden 6" Stafe) £ und der Septime (absteigenden 75" Stufe) g gross oder dur,: und die Toun

arten der Quarte ( 3" stufe ) @ und der Quinte ( 5= Stufe) e klein oder moll. ( Denn in dev A -mao

- ot Sl ale i " <t m
Founleiter habhen, ohne Hulfe der Verselzungszeichen , die 3 . 6 2 und :'t Stufe eine grosse _und die 4 und H— Siu

"

fe eine kleine Terz,

z
Anmerkungen,
1.0 ™o wie s mit der Terz des Tons . in dem man ausweicht, ;;r'il-l{ll n wird,so wird es mit allen ibrigen Tonen
desselben pehalten. BEs wird namlich die ganze Tonleiter desselben angenommen  er sei harter oder wei

cher Tonart _und dadureh entstelien die zufialligen Versetzungszeichen, deren man sich bei Verande

FUug der Toue ( hei derv Tonw echslung ) hedienen muss, indeéem nur |fi:'_i+.‘1si:[#-!1 wesentlieh helssen die in der
Haupttonleiter nack Anleitung der Vorzeichnung , wenn sie richtig ist enthalten sind
2.y Wenn hin und wieder in Ausehung der Tonart zufilliger Weise eine Veranderung gemaeht jund 2. H. in

einer Pur-Tonart der Moll-Dreiklang auf der Tonika gebraucht wird, so gehirt dieses anter d 1
Freihetten der Modulation  die 1n andern (}n['[nn;-“'u musikaliseher Stucke . aber nieht in dep I“II!-"I' lans
see hei cinem Chromatisehen Fugensalze ) ihren Werth haben wennsie vernunftiy pebraucht werdea
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Lnter diveen

in der grossen Tonart
diein die Quinte, Sexte und Terz ordentliche:
und dieiy die Quarte und Secunde snsserordent

Liche Ausweichunpgen genannt,

o Bie .ii.ulivh};rit‘_ die zwischen zwei Tonen ( Toiileitern ) in Ansehung der Vorzeichnung der

crgenthichen Answeichungen werden

in der Kleinea Towart
die in die Quinte_ Terz und Sexte ordentlicle.
und die in die Quarte und Septime ausseror

dentliche Aus weichungen penannt

selben vorhanden ist, findet sich aueh in Ansehung der Modulation . wie man aus dep Vergieichung

des O-dur mit dem A - maoll sehen kann.,

z; Die uneigentlichen Ausweichungen

» einer grossen Tonart

geschehen in die ™ e Il!;:i:("l in die Tonleiter der
T

i Stute vou der Hauvplttonleiter ) wenn die Q uint
dieser Septime ( dieser 7" s1ufe) durch ein Ver-
setzungszeichen erhvhet und dadureh ZUr reinen
Quint des harmonischen Dreiklangs w ird: z.B.
wenn man vondem C-dur ins H-moll auswei .-
chen wollte, so miisste das [, als die Quinte von A,

aumn fo8 zemacht werden,

einer kleinen Tonart

gesghehen in dic Seen nde( inadie Tonleiter der2"!
Stufe von der Hauptionleiter) wenndie Quint dieserSe
cunde ( dieser 2" sStufe ) durch ein Versetzungszei
chen erhohet und dadureh fihig wivd dierveineQuin!
des Barmonischen Dreiklanges zu bilden. z. B, wénu
man vom A-moll ins H-maoll answeichen wollte, =
miisste das £, als die Quinte von . ( was Zwar ofter,
auch ohne ausauweichen geschicht ) zum _f'f.‘s‘ gemacht

werden,

Eine solehe uneigentliche Ausweichung kann aber nur zufillicer W cise im Vorbeigehen und zware nus

in Zwischensatzen _nicht aher zur Versetzung des Fugensatzes_ gehraucht werden .

[l. Von den anomalischen A usweichungen.

Wir thetlen sie indie pahern und entfe releren,

in provimas und pervegrinas .

«) IBie nahern fusw cichungen

ossen Tonart

¢iner gr

geschehen in die |"";"}'tilll'!‘.f in die Tonleiter dey
o bt

Stufe von der Haupttonleiter ) wenndiese zavor
mittelst eines Ver selzungszeichens erniedrist.
und dadureh fiihig wird zum Grundton eines
harmonisehen Drej klanges zu werden.z. B.wenn

Le

man in - dur die Septime ( 75 Stufe ) A in P ver

wandelt, und darin (in B-dur) modulirt.

einer kleinen Tonart
geschehen indie Secunde (in die Tonleiter dep
‘.:I-""h'#ul':- von der Haupttonleiter ) wenn diese Zuvor
mittelst eines Versetzungszeichens erniedrigl .
und dadureh fihig wird zum Grundton eines
harmonischen Dreiklanges zu “f‘l'l]t'lll: z.B.wem

manin 4-moll die Secunde ( 2'° Stufe) h in ©

verwandelt. und danndarin (in B-dur) modulirt.

Was von den uneigentlichen analogisehen Ausweichungen im vorigen Artikel gesagt ist . eilt anel

von diesen nithern anomalischen in Ansehung ihires Gebrauchs in der Fuge.

0) die entfernt eren

gesehelhen . wen

sS¢ner

I':i. lii-:'.'-ﬁ 'i"i':“']?f'\.l‘-.-‘l jinnT cines 1

nannte enharmonisehe &K o roe hie
harmoniscehe A wWelcthungen genannt. Gewsn
tonisehen Hilt ceordes d

Vinkehrung daven abstammenden Sitzen

#in und derselbe Rlang unler zweierlei Zieichen vorgestellt. und dadurek der Sit
ibm zukommenden ) Harmonie ve andert und einem andern Tone ( siner andern Tonleiter ) e1Zen wiprd

d desselben Klanges unter eweierlei feichen

Lusw ecichungen

)

i

sich auf dus oy

grindet, 2o werden solehe Ausweichungen insgemsin ¢
lich verrichtet man dissen Tausch mittelst d
d.1. mil dem Acrcorde der \t-t':ii1|ul!'l'l(-ll-""lq‘|ii, und mit den mittel<t doer

1l Acesrden), Pa derselbhe aus vier Hlingemmbesteht, so

versehafft man sich mittelst der Vorsteliung derselben unter aweierlei Zeichen Gelegenheit dnaicrzans ent

ternle Tone auszuschweifen. Wicwollen 7. B folzenden aus g ;'.n'-fa-r!-f bestelienden Aceord voruns o himen.
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Hierist man evstlich in A - mol/. . Verwandelt man diese Jntervalle&in as-h-d-f:sokpmmt man
s - moll. Vevindert man diese wieder gis-h - doppelt cis- eis: so geriith man ins Pis-mall.
Leichter mil ds-ces-d=f ins Es-mofl) und verwandelt man diese endlich in gis-h-d-eis: s kommi
man ips Fig-maoll. Auf diese Art verfihrt man mit allen tonischen Hiilfsaccorden.Von allen die
sed Enharmonischen Ausweichungen aber gehirt keine einzige in die Fuge. und wir haben sie blos
deswegen erklivt, damit Jemand, der sie nicht weiss, nicht in Verwunderung gerathe, wenn er der .
gleichen in Kantasien und andern Gattungen musikaliseher Stiicke horet, und weil von manchem
(Jetzt wohl nicht mehr ) ein so grosses Geheimniss daraus gemacht wird, da es doch ganz natiivlijeh
damit zugeht. Die iibrigen Arten der enharmonisehen Aus weichungen hier vorzulegen wirve iiber
fliissig  indem bei der Fuge uns doth so wenig mit der einen als der andern Art gedient ist,
{ Eine anderadrt entfernter Ausweichung kann auch mit dem Septaccorde der Dominante verrichtet wordeon
wenn man z. B von der Haupttonleiter € - dur die Ausweichung nach E-mo/l veraustaltet. a ber bheimSeptae
cord der Dominante angekommen, in ®-dur schliesst. oder wen die Ausweichung nach F-dur veranstaltet ware

und:man ie #-moll schliesst u.s.w. )

§3.
Da die bisher erkliicten Ausweichungen aber nurdie heutizen WolZZ7-und Dur-Tine betreffen. so
wollen wir hicenoch die in den alten Tonarten iiblichen Ausweichungen hinzufugen:
a)inder dorvisehen Tonart I geschehen die Awsweichungen 1) in die Holisehe Tonart 4. 2)in di
IVdisehe F, 3) in die versetzte lydisehe b, 4) in die versetzte dorische . und i) indie jonische €
Moinder phrygisehen Tonart £ geschichen die Ausweichungen 1) in die dolische Tonart .Z.2) in

dic mixolydische &, 3) in die jonigche €. 4) in die dorische £_5)rin die versetazte phrygische i .

inderlydischen Tonart F geschehen die Ausweichungen 1) in die jonische €, 2) in die aolische 4
3)indie dorische D_4) in die versetzte jonische b,

inder mixolydischen Tonart & geschehen die Ausweichungen 1) in die versetzte mixolidi

sche D, 2) in die phrygische K, 3) in die jonische €, 4) in die dolische 4. 5) in die versetzte

phrygische H. =

¢)in der dolischen Tonart 4. geschehen die Ausweichungen 1) in die phryegische K, 2)in diejoni
sche €, 3) in die Lydische F. 4) in die dovische D, 5) in die mixolydisehe 6.

in dev jonischen Tonart € geschehen die Ausweichungen 1) in die mixolydische &, 2 )Jindiephry

—

gische £, 3)in die dolische A4 4)in die lydische F. 5) in die dorische D,
r r 1 4 &l - 1 1 T rEYrg
ZWEITER ABSCHNITT.
] s AT
Yon denTonsehliissen.
§1.
Ein Tonsehluss wird auch sonst eine Cadenz. eine Sehlusselavsel . eineSchlussformel . el

Nchlusssata, franz: Cadence. Chute. lat: Clausulu. ital: Cadenza genannt _und hesteht au
awel auf einander folgenden Jotervallen_ ( viclmebhr Accorden) mittelst welcher eine Ko vinonie ge

ndet werden kann. Diese zwei Jutervalle ( Accarde) werden 'we sentliche _ unddie ibrigen, di

- v - - Ll - L - x4 -
rur Begleitung oderVorbereitung vor ihnen hevgehen, zufillige oder willkiihrliche genannt.

Jeder Tonsehluss ist entweder vollkomiwen oder unvollkommen.
Vollkommen, elausula perfecta, totalis oder formalis. heisst derjenige, womit nichtiallein
e¢in Theil des Stuckes von dem andern Theile desselben ‘untersehieden.sondern anch das St1igek

2 5
viollig geendet werden kann.

¢ D.& C.N'%7229. A.




Cauvollkommen, elousulu imperfecta, oder partialis. heisst derjenige mit welchem 2

ein Theil des Stiickes von dem andern unterschieden, das Stiiék aber nieht fiiglich geschlos

werden kann, es seschehe denn auf eine ausserordentliche Weise,

I.Von dem vollkommenen To nsechiluss,

| Dervollkommene Tongeliluss geschieht in Absieht auf das Fundamént oder die Gr undstime von

der Dominante in den Hauptton, withrend die Obepstimme entweder von der siebhenten Stufe de
i.iterin den Hauptton i:'in.w:i': ader von der zweiten Stufe derselben auf den Hauptton hevunter
eeht, Wenn man zu diesen hussersten Stimmen die Mittelstimmen hinzufiigt <o bekomt man ilu Abh
~sicht auf die Melodie viererlei Arten von Clauseln, als:

Die Diskantelausel, elausula cantizans.
2 —'Die Altelausel. ¢lausula alfizans.

o ltns 3 e 4

3 Die Tenorelausel, elausul a fenorizans.

i Die Bass<elausel . elanusul a bassizung.
o
Die Diskantelausel geht, wie gesagt, entweder von der 7" Stufe in den Hauptton hinauf, ode
von der 2" Stufe auf den Haupttonherah,
Die Altelausel bleibt auf der Dominante ( d.i. auf dev 522 Stufe),
Die Tenorclausel geht von der vierten Stufe aul die Mediante ( 3" Stufe) ht'l‘.‘ihl_ oder von der
rweiten Stufe eben dahin aufwiirts,
Die Baxselausel macht von der Dominante einen Quartsprung aufwarts, oder was einerlei isl

cinen Quintsprung abwiirts in die Tonika. 2. B.
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Anmerkungen.

1) Die vier Stimmen schliessen aber nicht immer mit denilinen eicenen Sehluss- Jotervallen.
Nie pflegen dieselben off unter sich zu verweehseln. daher entstehen die umge ke h vten Ton
sehliisse. Soll aber der Tonsehluss bei seiner l'mhc-ln‘uu:._r vollkommen bleiben . so muss-en |
weder die Basselausel bleiben. oder der Bass muss mit einer von den heiden Diskantelauseln
sehliessen, Diese heiden Clanseln !I:';.I.iln!‘h.(“!‘ im Basse und die im Diskante gebendemSehln
se die eigentliche Form, und die Clauseln der beiden Mittelstimmen bestimmen nichts, indem sie

nur zur l\ll"-fii”lili‘.’. dienen, und von Vielen deéswegen elausulae ervplementales gcenannt werden .

"'“'"‘_“"-“- wit den vielerley miglichen Ver<etzungen aufzuhatten wollen wir in einicen Bei

spielen zeigen.
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wie der Sehluss des-Diskants sein kann

diskantisirend, Siche 1. 6.,

altisivend., Siehe 1, 5. 6,

tenorisirend. Siehe 2. 3. 7. altisirend. Siehe 2. 4, v
bassirend. Siche 4. I irend.Siehe 5.

5 wie der Schluss des Alts sein kann o) wie

diskantisirend, Siehe 2, 3. . sein kann.
tenorisirend, Siehe 1, 4. 5, 6. Siche 2. 3. 2.5, ¢
bassirend, Siche 7.

OFt lasst man
waieh bei verwecehselten Stimmen suweilen milt dem Tenor, =, i

Ein soleher Fall der Stimme heisst anoma liseh. eine chute irveguliere.
Zour Vorherveitung des vollkommenen Tonsehlusses hedient man sich in
des Sextguarten oder u«l

dem guten Takttheile der Dominant

1'\-;'”‘- anld |1||-~|rl\<||“‘-'!"'
und diese zwei letzten miissen dann auf

hernach der Aecord des Haupttons gleichfalls in diesen
i

wie der mchluss des P'enors

der Scehluss des Basses diskantlizirend

ueh des Ux lecimen = ( (}ll.nt-:ulnl--uf L\¢eeco

@ Fenomimen werdes

 Takttheile gehort w erden kinne ., -

sein kann

sgemein des Sextquintenac
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3. e vollkompen Tonclauseln wurden sonst von den Alten.in primarias, secundarins. tervtia -
rias, affinales wnd peregrinas unterschieden o) Primaria ingleichen principalis, prae.
cipuda etc. hiess diejenige, die in den Hauptton des Stiickes geschah, Weil diese nun am Ende
gebraucht wird, so wurde sie aneh final?zs zenannt, ¢ Secundaria oder dominuansg. incleichen

minus principalis hiess diejenige, die in die Dominante geschah, o) fertiaria oder medians

4 _ hiess diejenige, die in die Mediante geschah. @) affinalis hiess diejenige, die in ¢inen andern
| - verwandten Nebenton ans iFonleiter geschah. ) peregrina, adoptiria, oder assumita
| hiess diejenige, die in einen Nebenton geschah, der nicht ans der Havpttonleiter war, wiewohl

die alten Autoren in ihren Meinungen hieriber nicht einig sind,und der eine oft eine Clausel

fiir peregrinam hilt, die ein andrer wieder fiir eine affinalem ansieht, Alle diese letztern
Clauseln von 4 an heissen mit einem Worte e¢lausulae intermediae, weil sie in der Mitte eines
“tuckes bei Gelegenheit dee Veriinderung der Tone ( Tonwedhisinng ) gebrauchl we rden. Hiebei ist
. noch zu merken.dass o) die phrygische Tonarvt in # keine e¢lausulam primariam hat,
indem sie nur ¢ine unvollkomne Clausel zulasst. und 4) dass sie keine elausulam perfeectfam
secundariam ha i.‘\'..Q'_;_':f'n der mangelhaften Quinte iiber h.und ) dass aus eben dieser Urcache
lie mixolydisehe Tonart in & keine eluusulam perfectam fertiariam hat.
$.) Der vollkomne Tonscehluss wird sonst in Ansehung der Ausiibung in dep sehlichtenundzier
lichen, in efausulum puram oder xinq;liﬁ#m_ und ernaram oder fr'ln'id(un_r'fnupom'rnm el
unterschieden. Sehlicht oder gemein hejsst 6:!1'_ wenn die Claugeln ohne einen Ziusatz sewis
s¢r melodiseher oder harmonischer Figuren,so wie es die vorgeschriehnen Jotervalle mit sich
bringen, gemacht werden. Zierlich heisst er.wenn die Clausein mit allerhand melodisehen und
harmonischen Figuren hegleitet werden., Geschieht dieses auf einer anhaltenden Dominante . und
wird der Schlussklang durch allerhand mit den vorhercehenden Passagen abereinkomendenw Fi
guren , die in einer Fuge insgemein aus den Haupt= und Gegensatzen her

gert,so nennt man dasselbeeinen poin? d'orgue ( Ovgelpunkt), lat. corona, eine anhajtende Ca

Fepommen werden verzo

en7., und diese wird gewohnlieh nur am Ende einer Fuge gebraucht . wo sie auf der anhaltenden

p

nesnote ( auf der Tonika ) noeh fortgesetzt werden kann., z. B.
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50 Daess die Auflosungen der Septime in die Terz ( wenn ersteve auf der Dominant undJdetitere auf dér o

nika vorkomt ) nicht anders als vollkommene Tonschlisse Sillll_.i und, wenn die Sept und Te#z aufan

dern Stufen der Tonleiter vorkommen, wenigstens die Ahnlichkeit mit einem vollkommenen Tonsehludsebewinki

wird_ ) ist hier im Vorbeigehen zu merken,

kS

Fix giebt dreierlei Gattungen desselben:

Ii. Von dem unvollkemmenen Tonsehluss,

1) Die erste geschieht in Ansehung der Grundstimme von der Tonika in die Dominante, und hat
sowohl in der harten als weichen Tonart Platz. z. B.

in C-dur in A-maoll
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Die Harmonie.die man der vorletzten Note bei diesemSehlus
z—1l segiebt,isteigentlich der harmonische Dreiklang.Die drei
= | e - 3 . . . + 2
Z || obersten Stimmen kénnen unter sich, wie beim vollkomnen

Tongchluss verweehszelt werden.

.
2) Die zweite geschieht in Ansehung der Grundstimme von der Unterdominant in dieTonika_ und

wird ebenfalls sowohl in der harten als weichen Tonart gebraucht . ungeachtet sie aus dermixo

Ivdisehen, mithin aus einer harten Tonart in & entspringt ( aber auch sehr gut in der phrygischen

mithin in einer weiehen Tonavt, in E, angewandt werden kann.) Die ”ill'lnnui(‘ die man der vorletzten

Noté giebtiat entweder der harmonische Dreiklang . wie bei 1 und 2 .oder der Sextquintenaceord

wic¢ bei 3 und 4 in folgenden Beispielen:

1 in C-dur 2inA-mondl ¥ in C-dur 4 in A-maoll.
re3 = - ,J__._._.....:Q. 2 -_’._5._...._."_._',‘_‘__.-_._5_5‘;
- - = 7= = S
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Wenn man ihe ( der vorletzten Note des Basses) den

Aecord lli'l‘ iilll'l' massigen Q!l-‘l rte( den Secunda

cord oder Terzquartaccord ) giebt, so entsteht daraus ein Tonsehluss, der fur nichts anders als eine

(unregelmassige) Umkehrung des vollkomnen angesehen werden kann, w. B.

in C-dur . ind-moll, 7
4 I T 1 3 : 5 3 ¥ |
‘"j‘_';‘ = = o = 1"1 Wegen der Sextquintenharmonie auf der vorletzten
nY s = T = || Note ist au merken.dass darin nicht die Quinte_sondern die
a g—= ) | Sexte wider die bekannte Umkehrung des zum Grunde liegen
S - = — '—4.E den Septaccordes, als dissonirend, und zwar als eine Art |||‘.-'||.1~'|'m;.:
e | S e :

licher Dissonanz betrachtet wird, Man liisst folglich die Quinte fortdauern und Hisst vielmehr die
Sexte um eine Stufe aufwirts steigen, um die verursachte Dissonanz zu lisen. Pieses Verfahren

heisst das Zurviickprallen, r repercussie) weil die Sexte, nachdem sie mit der Quinte zusam

mengestossén ist, und dadurch einen Misslait vernesacht hat_zurickzuweichen verbundenist, und

da dies nicht abwiarts geschehen kann_so steigt sie eine Stufe iiber sich. Auf diese Art wird der

Sextquintenaccord bei diesem Tonschlusse gebraueht. Jn allen andern Fillen aberniuss er der

Natur und der Kigenschaft desjenigen Septacecordes folgen, von dem er entsppingt . RANEAU nennt

diese Schlussart( die KIRVEERGER tadelt) eine cadence (rreguliere.eine ansservordentliche Sehivsesart
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m'. dritté gese hieht in Ansehung der Gi frundstimme vou aer sechsten Stufe in die finfie cmmlieh
i nlu |lm|nn.1utv uud |m(let nur in einer weichen Iulnl't "-l:nl' ( kannaberdoch auch in dev hyrtenTaona
Nachgemachl werden.) Sie entspringt ans der phrygischen Tonart in . wo sie von dev Secunde! zwei

Tro Stafe) in die Innlkn ni#mlich von fins e gesehieht. 7. B.
iy
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Der Bass verwechselt hier oft seime Clausel.und geht youn der Quart in die Quinte, ( von dex vivceien

Stufecin die funfte) 7. B,

| oder vonder Secunde in die

- - . .
L'Ill!ll!‘.l yon der zweitenStafle

indiefiinfte) 7, B.

Die Harmonie, die der vorletzten Note gegeben wird . ist, wie man sie ht, insgemeinder Sexten
oder der Terzquartenaceord. und dieser I| tztere wird auf dem schlechten Takttheile genommen.
Zour Vorber eitung geht imguten Takttheile, auf ebenderse ‘Iben Stufe., insgemein der Septaceord
vorher. Dieser unvollkomne Sehluss wird heutiges Tages meistens nur im Kirchenst yowo er von
he -umlvu-m Werthe ist, in seiner eigentlichen Form. in andern Sehreibarten aber so aunsgeiihi
dass man der vorletzten Note den Acecord der iibermiissicen Sexte ciebt, ». B.
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i) e 'l luss kann aquf dreieriey Arvten iterhs whien oder vermiedion werprde
| L ¢in dnderte i‘"urvw"lu‘rliilu-_" der Grand timme, ) oder durceh eine verinderte Ha
] { ey = TR der !i.t'lll!nfk?im!n.'" e) oder durel; A 1slassung der Sel issnole, Fig s Jeh
unlerh 81 ler vermiedner, oder auech £} ].'-':--n.iv "tonsehluss heisst mit Cinewm Namen e
i al: cadenza fintea. .'-'f'u_.-_;,- vfee. of rnganno, frang. catence deto HInee' e ifee .
g nit rompeuse, lat; elanswula o ler ecadent i fieta, cnuters wpitee, itfe l"",!"’--"ﬁ-\'.("‘ff'- ‘
Da i ¢ meheinschliisge tas wahrhafte Jntey all 1er die wahrhafte Harn :.1{-_-!-_¢-i."_"i.l‘|: h
Z'l--l:.‘- N sollte entferne 1. ED -'."Ii'iH'ib sie .5.‘!!'!, las Tamn i1nen l;r‘-\;.w"_' ‘-;u't.'.:i' '1l['|i' -"'f'ili.l'-l‘l'-";;h!I'l.= i
hne I Vil en send  oder \.ih.‘l’.f darin AL ru.l--hrll; und sind in dey f"'-, Eoruar umunterhroech
Fortful ir I 1

u 111 ¢ LT .-.|‘.u"..|~|eﬁrwr'!uw von der grissten \"Hn'.!'l'l-ii..,:' eit. W
cinige Beispiele von

| T wollen zur 'vob,
lchen Seheinsehliiscen bemerken,
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Bei(d) und( e geht der Bass um eine Stufe anfw

heiden) Beispiele in Anséhung
et und(Ff). ( Das Beispiel hei e

besownde rs

arts stattin den Hauptton 2u springen.Die Umkehrnng
dieser der Gestalt der Harmonie auf der letzten Note sind bei (4 (g
macht sich wegen dem gleichzeitigen Eintrite

des Basses mit der Quart, u ]

_.r‘i & 4 (. '
2) Gim——

_' === = — = —t
Beily)und (&) springt der Bass um eine Terz abwiirts. Die Umkehrungen ( worunter auch wneigentlich.
sind) des letztern Beispiels sind hej (7 B und Cin) za sehen.

-4 .

n b 3 2 3
Bl e———— -

S — -

Bei () wnd (o) springt der Bass um eine Quint

in abweehselnden Quarten -
ten |il'i-;lif'l- “lehen hei

aufwiirts, wobei die im ersten Beis

tenfolge und Qninll-n-'prin:,:f'n 7z merken ist. Die

piel befindliche Qua

Umkehruncen des 2wei
Plglund(r),

Bei () und (#) wird die Harmonie auf der Sehlussnnte ervandert, und entsteht daraus die hakaiile S¢
tenfolge in abweehselnder Ouarten = und Quintenfortschreitung . Die Umkehrunzen ges Vetylon B
spiels sind hei

iz
(e ) lllr!|f.-l".
sPr .".'I\\i, i 6 5
5. ) 31 7 % 40 y o
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Ilii'f' 'h"i (o) wird ( in den vier crstdn Fakten, Jedesmal qmn Ende *!'il!lli‘ auf der vorletzten Note mamlie
Dominante, qep NSehluss ( den nur die grosse Terz, wie im sechsten Takte, herbeifithren ki dureh die k1

ne Tepy unterhrochen
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Beispicle vomr vérmieduen Tonschliissen die.durch Auvslassung dep Sehlussuote entstehen svird man

~|.!-.'i7f'l' selien. ! jedoch kann indess folgendes als Eviiuteruny dicnen:)

BT, e = =
DRITTER A BSCHNITT.
Von dem Verfolg eines Fugensatzes.
lie erste Durchfiihrunge eines Fugensatzes kostet wohl insgemein die wenicate Wihe, Die
Schwierigkeit hetriffi den Verfolg derselhen. Doch wird auch diese wegtallen, wenn man folgende
allgemeine Regeln und Anmerkungen, die sich auf das iibliehste hiebei griinden , zum Augenmerke niml
Wir setzen dabei voraus,

) dass man einen der Wiederholung und eines guten Contrapunkts dagegen fiihizen Sats nach Besehat

fenheit der Tonart. worin die Fuge sein soll. ersonnen habe.

h) Da die Siitze in den Wiedersehlagen nicht immer in einerlei Entfernung hinter einander foleer

.rlz-ila-'-! L
=0 miixs derselbe (sat2) gleieh anfangs so eingevichtel werden, dass der Gefiihirte dem Fihreér and
] verschiedne Art, hald unten. bald oben_in allerhand Arten und Gattunzen der Nael thmang nach

+ folzen kinne. Es mag aber ein Satz beschaffen sein. wie er will, 0 muss er allezeit s era hiedn
ten derselben ( Nachahmungen) fiihig sein. Ks Komt nur auf eine griindliche Untersnchung an. Jede«
Thema ist in sich selbst einigemal enthalten. Wo lernt man aber dirses untersuchen 2 JJnder Lol
vom doppelten Countrapunkt und vom Canon, Dieser Theile derSetzkunst kann man al<q hei keine
Fuge enthehren. sie sej cinfach oder doppelt, in ihnlicher oder vermischter Bewegzung u. S. W

\lle Fugen folglich, wo das Thema nicht so hehandel! ist, dass einige Arten der eneen

vachahmune
Ldenn alle auf einmal braucht man nicht.) darin hin und wieder vorkommen, legen von der Kinsicl threrVe,
fasser kein vortheilhaftes Zieugniss ab, Die Themata davon kilmnen gut sein. ex hat aher der®ompo
nist damit nicht umzugehen gewusst, Er kann in einer andern Gattung der musikali<chen ( OMposj

tion_mehr Verdienste habhen. Da indessen nicht alle Themata von der A rt sind., dass man sie allezeit

Zanz in verschiedner Entfernung gegen einander bringen kann, 50 i<t es nieht nur evlanht _sie g
verkiirzen und zu ze o liedern_sondern es gehijrt dieses selbst unter die Sehimheiten des Fuge
DieVerkiir zung hesteht darin. dass man nur den ersten Theil des Satyec nimt_und denselben b

nd wieder in dep o nzen Nachabmung zwiscehen den versehiednen Stimmen fugivt . Wir fiicen die R
dingung der enzen Naehahmung desselben sogleich hinzu, um niehi diejenigen zu enl<ehinl
digen. die alsdann das Thema zn verkiirzen Gelegenheit nehmen wiirden Wenn <ie niel ciler et
wissen, Man hat hei dieser Verkiirzung aber die Freiheit, die Noten zu zertheilen. zu ve Ty
ern. zuverkleinern, ungebundnpe Noten zu binden die Thesin in Arsin, und die Apcinp
N verwandeéln, in allen Jatervallen ohne [

in The

ntersechied nachzunahmen, und dieses in allerled Arvitd
1 . »

e I'H'\H';:ﬂn'.' il vervichten

Die Zergliede ry NE eines Natzes hesteht darin. dass manwdenselben in zewisce Glieder ond
¢ LWIsi i!"f! e vy 1"\l'|li€‘t5f!"ll .""'[i'.-:“'!"l Y .‘I'!ill'i'ﬂ WG Mman ,-il‘ itli“t"-ul df'}' \.‘u'é;_‘dunu:”g il "-_ ¢ '
ang entweder unter sieh allein durcharbeitet. oder in einer andern Stinme einen

Andern Gegensit zen oder einen ans der ersten Gegenharmonie entlehnten (3 a
mittelst der Versetzung und Nachahmung zugleich dagegen hiren Viisst,
Beispicle werden die Sache deatli her machen, 4

\ D & N Ak 29 A .
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Dicses Thema, mit dem Fiithrer und Gefiahrten. it vom Verfasser in allen Jutervvalleninverschicd

ner Knlfernung unter sich nachgeahmt worden, und zwar:

Ju der Secunde: 5

{

e e o
T —— T \

- e P r‘ '_‘.__‘_ _—:_______ il
e S— SEeEaT I 20 e |

Man kaun die Folgestimme eine Oetave hoher.und also in der ( Nachahmung in der) None nehmen

wern die beiden Stimmen nicht im Einklange zusammen kommen €ollen. oder. wenn man die Harmonie

drei

3 und 4 ° Stime eine Terz iiber die Unter = und Oberstimme mitgehen lisst, nimlich:

oder vierstimig machen will. Dieses geschieht durch den Zusatz einer blossenTerz. indem mandic .

Jn der Ters: ' =
S Ri=—————=r ; . e g
‘!}-'\('_Ijﬂ:z:—‘,j": =: - ﬁ—{ = z ! e —
e —= aic. | P el

: = 1 — ¥ i ] = : - s
a{‘} (__t_.—;:lﬁ__g—h———!—i———ﬁ : _:Fi‘ ﬁ?ﬁﬂ_ﬂ' - =

Jn der s

Qua f'h'."

Jn der ‘

Sept: l
11 |

Jnder

et N‘:?

Der Satz ist, ausser dem vorletzten Beispicle, immer in beiden Stimmen ganz gehliehen. Die

y . 1
ahmung aberist, ausser dem allerersten Satze . durehgehens in Thesi und Ar¢i gesehehen.

C.N>

SRy
229

. A.

Nach




56
Z.oweites Beijspiel, :
: i

i

Dieses ist bereits in derOrganistenprobe von Haftheson , und zwar nach einew chromaii =

- - . 4 3 - . s d
¢ sthen Gegensatze ( von welchen aber hiernicht die Rede ist,) auf versehiedne Art durchgefiihel. wor
den, Wir haben dasselbe deswegen gewiihlt, weil die Folgestimme, mit sehr geringer Verkiirzung

oder Veranderung des Satzes in allen Takten eintreten kann, Hier dasThema mit der Folgestimme :

1.) MATTHESON.
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Judess die Folgestime bei 1) sechs Takte zu pausiren hatte_ tritt sie hier bei 2) 3) und 4)sogleichnach
dem tinflen ein, Bei 2) geschieht dieser Eintritt mittelst der Qaarte, bei 3) hingegen durch die Unter
sepl.und bei %) dureh die Unternone. Dieses Verfahren griindet sich auf den doppelten Contrapunk!
und zwar auf den in der Decime und Duodecime, in welehem nimlich 3) und 4) gegen 2) stehen wel
ches man besser eimsehen wird, wenn man sich die Regeln vom doppelten Contrapunkte bekannt gé

macht haben wird.

=) 6.)
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Beidiesen Numern, 5)und 6),tritt die F UI restime nach einer Pause von fiinftehalb Takten ein.Jn Anschung
der anfangenden Noten der Folgestimme stehen diese beiden Beispiele in der Duodecime.
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Bei 2 sinnd 10) tritt die Kolgestime nach einer Pause von dl't i I‘.i.l ten,und beildem ersten) 9 ) naeh vier .
halh Takten e¢in, wiewohl man.wie man gleich daneben sieht.defi Eintritt auch sogleich im Anfinge rh-_\
rten Takte machen kann, *
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Bei den Nummern 11) und 12), welche beide im Contrapunkte der Octave stehen. geschiehl derEin
tritt nach einer Pausce von drittehalb Takten, und bei 13) paeh zwei Takten. '

A 6. ] 17)
”"_ = r-_--_g:-::“"f_r,:*—_—ﬁ r—(—‘—‘——’ —Lp—»—r_-p# _{f_‘ reu, *_-_3_" =
. 1
: l ~ - _,i_ T s
== -'("—--—1—"—- ]"[ _{f‘:g—**)”ﬂ_—__ =

1 . " - . - 4
fodiesen Nummern, 14%),15).16) und 17), wovon die drei letztern gegen die erste im Contrapnnkt
inderQetave, Decime und Dunodecime stehen, gesehehen die KEintritte in der engsten Nachal
mung, nimlich sogleich im zweiten Takt.

18.) :
\4 T===: ===

4
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Ju diesen beiden Nummern geschicht die Nachahmung im Arsi und Thesi, und zwar bei 15) in der
ahnlichen und bei 19) in der verkehrten Bewegung.
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"Bel 20) fangen die beiden Stimmen den Sats in der Gegenbewegung zugleich an_und er wird dureh
den Zusatz dév Terzen bei 21) v ierstimmig gemacht, wovon man nach Belieben eine wegnehmen kan
wenn er nur dreistimmig ausgeiibt werden soll. Jm fiinften Takt ist in Ansehung der zugesetzten Ter
2on eine Veranderung vorgegangen, und statt e ein o, der Richtigkeit der Harmonie wegengzenom
mgnworden. Jm Molltone liasst sich aber dieTerz ( statt dev Secunde daselbst) ebenfalls gebranchen, wis

wan die Probe machen Bann, wenn man den Satz von & - dur ins 6 -moll umindert

22.)

Bel 22) zeigt sie h der Satz in einer doppe llv:s engen Nachahmung, in Ansehung der hoehsten und

tiefsten Stimme. Man kaon ihn iibrigens noch auf sehr viele Arten ve randern; dies mag abér zur
Probe gentigen . Sowohl besonders, als miteinem Gegensatze wird spiter ( Seite103) dibses Hat
thesonséhe Beispiel noch von BATTIFERI ausgearbeitet vorkommen,
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DrittesBeispiel. 4

Ju den beaiden vorigen Beispielen hatten wir es nur mit einem einzigen Satze zu thun.Hier kom-

‘men ihrer zwei zugleich in Betracht.und wir werden sie mit Ziffern bemerken,
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Aus diesem Haupt - und Gegensatz istdas folgende Beispiel mittelst der Verkiirzung und

Looveliederung entstanden .

. - e § oo
Kaum fingt der Hass das erste Thema an. so folgt ihm die Diskantstimme mittelstder Nachah =
mung desselben nach, Weder die eine noch die andere Stimme aber vollfithren es_indem sie nur den
Anfang davon dureharvbeiten. Wihrend der Bass die vier Vierthefle aus dem zweiten Takte des
erstén Fugensatzes mittelst der Versetzung durchnimt, hilt sich die Oberstimme an den fiinf ersten
Noten desselben, und arheitet diese dagegen mittelst der Versetzung dureh . Hier ist also der ersle
will zweite Takt des Hauptsatzes zerglicdert und unter sich durchgefiihrt worden, ‘;{;EQ‘II diese hei
den Stimmen lisst der Alt ein aus dem zweiten oder dem Gegensatze entlehntes Formelchen miftelst
der Versetzung hioven.Das ganze Hauptthema komt endlieh erst wieder im sechsten Takt in der er -
sten Diskaontstimme durch einen unvermutheten Eintritt und zwar in enger Nachahmung zum Vor =
schein nachdem es die zweite Diskantstime zum Anfange dieses Takts kurz vorher angefangen hat.
Aus dem,vierten Takt des Hauptsatzes bei 1) ist noeh das folgende Beispiel 30, welches eigentlieh

rur Lwischenharmodie gehiivt, entstanden .
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Die hichste Stimme nimt.die daraus ( aus dem vierten Takie) ullvlmte Clausel, fithrt sie mittelst - derp

Versetzung dureh und weicht dabei nach den Regeln der Tonwechs lung in verschiedne Monarten

aus. bie Basestime arbeitet dagegen mit dem sehon bekaitten Formelehen aus dem zweiten Satze
und heide Parthieen setzen diesen Streit unter sich vier Takte lang fort, worauf sichdasBlatf wen
det.ond in dem folgenden Takte die Oberstime dieses Formelehen in der Gegenbewegi ngergreift_ der
Bass hingegen die aus dem ersten Il.tup[\-.:tm' entlehnte Passage, (die zuvor die Oberstimme hatte ) Jauf eing

freie Art mittelst der Versetzung.bei noch immer f‘nrld.uwrmh r Tonwechslung.nachmacht.
Viertes Beispiel.,

Das Thema daza haben wir bereits in dem Hauptstiick voni Gefiihrten. und zwar im zweiten
\bychnitte als 3" Iim--pwl gesehen, hier hei 1)

|
P

ist es sowohl verkiivzt als zergliedert, und dabeiin versehiednen Modulationen hintereinander flurel
gefithet worden. Die heiden Oberstimmen nehmen die zwei ersten Takte des ( dort gesehenen ) Salges

und der Bass arbeitet mit der Figur vomdritten Takte desselben nach Proportion dagegen, Auf einefrei
ere Artound zvar nue zweistimmig sieht man bei dem folgenden 2. zevrgliedert.
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Dieses ictatere Beispiel gehort zur Zwischenharmonie.
S

. Funftes« Beispiel. ."‘

; RACH,
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Der erste Takt der Oberstimme . mit der ersten Note des zweiten ( Takis), enthilt den Fugensatz . Die

ser erscheinthier mittelst der enge 0 Nachahmung .mt versthiedne Art. inder ahnlicheén und vnahnli =

chen Bewezung und in der eigentlic In nund vergrisserten Geltung dee Noten, Jn der idiholielien

g

- Y # o
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Bewegung ergreift denselben sogleich naghveiner Viertheitpause die Mittelstimme_alleinmil

grosserten Notenand ehe sie ihn vollfithet tritt die Unterstimme mit dem Satze inder Gegenhe

gung.¢in. Nachdem die Mittelstimme den Satz geendet, nimt sie ihn sogleich_ohne eingesehobhs
Zwischennoten, eine Quart hiher inder eigentlichen Bewegung und l'h'“n_u_l.', der Nolen vor., 1iie
Oberstimme aber erwartet nicht das Ende desselben. sondern riick! sogleich darauf mit der Amtwort au
Noch enger auf andere Art ist dieser Fugensatz bei dem folgenden 2.) durchgefiihet,

2.)
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Der Bass verkiirzt ihn stets und hatihn dreimal. die Ober = und Mittelstimme hingegen ihn ganz
und er findet sich in jedeg zweimal, wie man ans den iber den Anfangsnoten befindlichen Zei

chen sehen kann,

IHir kehren nunmehr zu unsern Anmevkungen suruek.,
Hat map nun nach jetzt gezeigter Art den Fugensatz, oder, wenn es mehrere sind, alle heide u
tersucht . so ist,so zu sagen, die Fuge sehion gemacht. Man braueht die verschiednen ausdieser A
devengen Nachahmung, der Verkiirzung und Zergliedernng des Satzes entspringenden Theile
vur mittelst guter Zwischensatze zusammen zu hangen.Da nimt man niamlieh einen Theil in die
ser 'l'uis-lt-iIl-I‘,_dl-u andern in andern_nach den Regeln der Modulation vor, und, damit dieSiatze als
dann in allen Stimmen ohne Unterschied. und micht etwa in den iiussersten Stimen alleinauchnieht
blos zwischen der Tonleiter des Haupttons und der Dominante erscheinen mogen, sokaiman sich
so lange his man e¢s nieht mehr nothig hat, naeh den Mustern guter Autoren eine Disposition( cine
Entwarf ) der Wiedersehlige machen, und diese ungefihr vorlanfig in der Partitur bemerken
hiernach die Fuge villig ausarhbeiten, Diese Disposition muss aber so gemacht werden, dass di«
grossten Hun_.-;lv-ii?c-l:r- ruletzt bleiben, und die sehwiachern allezeit vorhevZehen. damit nach der
vernitultigen Vorsehrift eines sehr bekannten pl‘:lhiis-‘vht«ﬂ Meisters, zwar der Anfang gut, das
Mittel abernoech besser.und das Ende vortrefflich sei. <
Was sonst noeh hie und da erinnert werden kann, wird theils bei folgenden allgzemeinen Regeli,
Hheils beider hiernach anzustellenden Untersuehung ganzer Fugen beigebracht werden.

[. Allzemeine Regeln zum Verfolg elner zwei - drei - oder
vierstimmigen einfachen Fuge,
Hicher gehiiren alle diejenigen Fugen, wonur ein herrschender Satz vorhandenist esmag
der Gefilhvle dem Fiithrer in der Vergrisserung oder Verminderung. in dhnlicher oder Gegen
hewegung u.s.w. nachfolgen.

Voun den. Alten und noeh von einigen f\'rut-'l'u__ und darunter =, B.yon H™ ':'.'h‘ft'f L werden alle diejenigen Art
kunstlicher Fugen,wo der Nachsatz dem Vorsatz mit verinderter Geltung und Bewegung der Noten u.s.w. antwaorte
unter die Doppelfugen geziihit. Die Griinde womit sie ex thun, sind mir unhekannt . Thun sie eg’ deswegenweil di
miterschiednen Gestalten in welchen sich ¢in Satz bei der engen Nachahmung zeiot, aus dem doppelten Contra
punkte ihren Ursprung nehmen _ so haben sie unvecht, indem der doppeite Contrapunkt auch zur einfachen I~1‘u y
¢rfodert wird_ wenn diese gut seinsoll, Die I)u_pp:-lfllgr hat ihren Namen von denverschiednen davin wechsel
weise n-rwln-iuvn_lh-n Sitzen, und nicht vom doppelten Comtrapunkt. Eim anderes ist es, wenn insoleher S von
Fugen;wo 4 Folgestimme in verinderter I’ll'upnriinll der Noten und Bewegung der anfangenden Stinune ani
wortel, mehrere Sitze zugleich durchgearheitet u';grdru, Dann gehoren sie unler die Iiupprll"pgvu,umr nicht

cher, Pas Ansehen grosser Mianner ist nicht im Stande, die unrechte Benennung eines Dinges zu schiitzen,
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durshi die versehiednen Stimmen einmal durchgefiihrt ist,so setzt man'das harm nr;':ni."-l(-hi'
Gewebe entweder nach den Regeln der Zwischenditze noch einige Takte lang fort
und macht dannvine Cadenz: oder man maeht diese naeh der gesehehenen ersten
Durchfiihrung sogleich, wenn niimlich der Gesang des Fugensataes sich dahinneigt, Diese
Cadenz kann nun entweder in den Hauptton ,oder in die Dominante gesehehens, nach
dem die vorherzehende Harmonie es am naturlichsten zu erfodern scheint.

Wenn wir an verschiedenen Ovten gesagt huben  dass die Ruhiestellen nieht in die Fuge gehirven unddies

hier durch das Gebot einer Cadenz zu widerrufen scheinen S0 miissén wir uns hieriher erkliiven . DasVerhs
der Bnhestellen ist in Ansehung aller Stimmen zuzleich zu verstehewn, und nicht dahin auszudeutenals ob
nicht einige Stimmen fiir sieh he I'|'l'||1fll_| wiren. cinen Schluss untersich zu machen., Es wivd gar nicht er
fodervt dass alle Stimmen in einemAthem wegtiomen, und sich nivgends ein Zeichen des Unterschiedes 11!.'1
Fheile finde. Nurmuss der Schluss entwedey nicht formal sein, indem man ihn namlich naech don drei
oben erklivten Acten vermeiden kann, od e Il?_ wenn er Formal ist, so muss entweder 1) dieSchlussnote ode
cine von den andern Schlussklimgen den Fugensatz oder einen Ziwischensatz anfangen, oder 2) es muss so
gleich von dep einen oder andern Nole aus derv Cadenz ahgesetat  und davauf entweder, wie gesagt,dasThem:
sclhst  oder ein Zwischensatz ergriffen werden. Mievon werden Beispiele vorkommen,
Bei dieser Cadenz lisst man entweder den Fiithrer oder den Gefihrten des Fugensatzes in
derjenigen Stimme,wo er nicht zuletzt war, eintreten, oder man liisst, wenn keinZwischen
<atz vor der Cadenz hergieng, bei dieser Cadenz jetzt einen Zwischensatz hiren, um nach
der Wiederkunft des Hauptsatzes ein desto grisseres Verlangen zu erregen.welcher auch
dann bei einer hbequemen Harmonie_ entw eder mit dem Fiithrer oder Gefiihrten und zwarindeln
Stimme, die ihn nieht ';,nh-l?.! hatte, eintreten kann,

Wenn sich der Satz nun wieder aufs neue in einer Stimme zeigt, <o sucht man die Antwort dar
auf. wenn man will.und viele Arten der engen Nachahmung bei dem Satze moglich sind. ader
sonst die Fuge nicht gar zu lang werden soll, in der Folgestimme etwas niiher einzufiihren. und
erwartet nicht diejenige Entfernung, in der sie in der ersten Durchfithrung gegen die a nidere
Stifmime angefangen hat. Diese Antwort kann in der Octav des Haupttons oder derDominan-
te geschehen nachdemdie Folgestimme der vorhergehenden naher nachfolgen kann.

Diese zweite angefangene Durehfiihrung setzt man nach der Anzahl der Stimmen . mit ( odes
ohne) vermischten Zwischensitzen, entweder dureh alle Parthieen(stimmen) fort, oder nur
dureh einige, da man’dann diejenige._ die in der dritten Durehfiithrung den Satz zuerst nehmen
<oll. mittelst einiger Pausen vorher schweigen lassen kann. Man richtet aber diese iwisehen
siitze so ein.dass man nunméhr in eine verwandte Tonart cadenziren kann.wobei die Regel
ist: dass man in ordentlichen Tonarten ausweichen muss, ehe man in die ausserordentlichen(unim
Iich in Riicksicht des Grades der Verwandischaft ) zeht. An ihre bekannte Ordunung in Ansehung ihrer
Folze kann man sieh. um mehrerer Sicherheit willen,dabei so lange halten bis man sich iiber
diese Regeln zu erheben und mit verniinftiger Freiheit zu moduliren weiss,

Nunmehr erscheint der Fugensats in einem ganz andern Tone . und vielleicht zugleich in einer
andern Tonart. als er zum Anfang gehirt wurde. Jst er namlich aus einem PDurtone in einen
Mollton gerathen. so giebt man die Antwort in einem, nach AnWweisung des Haupttons derFuge,
damit verwandten Nebenmolltone: und gleiche Be wandtniss hat es, wenn devr Fugensatz aus
cinem Molltone in einen Durton geriith, da die Antwort in einem verwandten Nebendurtone
geschieht, -

Man fihrt hierauf bestindig fort. den Fugensatz so viel moglich in allen verwandten Nehen
tonen. und zwar bald ganz . bald verkiirzt und zergliedert, durchzuarbeiten Man flicht die
Sitze mit guten Zwisechenharmonien dureh, und nahet sich endlich wieder aufeine gute Art
dem Haupttone, wo man den Satz noeh auf verschiedene Art hald ganz_ bald verkirzt mit
allerhand Arten dey Nachahmung. periodisch und canonisch durehnimt, und endlich nach
dencklich, und. we uan will. mit einer anhaltenden Cadenz oder einem sogenanten Orgelpunkte

sehliessen kann
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Folgende a |'|.‘|-l_ir'-j"lr~l'ht' Erklirung einer }'i_i;-l‘s:tinui;iurn Fuge wird dieses alles dent Ficher ma

chen. Zum voraus miissen wir hiebei erinnern, dass der Verfasser dersefbro mehr indenZwischen
und Gegenharmonieen,alsin Ansehung der Versetzung des Fugensatzes, zu moduliren suchte indem

diese nur zwischen der Ocetave des Haupttons und der Octave der Dominante durehgearbeifet wird,
wie man ehmals im ernsthaften ﬁl\'lv immer zu thun pflegte, und noch jetzt von denen gese hieht. die

nach den Gesetzen der alten Tonar ten in dem sogenannten Kapellstyle sehreiben. Jn dem Avtikel
von den Doppelfugen werden wir mehrerve Gelegenheit zu seben haben, auf was fir Art manmit dem

Fuzensatze in andere Tone ausweichen kann. '
EATTIFERI.
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" Mie erste Purehfiihrung des
und, da der Tenor mit dem Fiithrer beginnt, so hbekoint nach den Hegeln des-Wiederschlages sogleich
der lli:hanl denselhen _nachdem der Alt zuvor den Gefiihrten hirenliess der hernachzumScehlusse

“dieser Durehfihrung im Basse wiederholt wird. Alle Stimmen aber treten ohnebesondere Zwi -
schensiitze, und zwar die dritte bei einer Secunde, deren Grundton vorbereitet ist,und also bei
einer Di%sonanz. die vierte aher bei Pinﬂ‘Pijivn.,‘it“lllllsssati bezeichnenden, alle zusammen aber

tiei einep solechen hequemen’Harmonie ein.dass es nicht friher oder spater geschehen konnte.

C:N. 5229 A.

satzes erstreckt sich vem ersten his zumneuntenTakte




Man zitehe sich hieraas die lh-;::'!: dass mawden Kintritt der Stimmen nicht zu verzogern hatn
die Harmonie dazu Gelegenheit giebt,so wie man im gegeénseitigen Falle dieselben dann mif daswi
schengeflochtenen Sitzen aufhalten kann, Noch kann hier bemerkt werden, wie, das begifine:
Thema mit einer diskantisirenden Clausel schliesst, deswegen nicht nur sogleich der Alt autl den
Sehlussnote einfilllt, sondern, wie dasselbe noch in allen folgenden Wiederholungen entwederall
reit am Ende et was verindert, oder die Harmonie dagegen so eingerichtet wird, das= sichdie Be
wegung stets soviel als nothig erhialt, wofernnicht die andere Stimme gleich dayaut beimSchluss
punkte. oder doeh gleich hernach cingefithrt wird. Wir bemerken dies hiemit zum vorausum esuicht
hei jédem Vorfalle ohne Noth besonders wiederholen zu durfen.

Die zweite Durchfiithrung fingtl am Ende des neunten Takts an, und geht biszum zwan
rigsten. Ks ist darinder Satz wiederdurch alle Stimmen, aber auf a ndere Art,durehgenommen .,
Diejenigen, die suvor den Fiihrer hatten, hekommen jetzt den Gefihrten.und im Gegentheil dieje
nigen, die den Gefihrten hatten, bekommen den Fiihrer. Es folgen dabei die Stimmen inehen deeOrd
nung. in der sie sich in der ersten Durchfiihrung hiren liessen, auf einander. Der Teénor namlich, der
die Fuge anfing, tritt hier wieder zue rst mit dem Fugensatze, und zwar umgekehrt, mit demGefihr
tensda es vorher mit dem Fiihrergeschah, unmittelbar nach der ersten Durchfiihrung ohnebesondere
Ziwisehensitze ein, Da er aber dem Satz bei einer vellkomnen Cadenz im Haupttone vertiasstsowird
von der Scehlussnote sogleich abgesetat, und ein aus dem Thema entlehntes, jedoeh in die Gegenbewe
gung gebrachtes und von uns mit einem Zeichen (+) bemerktes Firmelchen angefangen, das der Bass
gleich darauf mittelst der Nachahmung wiederholt, wodureh die nithige Bewegung villig erhalten
wird. Nach diesem kurzen Zwischensatze ergreift der Alt. der zuvor etwas geruht hatte denFihrer
im zwolften Takte, nach dessen Endigung sich zwar die Harmonie wieder zu einer Cadenz neigt,
welehe aber dureh die Zwisehensiitze, die aus einer in den drei untern Stimmen nachgeahmten und
mit Zeichen bemerkten Clausel bestehen, aufgehoben wird. Kurz vor dem sechszehnten Takte er
greift denn endlich nach diesen Zwiscehensiitzen der Diskant den Gefihrten. und im siebenzehnten

Takte der Bass den Fiihrer, und damit wird diese zweite Durehfiihrung geendet,

Die dritte Durehfiihrung fingt vom zwanzigsten Takte an, erstreckt sich biszumsichen
undzwanzigsten. und der Satz komt davin ebenfalls wieder viermal, jedoch aufandere Avt zum Vor
schein. Wie vorher die Eintritte mit ungleichen Jntervallen_ d.i, mit Abhweehslung des Fithrers
und Gefihrten gesehahen: so geschieht es jetat zweimal hintereinander mit gieichen Jntery allen.
Der Tenor nimlich und der Diskant folgen in der Octave nach, und nehmen den Fihrerwobei aber
die Diskantstimme im zweinndzwanzigsten Takte etwas frither,in niherer Entfernuong eintreitt, und
dadureh die Bewesung. die sich in den andern Stimmen dureh den Sehlussgang nach dem € zuver
licren anfing . wiederherstellt. Der Bass und Alt nehmen darauf den Gefiahrten. und mit einem
Sehinssgang ins B wird diese dritte Durchfiihrung geschlossen.

Die vierte Durehfiihrung fingt vom 27" Takte an, und erstreckt sich bis zum 34",

Hierwird der Satz in der engen Nachahmung durchgearbeitet. und die Stimmen folgen einander
mit ungléichen Jntervallen. Der Tenor beginnt mit dem Fiihrer. der Alt nimt sogleich in derkiir

zesten Entfernung den Gefihrten. und in eben derselben Entfernung fangt hernach der Bass denSaly
segen den Diskant an. wobei den der doppelte Contrapunkt in der Octave,in welchem diese beiden
letztern Eiutritte gegen die beiden vorhergehenden erscheinen .in Betrachtung zu zichen ist

Nachher wird das harmonische Gewebe mittelst der Nachahmung einer aus dem Thema-entleln

ten kleinen Clausel bis zum 342" Takte fortgesetzt, und daselbst in D cadenzirt. ~

Die fiinfte Durehfiithrung fingt am Ende dieses 24" Takis an und geht bis zum 37"
Pas Thema wird hier von zwei Stimmen immer terzenweise zugleich angefangen, und von den an
dern beiden in enger Nachahmiung auf eben diese Art, nimlich terzenweise heantwortet. DerAlt
und Bass beginnen nanilich den Satz zugleich und der Diskant und Tenor.folgen auf dieseWeikekurz
hinterdrein. Nach einem angehingten kurzen Zwischensatze wird dan diese Durchfuhru ni aveh ge-

hlossen, ; ; :
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andiesem Orte einnahmen .

~ind.Das iibrige ict eine mit der Natur des Hauptsatus« rsammenha

ert bis zum Ende. Der Diskant und Tenor tangen den Satz
der Alt und Bass tolgen in enger Nachahmune nach, und setzen zwap denselben weiter forh wer
den aberp gsogleich vom Diskant und Tenor in enger Nachalimune .und zwar terzenweise.also VO

beiden zugleich, beantwortet.worauf die

¢i die heiden obersten Stimmen in A nsehung der Stellung. die si® in dep Vorigen Durehfithrung

.

Die*secehste Durebfiih rung fangt am Ende des 3775 Takts an.und geht bisx Zum44'"
a2 Thema wird hier auf eben die Art, wie in der vorigen Dureht tihrung . ZUSAINMENZEZGLEEn . wio

nach dem doppelien Cont apankt in der Octave. unter sich verselzt
uhangende Ziw ischenharmonie,

Die siebente und letzte Durehfiihrung fins it Ende des 44'5" Takts an.und dau -

vzenweise, aber mit tl'-.-r\'wr‘i:tir'lz,lnm:m-

ganze Fuge mit piner : nhaltenden wdenz geschlossen wird.

Anmerkungen.

Mo wie eine vierstimmige Fuge ausgearheitet wird kann auveh eine d reistimmige ausgearheitet -

werden. Man ldsstnamlich bei jederDurchfihrung nurdie vierte Stimme w . gleiche Bewandtniss h at f
es mit dep zw eistimmigen_ als in welcher allzeit die beiden letzten w eghleiben, JnAnsehungdie

ser zweistimmigen Fuge aber ist zu mervken, dass man sie meistensddoppelt zu machen, undfolg

lich mit dem Hauptsatze einen Gegensatz_nach dem doppelten Contrapunkt in der Octave, znu

verbinden pfiegt, Sie sei aher einfach oder doppelt, so ist dieselbe. so leieht sie verfertizt zu

werden scheint, nicht geringen Sehwierigheiten unterwoe rfen_theils wegen derp strengen Regeln

die in der ha rmonischen Setzkunst einer zweistimmigen Composition vorgeschriebhenwe rden

theils, weil ausser dem Hauptsatze, alle Zwischensiitze wechselweise in beiden Stimmen soviel

“als moglich, genaver als in mehrstimmigen Fugen unter sieh nachgeahmt werden miissen. und ejn

gewisser grosser Tonmeister hat vielleicht Reeht. wenn er ein schinfugirtes Duo fiir einVeis

terstiiek in der Setzkunst hilt. Wenn man in vielstimmigen Fugen nur meistens auf ein schines

harmonisches Gewele sieht, so komt hier zugleich dje Melodie besonders in Betracht.Da mit die

(‘nmpu.uit ion nicht troekenund platt werde,ist hier auf lebhafte Wendungen und Gange zu sehen,

Jn keiner Fuge hrauehen alle Stimen imer zugleich zu gehen, Man kan nieht nur eine sandern ithrer zwei

ofters rulien lassen_dami siedenSatz hernach desto friseher onneuemfassen. Man lisst aber inder Rege)

nicht eher die eine Stime authiiren,als wei eine andere eintrift. Doch ist man hierin an kein Gesetz, gebunden,

und, wen zwei Stimen rulensollen kogen sieiiberdies auf einmal, oder allmihlich eine nach de randemyersehw inden, ?
Ju Anschung der @ egentuge ist noch zu erinnern. wie es bei ihr einerlei ist, obderGefilirte dem

Fiihrer in der Quinte_der Octave, oder der Terz,oder sonst in einem andern Jntery alle nachfolg
ob also die Wiederholung des Satzes in der zweiten Stimme inder freien oder st rengen Verkelirung
gesehieht. Nur muss man bei der angefangenen Art hleiben. und es ist nicht eher erlaubt davonahzn .
gehen, als wennman die Sitze mittelst der engen Nachahmung zusamenbringt . Die weehselweise fle
wegung kann gleichfalls unterbrochen w erden,und hie undida eine Stiie der andern in ihuolicherBe
wegung antworten.wein diedritte nur darauf den Satz wiederin derVerkehrung fasst. Aus folgendenBei
spielen wird man die Art und Eigenschaft der Gegenfug e hinliinglich beurtheilen kinnen .
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Hier:folgt die zweite Stimme der ersten in der Quinte in freier Bewegung (und vevkehet) nach: Die
dritte nimt den Satz in der vorhergehenden Bewegung mit weleher die zweite eintritt. die vierte
aber antwortet darauf ( gegen die zweite und dritte Stimme ). verkehrt ., ( Hat also gegen die erste Stimme die

iWhnliche Bewegung ).
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Die zweite Stimme folgt der ersten in der freien verkehrten Bewegung in einem gleichen Jntervalle
- i e e - . e - - e 0 e
nachgund der eigentliche Gefihrte lisst sich erst im 7" Takte.und hernach im Passe im 10 "Takte hiren,

3. BUXTENRUDE,
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Auch dieses Beispiel ist in der freien verkehrten Bewegung. Jm fiinften Takte ist eine ence Nach
ahmung des Satzes zwischen der Diskant - und Bassstimme 7u bemerken, im sechsten fangen ibn die

Mittelstimmen an terzenweise zu nehmen,
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Hier ist der Satz hei der Wiederholung in die strenge Gegenbewegung versetzt, wie man aus der ihn -
lichen Folge der Jntervalle . in Ansehung ihrer Proportion sehen kann und der Gefihrte fingt inder
m - - . . - . — . - - . - - -
Ferz an, Pie dritte Stimme niimt ihn wieder. und hierin ist alse die Orduung der wechselweisen Bewe
gung-unterbrochen wie heim ersten dieser Beispiele.
| Man muss iibrigens die Gegenfuge, fuge contraria, nicht mit der verkehrungstihigen Fuge. [uga
inversa, vermischen, Jene bezeiehnet nichtsanders.als eine solehe Fuge woe der Nachsatz dem Vorsatze in®
der Gegenbewegung folet. wiewohl bei derselben, wenn sie doppelt ist, auch die verschiednen Gegensatze nach
den Regelil des doppeltverkehrten Contrapunkts ausgearbeitet werden,und mithin unter sich verkehrungsfihig
seinkonnen, Diese bezeichnet eine solehe Fu ge die durchgehends vom Anfang bis zum Ende mit allenZwischen

und Gegenharmonieen nach dem doppeltverkehrten Contrapunkt verfertigt ist, und wo die ganze Composition,
mit Verkehrnog der Stimmen_in die Gegenbewegung gebracht werden kann., Hievon findet man Beispiele inder
| Kunst der Fuge von J.S. BACH, und in den Béit rigen zndieser Abhandlung wird von der Verfert fgnng

’ -

i eines solehen Contrapunkts Nachrieht foloen, .
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Il. Allgemeine Regeln zumVerfolg einer zawei - drei - odep

vierstimmigen Doppelfuge. ¥ a3

Hieher gehoren alle die Fugen, worinverscehiedne Sitze unter sich verbunden werden, es |
mag der Gefihrte dem Fuhrer in der Vergrosserung oder Verminderung, der ahnlichen oderuniihn

lichen Bewegung u. s, w, nachfolgen, Zur Verfertigung derselben ist zu merken :
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- dass die Siitze in Ansehung der Geltung der Noten sowohl, als der Wendung des Gesanges,yon

einander unterschieden sein miissen, damit man die Bewegung des einen gegen den anderndesto
lebhafter empfinde.

T dass es gut ist, wenn die Doppelfuge aus einer Stimme mehr besteht als sie Sitze hat. Eskonen

alsdann nicht nur kiinstlichere Nachahmungen angebracht, und die Siitze einzelnbesser aus-
gearbeitet werden: sondern dieses dient auch dazu, dass eine Stimme zuweilen ausruben,.und
desto frischer den Satz hernach ergreifen kann,da hingegen in Doppelfugen,wo nicht mehr
Stimmen als Siitze sind, meistentheils jede Stimme in voller Arbeit ist,

dass ein Satz nicht immer ganz beibehalten oder ginzlich ausgefihrt zu werden braucht,

dass die S@tze nicht zugleich mit einander aufheren dirfen.

— Um, sich in den Doppelfugen mit den vielen Sitzen nicht zu verwirren kann man beider Aus=

arheitung e¢inen von dem andern mit dariibergesetzten Ziffern unterscheiden.

Es ist nicht nothig, dass der Satz und Gegensatz allezeit einander begleiten, und keinerohne
dem andern erscheine. Man kamm 6fters bald diesen  bald jenen besonders durcharbeiten bhevor
man sie wieder vereint.

Wenn die Sitze einmal durchgefiihrt gind |, ist es einerlei, den Haupt = oder Nebhensatz wieder
zuerst einzufiuhren, -

Alle die verschiednen Sitze, die unter einander verbunden werden sollen, |nii.~c.-:f-h.:' bever man
sich an die Ausarbeitung macht, erstlieh nach den Regeln des doppelten Contrapunkts zu-
sammengesetzt werden, damit sie bald auf diese_bald auf jene Art unter gich verkehrt werden
kiinnen. zweitens muss jeder Satz fiir sich besonders, wie bei der einfachen Fuge, unter:
sucht werden, ob er sich selbst bald auf diese,bald auf jene Art, unten oder oben , zwischen
rwei, drei und mehrern Stimmen  und dabei terzenweise, in enger Nachahmuong periodiseh |
oder canonisch folgen kinne, und wie hernach ein anderer oder mehrere Satze auf gleiche Art
damit verbunden werden ktnnen, Drittens muss man untersuchen,ob Sitze darunter der
Vergrisserung.der Verkleinerung. des widrigen Takttheils, der unterbroehnen Nachahmung,
der vermischten Bewegung u.s.w. fiihig sind. Hiérnach entwirft man den Grundriss derWie-
derschlige in der Partitur.

Endlich kann die Einfiihrung der Gegensiitze noch auf zweierlei Art geschehen namlich:
Man arbeitet einen Hauplsatz, wie hm der einfachen Fuge_ eine Zeitlang durch.und sehiiesst in
einem zur Einfithrung des Gegensaltzes bequemen Ton, welehes insgemein der Hauptiton ist.
Dieser Gegensalz wird ebenfalls wieder,wie der vorige Hauptsatz, durch allerhand Wieder
schlige und Tonarten eine Zeitlang durehgefiihrt. Nachher fasst man unvermuthet alle bei -
den Sidtze kurz nacheinander, und arbeitet sie nach der schon gemachten Disposition nach ih
ren verschiednen Verkehrungen und Versetzungen,und in allerhand Arten der Nachahmung.
bis zum Séhlusse dureh. Naeh dieser Art findet man viele Doppelfugen von BATTIFERT und
dem jismngern MUK FAT ausgear heitet . Wie es nun mit einer Doppelfuge von zwei Siitzen ge -
halten wird, so “ll'li es auch mit einer von drei oder mehreren Subjecten gehalten, indem man
jedes besonders vorher durcharbeiten kann bevor mansie verbunden nacheinander horen lisst,
Man kann alle Siitze, ohne jeden hesonders vorher zu arheiten_ gleich nacheinander auf fol
gende Art einfihren'.

Man'braueht nieht so lange zu warten_hisdie anfangende Stimme iher Thema durchegefiihrt hat sondern man

D.& C.N"7229.A.




/ 97

kann den Gervensatz schon vorher ( d,i. vue dem iaml ¢ des Satzes derv evsten Stimme ) einfreten lassen .ﬁc‘;:_iud

die meisten H AN DELschen Fugenbeschaffen. Oder j
:1\\]qnldio:unﬁuyuvndt-ﬁliunnviln'11uwna vollendet hat, ldsst man sogleich in der folgenden ein neunes

hiren. Oder .

“)Wenn die beginnende Stimme ihr Thema beendigt hat, ldsst man sie_sobald die folgende Stimedassel.
‘be wiederholt, und zwar insgemein nach einer kleinen Pause, damit der Unterschied der Satze désto
merkﬁrhvrsvheiuneuesdagegenergrvﬂ%n.xavhfuesorﬁrtfﬁuhqlnan viele Doppelfugenvon K U H -
NAU und von J. S. BAC H gesetzt,

Wegen der Wiedersehlige eines jeden Satzes beziehen wir uns auf das was oben davon gesagt
ist.Wie es aber in Ansehung der Einfiihrung der Gegensiitze mit einer Fuge von zwei Subjeeten
cehalten wird, so wird es auch mit einer, die mehrere hat, gehalten.Die Anwendung ist Jeicht zu
machen. Bei der Art bei ® niimlich kann man den dritten Satz einfiihren,ehe die zweite den ihri=
uvn\nlﬂwnthlmddrnvivﬂvn.vh«dkwhﬁﬂodvnihﬁgvngvvmhﬂ.ﬂvidvr&rthviwlﬁmslnmn in
derdritten Stimme ein neues Thema hiren, wenn die zweite das ihre zu Ende gebracht,und in der .
vierten ein anderes, wenn die dritte zu Ende ist. Nach der Art bei 2#%) Jisst man die zweite Stimme,
sohald sie denvorigen Satz wiederholt hat.ein neues, und die dritte, sobald diese den Satz der zwei
ten Stimme wiederholt hat . ein viertes Thema ergreifen, withrend die vierte Stimme den Satz der
dritten wiederholt. Beispiele werden alles deutlicher machen, und in deren Erklirung soll das,was
noch ferner bei einer Doppelfuge erinnert werden kann beigebracht werden.

Erstes Beispiel,

TELEMASRN,

‘1) =z
(> ar _d" ' o = - -E_ 1
| W 0L st - ! =1 § = e =i s ]
A b | | | T I I 1
| = ' 3
T e |
‘ 'S (1) s i L 1 it (":J--—i-h |
s i T 74 e g I o T 17 r Tz
[grﬁx—j—ﬁ—?’f[ —t 1 =ias -—:‘ip:—#l it it S K S 2
=4 T 1 — RS = < N Lo
' - g I =
fire dof b - ; , £
= e et
i i = =1 I I i i = Ii__'__'j:i:'___‘::" her Porep—r i = =3 z
|_ =) T 1 ] T I T T t
i | 7, | |
[ £ e‘ T F_ f 2 : oo 2 __:_f_?gr = } T s —— A2
41 1 ! = I r L I ! I R WP L] 1) 1 L >
= S Lo i * I e e = fane
588 ==f=s : 1 1 = ' =l —l—-*-[— i, 2
= : -
- (1)
';f: = e e T e R Rl S —
1 ] > 1 N =TT
A= - T = = I 1 i s 1 L '..._‘__i'ir_'_'f“ 1 i F?E::
™ T R T [‘,)T T —
i n
" F —
o et e e £ [fer,le e s —
B B S S s S — I i ! F‘I_"‘H' I i 1 .!;Fql_[_ g
£ =] ! I —— = 1 ! E’_{HI | _._:r_, =
.
rJ S Il Lt - — r g
el ariz et
| g ol
- : = —
oo 1 = =
A e e e
) | T
(2)_ s
= r—r— = ’ ui|
et ezt !
1 L T i Ml e
|
(B - . =
F: 7= T e T
g i f 1 1 ' =
1 | i - ¢ 4




)
]

Pivses enthilt den Anfang einer zweistimmigen l!upprl]'u;_"r fur zwei gleiche Stimen. Der Gecen

y )

2afis tritt nach der oben bemerkten Art bei #29)

kurz nach der angefangenen Wiederholung
Havplsatzes ein, und steht gegen denselben in dem doppelten Contrapunkt in der Octave .. Die ,
nach dieser ersten Durchfithrung folgende Zwischenharmonie lenkt die Modulation nach Fis-mol/
zu.wo der Hauptsatz, der vorher in der Unterstimme anfing jetzt in der Oberstimme wiederholt.und ihu
kitrz, darauf inder andern derzweite Satz entgegengesetzt wird. So wiedie erste Durchfilivung
mit einer Cadenz in H-dur schloss, schliesst diese zweite in #Fis-moll: Bei beiden Cadenzen

aber fingt sogleich, damit die Bewegung immer bleibe, eine Zwischenharmonie an, und diese lenki

nun das Gewehbe nach €és- moll hin,wo die Unterstimme den Hauptsatz und die Oberstimme davaul
den Gegensatz nimt. Man sieht aus diesem Beispiel, wie in Fugen modulirt und der Satz aus eines
Pouleitér in die andere versetzt werden kann, der Abweehslung nicht zu vergessen womit die S(im

men eine um die andere den Satz oder Gegensatz nehmen.

ZweitesBeispiel, :

TRLEMANN.

S P - [
w—
Diese zweistimmige Doppelfuge ist ebenfalls fiir zwei cleiche Stimmen gemacht und der Gegensatz
tritt darin nach der bei “ bemerkten Art ein. Die Sitze gsind nach dem doppelten Contrapunkt in dey
Octave verfertiegt. welchen man bei der Wiederholung der Satze in der Tonleiter derv Dominante, alswel

che die Gefihrten von heiden ( sitzen) bekomt,wie man im achten und neanten "Takie sels Laun.

Drittes Belispiel,




K< hat in Ansehung des eintretenden Gegensatzes _der gegen den Hauptsatz imdoppelien Cond

punkt in der-Octave steht, eben die Bewandtniss wie mit dem ersten dieser Beispiele: mif

blossen Untersehiede, dass dort die tiefste und hier die hilchste St imme die Fuge begiont: Nach
demksich der Gecensatz in der Oberstimme gegen den Gefialirten.in der Unterstimme hiiren I ssen,
isst sieh derselbe zweimal darauf in der Unterstimme in zwei versehiednen Tonleitern allein
mit einer andern GegeMuelodie horen, worauf endlich beide Sitze wieder verbunden werdén, und
rwar in der Tonleiter &, wo die hochste Stimme den ersten Satz anfingt,und kurz nachher die
tielste den zweiten Satz ergreift, '

Viertes Beispiel,
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Dicses enthiilt den Anfang einer zweistimmigen Doppelfuge fiir zwel ungleiche sStimmen, worin der
erste Satz eine Zeitlang durchgefiihrt wird, bevor der sweite eintritt. Bei der Durchfithrung des
evsten Satzes, welehe in den zehn ersten Takten enthalten ist, bemerkt man die wechselweise Ver-
<elzung desselben zwischen den beiden Stimmen. Der sweite Satz, der inder Mitte deszehntenTakts
in der Oberstimme eintritt, wird ebenfalls eine Zeitlang fiir sich durchgearbeitet,bevorermit dem
er<ten vereinigt wird, Hiebei ist zu merken. wie derselbe.nach einer vorhergegangenen Cadenz in

den Hauptton, heginnt, wie im eilften Takt ihn in der Octave zu wiederholen, Miene machi wie sie
her diesen Vorsatz unterhricht, und ihn ( gicich darauf) ordentlich in der l"n'.1-1-tilxislic-ful.i_ um eine
Quint tiefer als die abhvre Stimme _ aber nuyr im Anfange_denn hernach wird sie nur wm eine Quarl tiefer f-illl zwolf
ten Takte beantwortet. wie die Oberstimme den Satz terzenweise mitmacht, und ihn hei fortdaunern
de'r Modulation in 4 im dreinehnten Takie ergreifi. wie zum Anfange des vierzehnten Takts dieUn
terstimme denselben in einem gleichen Jntervall beginnt, aber nicht ftjrt.'i.(‘tzl_umf in ehen den
Takt mit einem ungleichen Jntervall nocheinmal anfangt und in dem folgenden endigt. worauf die
Oberstimmein cleichemJntervalle in diesem fiinfzehnten Fakte den Satz zuletat wiederholt. und
nacheinem mil der Art desselben iibereinkommenden Zwisehensatze die Durchfihrung bei einer
wdenz in devTonart der Dominante sefiliesst, Da !':?['I,:_'.'i I'h'lr"l". a':-.tillit‘h die Vereinicung der heiden Sitze,
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Bie evste namlich tritt in der Oberstimme wieder zuerst e¢in.und wahre
davauf ergreift, nimt die Unterstimme den ersten, wor

'"PEBUSCH.

.

Fiinftes Beispiel.

ind dieselhe den

andern®Sa

auf ebendieselbe ( Unterstimme) . den nweiten
Natz vornimt und die erste ( Stinme) dagegen zu gleicher Zeit den ersten ( satz) horen lisst
also die beiden Stimmen nach dem deppelten Contrapunkt in der Octave unter sic
~0 Wie es bei der Durchfiihrung des zweiten Satzes geschah, wo die
in den versehiednen Versetzungen nach eben diesem doppelten Cont

und wo

h verkehrt werden
eine Hiilfte gegen die andere
rapunkt verkehrt ward. :

Dieses ist eine ganz
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¢ zweistimmige Doppelfuge. Die Oberstimme Liisst beide Sitze sogleich hinter

einander hisren, indem sie niimlich nach einer kleinen Pause den zweitem heginnt.sobald derBass den

Gefihrten des ersten maecht. Jm sechsten Takte werden die
verkehrt, und der Bass bekoint dadureh den zweiten
lisst.-Jm achten 'l

terstimme, die die erwartete Scehlussnote eine Oetav hiher nimt

Bewegung wieder hergestellt. Die Oberstimme-nimt im folgende

Sitze nach dem Contrapunktein derOctave
Satz, wihrend der erste sich im Diskante hiren
‘akt, wo gich die Stimmen zom Sehlusse in die Dominante lenken.wird durch dieln

und daniit das Thema ergreift. die

n Takt den zweiten Satz_und nach

dem beide Stimmen wieder unter sich verkehrt werden_lenkt sich abermals die Harmonie.ime@drei
rehnten Takt zur Ruhe, die aber theils durch die veriinderte Fortsehreitung des Basses,

fureh vermieden wird., dass der Diskant den er warteten Schlussklang ¢ine Oet

the

silsda

4
av hoher nimt., und

mit den Hauptsatz woll anfiingt, aber nicht vollfiihrt, sondern sogleich, dem Basse nachzuahmen

D.& (‘__f\".' 7229 A
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den Aufang des Gegensatzes nimt und denselben als einen Ziwischensatz bis zu der iniachtzehnten
'l'c'll{t.(‘l‘l‘nl;_'.‘t‘ll.ll(‘ll Cadenz in den Hauptton, vereint durcharbeitet. Jm folgenden Talite wird derSaty
und Gegensatz in einer verwandten Tonart du rehgefithrt, und es seheint, als ob darauf im 22" Takte
die Harmonie aufs neue zur Ruhe gehen wolle, Die verinderte Fortschreitung des Baszes aber ver -
hindert sie,und beide Stimmen nehmen den Hauptsatz in der engen Nachahmung,der Diskant zwar

verkiirzt, der Bass aber ganz, wogegen der Diskant den Gegensatz in der noch fortdanerndenModu-
lation in B hiren lisst,die im folgende nTakte,wo der Bass denselben (den Gefihrten) ergreift. m Es
iibergeht. Nach diesem wird im Disk iut. der den ersten Satz wieder horen l.nsst, derselbe verl‘mger

um auf zweierlei Art den Gegensatz im Basse horen zu lassen,und dadurch endlich die Harmonie in
den Hauptton zuriickzufiihren, wo denn im 29'“" Takte das Hauptthema zwischen beiden Stimen inder
engen Nachahmung angefangen, aber von der obern nicht geendet wird, als welche mit dt-m zweilen
Satz dagegen das Gewebe fortsetzt, worauf denn der Bass zuletzt, (nac lulrm die Oberstimme dénHauptsats
und zum letztenmale ergreift) nocheinmal den Gegensatz nimt,und damit die Fuge geschlossenwird.

i .te - . : © %
vom 25880 pig ‘Z.l,lﬂ' und vom 28 his 29f—'-' Takt soll mansichaberdoch
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Es enthilt den Anfang einer vierstimmigen Foge mit zwei nach dem Contrapunkt in der Octave unter
sich verkehrten Subjecten. Der Gegensatz tritt wie man sieht, friilher ein als die anfangende St imme
den Hauptsatz vollendet, und in eben dieser Entfernung liisst sich der Gefiihrte des Gegensatzes gegen
den Gefihrten des Hauptsatzes im achten Takte hisren, Jin zwolften Ta kte neigtsich die Harmonie za
ciner Cadenz in €is, die jedoch durch die Fortschreitung des Basses, welcher auf dem &is dasThema he
ginnt, aber nicht vollfiihrt, vermieden wird. Die Mittelstimme llillgl"_Ei‘ll,,di!‘ in enger Nachahmung einen
halhen Takt nachher das Thema anfiimgt, vollendet es aueh, wobei zu merken, wie der Bass abermals.
nachdem diese Mittelstimme kaum das Thema recht angefangen_ derselhen in Arsi gleich darauf mit

verkurztem Hauptsatze nachfolgt, doch nach einigen Zwischennoten das andere "Hl'l‘ "“'h"‘-' gen

<atz) in der ordentlichen Entfernung dagegen mavht.
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B ¢t Lbtheilung ist das epste Subjeect mittelst einer canonischen Nachahmung in Arsi und
hes! avf eine kiinstliche Art erst drm'-:tmmng. (aber verkiirzt) hernach zw eistimig( schwmn Linger)
urchzearpeitet zo'finden. Der mgvn!lu-lu-Auf‘.m-r sowohl des drei = als eweistimigen Canons
i i ichen bemerkt, Nach vollendetem Canon tritt endlich die ( erste) Hilfte des ersten

hj im Basse im msulilvu Takte wieder ein. und wird in der Tonleiter H im vierzehnten
Takt ( U herstimme) mit eben dergelhen beantwor tet - worauf im 16'2" Takte die Mittelstime
mil dem Gegensatze bei vollstandigerer Il.lrmuuu- zu spielen anfingt u.s.w, 5
i fiin £ md sechsten Takt € den halben Takt voraus nicht mitgezahlt) dieser ZWeite
btheiluupg kiinnte es auch so heissen :

um nicht den Canon so bald zu uinterbrechen.)
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siebentes Beispiel. .

B8 enthilt verschiedne enge Nachahmungen zweier Siitze,wovon der Verfasser evsf jedes

sonuders in einer vierstimmigen Doppelfuge durcharbeitete. hevor sie unter sich verbundenwin

Hicr der erste Satz.
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Hev Alt antwortet dem Basse mit éinem gleichen Jntervall in ebender Entfernung, als der T euor
dem Diskant zuver nachfolgte. Gegen diese heiden beginnenden Stimmen stehen diezweilelzten
indem doppelten Contrapunkt in der Oectave.

Hier der zweite Satz,
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Ikie canonische Nachahmung des Satzes unter sich ist ebenfalls mit einem gleichenJntervall . doeh
ohue dass dabei_ wie im vorigen Satze, die Stimmen nach dem doppelten Contrapunkt in derOclave
verkelirt wiren alsgefiihrt. Jm folgendenBeispiele wird dieser zweite Satz in enger canoniseher
“Yaehabmung von zwei Stimmen immer terzenweise hervorgebracht.
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tesex Verfaliren griindet sich,nach Art der Alten zu sprechen, auf denjenigendoppelten Contra
yvaan b i .
anki, der aus einem Bie inio ein QrHHfJ icinium ( aus einem zweistimmigen einen \||-|-I|luwlﬂ'|-n Satz )

Lachi und.aa “h der heutigen Le hrart kamn.wie man sehen wird, eine solehe Co mposition sowohl nach
demdoppe ‘Iten Contrapunkt in denOctave und Ded ime.alsnach demin der Duodecime. janach vielenan -

ie®*n entworfen we rden .
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Bei folzendem Beispiele ist die Verbindung der Cangéfitheren Sitze za finden,

T
H

\

Ha

Ner Bass fingt den ersten und der Alt den zweiten{ Satz) an. Auf ehen diese Art ingleicher Ent
fernung. folgt der Tenor mit dem Diskante nach, 5
3ei folgendem Beispiele tritt der zweite Satz zuerst und der erste zuletzt ein.
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Wenn wir hier den Eintritt derbeiden Sitze im vierten 'l‘illﬁll(( eigentlichimdritten, ausser es wirden die
swei Viertheile vor dem ersten Taktstriche schon fiir einen Takt gerechnet ) besonders ansehen sofindet sich,
dass dieselben in eben der Ordnung,wie im vorigen Beispiele erscheinen,niimlich der ersteSatzzuerst,
uhd davn der zweite. Wenn aber dort die tiefere Stimme allzeit vor der héhern hergieng, so ist es
hier umgekehrt, indem die hihere,als die Altstimme, der tiefern,als dem Tenor vorangeht.DieStimen
sind also hier verkehrt, und diese Vr*f{u-ht‘lmg grindet sich auf den doppelten Contrapunkt in der Duo-
decime. Ummehrerer Deutlichkeit willen sind diese Stimenbei beiden BeispielenmitZeichenbemerkt,
Nun das letzte dieser (untergeordneten ) Beispiele.
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Hierwerden beide Siitze terzenweise verbunden, und zwar fangen die beiden Hdussersten Stimmen den
ersten Satz. und die beiden mittlern den zweiten Satz zugleich an. Jn der Mitte kommen diebeidenSitze
noch eivmal anf gleiche Art.doch umgekehrt zum Vorsehein_ indem niimlich die beiden mittlern Stimen
dewn. evsten Naks.die beiden iill.‘i."-‘-i'l'.‘-‘:f'l:;17 aber den zweitén zugleich terzenweise durchfithre n.

N

D, & CNY99296_ A




105

Diese U mkehrung grindet sich sowohl als der Satz an'sich, auf denjenicen doppelten Contrapunkt, !
den manbei V erlt-ﬁlgnng desselben vor Augen gehabt hat, und dieser € untl‘.lpuukt kannsowahl
_|1i,1‘?'rr der Oetave und Decime, als derin der Duodecime 'h(’lll. : i : |

Achtes Beispiel. i
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Diese enthilt den An fang einer vierstimmigen Doppelfuge mit zwei Sitzen, die in der anfangenden
Stimme gleich unmittelbar auf einander folgen, indem sich niimlich der zweite,sobald in derStimme
darvitber (im Alt) der erste wiederholt wird, dagegen horen lasst. Man konnte solehe Arten der Fuge
nicht unrecht canonische Doppelfugen nennen, indem der zweite Satz darin nicht anders als
¢ine Fortsetzung des ersten ist,und dadureh ¢in langes nachzuahmendes musikalisches Puevma entsteht

) Zweite Abtheilung.
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Iier werden diese heiden Siitze verbunden., und zwar wird der erste daselbst sextenweise zugleich
hervorgebracht, wihrend der Bass dazu modulirt. Was in dem vorhergehenden (siebenten | Beispie:
le von derjenigen zweistimmigen contrapunktischen Composition gesagt wurde. die durch denZu-
salz der Terzen drei-und vierstimmig we srden lumn. giltaueh hierXindem die Sexten nivhts
.mr]r rs als umgekehrte Terzen sind. 1
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Wie in der vorigen Ahtheilung der erste Satz in den obersten Stimeén erschien. <o wird er hier in den
heiden untersten Stimen, und dagegen der zweite ( Satz) in den beiden Oberstimen. und also nach
derVerkehrung desjenigen doppelten Contrapunkts. nach welchen man den Satz zergliedern kaun
hervorgebraeht. Die leichteste Zergliederung geschieht npach dem Cont rapunkt in derDecime. doch
kann sie auch nach dem in dér Octave und Duodecime verrichtet werden, wie man zu seinér Zeit

sehen wird.

« Neuntes Beispiel.
FREESCORALDF.
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s enthidlt den Anfang einer vierstimigen Fuge in der Gegenhewegung. Wir haben darinzwei Siitze
zu b&trachten , wovon der zweite_sobald die Folgestime den beginnend®en Satz in derGegenhewegnung
wiederholt, in der anfangenden ( Stimme) dagegen hervortritt. Die beiden S&tze koimen hier mittelst

der Verkeh l'ung;mit‘ einerlei Art gegen einander zum Vorschein. Das erste Mal findet man sie in
dritten und vierten Takt. wo der zweite Saiz oben der erste aber unten steht.Das zweite Mal
itehen sie im fiinften und sechsten Takt,und zwar umgekehrt, der erste Satz oben.der zweite
'I'!in_al',‘.':l’u unten. Wenn bei dieser Verkehrung der St imen die Jntervalle einerleibleiben. sokoind
dieses daher.weil dabei. wie man sieht, zugleich dieBewegung verindert wird.Das dri tte Mal

stehen diese beiden Sitze im siebenten und achten Takt, und sind daselbst in Ansehung der eben

-
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vor ln rgehenden Verbindung ,nach dem doppelten Contrapunkt in (|l r Iluutlm im'e verke ‘het. D as
vierte Mal sieht man sie im eilften und zunllteu Takt,wo sie in Ansehung der jetszt er H.u ten
Art verkehrt sind. Da aber die Bewegung zugleich dabei verindert wird, so bleiben die Juter
valle bei derV erkehrung der Stimen einerlei. Aus der Lehre vom doppelten verkehrten Con
trapunkt, die in den Beitragen vorkommen wird, soll dieses deutlicher werden’

Ziehntes Beispiel,

Dieses enthilt eine ganze dreistimmige Fuge mit zwei Subjecten die nach dem doppeltenContra
punkt in der Octave unter sich verkehrt werden. Hier ist es:
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Der Gegensatz fingt in derselben Stimme an . ,worin der Hauptsatz angefangen hat,und zwar in dery
Vitte der Wiederholung desselben ( Hauptsatzes) in der obersten Stimme, wie man in dem mit (¢) he -
zeichneten Takte sehen kann, Nachdem beide Sitze zu Ende gefithrt sind, wird im Takte(e) einZwi -
schensatz gemacht, der aus einem aus dem Hauptsatze entlehnten und in die Gegenbewegung versetzten
Gange besteht, "lt“‘-f‘l‘ Gang erscheint zuerst in der Mittelstimme, wird aber gleieh darauf in ehendem-
selben Takt von der obersten nachgemae ht, worauf in dem folgenden, der mit (£) bezeichnet ist.diebei
den Siitze, jedoch umgekehrt, wieder eintreten, indem der Hauptsata unten, und der Gegensatzohen zu

stehen komt.
Nach diesem wird wieder ein Zwischensatz gemacht, der mit der letzten Hilfte des Takts(g ) anfi ingt,
und in den zwei darauffolgenden fortgesetzt wird. Die Clause 1, die mittelst der Nachahmung in diesem

Ziwischensatze durchgearheitet wird_ist mit Zeichen he Illl‘l‘l\l ,und man kann die chromatischenGiinge

( vielmehr die vermiednen Tonschliisse ) dagegen zugleich beohachten .,

Bei der Cadenz bei (4) fiingt der Bass den ersten Hauptsatz,und ein Viertheil folglich in Arsci.in der
Ge wenhvuvgung. der Diskant denselben an. Beide aber verkiirzen ihn: worauf aber am Ende desTaktes
(k) der Diskant den Hauptsatz in der eigentlichen Bewegung , jedoch in Arsi fasst, und nachdemer ihn
indem folgenden geendigt, die letzte Hilfte des Hauptsatzes, namlich den ehromatischen Theil des -
selben, in dem Takte ( m),gesehwind darauf ergreift, wahrend die Mittelstimme die schon bekannte

mnl hier wieder mit Zeichen bemerkte Clausel Iwgmnt aus welcher dann wieder ein neuerZwischen

sats erwachsi,

Bei dem Takte (o) beginnt die Wittelstimme aufs neue mit dem Hauptthema, und der Diskant fu!gt in

enger canonischer Nae hahmung in Arsi sogleich eine Quinte hoher mit demselben nach. Da trift am
Ende dieses Taktes im Basse der zweite Hauptsatz dagegen hervor, worauf wieder einZwischensatz
folgt, der aber durch den im Takte(r) eintretenden Hauptsatz w ieder aufgehoben wird. Der Alt be-
ginnt denselben darin in der Gegenbewegung. und ein Viertheil spiter, also in Arsi.folgt derBass mit -
telst dér engen Nachahmung in eben dieser Bew egung mit ihm n.u-h.nﬂ‘ Diskant scheint auchsich in
diesen Streit mise hen zu wollen . thut aber nichts weiter, als dass er wll dem Satze in versehiedner Be-

wegung spielt, bis das Hauptthema in der eigentlichen Bew egung, in der letzten Hiilfte desTaktes( s)
im Basse wieder eingefiihirt. und kurz darauf zu Ende dieses Takts auf dessen letzntem V wrlhmlv,.nl«m
in Arsi, mittelst der Nachahmung in der Octave von der Oberstimme nae hgemacht wird, An heiden
Orten aber ist das Thema verkiirzt - Darauf fingt die Mittelstimme in dem Takte ( #) nach derVier-
”'*""‘I‘ iuw ein aus dﬂn H.auptqatm- entstandenes Formelchen an, welches mlllelﬂdPr\ai'h.ﬂmmnE
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i denw iibrigenbeiden Stimmen . von der yntersten in Thesi und von der obersten in Arsi sowloi
wiederholt, und eine Zeitlang zwischen allen drei Stimmen . wie durch Zeichen bemerkt l‘~l idurel =
gefithrt, und dureh andere dazukommende geschickte (r;ul_g't- und Nachahmungen bis auf den Takt
(=) fortgesetnt wird.wo dieMittelstimme den"“Ha.nptsatz wieder beginnt, aber nicht vollfihrt,wo der
Bass in Arsi darauf ein Viertheil spiter ebeh denselben in der Gegenbewegung fasst und ebenfalls
verkiurzt: wo aber endlich der Diskant den Hauptsatz ordentlich m'gr('if!l, und damit die Fuge
schliesst, nachdem sich, im Takte (aa) zuvor der zweiteSatz noch einmal dagegenhat hiren lassen.

Eilftes Beispiel.

Es enthilt eine Fuge zwischen zwei Violinen und dem Basse, und besteht aus einem Hauptsatze
und einem chromatisehen Gegensatze. Beide stehen in dem doppelten Contrapunkt in derOctavegegen
einander, wie man aus der Vergleichung derselben bei (a) und (4), wo der ll:mplsulztnhen.‘él(‘hl._!lml
beilg) und (A). wo er unten erscheint sehen kann. ( Bemerkungswerth ist, dass die drei ersten Noten des Ge
gensatzes die Antwort auf den Hauptﬂatl erwarten' lassen,doch schondie vierte Note und alle folgenden zeigen denln
tevschied hinlanglich,) Hier ist es:
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Wenn wir die verschiedenen Durehfithrungen nach den verschiednen Modulationen a nsehenwollen, so
erstreckt cieh die erste Durchfuhrung vom Takte (a) bis (o). und die beiden Siitze sind darin
zwischen der Tonleiter des Haupttons und der Dominante allein durehgea rheitet worden, Jn dem
Takte (k) und (Z) spielt die Oberstimme mit den Anfangsnoten des Hauptsatzes gegendas Gegenthe-
ma. worauf sie ein Firmelchen zum Zwischensatze beginnt, das der Bass sogleich in der Nachahmung
ergreift, wihrend die Mittelstimme nach Proportion dagegen modulirt. Diese erste Ihll‘l-{{_l'iilirunu
wird endlich in der Mitte des Taktes (o) mittelst des Zwischensatzes. der die Harmonie nach F-dur
hinlenkt. mit einer unvollkommenen oder halben Cadenz darin geendigt, wobhei dann dieMittelstime
Gelegenheit nimt, den Hauptsatz wieder einzufiihren. und damit die zweite Durehf ihrung
anzufangen. Jn dem Takte (p) tritt die Oberstimme mit dem zweiten Satze dagegen hervor.und hei
(¢) fiingt der Bass in engerer Nachahmung, als zuvor. ebenfalls den ersten Satz zu zwei Malen,
jedoeh nur verkiirzt an, indem er ihn nimlieh erst bei (r) ordentlich fasst,w oraufzemAnfange
des Taktes () in F cadenzirt wird. Um die Bewegung aber zu erhalten,setzt die Mittelstime so
gleich von der Schlussnote ab.und beginnt mittelst einer kurzen Formel einen neuenZwischensalzr
Der Bass scheint zwar das Thema nehmen zu wollen, gesellt siech aber mittelst der Nachahmung zn
diesem Zwischensatze. wihrend die Oberstimme mit einer andern Clausel,und zwar mittelst der
versetzung derselben . sich gegen diese beiden andern zusammenstreitenden Stimmen horen lisst.
Diese Zwischensitze lenken die Harmonie nach - moll, wo dann im Takté(a) diedritteDurech
fiihrung und zwar in der zweiten Stimme beginut, nachdem der Bass im vorhergehenden Takte
den Hauptsatz zuvor, jedoch verkiirzt. eingefiihrt hatte. Der Gegensatz ist fiir diesmal davon weg
gelassen. Beide Sitze aber treten bei (z) und(aa) in der Bass - und Mittelstimme wieder kurz nach
cinander ein, worauf zwar in 4-moll bei(dd) cadensirt, aber zu dieser drittenDurchfithrung von
den beiden Oberstimmen . die die beiden Subjecte fassen, noch ein Anhang gemacht wird. Unmittelbar
nach diesem Anhange. ohne fernern Einschub einiger Zwischensiitze, in der Milte des Taktes(fr) fangl
die Oberstimme nach Verlassung des Gegensatzes.den Hauptsatz und damit die vierteDurehfithrung
an. Auf welche Art die iibrigen Stimmen dagegen antworten. wird man aus den uber die Satzne ge
setztendZiffer sehien kiinmen. Diese vierte Durchfiihrung endigt sich mit einer Cadenz in G-moll i
Takte (00). hierauf folgt ein Zwischensatz, der aus einer zwischen den beiden Oberstimen angestell
ten Nachahmung tiher eine gewisse Clausel besteht, wogegen der Bass mit dem Anfange desHauptsat
zes mittelst der Versetzung spielt. Diese Zwischensitze fihren endlich die Harmonie wieder in den
Hauptton zu riick . wo denn in dem Takte(wx) die fiinfte und letzte Dure hfiihrung der beiden
Sitze vorgenommen, und darauf mit einer anhaltenden Cadenz geschlossen wird, ( Dieser lang
weilige und gemeine Zwischeusatz von (00) bis (#£) verlingert aber die Fuge ohme Noth, und ist daheg nichy

zum Muster zu erwahlen . )

( Die vom Verfasser hier eingeriickten Rithseleanons werden ohnehin spiter samt ihrer Er
klirung, im zweiten Theile, erscheinen. und bleiben daher hier weg )
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Funftes Hauptstiick. :
Von derGegenharinonie’,
§1.

Diese Gegenharmonie nimt ihren Anfang . sobald der Gefihrte eintritt, es seij denn,_dass ma n
den Fiibrer sogleich bei dem Anfange des Stiickes schon mit einer andern Stimme gu begleiten
angefangen hat. Dies letztere geschieht aber nur. wenn es eine eigentliche Fuge ist, ausserordentli =
cher-Weise in Fugen fiir die Singstimme und in Fugen fiir verschiedne Justrumente . Orden!iicher
Weise, und in Clavier - und Orgelfugen allezeit, beginnt der Satz ohne alle Begleitung efner an
dern ' Ha rmonie. Jst er nun zu Ende, so sueht man eine geschickte Melodie, die sich gegen denmit
telst der Versetzung in den nunmehr in der andern Stimme erschiinenden Fugensatz.in dervjenigen
die angefangen hat, hiren Lisst, Jst nun die Fuge dreistimmig so versteht es sich von selhst.dass.wenn
die zweite Stimme ihren Satz vollbracht hat, und dié dritte eintreten soll, sie sich mit der ersten verhin

den. und gegen diese dritte zusammen harmonieren muss. Jst die Fuge vierstimmig , so ,.t:t'srlll:é-.;f-In
bei der vierten Stimme:die dritte nach geendetem Fugensatze wu der Harmonie der zwei

ersten Stimmen. u.s.w.

-
§20

Diese Gegenharmonie hraucht beim Eintritt eines Satzes so wenig immer consonirend als dis
sonirend zusein. Wirp wissen, dass, sobald sich ein bequemer Ort zur Einfiihrung desselben reigt
man nicht auf einen andern warten darf. Findet sich also, dass derSatz bei einer vorbereiteten
Dissonanz hervortreten kann, so ist es vortrefflich. Findet sich aber dieses nicht,so muss es ohn
streitig bei einer consonirenden Harmonie geschehen, hiebei sind also die Umstiinde in Acht zu
nehmen. Man sehe jetzt die zum Hauptstiick vom Gefihrten gegebnen Beispiele, nebst jenen
vom Verfolg der Fuge aus dem dritten Absehnitt des vorigen Haupfstiiks, wieder naeh. um
neue zu ('_'l'!"pal'f"ll. I

L

3.

Es ist gut,bei Verfertigung der Gegenharmonie eine oder die andere Art des einfachen Coxn
trapunkts zum Augenmerk zu haben. Man liuft weniger Gefahr ausschweifend zu werden . als wenn
man dieselbe nach dem vermisehten einfachen Contrapunkte entwirft. Bei diesem(ictztern) kann es
geschehen . dass man auf Einfille gerith, die mit der Natur des Hauptsatzes keine Ahnlichkeit haben und
daber mit ihm schlecht zusammenhiangen. Wie aber in allen Arten musikaliseher Stiicke ein Theil mit
dem andern wohl iibereinstimmen muss.wenn ein sehijnes Ganze daraus werden =oll_soist dieses hauplt
sichlieh bei der Fuge zu beobachten . Dass die Art des einfachen Contrapunkts, den man zum Anfange
crwihlt, bis zum Ende beibehalten werden miisse, ergibt sich von selbst, Ofters sind die Fiithrer so he
~chaffen , dass man einen Theil daraus entlehnen, und mittelst der Nachahmung und Versetzung inAb
sieht auf die Klangfiisse, das ist, die Figur. Anzahl und Bewegung der Noten_daraus eine Gegenhar
monie formiren kann.Solehe Gegenharmonieen nun hiingen unstreitig mit dem Hauptsatze am besten
rusammen. Wer den Fugensatz nach den oben erkliirten Beispielen gleich anfangs so einvichtet ~dass
der Gefihrte in dem Laufe der Fuge eher eintreten kann, als der Fiihrer zu Ende ist. wer dabeidieZer-
gliederung desselben nach allen moglichen Arten versucht, der wird seine Natur und Eigensehaft am
bhesten kennen lernen, und sich dadurch in den Stand setzen,in der Art des harmonisehen Gewandes.
womit der Fugensatz erseheinen kann, desto weniger zu fehlen. Jn Fugen mit vielen Subjecten, die
&leich im Anfange unter sich vereint ( aisgearbeitet) werden, hat es dieserwegen keineSchwierigkeit.
Hii.Natz formirt die Harmonie zu dem andern. Sind dabei die Sitze so c-inEvrivhf’vl,d:us einer
oder der andere terzen = oder decimenweise (und darum auch sextenweise) gegendieandernfort
gehen kann, so ist es noch leichter. Diese Terzen - oder Decimengiange kinnen aber ebenfalls.

wic wir im vorhergehenden Hauptstiicke. sahen, bei einer einfachen Fuge Statt finden.




i
> . .

Je grisser tiw Anzahl der Stimmen einer Fuge ist, desto weniger bunte Figuren lisst sie i
der Gegenharmonie zu. Wihrend die eine Stimme ihre Briusel macht, miisste doch-die ande re ni;
cine elende Fiillstimme abgeben. Jn der Fuge aber streiten alle Stimmen gegen einande r.und hat
Lkeine ein Vorreeht vor der andern, wie in andern Gattungen musikalischer Sﬁi{‘l{l‘.Sil‘llli;:-'.‘-‘l'_ll.'lh-iu
alle eine gute Melodie haben,und keine darin vor der andern besenders herrschen, Der Gesang
muss dabei durchgehends verbunden oder obligat sein. Daher gehiren die in der freienSchreibart
sonst erlaubten Ginge im Einklange oder in der Octave nicht in die eigentliche Fuge, gesetat, dass
man dergleichen auch bei grossen Meistern findet. Von Fugen fiir die Singstimme, die mit Jnstru
menten hegleitet werden, und wo diese mit dieser oder jener Stimme im Kinklang oder in der Octa

ve fortgehen, ist hier nicht die Rede.

S D.
So wenig aber die Gegenharmonie gekriuselt oder zu buntschec kig sein soll, so “Hng ‘-ll!ﬂ die
generalbassmiissigen Giinge erlaubt. Wenn der selige Musikdirektor KIRCHHOF aus Halle in sei
nen bekannten Fugen iiber alle 24 Tine die Gegenharmonien I:Illi”-(‘l.ﬁ{ der Ziffer bestindig ange
Zeigt hat, o ist dieses deswegen geschehen, dass er seinen Schiilern zugleich denGeneralbass und
die Art der verschiednen Eintritte eines Fugensatzes beibriichte. Seine Absicht ist nicht gewesen,
diese fliichtigen Geburten als Muster einer wohlausgearbeiteten Fuge auszugeben. DiejenigenFugen
macher hingegen sind nicht auf diese Weise zu entschuldigen, die in ihren Ausarbeitungen, wo keine
Ziffern vorhanden sind. sondern wo alle Noten in jeder Stimme durch wirkliche Noten ausgedriic kt
stehen, doch nichts mehr, als ein ordentliches Accompagnement zu Markte bringen.Um in diesen
Fehler nicht zu verfallen, muss eine Stimme sich gegen die andere immer forthewegen, es gt*m'lnﬁw
nun dareh ii't'u'l:llng(-n. { pebundene Dissonanzen, Yerhalte, ) dlll‘l'llgf‘ll?l‘ldf' l)d!‘l‘.“v\‘('ll:':'ﬂr"lllfil1’11e nachdem
es die Umstiande an die Hand geben. : s

O L

S 6.

Bei dieser Gegenharmonie ist darauf zu sehen, dass die Stimmen nicht einander zu nahe kommen
oder nicht allzuweit auseinander gehen. Es ist za dem Ende erlaubt, e¢ine oder mehrere Sttmmen mit
telst einer kliiglich angebrachten Pause manchmal sehweigen zu lassen,und da giebt man, wie be

reits obhen erwihnt ist, derjemigen Stimme die Pause, bei der kurz darauf der Hauptsatz ein
treten soll,

Sechstes Hauptstuck.
Von der Zwischenharmonie .
| s 1.
Die Ziwischenharmonie fiingt da an, wo die Gegenharmonie aufhirt, oder vielmehr, sie ist eine
Fortsetzung derselben. und davert so lange, bis der Fugensatz wieder eintritt. Sie muss also eben-

falls, wie die Gegenharmonie, aus der Natur des Hauptsatzes fliessen.und mit der bereits demsel
ben entgegengesetzten Harmonie iibereinkommen, i :

Hieraus folgt, dass alle Passagen ., die in den verschiednen Stimmen nicht mittelst der Nachahmung
und Versetzung bequem durchgefiihrt werden kinnen, alle gebrochnen Accorde Harpegenients weit =
liufige Tiraden  generalbassmissige Satze, allerhand bunte und-in die fantastische Schreibartge-
hirende Figuren. Giange mit Unisonen und Octaven, arienmassige Wendungen und sogenannte ga -

nteNitze davon ausgesehlossen bleiben.
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1y 3.
:

Wo nimt man aber die Ginge zu den Zwisehensitzen her 7 Aus dem Haupteatze . aus der schoun
demselben entgegengesetzten Harmonie, woriiher man die im vierten Hauptstiick von derv Zer
glicderung gegebnen Beispiele nocheinmal nachsehen kaup,: und endlich, wenn das Themanichi
von der Beschaffenheit ist, dass etwas besonderes sich daraus entlehnen lisst, so ersinnt man gu
te harmonische, mit der Natur und Bewegung des Fugensatzes iibereinstimmende Giinge_wovoen
im vierten Hauptstiick imdritten Abschnitte Beispiele vorkommen. Dass man, umgeschickteZwi

schensiitze zu machen, alle migliche in dem ersten Mauptsiticke erkliirten Artender Nachah
mung wohl inne haben miisse, ist leicht einzusehen, '
S4&.
Diese Zwischenharmonie darf nieht zu lang sein. zomal wenn das Thema schon an siech
liang i<t, und nieht zu oft vorkommen . Der Hauptsatz wiurde dadureh verhindert werden, sich

cenugsam horen zu lassen.

-

S .

Sie muss ferner so eingerichtet werden, dass der Hauptsatz unvermuthet dazwischen eln
treten knne., wénn sie nicht etwa mit einer Cadenz endigt. bei der er danneingefiithriwird Bies
hiangt aber von der Modulation, und bei ihr von einem bequemen Jutervall ab, gegen welches der

Fugensalz eintreten kann.
s £
$ 6.
Die Zwischensitze brauchen nicht stets vollstimmig zu sein. Man kann eine oder zwei
Stimmen allmiahlich nacheinander verschwinden, oder 6fters zusammen aufhoren lassen. "um

hernach den Fugensatz desto nachdriicklieher und deutlicher wieder einzufithren., zumal wenu

denselben eine Mittelstimme nehmen soll,

o

7.

Alle Fugen horen endlich mit dem Satze selbst,oder mit einer noch kurz darvauf folgenden Har
monie auf. Man findet Beispiele von beiden. Das erste ist unstreitig besser. in allen heiden Fiallen aher

cesehieht das Ende vollstimig. nach der Anzahl der Stimen der Fuge, so wieder Anfang einstimmig war.

~ - *® =
Siebentes Hauptstuck. .
= e a7 d :
Vom Contrapunkt uberhaupt.
S 1.

Das Wort Contrapunkt ist aus der Gewohnleit der Alten entstanden, die vor Erfindung
der heutigen Noten nichts als Punkte gebrauchten, und solche hintes = oder ubereinandersetzien
Es wird bei den Lehrern der Musik in zweierlei Verstande genommen, in einem weitern unden
gern.Ju weiteren Verstande hezeichnet ¢s die Setzkunst und alle Arten musikalischer
Stiicke iiberhaupt. Jn _engeren Verstande bezeichnet es nur einen gewissen Theil dus der
Seltzkunst , und darin eine gegen einen gewissen Satz verfertigte Melodie. Wird nun eine einzige
Melodie gegen diesen Satz gemaclit, so heisst eine solehe Composition ein sweistimigerCon
trapunkt. Werden zwei,drei, vier und mehrere Melodieen dagegen gemacht. so heisst sie ein
drei=vier-und mehrstimmiger Contra punkt.

§2

L - e

Dieser Satz wird entwéder aus ejgner Erfindung _oder. inshesondere in geistlichen Musiken,

-
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aus einem Ricchenliede genommen, und ihn kann sowohl der Bas<_ als der Diskant . sowobd de,
Alt.als der Tenor haben, Jst er aus ¢inem Rivchenliede genommen, so nennt man den Satz eiuen
festen Gesang, cantus firmus. Sonst aber und iiberhaupt wird dieser Gesang.gegenwel

chen ein Contrapunkt verfertizt wird nur gsehlechthin ein Satz, oder Hauptsatz lat: subjectiom.
ital: sogetfo, und der Contrapunkt dazu der.Wider = oder Gegeunsataz, contrasubjectun.
contrasogerto genannt, :

S 3.

Wird dieser Contrapunkt uber den Hauptsatz ( oberhalb des Hauptsatzes) verferligt, so heisst
¢r bei den Griechen und Lateinern in der minlichen Endung: contrapunlrus hyperbatus, ital:

caontrapunto sopra il soggerio. .. B.

Cunftrap;: . |
» I ot]) | St | - | -ﬂ, | : | i | b
. e % L e T = i
{ T 1 . Tt - b - 7 =
(= e AR = e
\: o = t F Eft —1— am "-‘Y——v‘;pl:l—l I_- = l—‘ > o
_. u - E il AR —
a1 % l | | b 8 e %
/I[r{}nr"\l firmus, | | = | - = b
l s)-:_{_j‘ > A —— — 2 = = —F e
—k —— + E— I : +

hotit der Contrapunk! unter den Hauptsalz zu stehen, so heisster confrapuncius hypobaitus.

contrapunto sorti il sogerro. v B,

(Cauntus ,-"1' T
A

I
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Wird der feste Gesang aber in den Mittelstimmen angebracht.und in den dussersten dazu eontra

punktirt, so nennt man dieses auf italieniseh: falso bordone, franz: faux bourdon. ».B.

 Cont rip:

Doch pflegen einige anch tii-e-jt-ni:t' Setzart darunter zu verstehen, bei der zwar der feste Gesang in
cine Mittelstimme gesehrieben, aber doeh dureh ein im Tone sechszehufiissiges Jnstrument(, z.B.
cinen Bassbrummer (bombardo) ein Sehlangenrohr., ( fravz: serpeat ) oder dereleichenlie
gister auf der Orgel hervorgebracht wird.

S 4.

Jeder Contrapunkt ist entweder gleieh oder ungleieh. aequalis oder inaequalis.
Gleich heisster,wenn die Noten in den iibereinander stehenden Stimmen von einerlei Geltung
gegen einander sind, z.B. eine ganze Note gegen eine ganze, eine Halbnote gegen eine Halb
note u,. 8. w, Ungleich Hdisst-er, wenn die Noten in den libereindnder stehenden Stimen von ver

schiedner Geltung gegeneinander sind, z.B. zwei Halbnoten.oder vier Viertheile.odepacht Acht

theile gegen eine ganze Note, u. s.w.
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y b tden frattuncen konnen entweder, blosse Consonanzen vorhanden, oder Consonauvzen und Dis-
smanzew unler einander vermiseht sein, Die Verfertigung sowohl dieser als jenerArten an sich 20*'
det unter die Anfangsgriinde der musikalischen:Setzkunst, und heisst contrario ti ren. und dawir
sie voraussetzen, so bedarf es davon keiner weitern Vorstellung in Beispielen, Wir merken hier

hlas, dass der gleiche Contrapunkt, er sei consonirend allein,_ oder con=und dissonirend ,d.i.ver

miseht, sonst der gemeine, sehlichte, ingleichen tfeste Cont rapunkt, contrapunceus vl
guris, planus oder firmus. der ungleiche vermischte aber,¢in gebrochener, figurirter.
bunter, geblumter, verzierter Contrapunkt, confrapunctus fractus, diminutus,
figuratus, floridus, coloratus ,ornatus, pflegt genannt zu werden, wenn er iither oder unter

einen Choral verfertigt ist.Wenn aber die Composition aus eigenem Ropfe hergenommen , und aus
Arbeit gegen

splehen Figuren und Noten in beiden Stimmen zusammengesetzt ist, dass die
cinander dhnlich ist, und man, so zu reden, den Contrapunkt nicht von dem Hauptsatze unter

seheiden kann, so heisst man eine solehe Composition einen zusammengesetzten ('ﬂ]lll‘il]llill|\;|_

ital, contrapunto eomposto. n.B. -
‘:} 1 s y = e = . — —— * 1
T o — < o e 07 s e = e ot P RiCAT e ER e e
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[& | | T : - T - ¢
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e = e s 7 e e e o == e ey e = 15
e S=Sa ] ! =t i I i - - — ——Z =1
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Da die Forthewegung der Noten auf zweierlei Weise geschehen kann, stufenweise
oder s prungweise, so wird derjenige Contrapunkt, dessen Noten stufenweise fortgehen. ¢in
gerader Contrapunkt, confrapunctus gradativus, oder per gradus co njunctos.
contrapunto alla diritta, genannt, z. B,

Canfus firmus.

O
] o o .

i & . 1 + ——p
(B E==r—2trr
( Contrap: i

: e
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== =

e oA — - EREEE

Derjenige Contrapunkt, wo die Noten sprungweise fortgehen, heisst ein ungerader oder
springender Contrapunkt, contrapumctus saltativus oder per gradus disjunctos.

ital, contrapunto di salto, z.B.
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FRESCOBALDI hat eine ganze vierstimmige Fuge in solechem ungeraden Contrapunkt in al
lem Stimmen gesetzt. Hier der Anfang derselben:

L
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Als vine Nebengattung des springenden kann der hiipfende Contrapunkt, ¢ o n Frapwnto

wltarellov, betrachtet werden. z. B,

‘5—3%' ey
»

6.

Wird in einem Contrapunkt eine einfache und eine zusammengesetzte Taklart verbunden, (wie

und 12 rakt,) so nennt man denselben einen ('umtl‘aqulnl:l.l indep gedritten

i

im letzten Beispiele der "'/.4
Bewegung, confrapunclius in tempore ternario, (Noch ein solches Beispiel wird sich bei § 8. aeigen. )

;i
<
N f.

Jn was fiir einer Fortschreitung der Conleupunkt verfertigt werde, so kiinnen Riickungendar.
in Statt finden. Hieraus entsteht der syncopirte oder riickende Contrapunkt, contrapunce
tus syncopatus, d.i. ein solcher Contra punkt, wo der Widersatz gegen den Hauptsatz in bestindiger,
Riickung fortgeht, diese Riickung mag nun von Bindungen,von Verlingerung der Noten dureh Punkte,
oder von der Grosse der Nolen an sich in A niehung der Schreibart herriithren. Rihrt sie von Bin -
dungen her, so nennt man einen solehen syneopirten Contrapunkt besonders einen gebunden en

Contrapunkt, contrapunctus ligatus. #.B.
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Rihrt die Riickung von Punkten her. o heisst er ein Punktirvrter Contrapunkt. contra

punctus punctatus. ».B.
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{ Jm niichsten Pa ragraph werden noch ein Paar Beispiele hiervither vorkommen.)
Eine andere Gatlung eines punktirten Contrapunkts, wo die Punkte nur zar Ungleichheit derp
Noten (in derselben Stimme) dienen, und keine Synkepe vorhanden ist, folgt hier:
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So vielerlei Figuren der Noten es nun gieht,so vielerlei Gattungen des punktirten Contrapunktsgicht
es auch. Wenn aber in diesem svucopirten Contrapunkt die Noten des Gegensatzes so hintereinanderp
geselzt werden. dass zwischen zwei Halbnoten eine ganze Note, zwischen zwei Viertheilen eine

halbe Note, oder zwischen zwei Achitheilen ein Viertheil. u. s.w. 2u stehen komt .<o gieht man.ihm
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den Namen eines liinkenden Contrapunkts lat: contrapunctus claudicans ital: ai/ Py,

und hier rivhet die Riuckung von der eignen Grosse der Noten her, 2. B.
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Die contrapunktirende Stimme wird entweder aus allerhand willkiihrlichen meladischen Pas
sagen . so wie sie sieh am ersten nach den Regeln eines guten Gesanges der Einbildungskraft daq
stellen, verfertigt, oder es wird ein kurzes, entweder aus dem festen Gesang entlehntes oder aus
cigner Erfindung hergenommenes Thema zum Grunde gelegt und dieselhe darnach ausgearbheitet,
freier.unverbundner. fantastischer oder vermisehter Contrapunkt,

Das erste heisst ein
vecontrapunctus Liber, solutus, phantasticus oder mixtus. v. B.
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Das zweite heisst ein verbundner Contrapunkt, confrapunctus obligatusund geschicht auf zweierlei Art:

) fugenmissie. es mag nun mittelst einer eigentlichen oder uneigentlichen einer canonischen oder

periodischen Fuge geschehen., z . B.
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GERLACH.

Dieses enthidlt einen dreistimmigen contrapunktischen Satz_in welchem die zwei obhersten Stimmen
cegen die unterste,die den festen Gesang fiihet -mit einer zweistimmigen Fuge arbeiten,

N o

LI

e e ——— f -

v T
o

Dieses enthilt einen vierstimmigen contrapunktischen Satz, in welehem die drei hiiehsten Stinien gegen
die unterste, die den festen Gesang fiihrt . ¢in aus dem Gesange selbst hergenommenesSubject mit
cinem Gegensatze fugiren, ;

Anmerkung des Umarbeiters.

Der Ausdruck 4 Fuss bedeutet, dass alle Noten um eine Oetav hither klingen als sie vesehrieben
sind.Die nidchste Beziehung hat er auf die Lange der Orgelpfeifen und d
se €, als dem tiefsten Ton der dltern Orgelu. dessen bestimte Pfeife
den Ton in der natiirlichen Hithe wie auf dem Violoneell
kleine € hatte 3 Fuss, das eingestrichene € 2 Fuss

arin besonders aufdasgros-
8 Fuss lang sein solite.um
oder auf dem Clavier zugeben. Das
,fdas zweigestrichene 1 Fuss_das dreice
strichenel, Fuss, folelich musste das Contra € 16 Fuss Linge haben., Obgleich nunnicht al
lein die Lange der Pfeife sondern aueh ihre Weite u.s.w. beitragt, so blieb doeh alleemein der
Ausdruck,der auf die Linge derselben Bezug hatte, Da aber die Tastatar einer Orvel nur'
gewohnlich vom grossen his zum dreigestrichenen € reichte, so kounten und ki nnen
fern und einige hithere QOctaven nur mittel
tatur bentitzt werden.

nie fie
st der verschiednen Register auf der niimlichen Tas
Yiesesvzeht so zu: Hat die Taste des grossen € den achtfiissicen 'l
klingen aueh alle folgenden Tone wie auf den Cla viere
des grossen ¢ den vierfiissiven Ton _
ne Octav hoher.

‘Oon so
n{nun Pianoforte’s). Hat die Taste
so klingen die Tone auch auf den folgenden Tasten um ei
Sollen alle Tasten um zwei Octaven hisher klingen so muss dieTacte des gros
sen € den zweifiissigen Ton haben . u.s.w. Sollen hingegen alle Tasten um ¢ine Qctuve tie
fer klingen als auf dem Claviere. so muss die Taste des grossen € den 16 fiissicenTy:

shaben.
Jnsofern klingt das Pedal in diesem Beispiele so;

und macht also eine Mittelstimme.

D.& C.N° 7229.A.
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Hier wird der Gesang selbst in einer sechsstimmigen Fuge durchgearbeitet. Man kann bei Gelegen-
heit dieses Beispiels die Art des Wiederschlages in vielstimmigen Fugen beurtheilen. unddamit g
was davon in dem Hauptsticke von dem Wiedersehlage (_Seite 70) gesagt ist, damit vergleichen,
Noch kann man die Vergrosserung des Satzes im neunten und in den folgenden Takten der zwei.
ten Stimme von unten, gegen den in der eigentlichen Geltung in der dritten Stimme von unten

gleich zuvor eingefiihrten Satz, bemerken.

Iht-ws ist eine canonische Fuge im Einklange, zwischen den zwei oberen Stimmen, iaberdeninde

Unterstimme befindlichen festen Gesang.

Hfl'ﬂ
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Hivr ist der Contrapunkt in den dl‘ﬂ uulrntt‘n Stimmen, und der Choral \nrd in denp beiden
oberstem mittelst einer canonischen \'.wh.lhmlmg in der Unterquarte durchgefihrt.(Das#®orte
und. Piano bezieht sich auf zwei Claviaturen einer Orgel, wovon hier die fiir die rechte Hand mit lanten und je

ne fur die linke Hand mit schwachen Registern gerviehtet werden soll_ damit der Choral stirker heraust rete,)

O) Mittelst der engen Nachalmu ng und Versetzung, und zwar so, dass nichts ,als ebendie
selbe Passage,indem ganzen Contrapunkt zum Vorschein koiit. Dies heisst ein eonfra-
punto d'un sol passo oder pu‘x.v_ﬂy_q (o, einContrapunkt von einer ('iuzigeln Clausel,
Joder ein dichter Contrapunkt, Jund wird auch sonst in Ansehung der Art : wie dieseClausel
behandelt wird, ein confrapunto perfidiaio, ostinato oder pe riinace, d.i. ein -lr¢'ngt~
Co nlr.a punkt genannt. z. B,

1)
8 % 1 i N ;;;; 1 Rt A 1 15 =
s : -’_.—“#‘i_ 1 ': L ——b—— T i_ L
o | L T
'L*}'Lt‘ = £ f = pl—=te = = = ——
B L2 I i 1 = = 7 = [
£ = : : : : : = S

Hier'wird die gegen den festen Gesang erwihlte Passage, die in den zwei ersten Taktenenthial
ten ist,in den folgenden mittelst der engen Versetzung , das ist, einer solehen die dureh kéine andern
Noten unterbroehen ist . durchgefiihrt.,

Pl
B

Die erw nl lte Passage zu diesem Contrapunkte wird meistens nur mittelst einer Versetzung. in Ab

sicht auf die Klang fiisse, d.i. die Anzahl,Figur und Bewegung der Noten durchgearbeitet

s hat mit diesem Beispiele ehen die Bewandtni 8 wie mit dem vorigen. Bei Gelegenheit dessel

ben kann man mevken, wie alle sogenannten Duub{pa Variationen oder Verdnderungen ¢ines
musikalisehen Stiickes hieker zu nehmen sind.

4.) 5 X b : -
JF/ﬁ = —r—fh &m""—m—ﬂ——'—a———:’-ﬁ : F.[Er_'f' = t.‘.z_ﬁ' ; 'i'f ] = '
s T :_:—*"“—“—i*"—i“—‘z— t ]r “' = = = ——— _|, i
2E}~_ __j-?_; -:"- ;_lra : F A ‘F—'_zr‘—tl __;“E ::E_ .:F- m T !‘ I ! { = : t 'ﬂ : ; %—‘s‘ I

Jsltzwin punktirter dichter Co nirapunkt.und der Klangzfuss st nach deroberstenStime zu feurthéilen.,

D.& C.N? 7229 A,
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Jst cin Contrapunkt. der aus einem Viertheile und zwej Achttheilen besteht. Wir ha ben bei den
vorigen Arten die langen italienischen Benennungen, womit man sie von einander
den pllegt d shoch verdeutseht angefiihrt.
1.) weil wir dafiir halten ,dass jeder, der

zu untersehei
“shalb weder hergesetzi

dies liest, die Geltung, Anzahl und Bewecung de *Nolen
nugsam verstehen wird .
2.) Weil die Anzahl dieser Arten des Contr

die die Passage ausma chen, ge

apunkts unendlich, und nicht zu best immen-ist. Was

en, die man hie und da bei einigenmusikalisehen Sehrif
stellern hievon findet . fiip Nutzen sehaffen ?

1

wiirden also die wenigeén Benennung

Hieriv( der feste Gesang in der Mitte, und die beiden dussersten Stimmen machen nach Anle;
tung dér drei ersten Noten aus der obersten . den Contrapunkt dagegen.
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Der feste Gesang ist in der Oberstimme. Die Passage_die zum Contrapunkte erwahit wird_ ist in
den drei ersten Sechszehntheilen des Alts enth

alten und wird zwischen dén drei untersten Stimen .
in jedem Taktthe; le, weelisel we

ise mittelst der Nachahmung und Versetzung durehgefiibief .
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Der feste (

contrapunktirt wird; ist in den fiinf ersten Not

9.)

.I -l\ :
resang ist inder Oberstimme, und die CI
en.des Basses enthalten.

ausel, woriiber in den anderp Stimmen dagegen
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Der feste Gesang ist in der Oberstimme. und

Versetzung durchgearbeitet. Die beiden Mittel

10.)
) FRESCOBALDI,

A}
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die erwihlte Passage im Basse mittelst der engen ;

stimmen machen eine hlosse Gegenharmonie.
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Das Thema, womit hierd

und wie man sieht_imer mit ebhendenselhen Tinen.doch mit hie

hervorgebracht.

ie¢ Fuge beginnt . wird in der oberste

LM

n Stime zu einem festen Gesang zemacht,

und da \'t'l'Einllvl'tvrlh-llunf.._" der Noten.
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Mo was fiir einen C ontrapunkt es se¢i, so kinnen die Stimmen entweder Zegeneinamdvr ver - i
wee hselt werden oder nicht, Dieses lewl aber die Stimmen gegeneinander verwechsel n, |
wenn die oberste Stimme zur untersten und die unterste zur obersten werden~kann d: amit ent
weder eine andere Harmonie zum Vorsehein komme, oder die Gestalt der vorizendoch verindert
werde. Jst der Contrapunkt nicht so béschaffen, dass diese. Verwechslung der Stiiien ohne Ver-.
letzung der harmonischen Regeln Statt finden kann, so%heisst er eineinfacher Cont rapunkt,
contfrapuncfus simplex. Jst der Contrapunkt so beschaffen. dass diese Verwee hslung der
Stimmen Statt findet,so wirderiiberhaupt ein d oppelter Contrapunkt. contrapunctus
duplex, inshesondere Aberin einem mehr als zweistimmigen Satze. wo alle Stimmenunterein- -
ander verweehselt werden kinnen, nach der Anzahl derselben bald ein drei - oder vie rdnp
pelter Contrapunkt. u,s,w. contrapunctus tripleax, quadruplex ete.genannt.Die Verwechs
lung der htunmq n he 1s-t lat: eruluﬁo. ital: rivelgimento  ingleichen roversciamento franz.
renversement.

3 ; ' Anmerkung.

Dieser doppelte Contrapunkt kann in Ansehung der melodischen Bewegung in d ¢n in der
ahnliechen und in den in der Gegen hvu egung abgetheilt werden. Dureh den erstenwird
derjenige doppelte Contrapunkt verstanden . wo hei Verkehrung der Stimmen, eine jede ¢ lll'ndl('
s¢lhe Fortbewegung der Noten in die Hihe und Tiefe behalt. durch den zweiten de rjenige,
wo dieStimme nicht allein verkehrt. sondern zugleieh in die I:rgvuhv\\t gung versetzt werden kann.
Picser Contrapunkt heisst derd nppt']l verkehrte Contrapunkt, contrapunctus duplex ‘
in motu contrario. Jst der € ountrapunkt so beschaffen, dassdie hllmmt n nicht allein verkehrt LS0n
dern auch vom Knde nach dem Anfang zu. d.i. riickw .lrt‘- ausgeiibt werden kinnen_so heisster ein
ruckgingig doppelter Contrapunkt, contrapunctus duplexr retrogradus.und komt
die Gegenbewegung noch d:!;u,;..un entsteht daraus cin verkehrter ruckgangigcer Contra punkt,
contrupunctus retrog ra_‘(h].'r.s- contrario mofu.

Das Beiwort dogpeld pvird Kiirze halber oft von dem Worte Contrapunkt weggel assen
werden, wie hier zum veraus erinnert wird.

; _'.l(*hl(*.-s Hauptstuck.
‘Vom doppelten Cont rapunkt. 3

Da es bei Verweehslung der Stimmen auf die U hersetzung der einen ven heiden in andereJn
tervalle ankomt, so entstehen so vielerlei Hauptgattungen des doppelten Contrapunkts, als Jater
valle zu solchen U hm'-.' tzungen vorhanden sind. Weil es nun sieben dergleichen Jntervalle in
dem Umfange einer jeden Tonleiter giebt, so kommen siehen Hauptgattungen des do ppel
ten Contrapunkts heraus.

Diese sieben Hauptgattungen sind:

1" der doppelte Contrapunkt in der Secunde oder None,
2= inder Terg oder PDeci ime .,

3" i der Quarie oder Undecime,

lens o . -
4 in der Quinte oder Duodecime,

=tognn s, 2 ' . ol -

5 in der Seaxte oder Decima Tertic.
tens . ' . .

6 in der Seprime oder Decima Quarta,
1

-

7= in der Octave oder Decima Quinta oder Disdiapason.

Snmerkung.
: Dardie zusamme .I&tvw tzten Jotervalle nichts anders als die Octaven der-einfachen sind,
und unter der Verkehirdng einer Stimme in die Secunde oder None.indie Terz oderDecime kein(2)

D & ¢ N"7229 A.
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anderer Unterschied ist, als den die Hohe ull(’ Tiefe verursacht (?) vermoge welcher die Har -
monie zwar dem Orte, nwht aberder Natur nach verandert wird .und also einerlei bleibt: so
¢ieht man die U rsachv,warum wir die verschiednen Hauptgattungen des doppeltenContrapunkts
sowohl nach den zusammengesetzten als einfachen Jutervallen benannt haben . (Jndessensoll des
Unterschied zwischen solchen Verkehrungen in Anmerkungen deutlich gezeigt werden.) U'nter den Alten
findet man hievom in Ansehung der Lehrart wenig gewisses und grundliches. BONONCINI er
kannte wohl, dass der doppelte Contrapunkt in der Decima Tertia, der Decima Quarta und
Decima Qllil?tii mit dem in der Sexte, Septime und Octave einerlei wareysah aber nicht zu.
glt:iifll ein, dass der in der Terz und Decime, derv inder Quarte und Undecime auch einer lei
wiiren.( Und es ist auch nicht ganz einerlei.) EIRCHER handelt alles dieses als verschieden ab.
( was auch hier in Anmerkungen geschehen sell) und weder der eine noch der andere kennt den doppel
ten Contrapunkt in der S Secunde oder None, ( eigentlich giebt es wohl einen in der Nomn aher l:eineniﬁ.-drr
Secunde, ) und BONONCINI will deswegen diesen letztern fiir ungiiltig erkliaren, weil.sagt er, die
Consonanzen darin zu Dissonanzen,und umgekehrt die Dissonanzen zu Consonanzen werden , als
wenn in dem Contrapunkte in der Duodecime nicht Ph{'llfd“*-l die Sext zur Sept und die Sept zur
Sext wurde, der Verkehrungen in andern Contrapunkten nicht zu gedenken, Er muss auch eine
<chlechte Untersuehung dariiber angestellt haben, indem die Erfahrung doeh heweist, dass
die Quint im Contrapunkt in der None wieder zur Quint wird, Ein anderes ist es wenn man sagl .
dass man in diesem Contrapunkte mehrerem Zwange, als in einigen der iibrigen Gattungen unter
worfen ist. Dieses aber benimt dem Werthe desselben nichts.

: Bevor wirdiese sieben Hauptgattungen des doppelten Contrapunkts nacheinander durch

‘cehen sist zu merken: '

1™ dass bei Verfertigung derselben der ungleiche Contrapunkt, so viel als migliel, beobachtei

‘werden muss, d.i. dass die Siitze in Notea von verschiedner Bewegung £ gegeneinander fortze

hen, und eine unterschiedne Art der Melodie fiihren miissen;

2" dass es gut ist, wenn beide Siitze nicht zu gleicher Zeit anfangen, sondern der eine na “h
.deni andern nach einer Pause eintritt;

1'% dass, weil die beiden Stimmen, die den Contrapunkt fiihren, in gewisse Grinzen e ingese hiow
sen sind, die man lieber nicht giinzlich beriihrt, als iiberschreitet, man alsdann, wenn ma n
diesen Contrapunkt mit Nebenstimmen ausfiillt, die Stimmen weiter anseinandersetzen, und
sie um eine Octave-hiher oder tiefer versetzen kann, damit diese Nebenstimmen fiiglich an
gebracht werden kbnnen. :

4 " dass man in der Haupteomposition nicht ohne Ursache eine Stimme die andere iiberschrei
ten liisst,

5" dass. ausgenommen im Contrapunkt in der Octave, in allen ubrigen hie und da, nach Beschaf -
fenheit der Umstiinde, die Melodie bei der Verkehrung durch die erforderlichenErhihungs
und Erniedrigungszeichen.nach Massgehung der Modulation, verandert werden muss .

6 = dass die zwei Versetzungen, die ein jeder Contrapunkt zuldsst.in nichts anderm, als in der
Iun.\n' ,abér nicht in der Harmonie untersehieden sind, folglich bei jedem Contr |punI~1--.!l?1
und seinen Verkehrungen nur zwei verschiedne Harmonieen vorhanden sind,a) dieiin der
ll..'lupll'nmpusitinn und 5) deren Veriinderung in den beiden Verkehrungen. Man erwiihlt sich
von diesen beiden letzten hernach die bequemste und anstindigste zum Gebrauch,

¢ Dass alle diese Regeln, die wir von dem doppelten Contrapunkte geben, sich nur auf ei
nen zweistimmigen Satz beziehen. und folglich vieles, was hier verboten ist, alsdann
3 ~ 2 » Fhe b . - — . & o - > -

Platz _!,u.nhf n kann, wenn die contrapunktische Ausarbeitung mit Nebenstimnien ver
mebrt wircd. .

D& CL.ON TG R i .
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dnmerkungen des Umarbeiters., i
1.)Um sich mit.den vielen Regeln in den verschiednen Gattungen des doppelten Contrapunkfsin
sehung der Jutegvalle nicht zu verwirren ist n6thig zu wissen,dass im Allgemeinen diejenigen
Jutervalle die im einfachen Contrapunkte als Dissenanzen angesehen werden, auch imdoppebier
dafur gelten, namlich: bei der Seeund dissonirt der Basston, bei der Quart kannentwedersie selb
oder ihr Grundion als dissonirene gelten, bei der Sept dissonirt sie selbst d.i. das Jntervall, bei de

Non abermahls sie selbst, Die Undecime zilt durchgangiz als Vorhalt, es dissonirt also sieselbsl

nicht ihr Grundton. .bﬁ.m‘h die Sehwiervigkeit dass zuweilen sogar die consonirenden Jutervalle o
deren Grundtione wie Dissonanzen beschrankt werden sollen, wird sich heben wenndie Leser s
aus dem Generalbasse erinnern, dass sie die Terz im Terzquartenacecord, die Quint im Quintsex
accord, die Sext im Sextseptenaccord, den Bass beim Secundquintaccord und Secundlerzguinl
accord u.s.w. ohuehin schon als dissonirend kennen, obschon einzeln die Terz, Quint, Sext | und

deren Grundtone u.s.w. unter die Consonanzen gehoren,

Esist fiir Anfianger besonders die irrige Meinung . als wurde gefordert, sie sollen jede Gattung. d.

doppelten Contrapunktsiiber einen bestimten festen Gesang machen, sehr storend, und es ist dahes

anzurathen diese wenigstens antfangs, unniitze Arbeit nicht erst zu versuchen, sondern beide Stimmen

blos nach den Regeln des vorhabenden Contrapunkts zu entwerfen,

-

Noch ist den Anfangern zu rathen sich beim Entwurfe nicht gleich anfangs zu.sehr um die Verzie

rungen zu kKimmern . sondern nur erst darauf zu sehen,dass die Composition ganz den Regeln gema s
sei, Die Verzierungen . deren unbedenkliehsten ohnehin nur fortschreitende ( den Raum ‘-lip{-~r-;-.’7;|n::- B
ausfitllende) oder zuriickkehrende Durcheianze sind  finden sich dann leieht hinzu.

3.) Es ist nieht zu lingnen dass, ohne den Contrapunkt in der Octave, wohl wenige sein werden dienicht
zweistimmie ziemlich leer klidngen, darom ist es gut hinterdrein noch eine oder mehrere entweder aus
dem doppelten Contrapunkte selhst entspringende,oder freiec Begleitungssi immen dazu zu setzen. Eine
wohl ausfiillende Begleitungsstimme aber kann ihrem Vertasser fast mehr Ehre bringen als der
contrapunktische Satz selbst, weil hier nicht der Mechanismus, sondern blos eine freie und gesund:

Beurtheilung heifen kann,
ERSTER ABSCHNITT.
Von dem doppelten Contrapunkt in der Qetave,
sh.
Wenn in einer Composition von zwei Stimmen, die unterste eine Octave hivher oderdie oberste
cine Oetave tiefer_gegen die andere verkehrt werden kann, so nennt man dieselbe einen doppelten

Contrapunkt in der Octave. Wirgeben davon folgende Beispiele :

)il Evolutio, l
eyt ts—un =
et e r P PT =

I

Jn der obersten und mittelsten Stimme ist die Haupteomposition, und in der mittelsten und unterste:
die Verkehrung derselben enthalten. Die mitielste nimlich bleibt an ihrem Orte und wird zurhich
stew,und die oberste wird eine Octave heruntergesetzt und dadurch zur tiefsten. ( Es wivdniamlich bei
der Ausiibung entweder nur die oberste und mittlere Zeile,oder die mitilere und unterste nie aber alle drei Teilen,
rusmmmengenommen sonst wurden die zwei dussersten St immen in lauter reinen Octaven-fortse }""'.“T'”' )Bildet
man sich diese unterste und mittelste Stimme. als die Haupteomposition ein so stellendie mittlere

nd hoechste die Verkehrung dersélben vor,

N. & N T229 A
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Ks ist mit diesem Beispiele wie mit dem vorigen bewandt, nur dass die \t--'Lvhrun-" der oherste ,,t..““,,.
in die tiefste mit der Deeima Quinta ( um zwei Octaven tiefer) geschieht,

3.)
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Dieses Beispiel enthialt einenSatz zu einer Fuge inder Untersecunde ( zwischen der obersivn wpd-mitdd e ren
]

time,) oder Oberseptime,(zwischen dev untersten und mittlerenStime, )wie man aus der Verkehr ung sehen kann.
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”ii'?“'i‘{ ist der Anfang von einer Fllg‘h in der Unterters ( ewischen den zwei obern Stimmen _joderOher

sexte ( zwischen den zwei untern Stimmen ),

KEEISING.
e, 7 P
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Dieses ist ein Beispiel vou eines: Fugensatze in der Untersexte ( zwischen dem Diskant und Alt, ) odey
Oberterz ( twischen dem Al und Bass.).

5.)
) HREISING,
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l;ﬁ%‘; R e e — T e e e e i a7y e 1&55
\!_r e = T g B e L = ——— Eo—— -

exes st derp Anfang eines Fugensatzes in dl‘l"”Il‘l"-l'flliillf‘l rwisehen dem Al und Dgskapt.) odep

niersecunde (zwischen dem Al und Bass. ),
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Damit man wisse, wie es mit der Verfertiging dieses Contrapunkts zugehe muss man vorher

selien_ in was fir Jutervalle diejenigen (Jntervalle), woraus die beiden Satze (inden zwei Stimen

i <« Hauptsatzes ) bestehen, bei Verwechslung der Stimmen verandert werden. Dies lidsst sieh nun

mittels zweierReihen Zahlen am fiiglichsten thun, wévoen die in der ersten die in den beidenSit-

zen (inden zwei Stimmen dev Haupteomposition) gebrauchten Jntervalle. die in der andern aber die

jenigen Jontervalle anzeigen, die bei Verkehrung der Stimmen daraus entstehen, a
&

8.

- J £
6.

i .

4.5.6.7.8.

Is:

Aus dieser Vorstellung sieht man,dass der Kinklang zur Octave, die Secunde zur SeptimediéTers

zur Sexte, die Quarte zur Quinte wird , u. s.w. ( Genau genommen muss es heissen: @) der Einklang wird

zum Grundton der Octav und der Grundton des Einklangs zum Jntervall Octav. 4) die Secund wird zumGrund

ton der Sept, und der Grundton der Seeund zum Jutervall Sept. ¢) die Terz wird zum Grundton der Sext, und der

Grandton der Terz zum Jutervall Sext, ) die: Quart wird zum Grundton der Quint, und der & rundton d I‘l‘-QIlél rt

aunm JotervallQuint. u.s.w, An dieser genauern Vorstellung liegt ¢s ob die nachfolgenden Regeln richtip ver-

standen pder blos mechanisch avswendig gelernt werden,) Diese Veriinderung veranlasst folgende Regeln:

1" dass die Octave nieht gern gebraucht wird, ausgenommen

a) in einer Bindung. 2.B.

h) aum Anfange oder zum Schlusse.
¢) wenn Mittelstimmen zur Bedeckung zugesetzt werden.
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Die Ursache ist, weil die Octave zum Einklange wird ( ¢s musste deun die Verkehrung e¢ine Decima

Qu;intu tiefer geschehen, wie im. obigen Beispiele,), der l‘liul-i'luu;: aber nichts zumUnterschied der
Harmonie. obgleich zur Verstiirkung bejtragt,

[

herliegt ( kurz, wenn sie selbst vorbereitet ist) z.B.

b.

&

¢

NY 7229 A,

2 " Weil die Quinte zur Quarte wird, ( eder vielmehr, weil die Quint zum Grundton derQuart und der
Groadion der Quint zum Jntervall Quart wird,) so darf cie( mit ihrem Grundtone zugleich ein=
tretend ) pieht frei erseheinen, sondern kann nur entweder im Durchgehen oder ineinem
Wecehselgange 7 in transitu irregulari) oder auf folgende Weise gebraueht werden:

) wenn auf threr Grundnote eine Terz, Sexte oder QOetave ( auch wohl eine Secunde oder
Quarte) vorhergeht, ( mit einem Worte, wenn ihr Grundton verbereitet ist)) &, B.
1.) 2.) 3.) 4.) 5.)
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h) wenn sie selbst als eine Terz_ Sexte oder Octave( auch wohl als eineQuart unii Sept) vor -
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Ju beiden Fillen aber muss sie entweder liegen bleiben ( noch fortdauern) und zur Sexte werden,wie
f . .
5 oder

bei 1, 2. 3. 4. 5.( wo ihr Grundten als Dissonanz gilt, und darum um eine Stufe ahwirts gehen muss ,,
auf eine Terz oder Sexte oder einen Triton ( iibermissige Quart) stufenweise herabgehen wie bei
G. 7.8.9. 10 und 12 ( wosie selbst als Dissonanz, z. B. wie im Quintsextemaecord gilt) (Hei 11 gehtdieQuinte
auch auf die Sexte h herab, Dasg sie selbst erst noch zur Sexte wird_ kot daher, weil der Alt, statt wie bei 9.) |
von fanf o .ht‘l‘illl'Lllslll‘i!lgl'll, hier noch e im Durchgauge nimt.) ;

( Die Behandlung der Quarte und ihres Grundtones, dass entweder eines oder das andere von beiden vorbereitet
und aufgelioset, oder nur im Durchgange gebraucht werden miisse, setzte der Verfasser schon beidenLesern als
bekannt voraus. Bei der Verkehrung dieser eben vorgehabten Beispiele, von Behandlung der Quinte zeigt sich |
auch die Behandlung der Quarte. Von 1 bis 5 gilt die Quarte selbst, und von 6 bis 12 ihr Grundfon als dissoni

rend, Bei 3 gegen das Ende, und bei 5 gleich anfangs, kot zwischen der obersten und mittlern Stime eine darch

gehende Quart, und zwischen der mittlern und untersten eine durchgehende Quint vor. Auch bei 6.8, 11 und 12

kommen dergleichen Fille vor, welche zn untersuchen nicht unniitz sein wird.)
L

: $3. |

Ju diesem Contrapunkte miissem die Stimmen nicht weiter, als eine Octave auseinander gehen,
wenn die Verkehrung der einen Stimme nur eine Octave hvher oder tiefer geschehen, und die andere
Stimme an ihrem Orte bleiben soll_wie in dem ersten Beispiele dieses Abschnittes. Wenn ndmlieh
die den Contrapunkt fiihrenden Stimmen diese Grinzen iiberschreiten, und die Verkehrung eine
blosse Qetave tiefer geschieht. so.entsteht alsdann keine neue Gestalt der Harmonie, indem die Joter
valle zwar ihremOrte nach_d.i. in Ansehung der Hihe und Tiefe, aber nicht ihrer Natur nach verindert
wn'lrdvn. indem die Sexte allzeit eine Sexte,die Terz eine Terz bleiht, u. s, w. wie man im folgenden
Beispiele im dritten und in den folgenden Takten sehen kann.
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Uberschreitet man also( in der Haupteomposition hierstellen die mittlere und hi chste Stiiie dieselbe vor,) dieGranzen,

<o muss die Verkehrung eine Quintadecima hiher oder tiefer geschehen, wie man hier sehen wird:
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Béi divser Uberschireiiung der Granzen der OQctave-ist in Ansehung der Non e zu merken Mass,
da diese bei der Verkehrung ihre natiirliche Auflosung nicht bekommen kann, sie nicht als’None.
sondern als Seeunde arnsgeiibt werden muss. Was es aber mit der Secunde fiir Bewandtniss hahe.

setzen wir, so wie den Gebraueh der Quarte und aller ubrigen Jntervalle, aus.den Anfangsgrin

den der'Setzkanst voran: i

f Der Gebrauch der Quarte ist beveits gezeigt, Die Seeunde komit entweder selkst durchygeliend vor.dann kann
! sie aurh als du \pehende Non gelten: oder ihr Grundton wird vorbereitet und aufrelis:, oder er kommt

durchgehend vor. fie Sept komt entweder im Durchgange vor, oder wird vorbereitet und aufgeloset.

Weunn eine fhetav o's Sexte foriaudauern bestimt ist, wie im f'olgenden Beispiele bei «J)_so kann die unter/

Stimme statt/ ihres aufwartsgehenden Tervasprunges stufenweise dahin gehen, wo also die Octav erst zuy

Sept,dann zur Sext wicd, in welchem Falle die untere Stimme also einen Durchgang macht, und daher pichi

die Sept _sondera der Darchgang an deraugenblickiichen Dissonanz Schuld ist, welche von selbst verschwin

det, wenn von dem DuFehgange stufenweise weiter geschritten wird,wie im folgenden Beispiele bei 5):
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Bei e) und o) ist der Fall umgekehrt nimlich bei ¢) wird die Sext im Diskant durch Fortdavern wahrend d
Alt ¢inen Terasprung abwirts macht, zur.Oectav_ und bei d), wo der Alt den Sprung mittelst eines Durchyan
ges au-fullt, wird die Sext erst zur Sept, bevor sie zur QOctav wird, aber aueh hier verursacht nur der Durch
gAng dis f‘”"’,’"l‘l‘ili‘lf'lilif'lll' Dissonanz nicht die Oberstimme, die vom Aufange bis zum Ende consonirend bleibi
Bei der Verkehrung dieses Beispiels zeigt sich zugleich die durchgehende Secunde.

Weil in diesem Contrapunkt die Terz zur Sext und die Sext zur Terz, der Einklang zur Octav und die Octa
wum Einklang wird, und weil sowohl Einklang als Octav und sowohl Sext als Terz unbezweifelte Consonanac

sind, so dirfen sie ohne Vorbereitung eintreten. )
S 4.

Dass gute Riickungen und Bindungen . ingleichen alle Arten der Bewegung  besonders aber di
widrige, in diesem Contrapunkte Statt finden kinnen. wird aus den gegebnen Beispielen sattsamer
hellen. Erist dabei der bravehbarste und nothwendigste unter allen, und keiner kann den Titel ¢ine
Componisten hehaupten ohne eine gehorige Wissenschaft und Fertigkeit in demselben zn haben.

2.

=5

Wenn in der Haupteomposition eines eontrapunktischen Satzes von dieser Gattung «a) nichts
als die Terz_ Sexte und Octave ( und mitunter der Einklang ) gebrancht wird, 4) zwei Consonanzen
einer Art hintereinander in der geraden Bewegung vermieden, und ¢) keine Dissonanzen anders
als durchgehend angebracht werden, und endlich die Seiten - und Gegenbewegung in Acht genom
men ( d.7. uie die gerade Bewegung gebraucht ) wird, so kann eine solehe Composition mit leichter
Miihe drei = und vierstimmig gemacht werden:
dreistimmig. wenn entweder der hiscehsten oder tiefsten Stimme eine Terz oherwarts
rugesetzt wird,

vierstimmig., wenn sowohl der hochsten als der tiefsten Stimme eine Terz oherwarts

zuresetzt wird. Beidpiele werden die Sache dewtlicher machen.
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Erstes Beispiel,

1

Sowohl in der Haupteomposition als bei der Evolution sind nichte, als Jntervalle der Octave,
Terz und Sext vorhanden, ( dass die Grinzen des Contrapuukts iibecschritten worden, und folglich die |
Verkehrung um eine Decima Quinta geschehen musste, und dass also die Terz oft als Decime, die Sext oft
als Decima Terzia erscheint. dass, obgleich nur durchgehend, Quart und Quint ebe nfalls vorkommen, muss
cbenfalls bemerkt werden.) und ist durchgehends die widrige Bewegung gebraucht worden,DiesesBeispiel
kann nun, mittelst der jeder Stime oberwirts zugesetzten Terzen vierstimig gemacht werden niimlich:
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Will man es nur dreistimmig ausiben, so lisst man eine von diesen terzenweise zugefugtenStimen
weg. Jn der Verkehrung sieht dieses vierstimmige Beispiel se aus:
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Sowohl in dem Hauptexempel bei a) als bei dessen Verkehrung bei 4) kinnen aus den Teraen auch Sex

ten und Decimen gemacht werden, um der Harmonie eine andere Gestalf zu ge ben . Wir wollen zur Probe
nur einige und zwar von dem Hauptexempel hersetzen, und den Liebhabern die librigen miglichenVer<
setzungen zu eignem Nachdenken iiberlassen, Mann kann dabei die Abschaitte vom doppeltenCon -
trapunkt in der Decime und Duodecime nachsehlagen . wo man noch einige andere Arten derVerset
zung dieses Beispiels findet. Kirze wegen geben wir uberall nur den Anfang.

e.) d.) e) . |ff)

)
= |

Bei ¢) sind die Terzen ( des Hauptexempels) inbeiden Systemen in Sexten verwandelt worden.
Beid) gehen die beiden Oberstimmen in Sexten, und die Unterstimmen in Terzen fort.
Beie) ist diese Ordnung umgekehrt, indem die Oberstimmen terzenweise, die Unterstimmen
her sextenweise gehen .
found g) sind die Terzen der i nterstimmen in Decimen verwandelt,
h)und 7 ) ist dieses umgekehrt, indem die Terzen der Oberstimmen in Deeimen verwan fdelt
sind.

]
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Wenn bei verschiednen \-’ersrtzunﬂ:eﬁ mit dem Sextenaccord angefangen oder geendigl win
S0 ist zu erwigen, dass sie auch nicht dazu gemacht sind, auf diese Weise ein Stiick damif anzu
fangen oder zu schliessen. Sie diemen zu nichts weiter, als die Verschiedenheit derendieGestall
e¢iner Harmonie fihig ist. anzuzeigen. und wie man sich deren in der Milte einer Fuge bedienen
kann. ist uns aus dem Abschnitte von demVerfolg einer Fuge aus dem vierten Mauptstiicke bekannt.

Die Verdopplungen der Terzen,in der Harmonie, und die inder widrigen Bewegung auf ein-
ander folgenden Oetaven ( und Quinten, beides wenn Quartfpriinge aufwirts oder Quintspringe abwirts
geschehen ) werden diejenigen nicht befremden, die sich mit dergleichen Art von Arbeit schon

etwas bekannt gemacht haben.

Ziweites Beispiel.
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Hier ist zu merken. dass die Gegenstimme nichts anders als der Hauptsatz selbst ist,welcher in
der Gegenstimme mittelst der verkehrten Bewegung und dabei in Arsi nachgeahmt wird.
Dieses Beispiel erscheint nun durch den Zusatz der bewussten Terzen vierstimmig, namlich:
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und kann.wie das vorhergehende, auf vielfache Art versetzt werden. Die Probe damit kann

jeder zu seiner eignen Ubung machen,
- »
§6.
Damit man endlich auch sehe wie ein solcher zweistimmiger Contrapunkt in der Octave mit
Nebenstimmen ausgefiillt werden kiinne, sehe man folgende zwei Beispiele. :
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Die beiden obersten Stimmen stehen in dem Contrapunkt gegeneinander, und der Bass gichi

eine Fiillstimme ab. Wenn der Alt, unverandert wie er ist, zur Mittelstimme.und der Tenor v
c¢ine Octav hither versetzt.also zum Diskant gemacht wird, o hat man die Verkehrung. DerBa s
'=|-'*‘l.!t’ Fiillstimme, bleibt an seinem Orte. - :

D. &'C.N T299 A .




2.)SPIESS. cask
e H_,jﬂ'_‘ﬁ,’:.tipé P et e 22 = e e .
R e o e e Iﬁ—n—é-t—r:[—lr-f’é:d;‘tEW' f e e e o - o i o
! 1 = I o e o 1 I I I I .,
[ e | | i I -_r 'f' | ] T T ] )
= Jitemd) il | | |k
5 ,J‘— ,gJ_rJ 1dd )| | = BN 1 et I SR b B Gt
ey — = i e W G IS _‘!.:ﬁﬁ_'_ T e} o S R TS S|
$ 7 i = i o R s i S et EEE
| i EreEE
| . .
3 = im ol e leele - | - Reti
. & 5 T rems pa 1 =t i i I _—?fl‘—vﬂ = o
: = = e ! ' = 1 '?'iFF-’:—T'"-:r"—‘#J. T;—‘?F_ré =
'} : | 1 - ‘I |E

Hier sind die Néhenstimmen in der Mitte, und die beiden iiussersten fithren den Contrapunktwie man
aus der Vergleichung der vier erstenTakte mit dem meunten, zehnten eilften und zwolften sehen kann.

ZWEITER ABSCHNITT.
VYon dem doppelten Contrapunkt inder None oder Secunde,
St.

Wenn in einer contrapunktischen Composition die Oberstimme gegen die unterste eine Necun
de(?) oder None tiefer, oder, was einerlei ist -wenn die Unterstimme gegen die oberste eine Se -
cunde (?) oder None hoher verkehrt werden kann, so neant man eine solehe Composition einen
doppelten Contrapunkt in der Secunde oder None, Geschieht die Verkehrung in dieSecun
de. <o muss die Gegenstimme von ihrem Orte verindert, und eine Octave fortgeriickt werden.
( Dieses ist aber gperade der Beweis dass dieser Contrapunkt von der None allein, und nicht anch von der
Secunde den Namen erhalten sollte, denn warum ist sonst das Fortriicken der Scgenstimme als um wieder
das Verhiltniss des Contrapunkts in der Nene herzustellen ? Ein anderes ist es, wennman annimmt, dass
die None selbst eine, um eine Octave hoher gerviickte, Secunde ist. Am Ende dieses Abschnittes soll geacigt
werden dass es eigentlicher Weise keinen doppelten Cemtrapunkt in dew Secunde giebt.) :
tieschieht die Verkehrung in die Nome. so kann die Gegenstimme an ihrem Orte bleiben,
( das ist eben dér Beweis ven dér Achtheit eines doppelten Contrapunkts, wenn die Gegenstimme anih
vem Orte bleiben kann, wihrend die andere verkehrt wird.,) wenn man sie sonst nieht , andrer
Ursachen wegen, eine Octave weiter riichen will, Man sehe hieven folgende Beispiele.
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Die Ober - und Mittelstimme enthalten, die Haupteomposition, und die mittelste und unterste die
Verkehrung derselben. Man kann, wenn man will, auch die mittelste und unterste Stimme al~ dis
Haupteomposition ansehen, und ehen diese mittelste macht mit der obersten alsdann die Vérkeh
rung aus. Ks ist einerlei, -Jn beiden Fallen bleibt die Gegenstimme an ihrem Orte, und -die
:1|‘uh- re wird um eine Non dagegen verkehrt, Dieses ist die erste Verkehrung derHaupl
composition und wenn mandie 2wei obersten Stimmen dafiir ( fiir die Haupteomposition ) ansieht.
wird die oberste, ( bei der Verkehrung) wie man sieht. um eine Non tiefer versetzt ( ind wird

dadurchzur untersten Stimme ). : 3
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Hier folgt die Verkehrung in die Untersecunde, wobei die Gegenstimme um eine Octave hvher ver -

v

pe |
2 i A - ‘ T -
cotzt wird “ oder vielmehr versetzt werden muss, damit kein Unsinn herauskomme ).

Diezweite Verkehrung ., die nichts anders als eine Versetzung der_vorigen ist_ist inAnsehun

der Secunde so wie bei «). und in Ansehung der None so wie bei 4).
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Wie aber bei der ersten Verkehrung die oberste Stimme der Haupteomposition in die None oderSe
cunde verkebrt ward, so geschieht es hei der zweiten Verkehrung) mit der Gegenstimme, wohei nur
die mittelst der Erhohungszeichen verinderte Proportion der Jntervalle z»u merken ist,

Zweites Beispiel.

Manskaun dieses Beispiel nach Anleitung des vorhergehenden nach Beliehen verkehren und versetzen.

: Drittes Beispiel.
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Hier enthalten die zwei Oberstimmen die Hauptcomposition in der None. Damit wider
die Aufliisung der NSeptime nichts eingewendet werden kinne, ist eine Nehenstimme im

“.:i_r-rl- beicefiict.
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Hier folet die Verkehrung dieses Beispiels, wo die beiden aAussersten Stimmen den Co
trapunkt fiihren, und die mittlere Stimme die Fillstimme abgiebt :
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Die Versetzungen dieser Verkehrung folgen hier, aber nur mit dem Antange:
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Die Hauptcomposition bei a) ist inder ebersten und tiefsten Stimme, die Mittelstime dient
rur Ausfiillumg . Die Verkehrung dieses Beispiels bei 4) ist auch in den beiden aussersten
Stimmen anzutreffen. indem die Mittelstimme nur zur Verstirkung da ist. Bei ¢) ist die
\Q'l‘.‘-‘f‘?'ﬁllu.l_f-do'l' Evelution.

Bei dieser Evolution ist dber der in einen ¢chromatisehen Gang verwandelte diatonische
watz zu merken.wiewohl man das Chroma auch hitte vermeiden und den Satz bei der Ver

kehrung diatoniseh lassen konnen, namlieh so:
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: Funftes Beispiel.
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‘Die hijehste und tiefste Stimme enthalten die Hauptcomposition in der None( bei a) und diemitt
lere ciebt eine Nebenstimme dagegen ab. Die Evolution ( bei ») geschieht mittelst derVerkeh
rine der untersten Stimme in die Obernone, wobei die Oberstimme eine DecimaQuinta ( zwei
Oetaven) tiefer herunter gesetzt wird. Die Mittelstimme bei der Evolution ist wieder dieFull -
stimme, Die Versetzung dieser Evolution folgt gleich nachher (bei e ). Jn derselben ist,wie man
sieht, die Oberstimme aus der Haupteomposgition mittelst der Verkehrung in die tiefere None
sur untersten. und die Unterstimme aus derselben ( Hauptcomposition) zur hichsten( Stimme )
ceworden. Die Erniedrigungszeichen erfodert die Tonart, in “‘Pll't:t‘ die Verkehrung ge
schieht. ;

Sechstes Beispiel.

KIEBNBERGER.
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Dieses enthialt einen nach dem Contrapunkt in der Non gesetzten zweistimmigen unendlichen
( aber doch unachten ) Canon zwischen der hichsten und tiefsten Stimme.der durch den Ziusatz ei
ner Terz abey dretétimmig gemacht wird. Die Evolution folet sogleich darauf.,

-
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Hiew nun die Versetzung derselben:

S D) |
o ‘wle . - |
Die Verianderung der Jutervalle bei der Verkehrung ist aus folgenden Zahlen zu sehen:

... 3.4 5. 6. 9. 8.9,
9..8..7, 6.65.4,.3. 2. 1. !

er Einklang wird zur None,die Secunde zur Octave_u. s. w. ( Soll wieder heissen: der Grundton
des Kinklangs wird zur Non, und der Einklang zum Grundton der Non. der Grundton der Secund wird zurQOe -
tav,und die Secund zam Grundton der Octav; u.s.w.) Man sieht daraus, dass das vornehmste Jnter-
vall hier die Quinte ist, und mithin kein anderes, als dieses zum Anfange oder Schlusse gebrauchi
werden kann; und da man bei allen iibrigen Jntlervallen,zu ihrem Gebrauch in der Mitte viele
Behntsamkeit anzuwenden hat, und der Ausibung derselben mit allerhand melodischenKunst -
Lriffen, wie mit durchgehenden und Wechselnoten, zu Hiilfe kommen muss, so ist dieserCon- ¢
trapunkt einer der schwersten, Man merke sich folgende Regeln zu dessen Verfertigung.

( Bevor die Leser auf die vielen Regeln die sie sich merken sollen, mit Schauder blicken, soll einenoch

malige Ube rsicht der obigen Zahlenreihe, verbunden mit Ziurickblick auf die allgemeinen Jutervallen

regeln ihnen das Behalten derselben erleichtern helfen. — Dass bei der Non und Sept nur das Jnter !

vall, und nicht der Grundton, als Dissonanz gilt, dass aber bei der Secund nicht das Jutervall, sondern .

der Grundton die Dissonanz ist, und dass bei der Quart fiir gewshnlich entweder das Jutervall oder der

Grundton als Dissonanz genommen wird, dieses wird vom Verfasser als schon bekannt vorausgesetat wur-

de aber in der dem ersten Abschnitte vorhergehenden Anmerkung besprochen, Diese eben genannten Jn

tervalle, als Non, Sept, Secund und Quart, werden auch in diesem Contrapunkte nicht anders behandelt,

Dafir aber trift den Binklang, die Terz. Sext und Octav, die sonst als Consonanzen gelten, hicr eine

Beschrankung .,

a,) Wenn man will dass bel der Verkeh rung des Contrapunkts die Non vorbereitet und aufgeliset werde,
s0 muss man bei der Hauptecomposition den Grundton des Einklangs eben so vorbereiten und auflisen,
weil aus dem @randtone des Einklangs bei der Verkehrung eine Non wird, ;

4.) Will man dass bei der Verkehrung dieses Contrapunkts der Grundton der Secund vorbereitet und anf

el
i}

bset werde | so muss man kei der Hauptcomposition das Jntervall Octav eben so vorbereiten und

2 £1 58 iz
auflosen,

e.) Will man dass bei der Verkehrung dieses Contrapunkts die Sept vorbereitet und aufgeliset werde, so

muss man inder Hauptecomposition den Grundton der Terz eben so vorbereiten und auflosen,
#4.) Will man dass bei der Verkehrung die Quart vorbereitet und aufgeloset werde, so muss man bei der

Havptecomposition den Grundton der Sext eben so vorbereiten und auflosen, oder will mandass bei

die Verkehrung der Grundton der Quarte vorbereitet und aufgeloset werde so muss man bei der
Hauptcompesition das Jntervall Sext eben so vorbereiten und auflisen.

Also ist die Jutervallenregel Tiir diesen Cont rapunkt in kurzem so:

Bei dem Einklang . der Secund und Terz gilt die untere Stimme als Dissonanz. bei der Non Oc
tav und Sept die obere Stimme. bei der Quart und Sext kann ent weder die untere oder die obe
re Stimme als dissonirend angesehen weprdey. die Quinte ist allein ganz frei.

Nun zu dep Regeln des Verfassers.
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-— Apt der Grundnote der Secunde,. Terz und Sex¥te muss eine Quinte vorheryg

wie in folgendem Beispiele zwischen der hilchsten und mittelsten Stimme in Anschung

der Secunde, und zwischen der mittelsten und tiefsten in Ansehung der Terz.
¥ a.)

i
L

| Evelfutid.
| | =&

—
e s | i
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{ Jn diesem Beispiele zeigt sich auch die Behandlung der QOctave und Sept ) und im folgenden Bei

spiele in Ansehung der Sexte zwischen der hochsten und mitielsten Stimme

Fariation,
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(Ju diesem Beispiele zeigt sich auch die eine Behandlung der Quart. Die andere Behandlung der Quarte. dis

der Verfasser nicht anfiihrte | ist

dass auf ihrer Grundnote eine Quint, und, noch besser. auech ein

Terz vorhergehen muss. z. B,
, €/ ‘selten, besser, Variation. besser.
- :r —1
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Hier zeigt sich auch die andere Behandlu ng der

Die Secunde loset sich hernach in die Terz aufloder vielmehr der Grundton der Secund 1oset 2

anf

der Ober- und Mittelstimme,

({ Hier zeigt sich der Grundton der

Oetay durchgehend zeigt.) oder man lisst die Oberstimme zwei Grade ( Stufen) Steigen und

i.)

Terz im Durchgange,so wik

inder Evolution sich die Sept nach

i

Sext  indem sie selbst vorbereitet und aufgeléset wird ,)

¢

wiahrend die Secunde fortdauert und somit zur Tersz wird,) wie im folgenden Beispiele awische

i g
e

gen-den,eine Stufe abwiirtssteigenden Bass eine Quinte machen, wie ohen hei dem Bei

spiele ) zwisehen derOQOber

D.

und Mittelstimme.
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Die Terz, gehet eine Stufeaufwiirts in die Quinte. . bei( stufenweise) abwi rlisgehendon
Basse ( welcher hier die Dissonanz vorstellt ). wie bei dem Beispiele bei a), zwisehender mit -
telsten und tiefsten Stimme; oder sie bleibt liegen ( d.i.dauert fort ) und wi rd zurQuarte hei

abwiirtsgehendem Basse. ( welche letztere wieder in die Terz geht,) wie im folgenden Hl-'i\.piri:

zwisehen der Ober = und Mittelstimme .

i I } I
5T ol =— I = m |
= : Dl
4 3 5
—
= —=
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(Ju diesem Beispiele zeigt sich aueh

die Auflin'r-inug der Sept in die Sext awischen der Mitte] und Unter -
stimme.) Da man sich heutiges Tages kein Fewissen 1acht, zwei Septimen hintereinande'r vy
- ;

nehmen, so kGonen ebenfalls zwei Terzen hintereinander Statt finden. z. B, -
f)
e e — —
-
] 8 5 =

Evolutio,

3 e

Die Sexte kann liegen bleiben, ( fortdaunern.) und bei abwirtsgehendem Basse zur NSepl

werden, wie bei dem Beispiele bei 4) zwischen der Ober = und Mittelstimme . ( DieSexte kam,
sich auch in die Quint auflisen wie bej dém Beispiv
Eine andere Art des Gebrauchs de rSecunde
die Secund selbst ) in

besonders wenn sie du reh die Sept vorhereitet wa .
le hei ¢), awischen der Mittel - und Unterstimme, )
{ der Grundton,) zuerst. und der oberste(

wo der unterste Theil derselben.
heint,ist im folgenden Beispiele zwischen der O bher -und Mit

der andern Stimme nachher erse

telstimme.

(Ju dicsem “l'i~pi*‘|! zeigt sich aueh der Gebrauch derp Oectave insofern ( zawischen der Mittel und Untey

il, ( die Octave) frither eintritt als ihr Grundton.) Da man nach

~limme) der oberste The il eine
so kiinnen in diesem Contrapunki

Peinen Quart eine ibermassige . einenTriton, erlaubt,

auch zwej Sexten nacheinander vorkommen. z. B,

h.)
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2 NDie Quarte, meptime und O ctave, missen als Quinten vorher liegen, wi¢ im Bepspiela
hei 4)in Ansehung der Quarte, zwischen der Mittel = und Unterstimme;wieim Beispiel bei ¢
zwischen der Mittel Z und Unterstimme in Ansehung der Sept. und in Ansehung der Octave

wie im Beispicle bei a) zwischen der Mittel = und Unterstimme. — Die Quarte kann auch
als Terz vorherliegen, wie im Beispiele bei ¢) zwischen der Ober - und Mittelstimme.

Die Septime kann auch als Sexte vorherliegen, wie bei dem Belgpiele bei 4) zwischen

der Ober - und Mittelstiime, und zwischen der Mittel-und Unterstiine in dein Beispiel bei ¢).

Kine andere Art des Gebrauchs der Octave, wo deroberste Thell derselben (das Jutervall)
ruersi.und der unterste ( der Grundton) nachher eintritt, wurde schon erwahnt. und ist zu fin =
den in dem Beispiele hei g) mwischen der Mitted = und Unterstimme.

Bie Quarte wird in die Terz aufgelost, wie im Beispizle bet 5) zwischen der Mittel -
und Unterstimme.( Oder es wird der Grundton der Quart aufgelist, und dieses Jntervall danertdabe’
als Quint fort, wie in dem Beispiele bei ¢) zwischen der Ober ~ and Mittelstimme.)

Die Septime wird in die Quinte aufgelist, wie im Beispiel bei 4) zwischenderOber
und Mittelstimme, auch zwischen denselben Stimmen am Ende des Beispieles bei a).(Odersi
wird, vor ihrer Auflésung in die Quint, noch als Sext aufgehalten, wie im verbesserten Beispiel bei e
zwischen der Mittel = und Unterstimme.) oder in die Sexte, wie im Beispiele bei¢)awischender
Mittel= und Unterstimme.

Die Octave geht entweder bei liegendem Basse um eine Stufe abwiirts in die Sept,
wie bei dem Beispiele bei d) zwischen der Mittel = und Unterstimme : oder sie geht um
eine Stufe abwiirts in die Quinte, wenn der Bass eine Terz aufwiirts geht,wie bei demBei-
spiele bei a) zwischen der Mittel = und Unterstimme.

3 ““Die Non e muss als Quinte vorherliegen, und sich entweder in die Quinte auflosen , oder
auf die Art wie in dem fiinften Beispiel dieses Abschnittes, von K/IRNBERGER ,in der letz.-
ten Hilfte des vierien Takts zwischen A und ¢ aus der obersten und tiefsten Stimme ge

ehraucht werden, welche Art aus den ( gewihnlichen) Regeln der Harmonie( in Riicksicht der
Durchginge) fiir bekannt angenommen wird.

- Wie verschiedne Jutervalle iibrigens im Wechselgange und Durchgehen bequem gebrauchi
werden kinnen . ingleichemwie verschiedne Auflisungen der Dissonanzen in solcheJntervalle,
die hei der Verkehrung wieder eine Dissonanz \'m'ursai'hen, nicht weniger einer neuen Aufla
sung bediirfen, als das Vorherliegen manches Jntervalls ein anderes voraussetzt, und deswegen
eine hestindige Riiekung nothig ist, wird aus den gegebenen Beispielen, wenn man sie gehirig
iibersieht. und darnach eine wirkliche Ubung anstellt,eher als aus mehreren Regeln zu ersehen sein.

Um sich aber die i"hungvn anfangs zu erleichtern, gebrauche man anfangs nur, insoweit es angeht, die

0 rﬁr-utiivhn-n Auflosungen in die Quinte. Die Non, Octav und Sept werden am natirvlichstenindie Quint

aufgeloset, Der Grundton des Einklangs, der Secund und der Terz wird dann bei der Verkehrang sichin den

tsrvundton der Quint auflosen . Wenn die Non, oder Octav oder Sept in die Quint aufgeloset wevden.se muss deg

Bia~s einen Quartsprung . oder Terzsprung oder Secundfortschreitung aufwarts machen. Soll der Grundton eine:

Kivklangs oder einer Secund oder Terz in den Grundton der Quint aufgeldoset werden, so miss die obhere derhbei

den Stimmen ebenfalls einen Quart-oder Terzsprung, oder eine Secundfortsehreitung aufwarts machen. z. B
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Dariber kiownen mit leichter Mithe Variationen werden. entweder wenn die Auflisung dor

wemacht

Pissonanz etwas verzogert wird, z
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oder endlich . wenun man beide Arten miteinander verhindet welches die Leser selbst versuchen mogen,

Hat man einmahl die ordentlichen Auflisungen inne, so gehe man an die durchgehenden Auflosungen,

Diese bestehen darin,dass die Dissonanz nicht sogleich in die Quinte,sondern inein anderes Jntervall

8 1.0 die Naon in die Octav, und folglich der Grundton des Einklangs in jenen der Secund,

herab ekt
in die Sept und folglich der Grundton derSeceund in jeneu der Terz, 3.) die SeptindieSext und

2.) die Detan
folieh der Grandton derTerz in jenen der Quart, wie man sogleich sehen wird. dass aber jederzeitdaszuletzt

vorke cade Jptervall sich in die Quinte und derzuletzt vorkoimende Grundton in den Grundton der Quinte sich aufzu -

lisen hat, namlich so: Variation.
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Beider Variation desersten Beispiels loset die Non sichindie Sept durchgehend auf, daru m gehtdiese sogleieh
lei der zweiten Variation loset die Octav sich in die Sext durehgehend auf, darum

anf die Quint bevab.
geht diese sogleich anf die Quint herab, Dafiir nilmt sich die Evolution bei der Variation des erstenBei -
spiels gut ans, weniger bei jener des zweiten Beispiels, wo vonder Erlaubniss, im Durchgange die Quart

mit ihrem Grundton zugieich e¢intreten lassen zu kinnen, Gebrauch gemacht wird. Bei der Variatitn des

dritten Beispiels ist nichts Erhebliches zu merken. Die durchgehenden Auflosungen kann than nochwei -
ter treiben, z.B. kanun man die Non erst in die Octav_ diese dann in die Sept gehen'lassen und erst letztere
indie Quint auflosen. oder man kann endlich sogar noch die Sept in die Sext gehen lassen undsodannerst
diest letziere in die Quint auflisen. Folglich gilt auch bei der Octave, dass man , nachdemsieindieSept
liese letatere noch in die Sext durchgehend auflosen kann, diese letztere aberin die

herabgegangen,

Quinte sogleich hernach ordentlich anfgeloset wird. |
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¢ Washbei der-Evolution untadelhaftes herauskommen wird, werden die Leser selbst bemerken vl b
e g

| s
1 2o

S

R

e - | y
YEvotutio, e Z :
Die Quart kann nicht in die Quint aufgeliset werden, weil verdeckte Quinten in gerader B e w PEung
hierauskimen; aus der gleichen Ursache kann der Grundton der Sexté nicht in den Gruundton der Quint
sufgeloset werden. Das iibrige von diesen beiden Jntery allen und ihrer Behandlung ist bereitsgeseip |
worden. Nun wieder zum Ve rfasser,)
N3,
Die beiden den Contrapunkt fiihrenden Stimmen mdissen eigentlich nieht weiter als e
ne None auseinander gehen, Ubersehreitet man diese Granzen,; so muss, (wie es bisher in
den Beispr@len geschah, wo man die Grinzen iberseh ritt,) wenn die eine Stimme verkehrt wird .
die andere sofort um eine O¢tave weiter ceriickt werden, Geschieht dieses nieht, so kommen
die Fntervalle in einer unreehten Verkehrung zum Vorsehein. z. B. Die Undecime, Duo
decime., Decima Tertia u.s.w. sollten zur Sexte,Quinte, Quarte u.s.w. werden. Anstatt
der Sexte aber bekomt man eine Terz . statt der Quinte ¢ine Quarte, und statt der Quarte ¢ine '
Quinte. (Die Beniitzung der erweiterten Grinzen unter obiger Bedingung geben Anlass zu einer hekann
cten Folpe voumehreren nacheinander felgenden Quinten, eigentlich abwechselnd Duodecimen und Ouninten
dicin derwidrigen Bewegung erlaubt werden, wie im vorigen Abschnitte § 5. erwiihnt wurde. 2 B
Fariation,
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Ju der Evelution werden die Quinten zu Duodecimen, und die Duodecimen zu Quinten, Jon der Varia
tion werden diese nackten Quinten mittelst Durchgingen die, wenn sie in der Haupt« ompositiondis
sonieren,in der Evolution consoniren. und umgekehrt, und darch den haufigen Gebraueh Vi st g
rechtfertigt sind so verkleidet dass man dem Satze den Ursprung kaum anmérkt. Ju dem Abschnitte vamdap
pelten Goutrapunkt der Deeime und Duodecime werden noch ahnliche Fille vorkommen. )
S 4.
Ubri gens ist es gut, der bessern Harmonie wegen, die beiden contrapunktlivenden Stimen
ailezeit mit eindr Neben - oder Fiillstimme zu bedecken. und man kann damit an denjenigen :

rweistimmigen Sitzen. die hier ohne diese leiztere ersehienen sind, die Probe machen .

- - ™ ., 1 > 7 =4 » & T l-. . o=
Jun vielen Ha-i.‘-pn-ie'n folgender doppelten Contrapunkte wird ebenfalls dibse Vorsieht no
Thig, weswegen wir dieses zum voraus erinnern. damit man iiher die daselbst vorkommenden

Sitze von dieser-Art alle unnothigen Glossen ersparen konne ., 4
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(Zum Beschlusse dieses Abschnittes soll noch gezeigt werden,dass e tentlicher Weise keine

n d:rl:p,o*!tm:
Coutrapunkt in der Secunde geben kbune, :

Dies zeiget folgende Z:lh-leui.ibereiuandrl"hﬂle.ﬁg':

158,
2. 1.
-

Wenn man nichts als den Einklang und die Secunde zum G ehrauche hat, und weil bei dep

Secunde dije
Unterstimme, folglich beim Einklang die Oberstimme

vorbereitet sein miisste folglich gar kein freje-
dntervall vorhanden ist, 8o zerfillt dieser Contrapunkt der Secunde in sich selbst, wenn “man pieht
uneigentlicher Weise die Non als eine wm eine Octav versétzte Seeund halten will. )

DRITTER ABSCHNITT.
VYon dem doppelten Contrapunkt in der Decime oder Terz.
§1.

Wenn in eiper contrapunktischen Composition die Oberstimme ge

ge¢n die unterste eine
Terz(?) oder Decime tiefer,oder, welches einerleij ist, we

*te eine Terz (?) oder Decime hiher verkehrt werden kann so nennt man eine solche Compo
sition einen doppelten Contra Punkt inder Terz oder Deci me . Geschieht die Verkeh
rung indie Ter g » S0 muss die Gegenstimme von ihrem Orte veriindert und eine Oetav weiter ver

nn die Unterstimme gegen dieohe:

selzt werden, (Also wieder un eigentlich die Terz statt der Deecime genoiien. Am Ende dieses Abschnittes
mehr davon.) Geschieht die Verkehrung in die, Decime, so kann die Gegenstime an ihrem Oty
bleiben, weun man sie nicht sonst,andrer Ursachen wegen_eine Octave weiter riicken will .
Han sehe hievon folgende Beispiele .

Erstes Beispiel.
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Die Ober - und Mittelstimme enthalten die H
Verkehruug derselben. Man kann auch die M
sehen, und eben diese Mittelstimme mae

Es ist einerlei, Jn beiden Fillen hleibt die Gegenstimme an ihrem Orte_und wird die andre e ine

Decime dagegen verkehrt. Dies ist die erste Verkehrung der Haupteomposition., und wenn
man die zwei ohersten Stimmen dafiir( Fur die ”;Illilll‘ljl‘llp.riti'llr' annimt, wird dieoherste . wie
man sieht. ¢ine Decime tiefer versetzt,

aupteomposition, und die mittelste und unterste die¢
ittel- und Unterstimme als die Haupteompositionan
ht mit der ohersten alsdann dje Verkehrung derselben aus,
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Hier isteben diese Oberstimme zur Unterstimme.und die Unterstimme mittelst der Ver kehrung in

rsten zemacht, dieses ist die z weite Verkehrune

die Becime zur obe g, oder vielmehr eine Vepset

zulis der vorigen.
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Dicces

farauf einhil

i

i die Verkehrungen dieser Composgition in die Terz Man darf sich aber wahrlichuichtviel

dea_denn essind eben die vorigen Beispiele um cine Octave beide Stimmen weiter geruckt.)

Ziweites Beispiel.
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Dicses Beispiel kann nach

Die Veranderung der Jnte

Der Binklang wird zur Decime, die Secunde zur None, die Térz zur Octave u.s,.w.({

Anleitung des verhergehenden beliebig versetzt w erden.

§2.

rvalle bei der Verkehrung ist aus folgenden Zahlen zu ersehen,
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sSallite heissen:

Der Grundton des Einklangs wird zur Decime,und der Einklang zum Grundten der Decime. der Grundton

der Secunde wird zur Noune

and die Secunde zum Grundton der None, der Grundton der Tevz wird zurOc

tav_und die Terz zum Grundton der Octay, u.s.w.) Diese Veranderung veranlasst folgende Regeln:

I-'I- s

Il

Ziwei Terzen und zweiSexten kinnen in gerader Bewegung nicht auf einander folgzen weil aus
den zwei Terzen zwei Octaven, und aus den zwei Sexten zwei Quinten werden. ! Weil aberauch
verdeckte Quinten und Octaven fehlerhaft sind, so sind sogar auch verdeckte Sexten und Tersenzumel

den.) Eben so verhilt es sich mitden erhohten Octaven dieser Jotervalle, zis derDecime.
und wenn man die diesem Contrapunkte vorgeschriebnen Grinzen iiberseh reitet, mit derflecima

Tertia,( Wie soll man nun Fehler vermeiden? Mit der Gegen = und Seitenbeweguny . i

Gegenbe -
Wegpung muss aber sogar bei der Seitenbewegung ||._n('h nachgewiesen werden konnen, )
Sowohl die Quarte, als die Septime, kann nicht anders (?) als i Duarchgehen oderWeehsel

sange.oder so wie bei folgendem Beispiele gebraucht werden.

Fariation,
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Dabei wird aber eine Nebenstimme ervfodert (aber Kinnen nicht ehen so gut alle drei Stinimen zusamp s
ein gutes Trindedwm bilden ?) wie man in Ansehung der Quarte in folgendem Beispiele sehen kanu,
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( Aus dem gegehnen Beispiele sieht manschon, dass, weil beider Sept die Oberstimme als dissonirend gilt, in
diesem Contrapunkte der Grundton der Quart als dissomirend gelten miisse,deun aus der Sept entsteht in de
Verkehrung der Grundton der Quart, darumtrift die Vorbereitung und Auflosung diese beide.)

Mit eben dieser Bmli'hgung, dass die contrapunktirenden Stimmen bedeckt werden kann manfolgen
de zwei Quarten und zwei Septimen hintereinander zu lassen. nimlich:

KEIRNBERNGER.
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wo die hiehste und mittelste Stimme den Contrapunkt fiih N';n, und die beiden Quarten,indemein Bass
( zur Bedeckung ) zugefugt isg, cich in den obersten Stimmen befinden, Jn der KEvolution

s
Yo

werden diese zwei Quarten zu zwei Septimen, wie man aus der hoechsten und tiefsten Stimme

sehen kaun, indem die Fillstimme in der Mitte ist.

3" Die bequemste Auflisung der None geschieht in die Oetave , wenn der Bass liegen bleibl
wie bei «). oder in die Quinte, wenn er einen Quartsprung aufwarts macht,wie bei 4).
( Auch die Auflisung in die Sext ist nicht zu verachten, wenn der Bass "'Hll'ur'i't'l‘zspru ng aufwirts

macht, wie bei ¢J.) s
Fariation,
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( Hier zeigt sich auch die Vorbereitung und Auflisung des Grundtons der Secunde bei der Kvo

lution. Bei den Variationen werden die Bei 4) und ¢) vorkommenden Sprunge in der Altstrmme

durch die dazwisehen liegenden Stufen ausgefiillt. )

§ ';l
Die beiden den Contrapunkt fiihrenden Stimmen miussen nicht weiter als eine Decime aus
cinander gehen. wenn die Gegenstimme an ihrem Orte bleiben soll. Sonst kommen die Jnter
\'-'l,'llll‘ in einer unrechten Verkehrung zum Vorschein. z,B. die Undecime, Duodecime.Decima
o - . 4 . . . — o
Pertia n.s.w. sollten zur Sept - Sext und Quint werden, Stalt der Sept abher bekomt man :eine

sceceunde, fiir einé Sext eine Terz_ und fiir die Quint eige Quart.
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Wenn man diesen Contra punkt durch den Zusatz der Terzen oder Decimendrei. odervier
timmig machen will, so ist dje Frage, ob er mit den terzenweise zugefiigten Si immen zugleich
verkehrt werden soll. Will maa die Verkehrung weglassen » 80 kénnen nicht nur alle Consonan
zen, sondern auch Dissonanzern in deg Haupicomposition Statt finden. Sollen aber alle Stimen
auf ecine bequeme Art zugleich verkeh rt werden, so muss man die Dissonanzen sevrmeiden,
“‘IIII'-I"._'.'!‘.II.‘-' ist in der rweistimmigen Hauptecomposition die Seiten - und Gegenhewegung zu
beobachten, und hier kinnen dieTerzen oder Décime n.sowohl unterwirts - als ¢ ber-
warts za Leselznt werden, nach der Stimme, die man verkehren will.( Wiil ma n ded Satz.
durch Zusatz dep Terzen; vierst immig machen, so ist mithig,dass man die Quinte vorbereite und auf
lose, oder sie nur-im Durchgange anb ringe. ) '
é Erstes Beispiel,

. Es ist das nimliche.was wir gleich zum Anfange dieses Abschnittes vorhatten . wo die
Hauptcomposition in der hichsten und mittelsten Stimme ist. Fiigt man zu diesen beidendie
unlerste hinzu, die mit der vorhergehenden mittelsten die Verkehrung davon ausmacht , wie
W il-:!"'l'll(lll oben sahen,so hat man diesen é?unl rapunkt dreistimmig. Will man diesen dreistim-
migen Contrapunit verkehren, so schreibe m.'l.n':dii- jetzige Mittelstimme eine Decime hiher
iber die Oberstimme hinauf. ( Daun wird die Jetzige Mittelstimme die tiefste, die jetzige Oberstimme die
mittlere . und die welcehe man durch Ziusatz der Decimen Fegen die jetzige Mittelstimme heérausbhekommy, die
hichste Stimme s¢in.) Wenn man sich hier in der mittelsten und tiefsten Stimme dije Haupteompo
sition und ihre Verkehrung bei der mittelsten und hochsten vorstellf. so sieht man_ dass dann
die Terzen oberwiirts rugefiigt werden. Will man diesen( auf'die letztere Art angesehenen ) dreij -
stimmigen Contrapunkt adsdann verkehren, so schreibe man die mittelste Stimme eine D e cime
tiefer unter die Unterstimme herab. ( Dann wird die jetzige Mittelstimme die hochste, die .il»i;.i:{-- Uni-
terstimme die mittlere. und die,welche man durch Zusatz der Unterdecimen Gegen die jetzige Mittelstiie

herausbekomt  die tiefste Stimme sein, )
Ziweites Beispiel.

Es ist das namliche was zum Anfange dieses Abschnittes als aweites l-h*i:-pit-l vorgetfuart wur

de, und es hat damit eben die Bewandtuiss. wie mit dem vorhergehenden .

Drittes Beispiel.

Evolutio.

Hicr disselbe dreistimmig bei a). und vierstimmig bei 5)
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Die Vermehrung dep Stimmen geschieht ( hier) durch die unterwirts zugefiigien Terz en . die
aber, wie in den beiden vorhergehenden Beispielen hier in Decimen verindert stnd . Diese Ver
anderung der Terzen in Decimea ( Warnm aher Verinderung 2 die Evolution geschieht ja.doch nieht

‘ D.%& C.N" 7229 A,
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i Terzen  sondern in Decimen,)'ist 6fters deswegen niothigh
theill theils richtiger werde. So kinnten z.B. weder in lllt’&sl‘lll noch in den"beiden vorherge
henden Beispielen, mit Bestand der Richtigkeit des Satzes, Terzen zugesetzt werden (sonder:

cdamit die “dl‘lllullit: theils besser

*  es mussten Decimen sein.) Wegen der dissonivenden Bindungen lisst dieses letatere Beispicl kei -

ne bequeme Verkehrung,(sondern nur Versetzung, z- B, alle Stimmen um ¢ine Terz hoher, ) zu. Ks ist

; i aber auch nicht nothig, dass einsoleher drei- oder vierstimmiger Satz allezeit verkehrt wer
de,wenn nur zwischen den htchsten Stimmen, bei bleibendem Basse hin und wieder (‘I!I‘ Ver
swechslung ad Oc¢ favam Statt findet,
S Viertes Beispiel.
!
|
| e e ﬁ:J 1
. i = -]
—— ] e d.
= * o £ & yoa
s === = .
—~ s }
1. J
Die zweistimmige Composition in den beiden Oberstimmen  auf dem obersten System, wur
de dadureh,dass der obersten Stimme Unterdecimen in der tiefsten Stimme, auf dem untersten
System, lwlgt-l iigt wurden, dreistimmig. Vierstimmig wird diese Composition, wenn auchder zwei
¢ ‘¢n Stimme , nidmlich derjenigen die imdreistimmigen Satze Mittelstimme ist, und die im zwei
timmigen Hauptsatze die unterste war, Unterdecimen beigefigt werden,wie hier zu sehen:
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. Die Happteomposition wird nun_ bei a) durch unterwarts zugefiigte Terzen, und bey 4) durel
unterwarts zugefugte Decimen . vierstimmig gemaeht,
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Mun folgt die vierstimmige Evolution desselben:
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Wenn man sie nach der zweistimmigen Haupteomposition und Evolution untersuceht, S0 wird
man sogleieh ‘die beiden Hauptstimmen erkennen.welche namlich die oberste und die tiefste
sind. Der obersten ( Hauptstimme ) wird dabei eine Terz unterwiirts ,der uniersten hingegen
cine Terz oberwiirts zugefiigt . wodurch denn die Evolution ihre H.'l['llt]{.’.‘]\l"ll erhiltobsiegleich
mit der in der Octave einerlei ist, welche Ahnlickeit aus der Verwandtschaft der Contrapunk-

te herriibrt, wie mauo in den Beitrigen sehen wird. Die Terzen in ihr ( in der oben gezeigten
tvelution ) konnen auch in Decimen verwandelt werden wie hier:
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Sowohl die Terzen als die’ Decimen aber kinnen auch in Sexten verwandelt werden . wie
hei a) swischen den beiden obersten Stimmen, bei 4) zwischen dem Alt und Bass und hei ¢)
und 4) zwischen dem Diskant und Tenor, A

p ), @) b) e) d.)
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Man schlage hiebei die Contrapunkte im der Octave und Duodecime nach.

( Zum Schlusse dieses Abschnittes soll noch gezeigt werden, was der eigentliche doppelte Con =

trapunkt in der '.I' erzist. Sein Umfang erstreckt sich nicht iiber die Tera wie aus folgenden ubereinander
ge-ctzten Zahlen die die Verinderung der Jntervalle bei der Verkehrung anzeigen, zu ersehen ist.
1. 2. 3.
3. 2. L.
Aus dem Einklange wird der Grundton der Yerz_ und aus dem Grundtone des Einklangs die Terz selbst, !
folglich wird aus der Terz der Grundton des Einklanges und aus dem Grundton der Terz derEinklang
s¢lbst . Aus der Secund wird der Grundton derselben, und wieder aus ihrem Grundtone sie selhst,
Maraus folgt.dass, um gegen die harmonischen Regeln nicht zu fehlen die Secunde nur imDurch = .
ﬁi;"“.-{ gebraucht werden konne. Dass zwei Terzen nicht hintereinander folgen Konnen, weil bei
der I\'vll‘krhrunp,' zwei Einklange .nnt'hvinalnira-r tntstehen ist begreiflich.
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Der enfpe Bpielraom mit immerwihrender Abwechsluug des Einklanges mit der Terz, diehoch =
<tens zuweilen mit einer durchgehenden Secund unterbrochen wird, giebt e¢ine mageére musika

lische Ausbheute. z.B.

Hauptcomposition. Evolutio in 3 infer,
A I
1 T —T Y T == T T = 1
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: 2 = o . g —
)n. 3 2l 4 -1y Bl |
' 1 ¥ t T e e 1 I I " ii

Also doch etwas, aber nicht \'ivl.)

VIERTER ABSCHNITT.

Von dem doppelten Contrapunkt in der Undecime oderQuarte,
_ § 1.

“Wenn in einer contrapunktischen Composition die Oberstimme gegen die unterste eine
Undecime oder Quarte (?) tiefer, oder, welches einerlei ist, wenn die Unterstimme gegen
die oberste eine Quarte (?) oder Undecime hher verkehrt werden kann, so nennt man ¢i
ne solche Composition einen doppelten Contrapunkt in der Undecei me oder Quarte,
So wie es in Ansehung der Gegenstimme bei dem Contrapunkt in der None und Decime
bei der Verkehrung der andern gehalten wird, so geht es hier ebenfalls, ( ndmlich bei derVer
kehrung in die Quarte soll die Gegenstimme um eine Oetav weiter geriickt werden ,was aber eben den
Beweis giebt, dass hier nicht der eigentliche doppelte Contrapunkt inder Quart gilt, Jundinallennach -
folgenden Contrapunkten, Wir werden also nichts mehr dariber erinnern, weil wirglauben dass
jeder die Lehre vom Contrapunkt in der hier befindlichen Ordnung lesen wird,

Erstes Beispiel.
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5

WViewberste und mittelste Stimme enthalten die Haupteomposition, und dje mittelste und unter
ste die Verkehrung dergelbenin die tiefe Undecime. Wenn man sich dre zwei untern Stimmen
als Haupteomposition verstellt, so enthalten die zwei obern die Verkehrung derselbenindie oh
re Undeeime. Das niimliche gilt von dem folgenden Beispiele,

Ziweites Beispiel.
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5 S e
ie Ve randerung der Jntervalle bei der Verkehrung ist aus folgenden Zahlen zu e rsehen:
' L 2. 8. A B @ 800, 10, AT
13.20.9, B 7-.8..5. 4.3 .. 1.
Diese Verinderung veranlasst folgende Regeln.
1 e Octave muss entweder als Sexte vo rherliegen. wie bei a). oder auf ih rerGrundnote
eine Sexte \'urhvrg.egang!'n sein, wie bei &) und ¢). Jn beiden Fillen wird sie in die
Sexte aufgeloset, ( Alles dieses gilt von dem zwei oberen Stimmen. ) z

) = b.) e.)
: ; e
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(Jn der Evolution zeigt sich zugleich die Behandlung der Quart zwischen den beiden antern Stimmen

altns s . . . ' . . < . ve

2— BeiderSecunde wirddie nterstimme gebunden und in den @ rundton der Sext aufeelicet .
nimlich wie in dem Beispiele bei ) awischen den beiden oberen Stimmen .

d.)

"urt'r.rfl'un.
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( Jn der Evolution zeigt sich gugleich die Behandlung der Decime zwischen den beider untern Stimen

T

Ju der Variation werden die Sprunge mit Zwischennoten ausgefiillt.)

3 Die Ters muss éntweder als Sexte vorherliegen. und hernach auf die Sexte herabge
hen, wie bei dem Beispiele bel d) zwischen den beiden untern Stimmen, ( wo_die Tery
als Decime ersch ¢int; ) oder es muss auf ihrer Grundnote eine Sexte vorhergegangen sein wie
im folgenden Beispiele bei e) f)und g)wo hernach die Unterstimme sich abwirts auflioset,

e,) f-_J' g.)
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(Ju der Evolution zeigtsich zugleich der Gebrauch der None zwischen den zwel untersten Stimmen. )

e T Quarte muss entweder als Sexte vorherliegen, wie bei 3 und ¢) zwischen den z wei
untersten Stimmen, oder es muss auf ihrep Grundnote eine Sext ‘.'nri::'r‘_!,;."h!‘ll.,“ ","_’ bei

in den beiden untersten Stimmen - Jn beiden Falien resolvirt sie sieh in die Sexte.

(xleiche Be wandtniss hat es mit der Undecime,

»
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5 Digr Quinte muss .,"“‘_”.‘t['-r wie im folgenden Beispiele bei h),wo das Jntervall friiher
eintritt als der Grundton,und sedann als Sext fortdauert, gebraucht werden; oder es
muss auf ihrer (:1'um|nnt(- eine Sext vorhergehen, wie im folgenden Beispiele hei ), wo
sie dann in beiden Fiallen ., wovon der letztere nichts anders als eine Retardation ist,

in eben dieses Jntervall aufgeliuset wird,
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("Jun der Exvolution zeigt sich auch die Behandlung der Sept
6'““Die Sept wird entweder in der Oberstimme gebunden, wie bei /) zwischen den beiden
untern Stimmen, oder ihire Grundnote muss vorher liegen wiebei dem Beispiele bei &).
7'“"Die Noune wird in der Oberstimme gebunden,und muss hernach stufenweise auf die Sext
herabgehen  wie bei den Beispielen Iu" e) /} und g¢).
S 3.
Die Granzen dieses Contrapunktes sind die Undecime . Ubersehreitet man dieselben sowird
¢s mil der Verkehrung, in Ansehung der Gegenstime wie mit den vorigen Contrapunkten gehalten.
{ Zum Schlusse soll noch der eigentliche doppelte Contrapunkt in der Q uart geseigt werden.SeinlUm
fany erstreckt sich nicht iiber die Quart, wie in folgenden Zahlen die die Verinderung derJntervalle
bei der Verkehrung anzeigen: :
b oo do ks
&, 8. 2. 1,
Man sieht es den Zahlen bald an,dass man mit diesem doppelten Contrapunkt nicht vie ldll-.llflltl :n kaii dei
""" per Einkl ang ist nicht frei,weil die ihm gegenuberstehende Quarte nicht frei lhi,lllillmllﬁ" da
her, sowohl beim Einklang als bei der Quart, entweder die Ober = oder Unterstimme d.h. ent

weder das Jotervall oder der Grundton, gebunden sein.

2'"™ Die Terz ist nicht frei, weil der Grundton der Secund, der bei der Verkehrung aus der Terz
entsteht, nicht frei ist. Es muss also die Terz eben so gut wie der Grundton der Secund gebun
den sein, oder beide-Intervalle, die Terz und Secund kommen nur durchgehend vor.

3% Die contrapunktirenden Stimmen, Kénnen nieht zugleich anfangen und aufhoren, weil kein freij

¢s Jntervall vorhanden ist.

Hicr ein Beispiel, welches vielleicht das einzig mogliche sein wird:
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Die oberste und mittelste Stimme enthalten die Haupteomposition und die Mittelstimme mit derun
tersten die Verkehrung derselben. Stellt man sich die zwei lliill‘l‘ll als Haupte un:]\h«stum vor.co hil

den die zwei oberen die Verkehrung derselben in die obere lean o
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Yon dem doppelten Cont

’

"FUNFTER ABSCHNITT.

capunkt in der Duodecime oder Quinte.

s 1.

Wenn die Oberstime gegen die unterste eine Duodecime oder Quinte(?) tiefer,oder dielUn-
terstime gegen die oberste eine Duodecime oder Quinte(?) hther verkehrt wird,so nennt man
eine solche Composition einen doppelten Contrapunkt in der Duodecime oder Quinte.
(Von dem eigentlichen doppelten Contrapunkt in der Quinte wird am Ende dieses Abschnittes

die Rede sein.)

Erstes Beispiel.

| 1

Tt ———1 = : : ;
o2 e TP e P e f

Fe i e O R T ERBE A i
l : F ! , \ . |
s == o~ o o ¢ ﬂ&?ﬂi—ﬂ i Jij il' +— i _];_ ‘:I‘II = i A

S —r — = #l'lg yo y -}41:;_ =

Evolutio, i

— e T 1 > ]
e Si=Ctommin Dmamsroeis o s e e e !

N . # H‘(“—H—L TFF ¥ ° v g T =

Dic heiden oberen Stiimen bilden wie gewihnlich, die Haupteomposition, die zwei untern die erste
Verkehrung desselben, Die zweile oder vielmehr die Versetzung derselben folgt hier.
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Beide bisherigen Verselzungen sind in der Duodecime . Von den Verselzungen in der Quinte.
folgt bei @) und &) nur der Anfang. '
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ie Versetzungen der Evolution kinunen nach Anleitung des vorigen Beisp iels ge- |

s b}
et Eh

werden .

. & (

0"

"N

220 A




Drittes Beispiel. : 3 |
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( Dieses Beispiel ist nach dem doppelten Contrapunkt in der eigentlichen Quinte gearbeitet wovon am
Ende dieses Abschnittes erst gehandelt wird.)

§ 2. L

Die Verinderung der Jntervalle bei der Verkehrung ist aus folgenden Zahlen zu ersehen,
1:.2:.3: 4. 5., 6%, 8.@®, 10, 181118,

122 d i A0 9. 8.0 @, 6.8 4 L35 02, '

Diese Verinderung veranlasst folgende Regeln: :

17" DadieSexte zur Septime wird, ( vielmehr, da der Grundton der Sexte zur Septime, und die Sexte zum
Grundton der Septime wird,) so muss entweder der unterste( Theil der Sexte, d.h. derGrundton . und
awar dieses am natiirlichsten ) oder der oberste Theil derselben ( d.h.das Jntervall, wihrend eines
Durchganges inder andern Stimme )vorher liegen. Auf die erste Art findet man sie ausgeiibt
in folgendén Beispielenhbei @) &) ¢) d) e), auf die zweite Art bei ) g h).
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( Bei der Evolution zeigt sich auchdie, vom Verfasser als bekannt angenommene Behandlung der Sep
diegentweder vorbereitet oder im Durchgange erscheint.)

Jun dem Beispiele bei &) sind noch die zwei Sexten hintereinander zu merken,weléhe bei

der jetzigen ( freieren) Setzart, da man zwei Septimen (aber nur, wenn es zwei kleineSepten

sind, oder noch besser wenn die zweite vermindert ist ,und beide wie im Beispiele bei &) stufenweise

abwirts gehen) hintereinander machen kann, LNH Fehler sein werden. Bei den Alten .
werden die Sexten jiher hanptin diesem Contrapunkte verboten., Herr THETL erlaubt sie
zwar,aber nur de njenizen,die €s verstehen, als wenn diejenigen_die es nicht verstehen . sieh

damit abgeben wiirden. Noch ist dm‘ besondere Sextengang in der Evolution des Beispiels bei
¢) zu merken

S ——
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25 Die None wird zwar insgemein nur als eine Secunde gebrauchi. (Wo aleo die Unteretin
gebunden wird.) Sie kann aberauch als None gebraucht werden. wenn man sie mit der Septime
auflost, wie im Beispiele bei 7). (Sie kann aber auch in die Ters. Quint, Octav und Deci

me aufgeloset werden, wie bei j) k) 1) m).
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(Jn der Evolution zeigt sich auch die Behandlung des Grundtones der Quarte, )

altus

3 Der Grundton der Secunde wird gebunden und hernach aufgeloset wie bei 2) und o).
n.) 0.)
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( Beider Evolution findet sich die Behandlung der Undecime oder der Quarte.wenun sie vorberei
tet und aufgeliset werden soll. Jn Ansehung der Behandlung des gebundenen GrundtonesderQuanr:
ist in den Beispielen bei 2) j) k) ) und m) das Nothige zu finden, )
. § ;;o :r
zen dieses Contrapunkts sind die Duodecime. Uherschreitet man diesel
henm,so wird es bei der Verkehrung wie mit den vorigen Contrapunkten gehalten.

S 4. '

Dieser Contrapunkt kann eben wie der in der Octave und Decime. durch zugesetzteTer

Die eigentlichen Gr}

ten drei = und vierstimmig ausgeiibt werden, Die dritte Stimme wird aber eine Ter »
unter die hoe |I.':‘_!l('._. und dic vierte eine Terz iiber die tiefste gesetat. Jn .de:

aupteomposition muss vorher nur die Seiten=und Gegenbewegung gebraucht werden . uniil
keine Dissonanz ( ausser im Durchgange) in derselben vorhanden sein, wenn dieselbemit dew

vermehrten Stimmen zugleich verkehrt werden soll.

Erstes Beispiel.

,)SCHEIRE.
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N:. Der Alt hat in Begleitung der obern Stimme h undin Begleitung der untern p. )
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Die Haupteomposgition ist bei @) samt der Verkehrung.Vierstimig ist sie bei &) und bei ¢) dieVer
kehrung, Diese zu untersuchen,gehie man auf die Evolution des zweistimizen Beispiels bei w/
rzuriick woraus man sehen wird, dass die zwei daza gehorigen Stimmen . bei der Evolution dex

vierstimmigen Beispiels bei ¢/, die beiden dussersten Stimmen aunsmachen, und auf eben die

Art,wie der Hauptsatz -bei ) mil Terzen vermehrt sind.

Zweites Beispiel.
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Die Haupteomposition steht bei o) samt der Verkehrung. Vierstimmig findet man sie bei &), und

bei'e) die Verkehrung. Da die Terzen sowohl in Decimen als Sexten verwandelt werden kin
nen,so sehe man davon einige Proben bei o) &) f)und g). Man kann dabei den Contrapunkt in
derOctave und Decime, wo eben dieses Beispiel vorkomt, nachlesen.

PDrittes Beispiel.
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i) Camnon,

b.) Evoltutio,
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Dieses ist ein unendlicher Canon, und seine Verkehrung bei ), wovon die Bass-und Diskant -

stimme dig Haupteomposition Raben indem der Alt und Tenor nichts als terzen
weise zugefiigte Stimmen enthallen. Man kann nach Anleitun
ubrigen Versetzungen nach.Belieben dazu machen .
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(Woun wollen wirden eigentiichen deppelten Contrapunkt in der Quinte. vornehmen .
Fmfany erstreckt sich nur bis zur Quinte und die Veridnderung seiner Jutervalle zeigen folgende Zahlen:

er Einklang, die Terz und Quint sind, wie man sieht, frei: und wenn man, wie gewohnlieh,denGrundton
der Secund als dissonirend ansieht,so zeigt sich,dass bei derQuarte das Jutervall selbst dieDissonanz sei,
weil dureh die Verkehrung aud dem Grundton der Secunde das Jntervall Quarte hervorgeht, Hier ein Beispiel.
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Abschnittes gehandelt werden _}

Die Hauptcomposition ist zwischen dem Sopran und Alt, und die Verkehrung zwischen dem Alt und Tenor.

Will man die beiden untern Stimen als Haupteomposition annéhmen so machen die zwei obern die Verkehru llg’.)
SECHSTER ABSCHNITT.

Von demdoppelten Contrapunkt inder Decima Tertia oder Sexte,

Wenn die Oberstimme gegen die unterste eine Decima Tertia oder Sexte(?) tivft-:'.ml-c-r die
Unterstimme gegen die oberste eine Decima Tertia oder Sexte (?) hither verkehrt wirdconent
man eine solehe Composjtion einen doppelten Contrapunkt in der Decima Tertia oder

mexte.(Von dem eigentlichen doppelten Contrapunkt in der Sexte wird am Schlusse dieses

T

Erstes Beispiel,
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wie hier zu sehen.,
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Evolufio inl3 super, item Tricinium,
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( Die Verkehrung dieses Beispiels in die tiefe Decima Tertia bildet mit der Hauptcomposition gingutes

Tricinifum. Ein ihnliches geschieht wenn die Verkehrung in die obere Decima Terzia geschieht,
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! Zweites Beispiel,
SECHTEHE. - £
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Daraus kann durch Versetzung noch folgendes Tricinium entspringen:
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§ 2.
Dic Veranderung der Jutervalle bei der Verkehrung ist aus folgenden Zahlen zu sehen:
1. 3. 8. 4,6, 8. 9. 8. 9. 10 11.12.°1%.

f
13- 12,41 10, 9.8 6508 3 At
Diese Verianderung veranlasst folzende Regeln:

12222 Auf der Grundnote der Secund muss entweder die Sext,wie bei @) und &) oder déer Kinklang,
wie bei ¢) vorhergehen, oder sie komt im Durchgange nach einem Einklange vor_wobheidie-
ser letztere zur Seeund wird, wie bei d), Wird die Secund um eine Octav hiher ZeNnommen so
kann auf ihrer Grundnote auch eine Tredeeime ( hiher versetzte Sexte ) oder eine Oectave
vorhergehen, und sie selbst kann erstals Octave liegen. und wihrend des Durchganges
der untern Stimme zur( hiher) versetzten Secunde werden. Jn allen diesen Fillen springt
sie . bei abwirtsgehendem Basse, in die Sexte,
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UJu der Evolution findet man auch die Behandlung der Duodecime  und eine Art die Quinte zu behandeln . )
Jm folgenden Beispiele bei ¢)Tindet man die Secund aueh durchgehend in die Quartaufzeliset,
welehe letztere dann_ bei abwiirtsgehendem Grundtone, sichin die Sext auflifset. Junder Evolution

zeigt sich sodann die Auflisung der Duodecime in die Decime, oder der Quint in die Terz,

- e.) 2 oder
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r7 muss entweder als Octave oder Einklapg vorhervliegen und hernach ivehendiesel
he sich auflisen wie bei [und g), oder es muss auf ithrer Grundnote die'Octave vorhergehen,
Auflisung sogleich in ebendasselbe Jntervall erfolgt.

wie bei A) zum Anfange.wo die .

vder 9./ — b°} Fariation su IJ}
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der Quart,) U brigens kann die

f'.||| der Evolution zeigt sich auch die Behandlung des Grundtones

.auech als Sexte vorherliegen und in dieselbe auflosen,

Terw

wie bei'é) . und abermals kann auf

dem (irumltnuv der Terz eine Sext vorauszgehen, und bei abwirtsgehendem Grundtone bei
der Auflosung wieder eine Sexte.wie bei jj.oder erae Detave, wie bei &) genommen werden.
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Evolufio. 5
{ Ju der Evolution zeigt sich bei ) und &) die Behandlung der Undecime oder der hGher versetzten Quart
auf e

3'“*Die Quarte wird unterwiirts durch die Sexte vorbereitet,(oder besser ansgedriick:

)

-

Grundnote der Quart kann eine Sext vorausgehen) wie in den Beispielen bei fHund g) in derKvo
lution.oder dureh die Octave, inder Evolution hei 2), oder sie selbst wivd dureh diese

Juntervalle vorbereitet, wiebei A1) j)und k) in der l*.\nIu;mn in beiden Fallen
Sexte,(bei 7) und j) aberin die Octave,) oderauf die Art bei &) in .!‘ r Variatien.

wie
resolvirt
sie in die
“ Bel der Quinte muss entweder die Unterstime gebunden sein.wie in den folgendenBeispielenbei
{)und 2 ),oder in der Oberstimme,wie indenbereits gehabten Beispielen bei @) 6) und ¢). Jnbeiden
Fiillen liiset sie sieh in.die Octave wie bei a) ) und 7), oderin die Sexte auf,wie bei m .

l.) Var. m.)
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' | :
( Bei der Evolution zeigt sich auch die Behandlung der None.)

L Ziwei Sexten (und zwei Tredecimen, als hoher versetzte Sexten ) konnen nic ht hintereinanderin e

rader Bewegung genoinen werden, well zwei Qetaven(oder zwel Einklinge)daraus entstehen,

Auch \'l'!d('l‘Ll(' Sexten und verdeckte Tredecimen sind,wie v erdeckte Octaven und Einklange
erslere soZar

cdie Fehler

zu meiden. Uberhaupt muss in diesem( uuil'.ipunl.tc die Gegen-—und Seitenhewegung-
nech vorherrseliend bei der zweiten, heobachtet werden, dain der geraden Bewegune

kaum zu verméiden gind.
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6 " Die Sept wird, ausser im Durchgehen, nicht gebraucht, weil sie bei der Verkeliru

Grundton der Sept wird,und also ihre riehtige Auflésung nicht bekommen kann,

altvnus

‘ Die None wird mit der Sext oder Decime vorbereitet und in ebendieselbe Sexte odes
in die Octave resolvirt. Die Vorbereitung und die Auflosung in die Sext hetreffend
sehie man bei ) und der dabei stehenden Variation zwischen den beiden unternStimen.
Die Auflésulg in die Octav betreffend, sehe man das Beispiel bei m ). wo sie(dicNone)
durch die Quinte oder Duodecime vorbereitet ist.

g Mitder Decime, Undecime und Duodeecime hat es eben die Bewandtnissy wie mit
der Terz, Quarte und Quinte.

' S 3.
Die Grinze dieses Contrapunkts ist die Decima Tertia . Wird gie iibersehritten sowird
¢= bet der Verkehrung in Ansehung der Gegenstimme ,wie mit den vorigenContrapunktengehalten.

( Zum Schlusse dieses Abschnittes wollen wir den eigentlichen doppelten-Contrapunkt in derSexte

vornehmen, Sein Umfang erstreckt sich bis zyr Sexte und die Verinderung der Jntervallezeigt sicl

in folgenden gegeniibergestellten Zahlen.

1. 03 e B8 3
6. 5. 4. 8. 3. 1.
Vus diesem gpeht hervorgdass der Einklang und die Sexte frei sind; dass bei der Quint die Oberstime o

bunden ist, weil es der ihr gegenuberstehende Grundton der Secund ebenfalls sein muss, dass endlich
bei der Terz entweder die Qber= oder Unterstimme gebunden ist, weil bei der gegeniiberstehenden

Quart auch entwederder Grundton oder das Jntervall gebunden sein muss,

Hier ein Beispiel. :
—
) = ] ’
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£ t =
\ e : =

/ . . . » . .
® Evolulio in O infer. vftem Tr

wurden namlieh die zwei antern Stimmen des vorigen dreistimmigen Satzes hier su den beiden

ro,und von diesem neuen Satze wieder die Verkehrung indie untere Sexte gemacht. )




I 60
SIEBENTER ABSCHNITT.
tondemdoppelten (?unirnpuinkt in derDecimaQuarta oder Septime.
: s1.
Wenn die Oberstime gegen die unterste eine Decima Quarta oder Septime(?) tiefer, oder,
welches einerlei ist, wenn die Unterstimme gegen die oberste eine Decima Quarta oder Sep -

time(?) hiher verkehrt wird, so heisst eine solche Composition ein doppelter Contra -

punkt in der Decima Quarta oder Septime. ( Von dem eigentlichen doppelten Con -
trapunkt in der Sept wird am Schlusse dieses Abschnittes das Nithige gesagt werden ., )

Beispiel.
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Die zwei oberen Stimmen bilden die Haupteomposition und die beiden untern die Verkehrung in
die tiefe Decima Quarta, Man kann sich aber auch die beiden untern Stimmen "als Haupteom -
position und die zwei obern als Verkehrung in die hohe Decima Quarta vorstellen.

( Was dieses Heispiel etwas sonderbar Seheinen maeht, sind die vielen Durchginge besonders aberdie U -
hersehliage des Alts im zweiten und vierten Takt. Folgende Vorstellung des namlichen Beispieles wenn
¢s von allem Schmucke enthlosst ist, wird Anfingern sehr dienlich sein, um es dann leichte r mitden fol

genden Regeln vergleichen zu kiinnen )
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‘Die Veriinderung der Jntervalle beider Verkehrung sieht man aus folgenden Zahlen:
i 2 85 A B, 6. T 829930 11 12.13. 14;
218 0211 X000 By W 66T 4 3. 20 K

Diese Veranderung veranlasst folgende Regeln:

172 Beim Kinklang sowohl als beider Octave muss die Grundnote gebunden, und hernach bei abwiirts .
gehender Auflisung desselbeneineTerz oder Quint inderOberstinie gemacht werden. . wie bei a)bju.c).
a.) oder b.) e c.) nder
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nder Evolution zeigt sich die Behandlung der Sept oder Decima Quarta.)

. & - X'7229. A,




161

;i"“ Die Secunde muss unter wqri--( nimlick ihr Grundton muss) ge huu.tll-n werden wie hei oJund €/
Secunde die ibermissige Quarte in vnnl Nebenstimme hinzu mé
Secund frei eintr tllj Jnheiden Fil

kanu lie

oder ( wenn man zu der grossen v hen
kann ) oberwiirts,.wie bei £)und g) ( wo der Grundton der

r Grundton,indem die Secund als Terz fortdauert. ( Ubrigens

len resolvirt llt'
auech in die Quint springen, wie bei A/,

Secund, bei stufenweise ab“’al’thﬁl‘ht‘lllil'll! Grundtone
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Ju der Evolution zeigt sich die Behandlung der Sext oder Decima Tertia.)
vir gvei Terzen (oder zwei Decimen) kinnen hinte reinander in gerader Bewegung nivht ge

i}
braueht werden. weil ( Duodecimen oder) Quinten daraus werden.( Sogar ve rdeckte Terzen
und Decimen miissen vermieden werden, weil verdeckte Quinten daraps.entstehen daru mvermei
det man lieber die gerade Bewegung in diesem, wiein den Contrapunkten in der Decime undDeei
ma Tertia,ganzlich.)

$'“"* Bei der Quarte muss entweder der Gr undton ge huu(leu werden_wie bei 7) oder sieselhst,

wie heij), und in beiden Fillen der Grundton zur Auflisung eine Stufe herabgehen , wie
stlhst ge

in diesen beiden Beispielen zu sehen ist.( Ubrigens kann indem Falle, wo die Quart

bunden ist dieses Jntervall sich auchselbst indie Terz a uflisen, wiebei &).

.
wider *}‘ ) — ader
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 * — 1 l X
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Haupteomposition der Grundton dee Quart sich aufloset, soloset inder EvolutiondieQuarte
Jnder Evolution bei j} ist die Quarte durchgehend. 7)

: { Wenn in der

sich selbst auf und so im Gegentheile,
.| =
s Boi der Sexte muss entweder der Grundton gebunden werden, wie bei I) und beidenschoun

gehabten Beispielen bei ) und g/ in der Evolution. oder sie wird selbst gebundenwie in

den ebenfalls gehabten Beispielen bei @) e) und &), und wird in beiden Fillen indieQuinte
Sept fortdauern, wit

~opder Terz sich auflosen. wie man daselhst sieht.( Sie kann aber auch als

bei m ), wenn hernach die Sept ihre Auflgsung erhalt.)
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(Ju der Evolution zeigt sich dieBehandlung: der None . )
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£ " Die Se ptime wird oben (das Jutervall Sept svlbst wird ) gebunden, und hernach in

die Quinte oder Terz aufgeliost, wie bei «) 6) und ¢)J) in der Evolution,(und beimy
zwischen den beiden Oberstimmen. )

i 20 _“i(‘ None wird oben(nimlich das Jutervall selhst ) cebunden,.und hernach in die
Quint oder Octave resolvirt,. wie in der Evolution bei 7) und m), wobei zumevken,

lass hernach der Grundton der Octave . wie bei ) abwiirts gehen muss,
825 Mit der Decime, Undeecime, Duodecime, Decima Tertia und Decima

Quarta hat es eben die Bewandtniss, wie mit der Terz.QuarteQuinte
und Septime,

mexte

. &
§3.
Die Granzen dieses Contrapunkts sind die Pecima Quarta, und wenn mansieiiber
L h reitet, so muss bei der Verkehrung inAnsehung der Gegenstimme , wiemil den vo

rigen Contrapunkten verfahren werden ,

Zum Sehlusse dieses Abschnittes wollen wirden eigentlichen doppelten Contrapunkt i

der Sept vornehmen . Seine Ausdehnung erstreckt sich bis zur Sept,und die Veranderungder
Juntervalle bei der Verkehrung ldsst sich aus folgenden Zahlen ersehen:

RSy R S TR
T e T R e SR

~}

Die Terz und Quint sind frei, Bei der Sept muss, wie immer das Jotervall folgiich beim
Einklang die untere Stimme d,i. der Grundton gebunden sein und sich loseén. Bei derQuart
wird entweder sie selbst oder ihy Grundton vorzubereiten und aufzulosen sein. Bei der Se
cund wird wie immer, der Grundton, felglich hier bei der ihr gegenuberstehenden Sex1 das
Jutervall zu binden und aufzulosen sein. Zwei Terzen ktnnen nicht nacheinander Kommen se
gar nicht verdeckt, weil gsonst offenbare oder verdeckte Quinten bei der Verkehrung daraus
entstilnden, Durchginge gelten auch hier, wie bei den vorigen Contrapunkten,

Hier ¢in Beispiel.,
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Ende des ersten Theils.
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