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DIE KUNST DES GESANGES AUF
DEM PIANOFORTE

8. VHALBIRE,

Die Kunst schon zu singen, — hat eine beriihmte
Frau gesagt — bleibt stets dieselbe, auf welchem
Instrumente sie auch zur Ausiibung kommen méoge.
In der That man soll dem besonderen Mechanis-
mus eines Instrumentes weder Zugestiindnisse machen
noch Opfer bringen; vielmehr ist es Sache des
Ausfithrenden, diesen Mechanismus den Forderungen
der Kunst anzupassen. Da das Pianoforte, rationell
genommen, nicht'im Stande ist, die schéne Kunst
des Gesanges in dem Vollkommensten was sie besitzt,
wiederzugeben, nimlich in dem Vermdogen, die Tone
auszuhalten, so muss man dieser Unvollkommenheit
durch Geschick und kiinstliche Mittel abhelfen und es
dahin bringen, nicht blos getragene und ausge-
haltene, sondern auch schwellende Téne tiu-
schend nachzuahmen. Das Gefiihl macht erfinde-
risch, und das Bediirfniss, seine Empfindungen auszu-
driicken, weiss Hilfsquellen zu schaffen, die dem blos
mechanischen Spieler entgehen.

Dieser Gesichtspunkt bestimmte uns, aus den ge-
sangreichsten Meisterwerken der verschiedenen grossen
Tonsetzer alter und neuer Zeit die Wahl fiir unsre
Transscriptionen zu treffen. Wir haben eine einfache
Form angenommen, eine solche, wie die éichte Ueber-
tragung sie gestattet, so dass Spieler von einer gewissen
Fertigkeit sie auffassen und angemessen wiedergeben
konnen. Vorherrschend soll in unseren Uebertra-
gungen die Gesangpartie, die Melodie sein, auf sie
haben wir besondere Aufmerksamkeit verwendet ; denn
man muss an jenem fruchtbaren Gedanken eines gros-
sen Schriftstellers festhalten oder zuihm zuriickkehren,
dass die Melodie, und nicht die Harmonie sich
durch alle Zeiten siegreich behauptet.

Unsere ersten Uebertragungen liefern hievon ein
bemerkenswerthes Beispiel in der prachtvollen Kir-
chenarie, die man zu Rom in den Hallen der Six-
tinischen Kapelle erténen hort und noch lange horen
wird: sie ist von dem beriihmten Sénger Stradella
bereits um das Jahr 1667 geschrieben. Diese Melodie,
so mild, so ergreifend, so erhaben im Style, weihet
zum Gebet und versenkt bei all ihrer Einfachheit in
tiefe Triumerei. "

Als allgemeine Regeln der Kunst, schon zu singen,
(— es giebt deren, die wir aus Mangel an Raum hier
weglassen miissen, die man aber in unserer nichstens
erscheinenden Pianoforteschule finden wird —) em-
pfehlen wir den jungen Kiinstlern die folgenden :

1) Eine der ersten Bedingungen, um zu voll-
klingendem Spiele, zu grossem und aller Schattirungen
fihigem Tone zu gelangen, besteht darin, dass man sich
von jeder Steifheitfreimacht. Esist daher unerliisslich,
im Vorderarme, im Handgelenk und in den Fingern
eben so grosse Geschmeidigkeit und vielseitige Bieg-
samkeit zu besitzen, wie ein gewandter Singer in
der Stimme.

2) In breiten, edlen, dramatischen Geséingen muss
mit voller Brust gesungen, dem Instrumente also viel
zugemuthet undso viel Ton alsmdglich ausihm gezogen
werden, diesjedoch nie durch hartes Aufschlagen aufdie
Tasten, sondern dadurch, dass man sie kurz anfasst
und tief, mit Kraft, Entschiedenheit und Wirme
niederdriickt. In einfachen, sanften und zierlichen
Gesiingen muss man die Tastatur gewissermaassen
kneten, sie auswirken wie mit einer Hand aus
blossem Fleisch und Fingern von Sammt; die Tasten
miissen in diesem Falle mehr angefiihlt, als ange-
schlagen werden.

3) Der gesangliche Theil ist stets klar und deut-
lich zu betonen und muss vom Uebrigen sich ebenso ab-
sondern, wie eine schone Menschenstimme gegen eine
sanfte Orchesterbegleitung. Um in dieser Beziehung
junge Kiinstler in keiner Ungewissheit zu lassen,
haben wir in unseren Uebertragungen fiir die Gesang-
partie (mag sie ein-, zwei-, drei- oder vierstimmig
sein) etwas grossere Noten als fiir die Begleitung
genommen. Die bei der Gesangpartie befindlichen
Bezeichnungen piano oder pianissimo sind stets
nur beziehungsweise zu verstehen und darf deren Be-
folgung nie den Gesang hindern, herauszutreten und
vorzuherrschen; sie bezeichnen lediglich den Grad, in
welchem letzteres zu geschehen hat.

4) Die linke Hand muss der rechten stets unter-
geordnet sein, vorausgesetzt, dass die letztere den
Gesang fiihrt. Ils kann auch das Gegentheil eintreten,
d. h. es kann der Bass oder die Begleitung insoweit
gemildert werden, dass man die gesammte Harmonie
der Bass-Akkorde mehr noch vernimmt, als jeden der
einzelnen T6ne, aus denen sie besteht.

5) Unbedingt zu vermeiden ist beim Spielen jene
licherliche und geschmacklose Manier, die Melodie-
Noten erst tibertrieben lange nach denen der Beglei-
tung anzuschlagen und so vom Anfange bis zum Ende des
Stiickes den Eindruck fortwithrender Synkopen hervor-
zubringen. Bei einer Melodie, die sich in langsamen
Zeitmaasse und in Noten von langer Dauer bewegt,
ist es allerdings von guter Wirkung, wenn man
namentlich zu Anfange jeden Taktes oder beim Beginn
jedes Abschnittes der Melodie, den Gesang erst nach
dem Basse eintreten lisst, jedoch nur mit einer fast
unmerklichen Verzigerung.

6) Einen wichtigen Punkt diirfen wir nicht iiber-
gehen, weil dessen Vernachlissigung eine von den
Ursachen ist, welche Trockenheit und Diirftigkeit
des Gesanges auf dem Pianoforte herbeifiithren. Wir
empfehlen nimlich dringend, die Noten auszuhalten
und ihnen (wo nicht das Gegentheil vorgeschrieben
ist) ihre absolute Geltung zu lassen. Zu dem Ende
muss man sich fast bestiindig, namentlich beim Spiele
mehrstimmiger Siitze, einessubstituirenden Fingersatzes
bedienen. In dieser Beziehung kénnen wir den jungen
Kiinstlern daslangsame und gewissenhafte Studium



der Fuge nicht genug empfehlen, welches allein die
Mittel der Hand giebt, zu einem guten Spiel mehr-
stimmigen Satzes zu gelangen.

7) Weiter bemerken wir, dassangehende Kiinstler
sehr hiufig nur auf die materielle Ausfithrung der ge-
schricbenen Note ihre Aufmerksamkeit richten und
die Vortragszeichen vernachlissigen, die dazu dienen
sollen, den Gedanken des Tonsetzers zu vervollstin-
digen und anschaulich zu machen — Zeichen, die fiir
eine Tonschopfung dasselbe sind, was Licht und
Schatten fiir ein Gemilde. Lisst man diese noth-
wendige Zuthat unbeachtet, so giebt es in dem einen
wiein dem anderen Ialle keine wirkungsvollen Gegen-
sitze mehr, und Auge und Ohr wird sehr bald an
dem Einerlei der Schattirung und an dem Mangel
jeglicher Abwechselung ermiiden.

Wir haben unsere Uebertragungen sorgfiltig mit
Fingersatz und mit Betonungszeichen versehen und
legen es den jungen Kiinstlern an’s Herz, dies Alles
genau zu beobachten, wenn sie anders ihrem Spiele
Firbung, Mannigfaltigkeit, Wirksamkeit und Abstich
geben wollen. Alle mit A bezeichneten Noten sind
um so kriftiger anzuschlagen, je lingerihre Gel-
tung ist, besonders im langsamen Gesange; sind sie
mit =~ = < oder T . . - bezeichnet, so werden sie
weder gebunden noch abgestossen, sondern wie die
Tone einer Menschenstimme getragen, die ersteren
etwas gewichtiger als die anderen.

Die Akkorde, die in der oberen Note die melodie-
fithrende Stimme haben, sind stets zu brechen (zu
arpeggiren), aber sehr gedringt, fast iiberein-
andergelegt, und die Gesangnote mehr betont wie
die iibrigen Noten des Akkordes.

8) Der Gebrauch beider Pedale (einzeln oder zu-
sammen) ist durchaus nothwendig, um Fiille in den
Vortrag zu bringen, gleichartige Harmonien fort-
klingen zu lassen und durch verstindige Anwendung
die tduschende Nachahmung ausgehaltener und an-
schwellender Toéne hervorzubringen. Zu dem Ende
muss man sie oftmals erst nach dem Anschlagen der
langdauernden Gesangnote in Thiitigkeit setzen. In-
dessen wiirde es uns hier schwer werden, die allge-
meinen Fille genau zu bezeichnen, da sie theilweise
mehr in das Bereich des Gefiihls und der Empfindung
als in das Gebiet der festen Regeln gehoren, die wir
in unserer Schule aufstellen werden. Man mdoge also
in der Anwendung der Pedale, die eine so wichtige
Rolle beim Vortrag spielen, sich sorgfiiltig hiiten, un-
gleichartige Harmonieen durcheinander zu mischen und
aufdiese Weise unangenehme Dissonanzen zu erzeugen.
Esgiebt Kiinstler, welchemit den Pedalen einen solchen
Missbrauch treiben, oder vielmehr sie so unverstindig
anwenden, dass ihr Gehor dadurch ganz verderbt ist
und sie das feine Gefiihl fiir reine Harmonie giinzlich
verloren haben. — Das Zeichen fiir das grosse Dimp-
fer-Pedal haben wirstets unter dem Basse, das Zeichen
fiir das kleine Pedal (die Verschiebung, una corda)
zwischen den beiden Systemen angebracht; den Augen-
blick aber, wo man das Pedal verlassen soll, durch
Sternchen angedeutet.

Das Tempo anlangend, welches fiir den Charakter
und den Geist einer musikalischen Composition ganz
wesentlich in Betracht kommt, miissen unsere I'ran-
scriptionen, abgesehen von ritardando’s oder accele-
rando’s in demjenigen ausgefiithrt werden, welches wir
nach dem Metronom angezeigt haben.

9) Wir machen auch darauf aufmerksam, dass
man gewdhnlich zu schnell spielt und dass man schon
viel geleistet zu haben glaubt, wenn man eine grosse
Fingerfertigkeit entwickelt. Zu schnelles Spielen ist
ein Hauptfehler. Die Vorfiihrung einer einfachen
drei- oder vierstimmigen Fuge und ihre correkte und
stylgetreue Darstellung in miissigem T'empo erfordert
und beweist mehr Talent, als die Ausfithrung des
glinzendsten, reissend schnellsten und verwickeltesten
Pianofortesatzes. Sich nicht zu iibereilen und
langsam zu spielen, ist schwerer als man glaubt.

10) Ueberdie Beschaffenheit, den W ‘klang oder
die Schénheit des Tones, der aus dem Pianoforte zu
ziehen ist, hitten wir viel zu sagen, doch wiirde uns
dies zu weit fiihren, und wir sind hier durch den
Raum beschriinkt. Das Einzige, was wir hierin jungen
Kiinstlern empfehlen, ist, dass sie in den Bewegungen
des Korpers eine grosse Miissigung und in den Armen
und Hénden eine grosse Ruhe walten lassen; dass sie
niemals die Tasten zu sehr von oben herab anschlagen;
dass sie genau auf ihr eigenes Spiel horen; dass sie
streng gegen sich selbst sind und iiber sich selbst
urtheilen lernen. Gewdhnlich arbeitet man zu viel
mit den Fingern und zu wenig mit dem Geiste.

11) Zum Schlusse dieser allgemeinen Bemerkun-
gen konnen wir Denjenigen, die sich ernstlich mit
dem Pianoforte beschiftigen, keinen besseren Rath
geben, als den, die schéne Kunst des Gesanges zu
lernen, zu studiren, durchzuarbeiten. Desshalb soll
man auch nie die Gelegenheit versiumen, die grossen
Kiinstler, welches auch immer ihr Instrument sein
mag, und namentlich die grossen Singer zu horen;
denn schon von Anfang und der ersten Entwickelungs-
zeit seines Talents an, muss man sich gute Muster
verschaffen und ihnen nachzukommen suchen. Kann
es fiir junge Kiinstler eine Ermuthigung sein, so
wollen wir noch hinzufiigen, dass wir fiir unsere
Person fiinf Jahre hindurch unter der Leitung eines
der beriihmtesten Lehrers der italienischen Schule den
Gesang studirt haben.

S. THALBERG.
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Anm. Der Gesang, die Hauptstimme, ist durch grissere Noten ausgezeichnet.
Le Chant, partie principale, est gravé ea notes plus fortes.
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Anm Das Dampferpedal ist unterhalb der Systeme, die Verschiebung /una corda ) ist zwischen den Systemen an-

gezeigt.
La grande Pedale est indiguée au dessous des portees et la petite (una corda ) entre les portees.
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Anm. Der Gesang, die Hauptstimme, ist durch grissere Noten ausgezeichnet.
Le Chant, partie principale, est grave en notes plus fortes.

Moderato. (Jl 88.) P

| s— - - \; —

| ) ; : #

g R 2 |

PIANO. W m)s. "

> } 4 | | JA,J

T e - L=

Ped. 3% Ped. % Ped. % Ped. -1 IL&.#
///,_‘;~—--'--\\\\\ ‘

/ 39 |L ! hi, ‘ii 4P¥ ¥7 = T } - ol F.H %7 :y ‘}§ ‘l ‘
[E===ri== i FE=is ?_
e 7 r, 3 ) . T_ 7

B = o - una corda  _ = Ll = P
g 28 o 5.1 7 } ;
St s ———
Ped. % Ped. % gd 2 'xtd.# Ped. % Ped. %
O ot IR A4 5 LNy
ST 7{ %';1 A
; rp [ P .
o und corda - - | - PR TR TR S —

"\' 1 Tl F— | % 7 L"‘% 7 h% 1

B = = . T S
Ped. 3% Pe(l#* Ped. 3% Ped. 3% R - R - Ped. 3%

Anm. Das Dimpferpedal ist unterhalb der Systeme, die Verschiebung (xna corda) ist zwischen den Systemen

La grande Pedale est indiquée au dessous des portées et la petite (una corda ) entre les pontees.

Gedruckt mit Genehmigung des Original -Verlegers C.A.Spina in Wien,
NI76

angezeigt.



Ped.

Ped. %*

3

Ped.

3%

Ped. % Ped.

.-

T

|\
K

) O |

dolcissimo e ben legalo

Lo #

b
‘ .
P wna corda -

Ped.

G 40 S ). & D
h J

-
i
ella .
A | et L JA )
H.I
L 1 . RHE
lFL‘W oy \LIAW f
)
£ N .
) & (Y
§hs
i n
o~
~NER

Ped. 3% Ped. 3%

3%

Ped.

Ped.

Ped.

K776



14

=y

alz
.“.In I
e X
i |
_i#}m. M
WA
i)\l

m, d.

3

P
m , d

.
= |
-

4 11
[0

A E
Ll |
e - - ¢

I_

1, + o-, "
%i « ! ttwﬁ
17%3 R ..,,I/M.
i U
i 10N

|
g 1|1
J{
..lll‘ s j v
il
gl Al

2 I )
H
v .
M- F
5P
———

=
o2
Ped.

5 3
3
T
o .
u
—'PI”— R e ¢ :
P ‘;
= 2
Ped. %

A
>

5776



15

gﬁ
o

A

A .
Bl | L 18
.
[l
“Nl| L
Mu.l\ _
ﬁ | “FI
| |
XY
Avﬁw_d

Ped.

Ped.

lkp+ .
| ' | .
I
i ; i)
!
 Wiliwe
5
sl Rz
ol ,
« e
i :
Rl
L) ..,ll.m.
|
=g ;
A S
wl m %
—+e
~d | (-
o #
M.I
|
_vllrdv
I Lwé ..|M

E
-
9
j .
f
i ¥
~ \
prin i 3%
P .
|1 v .
] : ;
b AEah
ud*: j | | N
| |
= |
, 2
|
4 I hs ., #
.K N
! i)
s
AN »
| \..|M.
:
o
——

Ped.

Ped.

3%

Ped.

8776



16

Y
.
e

=
1
/b———#\;

una corda — 27
;q_ )
e
4.
ot
1

SSL Y

-~

o) #
y A

Ped.

Ped.

3%

Ped.

i A
1.1 H

) # y I 71,4‘
h 9. |

i

< | ()

i Loz
o N
————

Ped. 3%

%

Ped.

M
w

Ped.

aty

Ped.

3
|
I
Y| o . o |o] |
L 14 - _ldl I\
~ x
£
L ¥ |
!l -
|
|4
NS ||
{r%z. ks M
I
/&L
) _
i Y
|
S
S
¢ B3\
Wit [l
nnnk. - Hn
Y 1
| Lo | Y
2 ; * #
\ N
) - .
in N z
s v
IO e
) f.nl\./\l'\\

:_L
J
=

~ J\A) -~
e |
A
o |
i)
B | )
-~ -N

st s
IR
e
! b
Ji] = | BEL A
g e (e
|

Ped. 3%

3%

Ped.

8776



\

3° Transcription. < -

Anm. Der Gesang. die Hauptstimme, ist durch grossere Nolen ausgezeichnet.
Le Chant, partie principale, est gravé en notes plus fortes.
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Anm. DasDampferpedal ist unterhalb der'Systeme, die Verschiebung (una corda ) ist zwischen den Syétemcn an-

La grande Pedale est indiquee au dessous des portées et la petite (una corda) entre les portees.
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de LCR ‘{c Lo e Meyerbeer.
S. Thalberg, 0p.70.

4° Transeription.

Anm. Der Gesang, die Iauptstimme, ist durch grijssere Noten ausgezeichnet.
Le Chant, partie principale, est gravé en notes plus fortes.

Andante quasi Allegretto. (4 =96.)
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Anm. Das Dimp‘ferpcda'l ist unterhalb der Systeme, die Verschiebung («za corda) ist zwischen den Syslemen ange —

5 ; . . zeigt.
La grande Pedale est indiquee ay dessous des portees et la petite (una corda) entre les portees. l
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