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a) Nella diteggiatura degli abbellimenti
ho seguito, quando ho potute, il moderno
sistema del cambiamento delle dita; in
alcuni casi perd, come nel seguente, mi
sono servito della vecchia posizione perchée
non ho voluto spezzare la legatura del
basso.

Credo fermamente che, molte volte, il
voler stabilire e seguire scrupolosamente
un dato sistema di diteggiatura, determini
qualche alterazione del testo, e temo che
circa la regola del cambiamento delle dita,
tanto utile in certi casi, si esageri oggidi
col volerlo stabilire come legge fissa. Cosi
si pud osservare in qualche edizione che
i sol/ del basso, nelle battute 72 ed 82
vengono legati a due a due per comodo

delle posizioni.

CASA RICORDI Editore, MILANO

a) En la digitaciéon de los adornos he
seguido, cuando he podido, el moderno
sistema del cambio de dedo. Sin embargo,
en algin caso, como en el siguiente, me
he servido de la antigua posicion, porque
no he querido romper la ligadura del bajo.

Creo firmemente que, con f{recuencia, el
pretender establecer y seguir escrupulo-
samente un sistema fijo de digitacion, de-
termina algunas alteraciones en el texto,
y temo respecto de la regla del cambio
de dedo, tan til en ciertos casos, que se
exagere hoy al quererlo establecer como
ley invariable. Asi puede observarse en
algunas ediciones que el so/ del bajo, en
los compases 7° y 8,° aparece lijado dos a

dos para comodidad de la posicion.
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a) Para o dedilhado dos ornamenté‘s,
segui o quanto possivel o sistema moderno
de mudanga de dedos; mas em alguns
casos, COmo no fue se segue, servi-me da
formula antiga para nio interromper a
ligadura do baixo,

Estou convencido que por querer seguir
escrupulosamente um sistema de dedilha-
dos preestabelecido, acaba havendo altera-
e receio que a regra que
determina as mudangas de dedos, embord

coes de texto;

util em certos casos, seja causa de exage-
ros, desde que tomada como regra absoluta
E assim que se poderad observar que em
algumas edi¢Bes, os So/ do baixo, nos
compassos 7 e 8, s3o ligados dois a’dois.
para comodidade de dedilhado.
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&) Questo passo w notato differente-
mente dalle altre edizioni, perché l'allievo
possa con maggior facilitd afferrarne il
ritmo a colpo d’occhio, e non faccia con-
fusione fra la parte della mano destra e
quella mano sinistra.

¢) Con la suddivisione e legatura del do,
spero che sard pid facile ottenere che si
tenga esattamente questa nota. Lo sforzato
fu posto sul do perché risulti chiaramente
che la mano destra suona a due parti. Nel
pianoforte la sonoritd di una nota ¢, rela-
tivamente, breve; e viene distrutta dalla
percussione dei suonisuccessivi dimodochg,
per far comprendere all’'uditore che si ese-
guono con la stessa mano piu parti, &
mestieri di marcare leggermente le note
di maggior valore, oppure la parte piu im-
portante. Se.non si accenta il do, questo
passo, anche se tutte le note vengono giu-
stamente tenute, produce, in chi ascolta,
il medesimo effetto come se fosse scritto
oella seguente manijera:

8) Este pasaje ha sido anotado de modo
diferente al presentado por otras edicio-
nes, a fin de que el alumno pueda, con
mas facilidad, percibir el ritmo con un
simple golpe de vista, sin confusién alguna
entre las partes de ambas manos,

¢) Conrla subdivision y ligadura del do,
espero que sea mas ficil obtener el tenido
exacto de esta nota. El « sforzato » ha sido
escrito sobre el do para que resulte clara-
mente que la mano derecha ejecuta a dos
partes. En el piano, 1a sonoridad de una
nota es, relativamente, breve, y queda cor-
tada por la percusion de Jos sonidos su-
cesivos. En consecuencia, para hacer com-
prender al oyente que se ejecutan varias
partes con una mano, es menester marcar
ligeramente las notas de mayor valor, o
bjen la parte mis importante. Si no se
acentia el do, este pasaje, aunque todas
sus notas sean justamente tenidas, produce
en quien escucha el mismo efecto que si
fuera escrito de la siguiente manera:

G
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6) A anotagio desta passagem diferencia-
se de outras edi¢hes, para que o alumno
possa perceber logo o ritmo com maior
facilidade; e para que ndo faga confusio
entre o desenho da mio esquerda e o da
mao direita.

¢) Com a subdivisio e ligadura do Do,
sera mais facil prender esta nota. A accen-
tuagdc sobre o [Jov é para que se perceba
claramente que a mio direjta executa duas
vozes, No piano, a sonoridade de uma nota
é relativamente curta, e desaparece com a
percursio dos son$ seguintes; para ouvir
varias vozes tocadas pela mesma mZo, £
necessario marcar levemente a nota mais
importante,

Se o0 /Do ndo fosse accentuado, e se
todas as notas tivessem o mesmo ataque,
a passagem soaria da seguinte maneira
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a) L'’edizione di Czerny e le molte altre
da essa derivate, hanno su questo mi un
gruppetto (o) che non ho creduto oppor-
tuno di usare non trovandosi nel testo ori-
ginale, al quale ho voluto essere sempre
scrupolosamente fedele. Anche in altri
luoghi potranno osservarsi, per Ja stessa
ragione, parecchie varianti od omissioni di
abbellimenti,

6) La veechia regola di alzare la mano
ad ogni fine di legatura & assai incerta
ed applicata scrupolosamente darebbe una
interpretazione pessima, perché sovente gli
archi delle legature non hanno altro scopo
che quello di delineare i piccoli periodi che
formano le frasi musicali; il suddividere
percid un periodo dall’altro, alzando la
mano, distruggerebbe il giusto senso del
discorso musicale. Per evitare cid, avverto
lallievo che, in tutta questa raccolta, si
dovra alzare la mano dai tasti solamente
quando la fine della legatura portera un
punto. Potranno anche farsi risaltare le pic-
cole legature marcando leggermente la
prima nota di esse, come se fosse segnata

con una pjccola linea (-).

a) La edicién Czerny y otras muchas
que de ella proceden, llevan un «grup-
petto» (oo) sobre este mi, que no he
creido oportuno indicar por no hallarse
en el texto original, respetado siempre por
mi con fidelidad escrupulosa. Igualmente,
en otros lugares, podran observarse, por
la misma razon, parecidas variantes u omi-
siones de adornos.

4) La antigua regla de alzar la mano
al final de cada ligadura es muy incierta,
y escrupulosamente aplicada produciria pé-
sima interpretacion, porque frecuentemente
las curvas de la ligadura no tienen otro
objeto que delinear los pequefios pe-
riodos formados por las frases musicales,
Al separarse, por tanto, con la elevacién
de la mano, un periodo de otro, se de-
struird el exacto sentido del discurso mu-
sical. Para evitar esto, advierto al alumno
que en toda la presente coleccion deberd
levantar la mano del teclado solamente
cuando el fin de la ligadura lleve un punto.
Podran también hacerse resaltar las pe-
quefias ligaduras, acentuando ligeramente
la primera nota de las mismas, como si
fuera sefialada con una pequeiia linea ( -).

ER.450

a) Na edigdo de Czerny e em outras que
se basearem n’ela, existe um grupeto ( oo)
sobre este 47i. Como ele n3o existe no
autografo original, suprimi este grupeto.
Pela mesma razdo, em outros pontos iden-
ticos aparecerdo variantes ou supressdes de
ornamentos, de uso corrente até agora.

b) A velha regra de levantar a m3o no
fim de cada ligadura, é bastante incerta.
Aplicada escrupulosamente. seria causa de
uma interpretacdo pessima, porque muitas
vezes a ligadura indica apenas periodos
ou frases musicaes; levantando a m#o, os
periodos ficam fraccionados, e destroe-se
o sentido exacto do discurso musical.

Para evitar este inconveniente previno o
alumno que no decorrer desta colecgdo,
s6 devera levantar a m3o, afastando-a do
teclado, .quando encontrar um ponto ou

uma virgula no fim da ligadura.

Para fazer sobresahir as pequenas liga-
duras, accentuar levemente a primeira nota,
como se estivesse marcada com um pe-
queno trago ( - ).
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¢) A proposito di questo trillo, che ho
creduto bene d’interpretare come un wm,
ritengo opportuno avvertire I’allievo che,
molte volte, Bach scambiava i segni degli
abbellimenti. Il # & scritto spesso per w ;
e questo (vedi I’importante nota g) al
N. 6) in alcuni casi indica persino un
trillo lungo di sedici e pit note, Non &
qui che io posso affermare questa mia
asserzione con l'aiuto di numerosi esempi
(ce ne sarebbero moltissimi); mi limito
dunque a darne tre solamente, tratti dal
Clavicembalo, Nel primo, il trillo & scritto
invece del w, ed infatti quasi tutte le edi-
zioni rivedute lo notano con quest’ultimo
segno; nel secondo, al contrario, il w &
scritto invece del trillo (anche per questo
caso la maggior parte delle edizioni, per
evitare equivoci, segnano I’abbellimento
col ¥ ; nel terzo, lo stesso passo, nel
medesimo pezzo, porta or 'uno or I'altro
degli abbellimenti.

(Vol. Primo. Prel. XIII, batt, 7.ma)

Not.
1.

Esec.

(Vol. Primo. Fuga XIV, batt. 3.za)

(Vol. Primo. Fuga XX),
a) batt, s1
0 o

S il

¢) A proposito de este trino que he
creido interpretar correctamente con un s
juzgo oportuno advertir al alumno que Bach
cambiaba muchas veces los signos de los
adornos. El #r est4 escrito frecuentemepte
por av; y éste (véase la importante nota
£) al nimero 6) indica en aslgunos casos up
trino largo, de dieciseis 0 mas notas. No
es aqui donde puedo confirmar mi aserto
con el auxilio de numerosos ejemplos (los
hay abundantisimos); me limito, pues, a
poner tres solamente, tomados del Clave.
En el primero, esta escrito el trino en vez
del s, y en efecto, casi todas las ediciones
lo anotan con este ultimo signo; en el se-
gundo, al contrario, estd escrito el a en
vez del trino (también en este caso, para
evitar la confusién, la mayor parte de las
ediciones indican el adorno con # ; en
el tercero, el mismo pasaje de la misma
pieza, lleva ya uno ya otro de los adornos,

(Vol. Primero. Prel. XIII, 7,@° comp.)

e » . @*

¢) A proposito deste trinado, que julguei
dever interpretar como um s+, acho bom
prevenir o alumno que muitas vezes Bach
trocava os signaes de ornamentos. As vezes
o fr &€ indicado por s~ ; e este signal
indica outras vezes um trinado de 16 notas
ou mais. (Vejase a nota g do N, 6). Sem
invocar o auxilio de numerosos exemplos,
lembro apenas tres casos, tirados do “Cravo
bem temperado ,,.

No primeiro caso, estd escripto um v ;
e todas as edigdes resolvem este
como ~ No segundo, da-se o contrario;
estd anotado um av e executa-se um av ;
algumas edi¢Bes para evitar o equivoco
indicam logo o &

No terceiro exemplo, a mesma figura
traz uma e outra indica¢Ges.

(1.° Volume, Preludio XIII, 7.° compasso),

(1.° Volume, Fuga XIV, 3.° compasso).
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{Vol. Primero, Fuga XX)

(1.° Volume) (Fuga XX)
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a) Questo pezzo, in origine fu scritto
da Bach per il liuto,

4) Nell'ultimo tempo di ogni battuta,
le mani sieno perfettamente equilibrate
per forza ed accento come se la nota-
zione fosse la geghente:

e

a) Esta pieza en su origen fué escrita
por Bach para el laud.

4) En el ultimo tiempo de cada compas,
Jas manos se equilibran perfectameute en
fuerza y acento, como si la notacién fuese
la siguiente:

o -

-

ER.450

a) Este trecho foi escripto primitiva-
mente para alatude.

6) No ultimo tempo de cada compasso,
equilibrar as mios, em forga e accentuagio,
como se a notagio fosse esta:

dn.
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ferir a seguinte execucfio : @
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N.B. Siccome questi pezzi sono
dedicati ad allievi molto giovani, ho
creduto opportuno, alcune volte, di
facilitare P’esecuzione di qualche abbel-
limento. Nel caso perd che lallievo
si trovasse in grado di potere dar
loro una esecuzione piu rapida, pre-
ferisca la maniera di notazione che
segnerd, a pie’ della pagina, in appen-

dice,

N.B. Como estas piezas estin dedi-
cadas a alumpos muy i6venes, he
creido opportﬁno, a veces, facilitar la
ejecucion de algunos adornos. En caso
de que el alumno se encuentre en
condiciones de poderlos ejecutar mas
rapidamente, prefiera la manera de
notacién que indicaré en apéndice, al
pié de la pagina.

E.R.450

N.B. Como estes trechos sao desti-
nados a alumnos muito jovens, julga-
mos util facilitar a execugdo de certos
ornamentos. Entretanto se forem capa-
zes de tocal-os mais rapidamente, sera
indicada em

preferivel a anotagio

apendice, no fim desta pega.
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d)

c)

)

e

¢) Pelas mesmas razSes expostas na
nota 4) da primeira peca, tambem aqui

houve mudanca de notagao.

¢) Por las razones ya expuestas en la

nota $) de Ja primera pieza,

¢) Per le stesse ragioni gih esposte
nella pota 4) al primo' pezzo, anche qui

fu modificeta la notazione,

la notacién ha

sido también maodificada aqui.

E.R.450
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/) Si raccomanda di ben legare il Sol ﬂ
con le note dell’accordo arpeggiato, cor-
reggendo un vizio comune a quasi tutti
gli allievi i quall, in casl simili, tendono
ad alzare la mano prima dell’accordo.

g£) Noi italiani col- nome di mordente
chiamiamo entrambi gli abbellimenti che
si segnano nel seguente modo: av av.
Questa uguaglianza di nome & causs, per
alcuni, di confusione ed equivoci, I tede-
schi invece distinguono il mordent, i,
dal praller, 4v; mentre il mordeni~ha una
esecuzione che non varia, il praller subi-
sce delle modificazioni a seconda dei casi
nei quali lo s'incontra. Il nostro uso di
chiamare anche questo abbellimento col
nome di mordente, ha indotto alcuni a cre-
dere ch’esso abbia una tale immediata
parentela col wvero mordente da comporsi
entrambi d’'un pumero uguale di note,
con la sola differenza nell’ esecuzione che
uno (mv) ha per ausiliario il suono infe~
ripre, e 'altro invece quello superjore; si
& anche creduto che 1'esecuzione, per
entrambi, non debba mai subire modifica-
zioni. Cid & un errore: il praller ha una
notevole differenza dal mordent; esso non
¢ altro che un trillo corto. La sua esecu-

~

zione di solito & la seguente: %

pud, in casi speciali, avere aumentato il
numero delle note e, come per i trilli
lunghi, pud essere cominciato dalla nota
superiore o da quella scritta a seconda
dei casi.

Desidero di chiarire un altro equivoco
nel quale parecchi cadona comunemente;
quello ciog¢ di trillare una nota che abbia
un punto, ¢ ., per tutta Ja durata del suo
valore. In Bach e contemporanei deve
sempre arrestarsi il trillo quando comincia il
valore del punto; la nota sfuggita che viene
dopo questo potra anchediminuirsidi valore.

/) Recomiendo ligar bien et Sol # con
las notas del acorde arpegiado, para co-
rregir un vicio comtn a casi todos los alum-
nos, los cuales, en casos semejuntes, tien~
den a levantar la mano antes del acarde,

£) En itallano (como en espafiol) con el
nombre de mprdenie se designan los dos
adornos indicados del moda siguiente: 4v av
Esta igualdad de nombre es causa, para
algunos, de confusion. En cambio, los
alemanes distinguen el mordent av , del
praller, av ; mientras e) mordent tiene upa
ejecucion invariable, el praller sufre modifi-
caciones seglin los casos. Nuestra costumbre
de llamar también a este adorne mordenteha
jnducido a algunos a creer que tenga tan
inmediato parentesco con el verdadero
mordente que se compongan ambos de
igual numero de notas, con la tinica dife-
rencia de ejecucién que un (a+) se halle
auxiliado por el inferior, mientras el otro
lo esta por el superior. Asimismo se ha
creido que la ejecucion de ambos no debe
Ello es un
error, pues el praller presenta notable
diferencia del mordent; no es sino un trino
corto. Su ejecncion habitual esla siguiente :

sufrir nupca modificaclones.

v

=

' Puede, en casos especiales, aumentar el

numero de Jas notas y, como los trinos
largos, puede ser comenzado por la nota
superior o por la escrita, segin los casos.

Deseo aclarar otro equivoco en el cual
incurren comunemente algunos: es | re-
ferente al trinar sobre una nota acompa-
fiada de puntillo, J) . en toda la duracidn
de su valor. En Bach y sus contempora-
neos debe siempre detenerse el trino cuando
empieza el valor del puntillo; la nota de
escape que viene después de aqué) puede
también disminuirse de valor.

Esempio - Ejempla - Exemplo

f) Ligar o Sol# anterior com o acorde
arpejado. E vicio comum levantar a mio

antes do acorde,

£) E uso chamar-se mordente aos dois
ornamentos 4v € a4~ , O que origina uma
serie de erros e equivocos.

Entretanto os alem3es distinguem o mor-
dente (av) do Praller (a4v); o mordente é .
de execugdo invariavel, e o Praller & va-
riavel conforme o caso. O habito de cha-
mar este ornamiento de “mordente,,, faz
supdr que ele mantem tal afinidade com
o “werdadeivo movdente,,, que ambos tém
o mesmo numero de notas, com a dife-
renga que o ¢ auxiliado na execugdo
pelo som inferior, e 0 av pelo som supe-
rior. Estabeleceu-se tambem que a execu-
¢3o de ambos é invariavel. Isto & um erro:
ha uma differenga notavel entre os dois
indica um trinado

ornamentos. O signal

curto. Sua execug¢ido normal é a seguinte:

-
mas em certos casos pode conter mais
notas; e ainda, como & usual nos trinados,
pode comegar com a nota real, ou com a
nota superior.

Desejo esclarecer outro equivoco tambem
comum: continuar o trinado quando se
encontra uma nota pontuada J « Em Bach
e contemporaneos, o trinado termina
quando comega o ponto. A nota que se

segue ao ponto, podera diminuir de valor:

Esec. ~ T

Ejeq. Ry W wo Wy 7 — f TS e ww
Exec. e B e
Not. Al R.tr

Not, T s = —
Anot. 58 +— —

E.R.450
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2) Come & noto Bach non scriveva
quasi mai i tempi, le legature, gli staccati
ed i coloriti. Tutti i segni di fraseggiare
e di espressione che s1 veggono nelle
moderne edizioni debbonsi quasi esclusi-
vamente all’ opera dei commentatori.

In questo Preludio non ho creduto di
seguire, circa !'interpretazione del basso,
la maniera adottata da tutte le altre edi-
gioni che lo segnano legafo. Mi & parso
che i frequenti salti della parte d’accom-
pagnamento, la tradizione sul modo d’ese-
guire questa specie di bassi a note eguali
di media velocithd, dessero a supporre
essere pitt indicata una esecuzione sfaccata.
Il pezzo si rende cosi pit vario, pid ele-
gante e si presta meglio ad essere suonato
da mani non molto sviluppate. Le piccole
iegature, furono adoperate, ognl tanto,
puramente per ragioni di gusto.

a)-Como se sabe, Bach no inaicaba casi
nunca los tiempos, ligaduras, picados y
matices, Todos los signos de expresion y
fraseo que se encuentran en las modernas
ediciones débense exclisivamente a los
revisores.

En este Preludio no he creido oportuno, en
cuanto respecta al bajo, imitar la manera
adoptata en todas las demas ediciones, que
lo presentan ligado. Me ha parecido que
los frecuentes saltos de la parte de acom-
pafiamiento sugieren una ejecucién suelta;
es la tradicidn en esta clase de bajos en
notas iguales, a mediana velocidad. La
pieza se hace asi mas variada, mas ele-
gante, y se presta mejor a ser ejecutada
por manos no muy desarrolladas. Las
pequeiias ligaduras han sido. no obstante,
adoptadas meramente por razones de gusto.

ER- 450

a) E sabido que Bach quasi nunca ano-
tava andamentos, ligaduras, destacados e
coloridos. Todos os signaes de fraseado e
expressdo indicados nas modernas edi¢Jes,
sdo devidos em maioria aos revisores.

Neste preludio julgueiconveniente afas-
tar-me das outras edi¢gdes que indicam
0 Raixo sempre ligado.

Os saltos frequentes no acompanhamento,
e a tradig@o quanto 4 maneira de executar
estes baixos de valores iguaes e em velo-
cidade media, fazem crer que o desta-
cado & mais aconselhado. O trecho ganha
em variedade e elegancia, e torna-se mais
accessivel &s maos pequenas. As pequenas
ligaduras que aparecem, obedecem mera-

mente a uma questdo de gosto,
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a) Bach escreveu este Trio para um

a) Este trio fué escrito por Bach para
| Minueto de Stoltzel.

a) Questo trio fa scritto da Bach per I
un minué de Stoltzel.

un minuetto di Stoltzel,
E.R.450
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2) Ho messo questo mordente fra paren- !
tesi perché non riscontrasi né nell’edizione
originale n& in quella di Czerny; mi sem-
bra perd indispensabile per rispondere
esattamente alla prima battuta del pezzo.

6) Questi due abbellimenti e la doppia
appogglatura davano spesso motivo alle
interpretazioni le pili stravaganti. Per com-
prendere giustamente il loro significato
¢ necessario, anzitutto, pensare all’esecu-
zione della doppia appoggiatura, senza gli
abbellimenti, che sarebbe la seguente :

Fatto cid, se si porranno il mordente ed
il gruppetto, uno di fianco all’altro, sopra
n 7 ‘

do , apparird assal chiara

Pesecuzione del complicato geroglifico!

e—————
cresc. ma poco |...... e snins e seesaseesassens |2 )
ry . : 7 S —— 1 »
 A—-y o [ Bt - ; ; f— —e Y g .
= o o . d E:b_;—;g‘} — 4 14 L Vo
) 3 4 2 4 3 3 -

a) 'He colocado este mordente entre
paréntesis porque no encontrindose en la
edicion original ni en la de Czerny, me
parece, sin embargo, indispensable para
responder exactamente al primer compas
de la pieza.

5) Estos dos adornos y la doble apoya-
tura han dade frecuentemente motivo a
las interpretaciones més extravagantes. Para
comprender exactamente su significado es
necesario, ante todo, pensar en la eje-
cucion de la doble apoyatura, sin los ador-

nos, que seria la siguiente: Hecho

esto, si se colocan e| mordente y el
gruppetto, uno al lado de otro, sobre el
mi

do (%) aparecera muy clara la eje-
()

cucion del complicado jeroglifico.

ER.450

a) Este mordente esta entre parentesis
porque n3o é indicado em nenhuma edig3o,
mesmo na de Czerny; entretanto ele &
indispensavel, correspondendo ao do pri-
meiro compasso.

b) Estes dois ornamentos e a apogiatura
dupla, sdo causa de interpretagGes extra-
vagantes.

Para compreendel-os ¢ necessario resol-
ver antes a apogiatura dupla sem orna-
mento, que seria:

AT

Depois & que se colocardio o mordente e
o grupeto, um ao lado do outro sobre

. R d
° 4 (%) . Torna-se assim muito

simples a resolu¢gdo deste hieroglifo com:
plicado.
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a) Questo abbellimento e 1'altro che
segue, li ho segnati fra parentesi perch&
nel testo originale sono omessi. Mi sono
perd deciso di adoperarli onde rispondere
esattamente, col basso, al melodioso canto
che gia ha fatto sentire la parte acuta,
nella battuta tredicesima e seguenti,
convinto che detta omissione del testo
originale, debba solo attribuirsi a pura
dimentjcanza,

a) Este adorno y el siguiente los he
indicado entre paréntesis porque se hallan
omitidos en el texto original: pero me he
decidido a adoptarlos, a fin de contestar
exactamente, con el bajo, al melodioso
canto que ya hizo oir la parte aguda, en
el compas décimotercio y subsigulentes.
Estoy convencido que dicha omision del
texto original solo debe atribuirse a un

simple olvido.

ER-. 450

a) Este ornamento e o seguinte vdo
entre parentesis porque n#o constam do
original autografo.

Entretanto ¢ uma reproduc¢io no bhaixo
do desenho melodico exposto no com-
passo 13.° e seguintes. A omiss3o no texto

pode ser attribuida a um esquecimento.
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a) Per le ragioni esposte nella nota
¢) al N. 1 nelle ultime cinque battute
della prima parte di questo preludio, biso-
gna maggiormente marcare le note pill
lunghe, onde rendere evidenti le parti affi-
date alla mano destra, La terz’ultima bat-
tuta, per esempijo, dovri accentarsi nel
seguente modo:

a) Por las razones expuestas en la nota
¢) del N. 1, es absolutamente preciso, en
los tiltimos cinco compases de la primera
parte de este preludio, acentuar las notas
mas largas, a fin de hacer sensibles las
partes confiadas a la mano derecha. El
antepeniltimo compéas, por ejemplo debe
acentuarse de] signiente modo:

A

T

ER-450

a) Pelas’ razGes expostas na nota ¢) do
N. 1, & preciso marcar os valores longos
dos cinco ultimos compassos da 1.2 Parte
deste preludio, para valorisar o desenho
confiado 4 mdo direita.

Execu¢dao do anti-penultimo compasso :
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¢) La parte pil importante di queste
due ultime battute, che deve farsi risaltare, &

la seguente: essa forma

la cadenza finale, Percid il fa ﬁ, ad onta
del suo piccolo valore, va accentato quanto
i sol che lo seguono e precedono; le altre
partl, sebbene verranno marcate in ragione
del loro valore, dovranno essere eseguite
in modo da lasciare ben chiara e prepon-
derante la parte acuta.

¢) La pame mis importante de estos
dos ultimos compases, que debe hacerse
resaltar, es la seguiente :

==

Ella forma la cadencia final, Por esto, el
Ja #, adem4s de su pequefio valor, va
acentuado tanto como el se/ que le precede
y le sigue, Las demas partes, si bien seran
marcadas de acuerdo con su valor, deberdn
ser ejecutadas de manera que dejen bien

clara v preponderante la parte aguda.

ER. 450

¢) O desenho mais importante destes

dois ultimos compassos e que deve sobre-

sahir é o seguinte:

que forma a cadencia final. Por isto o
fa# deve ser tdo accentuado como os sol
que precedem e seguem ; as outras vozes,
apesar de sua importancia, n3o devem ter

o relevo da voz superior.
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@) In questo pezzo { coloriti furono sta-
biliti dallo stesso Bach il quale, come &
poto, alcune rarissime volte li indicava
scrivendo per disteso: piano o jforte. Dei
23 pezzi che compongono la presente rac-
colta guesto & I’ umico che porta simili
indicazionl le quali, & superfluo dirlo,

vennero scrupolosamente rispettate.

a) En esta pieza el colorido fué indicado
por el mismo. Bach, el qual, como es sa-
bido, lo seflalaba rarisimas veces, escri-
biendo piano o forte. De las 23 piezas que
componen la presente coleccidn, ésta es la
#nica que lleva semejantes indicaciones,
que - superfluo es decirlo - han sido re.
spetadas escrupulosamente,

ER. 450
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a) Nesta peca os coloridos sdo indicados
pelo proprio Bach que raramente anotava
piano ou forte; mas quando o fazia era
sempre por extenso.

Das 23 pecas desta colec¢do, esta &
a unica que contém estas anotagdes; &
inutil dizer que foram respeitadas escru-
pulosamente.
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@) Con questo pezzo s'inaugura una
serie di composizioni alcuna delle quali pii1
facile, come meccanismo, delle precedenti,
ma che richiedono nell’esecutore molta
maggior -attenzione per le relazioni melodi-
che fra le parti che vi s'incontrano; la serie
di pezzi che cominciano con questo, segna
la primissima fase di quel genere di musica
ad imilazione, che il giovane pianista dovra
percorrere proseguendo poi con le /nven-
zioni a due voci, le Suifes francesi, le
Invenziont a tre voci, Partite, Suites Inglesi,
Toccate, per arrivare al Clavicembalo ben
temperalo,

Lo spunto melodico il quale serve da
tema a questo Preludio, lo si troverd deli-
neato dagli archi delle legature; a propo-
sito di cid ripeto (v. nota 4.) al N, 2.) che
Pallievo dovra soltanto alzare la mano alla
fine delle Jegature quanto vi sia un punto,
ed in altri casi quando vi sia la virgola ).
E perd necessario che la prima nota della
legatura, in questo pezzo, venga marcata
onde far risaltare lo spunto melodico: le
altre note diminuiranno gradatamente, cibd
che & stato sempre notato col segno:

153 2 3

a). Con esta pleza se inaugura una serie
de composiciones algunas de las cuales
mas faciles, como mecanismo, que las pre-
cedentes, pero que requieren en el ejecu-
tante mucha mayor atencién por las re-
laciones melddicas que se encuentran entre
las partes, La serie de piezas que empieza
con la presente, significa la primera fase
del género de musica en estilo imitativo,
que el joven pianista debe recorrer, pre-
siguiendo con las /nvenciones a dos voces,
las Swiles francesas, las Invenciones a tres
voces, Partitas, Suites inglesas, Toecalas,
para llegar al Clave bien alemperado.

El apunte melédico que sirve de tema
a este Preludio,se halla delineado por las
curvas de las ligaduras. A proposito de
ello repito (v. nota 4 al num. 2) que el
alumno deber4 levantar la mano al fin de
las ligaduras solamente cuando haya un
punto, 0, en otros casos, cuando se en-
cuentre un coma (,). Sin embargo, es ne-
cesario que la primera nota de la ligadura,
en esta pieza, sea acentuada, a fin de hacer
resaltar el apunte melédico: las demas
notas disminuirAn gradualmente, lo que
siempre va indicado con el signo:

E.R. 450
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a) Com este trecho, comega uma serie
de pegas que, sendo algumas mais faceis
que as anteriores quanto ao mecanismo,
requerem entretanto maior atengio, devido
4s relagBes melodicas entre as varias vozes.

A serie que se inicia agora, assignala a
primeira fase do genero musical chamado
« hmitagdo, que todo o pianista devera
estudar, seguindo-se a serie com as /nven-
¢0es a 2 vozes, as Swiles Francezas,
Invengdes a 3 vozes, Partilas, Swuites In-
glezas, Tocatas, para chegar finalmente ao
“ Cravo bem temperado ,,.

O inicio melodico que serve de Tema
ao Preludio, é indicado pela ligadura.

Lembramos a nota 4 do N, 2, indicando
ao alumno que deveri levantar a mdo no
fim de uma ligadura, s6 quando encontrar
um ponto ou uma virgula, Entretanto,
neste preludio & necessario accentuar a
primeira nota de cada ligadura, para fazer
sobresahir o desenho melodico; as notas
seguintes diminuem de forga, e para isto
observar sempre a indicagdo do signal.
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a) Si guardi di dare esatto ritmo a a) Procurese dar exacto ritmo a este a) Observar rigorosamente o ritmo, ima-
questo movimento. L’allievo pensi a que- | movimiento, Imaginese el alumno esta no- | ginando a seguinte notacdo :
sta notazione: tacion :
[2
3) Anche qui, come ai numeri 1 e §, si 4) También aqui, como en los nimeros ) Ahi, como nos N.os1 e 5, a grafia
& modificata la notazione, 1 y 5, se ha modificado la motacion. foi modificada.
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a) Faccio notare all’allievo Y'importante
episodio che qui comincia; lo spunto tema-
tico in esso sviluppato, con imitazioni fra
le due parti, deriva dalla seconda battuta
del pezzo

E necessario, per eseguirlo perfetta-

mente, di rendere bene evidenti Je piccole
inilazioni ed accentuare specialmente la
frase principale

la quale porta sempre lindicazione di:
marcalo,

Es necesario, para ejecutarlo perfectamente,

a). Hago notar al alumno e] importante
episodio que empieza aqui : el apunte tesnd-
tico en el desarrollado, con imitaciones
entre las dos partes, se deriva del segundo
compas de la pieza

04
£ ==s===c9)

hacer bien perceptibles las pequefias im4-
laciones y acentuar especialmente la frase
principal

la cual lleva siempre la indicaci6n:

marcalo,

E.R.450

a) O alumno deve observar o facto im-
portante que comeca agora: o desenko
temalico desenvolvido com imita¢Ges entre
as duas vozes, deriva do segundo com-

passo da pega:

€ =s==£="5

Para a boa execugdo, ¢ preciso fazer

sobresahir as pequenas, imita¢Ges, accen-

tuando de maneira especial a frase principal:

=t

que traz sempre a indicagio: marcalo
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b) L’esecuzione della terzina fu cosi
stabilita non per facilitazione, ma per
seguire la maniera usata da Bach e dai
contemporanei i quali non eseguivano mai
due ritmi ineguali simullaneamente.

Bisogna che I’allievo apprenda sin da
ora, che molti dei modi di scrivere di
quell‘epc;ca erano puramente convenzio-

nali. Per esempio, in un ritmo di terzine
questo movimento scritto cosi: éE -r-
N

")
si eseguiva nel seguente modo: J (*®).

3

Nel tempo C scrivevano L%’ per
E%‘ (*%); nel %UUUU
vece & £ 0P PF O P

(%) Vedi Courante della Suite francese in MI l},
e Fuga in MI min. della 2a. parte del Clavicembalo.
(™ Vedi Fuga in RE magg. della 1a. parte del
Clavicembalo, a proposito della quale & notevole
come Czerny, nella sua edizione, segua la notazione
di Bach senza avvertire ch’essa & convenzionale; ne

veniva di conseguenza che colore i quali ignoravano
g

la cosa escguivano cosi: [E 'r

6) La ejecuciéon del tresillo ha sido esta-
blecida asi no para facilitar, sino para
seguir la manera usada por Bach y sus
contemporaneos, los cuales no e¢jecutaban
nunca dos ritmos desiguales simultineamente,

Es preciso que el alumno aprenda desde
ahora que muchos de los modos de escribir
de aquella época eran puramente conven-
cionales. Por €jemplo, en un ritmo de

tresillos, esta figuracion escrita asi: g E E j

N

se ejecutaba del modo siguieute:w (¥).
3

o-
En el compis C escribian ‘_g por

E% (**); en el %UUUU

en vez de rprprprp

(*) Véase la Courante de la Suite francesa en MI b )
y Fuga en MI menor de la segunda parte del
Clave.

(**) Véase la Fuga en RE mayor de la primera
parte del Clave, a proposito de la cual es notable
como Czerny, en su edicion, siguié la notacién de
Bach sin advertir que es convencional; ello ocasio-
naba que los que ignoraban tal cosa, ejecutaban

asi: ['E-r

ER. 450

5) A execugdio da quialtera ¢ indicada
da forma acima, n3o para facilitar, mas
para seguir o estilo de Bach e seus con-
temporaneos, que nunca execulavamn simul-
taneamcnie dois ritmos diferentes.

O alumno deve saber desde j4, que na-
quela epoca varios modos de escripta, eram
puramente convencionaes. Por exemplo, em

um ritmo de quialteras, aparecendo afigura:

JE foa execu¢io era a seguinte :

trf (*). No compasso C escrevia-se :

Lg por Cg (%), N.1§:;
(S por FOTPPPF T

(*) Veja-se a Corrente da Suite Franceza em Mi b.
e a Fuga em mi menor, do 2. volume do Cravo.

(™, Veja-se a Fuga em Re mawor do 1.Y volume
do Cravo, Observar que Czerny na sua edi¢ao conserva
a notaggo de Bach, sem prevenir. que ela é conven-
cional ; acontecia que todos os que ignoravam esla

circunstancia, executavam a passagem da seguinte
I

. ‘s e
manelra ¢ {




PRELUDIO

Allegro, ma non troppo J 92

@ bezn marcato 3 1 2
O - N { — & 1 T
' — " e
.) —_ . - L ~ . . = = .
2 O mf ¢on spirito ~—"
) S a® S ag® & TP, ,Pr = P '?
il Xl ] .F. = 1] .F. - N = .F ] .'.:_ = by = ] Py
[ |
g.g HI ' I — f —T l’"‘— [ I ‘—I' - I.__r
4 6 13 3 2 3 4 5 3
n —— .- —
F g — 1 . - N — S — I I 1 I I T
## _"ﬁitii—‘——’—.—‘—i_,'_‘_‘! o Hy o i _m —
\3 b uf

o/
il

2 5 1
ben marcato

®
{
2

, 2 . . 2 1 - 1 R PR X 2
Ogu‘f'ﬂ — \‘ s - — F F_p'_ F "
i — % > | : ; —
IR ) () I T ' h
~—" |
ben marcato

VYT ami / = s .

S 5:mure - : . —

. e e s - &
1 I T | | 4.lf L ] - 1 ] 1 1[
4 1 2 1 H 3 2 2 3 1
5 ben marcato
ben marcato
/‘\3 1 2 3 1 2
bty — . = —
¢ > o
(35 / r ﬁr . 5 \—i—‘/ & 0 .
\.\ e — —
0 —T § -
: — o — = )
e } h?_ AN
— 1 3 P2 3 s 5 3 -
1 2 % 1 T 2 1

) (culﬁ
o e Qe
N

Pz
i
!
il

,//)

(
rX
k

J con brio
T B
: ") - ! ,
e —F 4 ]
. o — m— - 0
3 | 1 ) ' \_,_
1 1 L4
a) L’allievo si studi di far molto sen- a) Procure el alumno hacer muy sensible a) Procurar fazer sobresahir o aesenho
tire il motivo principale il quale & sempre | el motivo principal, que lleva siempre la | principal que traz sempre a indicagio:
avvertito dall’indicazione: ben marcalo, indicacion ben marcato. “ben marcalo ,,.
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Non troppo vivace J =63
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a) Questo perzo e I'altro che segue,
hanno tuttl i caratteri dell’ invenzione.
Percht )’ allievo possa ben comprendere
le diverse 7iprese € modificazioni del tema,
ho marcato con iniziali i diversi brani che
lo contengono. T, vorra dire: tema; TR,
tema rovesciato (in moto contrario); TV,
tema variato. L’allievo si studiera di mar-
care maggiormente quella mano che ese-
gue il tema od una delle sue modifica- -

zioni,

W,

a) Esta pieza y la siguiente tienen todo
el caracter de las Imvenciones. Para que
el alumno pueda comprender bien las di-
versas apariciones y modificaciones del
tema, he marcado con iniciales los diversos
fragfnentos que lo contienen. T, significa
tema; TR, lema invertido (én movimiento
contrario); TV, fema wvariado. El alumno
procurard marcar especialmente la mano
que ejecute el tema o una de sus mo-

dificaciones.

E.R. 450

a) Este trecho e o seguinte apresentam

os caracteristicos.da “ /nveng@o,, . Para que
o alumno compreenda bem as diversas
repeti¢Ges e modificagdes do tema, indi-
camos por uma inicial o fragmento que
aparece, Assim o T significa Tema; TR
o Tema Invertido (por movimento con-
trario) (Invertido & ** Rovesciato,, em ita-
Hano) ; TV, Tema Variado. Accentuar mais
o desenho na mio em que aparece o tema,
ou sua variante,
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FANTASIA

Allegro molto moderato J:GQ semplice
T, e 14 2 4m

! ! dlh-;'

¢

a) Oppure :
a) O bien:
@) Ou entdo;
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a) Si lascia all’insegnante la cura di
fare anpalizzare la forma di questo pezzo.
1l tema & sempre segnato con T, ed i

frammenti del tema con un FT.

b) Se l'allievo ci riesce preferisca ese-
#le @

Buire cosi: SR pFEpp

a) Dejo al profesor el cuidado de hacer
apalizar 1a forma de esta pieza. El tema
va siempre sefialado con una T, y los

fragmentos del tema con FT.

) Si le es posible, prefiera el alumno
*

Fegrett =

ejecutar asi:

ER.450

a) Ter o cuidado de fazer o alumno
analisar a forma desta pega. O tema traz

a indicag@o T, e o fragmeato do temd FT.

5) Sendo possivel, a execugio deve ser
phe ®

St

a seguinte: etc,
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“Musiche di autori-
russl e sovieticl per

pianoforte

Autori vari P.I. Ciaikovski 22 Pezzi per fanciulli op. 27 Serghej Prokofiev
Album: 41 canti popolari russiper ~ Album per la gioventu op. 39 (131783) Manoscritti infantili
i giovani pianisti (132718) (Marciano) (E.R. 523) Quattro rondo op. 60 (132553) (134230)

I mio primo Ciaikovski

Sogni infantili op. 88. 6 Pezzi

4 Pezzi op. 4 (Ricordi - Impeto

Autori vari (Pozzoli) (E.R. 2599) (132556) - Disperazione - Suggestione
Album: Facili composizioni Le stagioni op. 37 (Marciano) Variazioni facili op. 40 (Risaliti) diabolica) (134581)
di autori russi e sovietici (133026) (E.R.522) (132334)

Variazioni facili op. 51 (132418)

Dmitri Sciostakovic

' — Valery Diacenko . D delle bambol
Autori vari : . ; anza delie bambole
} . . Album per i bambini. Aram Kaciaturian i 33829
ot p(I)IIJlg{alg:: i 20 pezzi brevi e dilettevoli ag’l‘;‘gzp“ fanciuli Fasoolo ]~ {22000 dall'op. 34 (129765)
sovietici e slavi (133023) (133760) Album l)aer fanciulli. Fascicolo IT Quaderno d'infanzia (132260)
Yuri Falik (132335)
Autori vari Dieci pezzi Dieci pezzi per giovani pianisti Yuri Slonov
Album: Nel campo ¢’era ( 13271}) 1) (132712) 28 Pezzi facili
una betulla e altri motivi popolari Sonatina (1959) (132554) (132717)
facili sovietici e slavi (133024) Toccata (Grizly) (129526)
Elena Ghnesina Mikail Zi
Autori vari L’ABC del pianoforte Tikon Krennikov Alb:m plevr bambini .
I1 giovane pianista (133871) 14 Pezzi scelti (132716)
(133870) (132713) .
Dmitri Kabalevski i
L. Album di pezzi per bambini Roman Ledeniov Pianoforte a 4 mani
Autori vari (ordinati da 1. Spiegel) (134305) Piccole cose / Pagine miste. Autori vari

Metodo russo (A. Nikolaev)
per pianoforte (133424)

Autori vari
23 Studi per I’espressione di autori
russi e sovietici (134247)

Al campeggio op. 3/86. Vita
giovanile op. 14. 11 Pezzi facili
(132555)

Avventure di bimbi op. 89.

35 Pezzi facilissimi (132557)

24 Piccoli pezzi op. 39 (131763)

24 Pezzi facili (133615)

Yuri Levitin

11 flauto di Pan.

24 Pezzi facili e di media difficolta
(132714)

Canzoni ¢ danze popolari
sovietiche. Fascicolo I
(132941)

Canzoni e danze popolari
sovietiche. Fascicolo II
(132942)

DMITRI SCIOSTAKOVIC

DMITRI KABALEVSKY ARAM KACHATURIAN

24 PICCOLI PEZZ) OP. 39 ALBUM PER FANGIULL! vosn - srascicmo
24 LITTLE PIECES OP. 39 ALBUM FOR CHILDREN nusu. 20 voune
24 KLEINE KLAVIERSTUCKE OP. 39 KINDERALBUM s err2

RICORD!  gxg™™ e

srencm roreon e
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ND

PRNMCEASTCALD
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per 1 glovani pianisti

La collana “I Grandi Classici per
i glovani pianisti” fu ideata e rea-
lizzata, alcuni decenni fa,

da quel geniale didatta e musicista
chefu Ettore Pozzoli che ne curo
anche 1 primi fascicoli.
L'interesse crescente

degli insegnanti e dei gio-

vani all'inizio dello studio nei con-
fronti di questa collana ha indot-
to Casa Ricordi a riprenderla e a
proseguirla. Sono cosi nati:

Il mio primo Albeniz
6 Pezzi facili (Rattalino)
(E.R. 2738)

Il mio primo Bach

12 Pezzi facili (Pozzoli)
Fascicolo [

(E.R. 1951)

11 Pezzi facili (Riboli)
Fascicolo II

(E.R. 2741)

Il mio primo Beethoven
12 Pezzi facili (Pozzoli)
Fascicolo I

(E.R. 1952)

14 Pezzi facili (Rattalino)
Fascicolo I1

(E.R. 2747)

Il mio primo Chopin
8 Pezzi facili (Pozzoli)

1 grandi I] b o

& 1lmio primo

per 1 giovanl Ba Cl_, Secondo el

wL e “chim

pianisti Zueines Heli IRibob)
The Classics Die grossen Klassiker
tor Young Pianists  fiir junge Pianisten

RICORDL My First Bach Meinenster Bach

I grandi
classict,

per 1 giovani
pianisti

!

Ilmio primo
Beethoven o

pranist (Porroli)

Chopin

st

RICORDL

H #3e'  Tlmio primo
per 1 giovant
il

i
1 grandi
classier .
perigiovani
pranisti

l n]lo pnln( RICORDL

§l | grandi

classict, )
per i giovani
Pianisti

Il mio primo Ciaikowski
9 Pezzi facili (Pozzoli)
(E.R. 2599)

Il mio primo Clementi
18 Pezzi facili (Pozzoli)
(E.R. 1953)

Il mio primo Debussy
8 Pezzi facili (Demus)
(E.R. 2730)

Il mio primo Granados

8 Pezzi facili (Rattalino)
(E.R. 2788)

Il mio primo Grieg

T Pezzi facili (Pozzoli)
(E.R. 2600)

Il mio primo Haendel

12 Pezzi facili (Pozzoli)
(E.R. 1954)

Il mio primo Haydn

9 Pezzi facili (Rattalino)
(E.R. 2744)

Il mio primo Liszt
9 Pezzi facili (Rattalino)
(E.R. 2702)

Il mio primo Mendelssohn
11 Pezzi facili (Pozzoli)
(E.R. 2447)

Il mio primo Mozart

12 Pezzi facili (Pozzoli)
Fascicolo I

(E.R. 1955)

16 Pezzi facili (Rattalino)
Fascicolo 11

(E.R. 2778)

Il mio primo Scarlatti
13 Sonate facili (Risaliti)
(E.R. 2762)

Il mio primo Schubert
15 Pezzi facili (Pozzoli)
(E.R. 1956)

Il mio primo Schumann
18 Pezzi facili (Pozzoli)
(E.R. 1957)
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die . lmio primo
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pianisti l\’IOZ‘c'll‘t o)
The Die ke
for Pianists  fr w
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di autor1
contemporanel

Aprea

15 Danze

(131991)

Juvenilia. Raccolta di piceoli
pezzi pianistici per principianti
(128504)

Balladori

Sorrisi d’'innocenza.

8 Ricreazioni (117401)

Bucchi

Le petit Prince

(Pezzi facili per principianti)
(131768)

Carnovich

L’arca di Noe. Facili melodie
(132401)

De Angelis-VYalentini
Rose bianche. 15 Pezzi
facilissimi (129040)
Sogni di bimbi. 10 Pezzi
facilissimi (128518)

De Lisa

Piccola tastiera. Fascicolo I
(131951)

Piccola tastiera. Fascicolo 11
(132147)

Dionisi

15 Piccole composizioni

per pianisti piccoli (129719)
Farina

Pastorali del Natale. 16 Piccole
composizioni (128958)

Favettini
Raccolta di canti per bambini
(131598)

Ferrari-Trecate

Ninnoli musicali. 12 Pezzi facili
e facilissimi per fanciulli
(127798)

Fugazza

6 Pezzi facilissimi
(129132)

Juvenilia.,

remalln 47 pha? e plastotial - prbnstptentt
e de petis plbese pleatalioma e dibatts
B iene vy for Senars
[ et

RICORIN

i
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Ghedini
Puerilia. 4 Piccoli pezzi sulle
cinque note (130291)

Marchi
Piceolo Zoo musicale. 5 Fantasie
pianistiche (129635)

Margola

15 Pezzi facili per giovani
pianisti (131671)

Altri 15 pezzi facili per giovani
pianisti (132064)

Merlini

Miniature pianistiche (132054)

Mozzati

Diapositive musicali. Fascicolo I
(131781)

Diapositive musicali.

Fascicolo I1 (131782)

Pozzoli
Pagine minuscole. 12 Bozzetti
(E.R. 308)

Piceole scintille. 15 Pezzettini
facili (129911)

Sonatina facile nello stile antico
(129753)

Suono il pianoforte. 19 Piccoli
pezzi (129754)

Sollima

6 Piccoli pezzi (128710)
Soresina

Musiche per giovani pianisti
(131616)

Tozzi

Ninne nanne, filastrocche

e canti infantili italiani (131764)
Verganti

Un sogno. Fantasia musicale.

10 Piccoli pezzi. lustrazioni
di P. Hoffer (129661)
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Miniafures for piano
Pianistische Miniaturen
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Claude Debussy

Revisioni a cura di Jorg Demus

Children’s corner, petite suite
pour piano seul (132145)

Deux Arabesques (132304)

Jardins sous la pluie. Extrait
des Estampes (132405)

Claude Debussy

Préludes

U Livr)

RICORDI

Claude Debussy
Jardins sous lapluie
pour le piano

RICORDIL

Préludes (1er Livre).
Completi (132196)

staccati:

Danseuses de Delphes (132371)
Des pas sur la neige (132373)

La cathédrale engloutie (132223)

La fille aux cheveux de lin
(132221)

La sérénade interrompue
(132222)

Minstrels (132224)
Voiles (132372)

Clade Debussy

Préludes (2eme Livre).
Completi (132197)

staccati:

Bruyeres (132369)

Feux d’artifice (132370)

La Puerta del Vino (132368)

Suite bergamasque (132323)
staccati:
Clair de lune (132392)

Suite bergamasque

Corg Do)

RICORDI

R

(Jong Dennus)

pourlepiano

Claude Debussy ~ -

-.. Deux Arabesques -
pour lepiano

. RICORDI

Il mio primo Debussy

Album: Raccolta di pezzi facili
(La fille aux cheveux de lin -
lére Arabesque - The little
Negro - The little Shepherd -
Serenade for the Doll - Page
d’Album - Clair de lune -
Réverie) (E.R. 2730)
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