. Praktischer Teil. 7

Zeichenerklarung.

/~ = eine Vibratoschwingung nach oben.

“\_ = eine Vibratoschwingung von oben nach unten.

o~ = eine Vibratodoppelschwingung, von der unteren Grenzlage angefangen.

~_~ = eine Vibratodoppelschwingung, von der oberen Grenzlage angefangen.

—~~: zwei Doppelschwingungen, von der unteren Grenzlage angefangen.
 aaa~ = Vibrato mit unbestimmter Schwingung.

P = stumm, nicht angestrichen.

Die Ubungen 1- 13, mit Ausnahme von Ubung 4, miissen bei sorgfiltiger Beob-
achtung des Armschwunges als vorherrschende Oberarmrollung ohne aktive Daumen-
bewegung ausgefiihrt werden, und zwar auf folgende drei Arten:

1. Mit abgehobenem Daumen, was den Armschwung begiinstigt.

2. Mit leicht an den Hals angelehntem, bei jedem Lagenwechsel mitpendelndem
Daumen.

3. Mit an den Hals angelehntem und bei jedem Lagenwechsel an gleicher Stelle
stehenbleibendem Daumen. »

Samtliche Etiiden, mit Ausnahme der beigefiigten anderer Autoren, miissen auf alle

Saiten wie auch in hohere Lagen iibertragen werden; man iibe sie auch ohne Bo-
gen (stumm).

Die Vibratobewegung
durch den Halbtonlagenwechsel dargesteilt.
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33 Lagenwechsel, Spreizbewegung und Vibrato
als gleiche Pendelbewegung.

Ubung NO 2 ist als Voriibung zu NO 3 zu betrachten; sie soll das Nachgeben der
Finger wihrend des Vibrierens vorbereiten. Durch Liegenlassen eines Fingers bei gleich-
zeitigem Halbtonlagenwechsel eines andern (Spreizbewegung) wird dem liegenbleiben-
den Finger die Pendelbewegung aufgezwungen und so das Vibrato bewirkt,
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Greifbewegung und Roll-Vibrato ' %s

als gleiche Bewegungsimpulse (Unterarmrollung).

NO 4 a) ist als sogenannte Klopfiibung zu betrachten. Es soll damit ein kridftiger
Fingeraufschlag erreicht werden, der hauptsdchlich aus der Unterarmrollung entstehen
mu8. Die Rollung ist anfangs so zu iibertreiben, daB die Hand bei der ersten: Ubung
mit dem Erklingen der leeren A-Saite jedesmal im rechten Winkel zum Geigenhals
und‘ sur Saitenrichtung steht; alsdann muB die Unterarmrollung (Supination) einset-
sen (zunichst keine Armbewegung) und der 4. Finger auf e kriftig aufschlagen.

An die hier gegebenen Beispiele konnen in dnhnlicher Ausfiihrung angeschlossen werden:
Etiiden von Mazas, Op. 36, Heit 1, N? 13 und 19, die hier spiter folgenden Kreutzer=
Etiiden und Sitt, Op. 98. Bei diesen Etiiden soli alimahlich die Rollung immer kleiner
ausfailes und endlich kaum noch sichtbar sein, so daff fir das Auge nur der Finger-

schlag aus denn Grundgelenken bleibt, der so leicht ausfallen muB,daB ecine Muskel-
titigke:: zur Rollung oder zum Finger-Beugen-Strecken nicht empfun-

den w- ¢ noch zum BewuBtsein kommt. Spiter geniigen die Beispiele, die ein je-
des Ko ¢t vud fast jede Etiide biotet.

Be: 7 4 1) soll daraus das Rollvibrato entwickelt werden. iyurch die iibertriebene
Rollue:. achi der 2. Finger beim Auischlag des 3. eine Beweging, die nach Ausschal-.‘
ten de: Aufschlagbewegung beibehalten, das Rollvibrato ergibtX* ‘
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* Das Armvibrato erfordert auferdem einen jedesmaligen Muskelzug zur Beugung oder Stréckung mit vorherr-

schender Oberarmrollung, welche schliefiich die Unterarmrollung zur passiven Bewegung macht.So wird das Arm- \\
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ﬂbung NQ 5 zeigt am Anfang eine Lagenwechselbewegung,die einen besonderen Vor-
zug, den der Leichtigkeit des Schwunges, aufweist. Die Miihelosigkeit wie das Schwung-
volle einer Wurfbewegung aus der Oberarmrollung kommen hierbei zur besonderen Gel-.
tung.' Durch einen kurzen AnstoB von der Schulter aus werden Hand und Finger auf
Flageolett @ geschleudert, und da ein Druck hier nicht noétig ist, kommt die Hand
vollig entspannt an. Mit einem ebensoichen Schwung gehen dann Hand und Finger
auf ¢ zuriick. ‘

Ein weiterer Vorteil dieses Lagenwechsels besteht darin, daB man die Kraftdes An-
stoBes vorher genau abzumessen hat; denn ein zu kriftiger StoB8 wiirde die Hand iiber
das Flageolett @ schleudern, ein weniger kriftiger als notig, das @ nicht erreichen
lassen. So ist dieser Lagenwechsel von vornherein auf das Gesetz des geringsten
Kraftverbrauchs eingestellt. Ubertrigt man diese Bewegung nun auch auf den La-
genwechsel im allgemeinen, den Ganz= und Halbtonlagenwechsel, so ergibt dies ein un-
gefdhres Bild, mit welch geringer Kraft, mit welcher Leichtigkeit der Lagenwechsel
auszufiihren ist, wie leicht die Vibratobewegung sein muB.

Bei den nﬁchstfblgenden ljbungen achte man darauf, das der Ganz= und Halb-
tonlagenwechsel und auch das Vibrato genau demselben Bewegungsimpuls entsprechen,
wie der geschilderte Lagenwechsel zu einem Flageoletton.. Der Daumen bleibt an glei-
cher Stelle stehen.
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Die Etiiden N? 6 und 7 dienen im besonderen dem ,Wurf® aus der Oberarmrol-
lung. Es ist vor allem zu beachten, da3 die Noten mit gleichem Finger durch die Ober
armrollung ruck= oder wurfartig ausgefiihrt werden und keine Portamentowirkung ent-

_steht. Der ganze Arm vom Schultergelenk aus muB locker und passiv bleiben.

- In dhnlicher Weise, wie in Ubung N 6 und 7 angegeben, konnen auch die Kreut-
zer = Etiiden NO 17, 20 und 22 verwandt werden, ebenso auch in der Form von Ubung N9 4a.

, Kreutzer-Etiide NO 16

ist auf folgende Arten auszufithren.
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Kreutzer-Etiide NO 15

ist auf folgende Arten auszufiihiren.
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Ubung fiir die GleichméBigkeit der Schwingungen.

Bei dieser Ubung sei nochmals darauf hingewiesen, daB das eigentliche Wesen des
Vibratos die Portamentowirkung ist, daB das Hohers und Tieferwerden des Tones bei
langsamer Vibratobewegung deutlich zu horen sein muB und diese unangenehme Ton-
hohenverschiebung erst durch die schnellere, gleichmidBige Bewegung schwindet. Das
geiibte Olir hort aber sclbst noch bei diesen schnellen Vibratobewegungen die Porta-
mentowirkung, da durch sie Tonvolumen und Tragidhigkeit beeinfluBt werden, die Wir-
me (Beseelung) des einzelnen Tones aber ganz und gar von der Giite und Art die-
ser kleinen Portamenti abhingig ist. Man beachte also neben der Gleichmanigkeit der
Vibratoschwingungen auch jene Portamentowirkung, und zwar sowohl die nach oben
wie die nach unten.
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Die Bindung im Vibrato. .

Einc besondere Schwierigkeit bietet die Verbindung zweier oder mehrerer Tone
im Vibrato. Bei einer Kantilene aber sehen wir uns oft des musikalischen Aus-
drucks wegen nicht nur dieser Tatsache gegeniibergestellt, sondern wir sollen dabei’
auch noch fihig sein, zwischen seelischem, leidenschaftlichem Aufschwung und dem
Nachlassen der seelischen Erregung zu wechseln. Wollen wir aber schon die gleiche
Spannung festhalten, so miissen wir darauf bedacht sein, die Vibratoschwingungen
gleichmifBig zu erhalten. Vor allem diirfen sie bei einer Bindung zweier oder meh-
rerer Tone durch das Aufsetzen eines anderen Fingers keine Unterbrechung erleiden
Dies bezweckt die Ubung N 9.

q Voriibung als Beispiel zur Ausfiihrung.
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Bindung und Lagenwechsel im Vibrato.

Der Lagenwechsel im Vibrato wird so ausgefithrt, daB die Verbindung der ersten
mit der dritten Lage (also das Rutschen nach oben) gleich einer Vibratoschwingung
nach oben, die Verbindung der dritten mit der ersten Lage gleich einer Schwingung
nach unten ist.

Ich mache nochmals auf den Fehler: das Betonen der oberen Grenzlage, aufmerk-
sam und empfehle, bei den folgenden Ubungen die untere Grenzlage auf den gu- -
ten Taktteil fallen zu lassen, mit und ohne Betonung desselben Das Naihere ist an
der Voriibung und der Vibratowellenlinie zu erkennen.

A. Die Schwingungen beim Lagenwechsel mit gleichem Finger weitergefiihrt.
10. Vortibung.
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Ausgehaltene Tone

mit gleichmiBig wachsenden und abnehmenden Schwingungen.
(cresc. = wachsende, decresc.: abnehmende Schwingungen.)
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NO 14 bis einschlieBlich NQ 18 zeigen die Anwendung des Vibratos im Kkiinstleri-
schem Spiel.

Etiide. F Mazas, Op.36. No 1.
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Largo aus der Oper ;, Xerxes.
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Es ist selbstverstindlich, daB man einen Ton, auf dem ein Gefiihlsakzent liegt, nicht
mit der leeren Saite spielen kann. Dagegen aber ist es wohl méglich, am Anfang einer
Steigerung oder wo solche wieder nachldBt sowohi leere Saiten zu benutzen als auch
das Vibrato auszuschalten. Ein Flageoletton wiederum kann, da er von anderer Klang-
farbe ist, bei geringeren Steigerungen (sieche Takt 1) benutzt werden. AuBerdem kann
man aber auch einen Flageoletton vibrieren.

Etiide.
|6 G-Sait F Mazas, Op.36.NO 7
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In NO 18 sind 3 Themen aus der (Uesangsszene von Spohr gegeneinander gestellt,
die infolge ihres verschiedenen musikalischen Inhaltes ein unterschiedliches Vibrato er-
fordern. Das Thema bei a) vertrigt kein ausschweifendes Vibrato. Die tiefe Innerlich-
keit beziehungsweise Innigkeit, die uns wie ein andichtiges Gebet beriihrt, kann nur
durch ein feinschligiges Vibrato mit verhiltnismiBig hoher Schwingungszahl bei gerin-
gerer Schwingungsweite zum Ausdruck gebracht werden.

Der Mittelsatz dieses Adagio (b) erfordert dagegen infolge . seiner dramatischen,
leidenschaftlichen Gestaltung, die unter anderem schon durch die dynamische Bezeich-
nung und die Triolenbewegung in der Begleitung gekennzeichnet wird, ein in-
tensives Vibrato, ein Vibrato mit hoher Schwingungszahl und gré8erer Schwin-
gungsweite.

Das unter c).angegebene Thema stellt eine Imitation einer italienischen Arie dar -

und verlangt trotz der gleichen Vortragsbezeichnung wie das Thema a) eine andere
Ausdeutung: Schwingungszahl etwas geringer als bei a), aber groBere Schwingungs-
weite diirften den Unterschied kennzeichnen.

Aus dem Konzert NO 8 (Gesangsszene) von L. Spohr, Op. 41.
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Portamento:= und Schwungiibungen.

Der Lagenwechsel als Bindung stellt eine Verbindung von Armschwung und Porta-
mento dar. Da sowohl Armschwung wie Portamento den leichten Lagenwechsel und
mithin auch das Vibrato férdern, habe ich in NQ 19 besondere Schwung: und Por-
. tamento = Ubungen zusammengestellt, und zwar dem Schwierigkeitsgrad nach ge-
ordnet: ‘ ‘

a) Portamento und Schwungbewegungen mit gleichem Finger. _

b) Der untere Ton wird mit tieferem Finger als der obere Ton gespielt; nach oben
gleitet der tiefere Finger, nach unten der hoéhere. Bei den Beispielen " dari die
Vorschlagsnote als Ende der Gleitung nicht zu héren sein. o

¢) Der untere Ton wird mit hoherem Finger als der obere gespielt. In diesem Fal-
le fingt der hohere Finger zu gleiten an, wihrend der untere unmerklich ein-
setzt und die Gleitung bis zum gewollten Ton fiithrt. Das unmerkliche Finsetzen
wird dadurch bewerkstelligt, daB, wie in dem ersten Beispiel be1 ¢, der zweite
Finger auf ¢ zu gleiten beginnt und alimihlich aufgehoben wird, als ob er von
einem festauigesetzten Ton zu einem Flageoletton iibergehen wollte, bei cis ist
das etwa erreicht, dann wird er ganz aufgehoben. Gleichzeitig mit dem zweiten Fin-
ger beginnt auch der erste zu gleiten, nur imgekehrt. Er beginnt bei 4, beriihrt
nur eben die Saite (wie im Flageolett) und geht allmihlich zum festgegriffenen
Ton iiber, wodurch dann die Bindung ¢ - d hergestellt ist. Riickwirts ist es um-
gekehrt. Der Daumen wird nicht aktiv zuriickgenommen, er bleibt passiv. In den
folgenden Schwungiibungen wire ein aktives Zuriicknehmen des Daumens auch
unmdaoglich.

Mit gleichem Finger.
19. A saite, 1. Finger. ‘ 1 1
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2.und 3. Finger.
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*| Die Veranderungen der Ubung 19 von 9 - 14 sind nur soweit zu iibertragen, als sie durchfithrbar sind. Aulerdem
ist die ganze Ubung so umzugestalten, daB die Beispiele, die alle mit der ersten Lage beginnen, alsdann von der

zweiten, dritten und vierten Lage ausgehen.
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Ubung NO 20 stellt eine Erweiterung von Ubung NO 5 dar. Die besondere Leichfig-
keit des Lagenwechsels bleibt auch hier bestehen und findet seine Begriindung in der
Seite 28 geschilderten Daumendrehung. Die Beispiele bis zur Tonleiter werden mit der
gleichen Daumenstellung gespielt, das heift: die Anliegestelle als Drehachse des Dau-
mens bleibt dieselbe. Bei der Tonleiter hat der Daumen in der ersten Lage seine Stel-
lung zwischen dem ersten und zweiten Finger. Nach der dritten Lage wird er vom
Arm in gleicher Stellung mitgerommen und behilt dann diese bei. Beim Wechsel von
der dritten zur ersten Lage tritt aktive Daumenbewegung ein.

; <z '
']' =z Die Anliegestelle des Daumens nicht verdndern!
1 »
A e &= i"_" e 2
1 = B e = - = y A
(4] 1 -'- g — u— g e o prsne 1 N
1 —F———* —f
T JH
: - o
Die Anliegestelie des Daumens nicht verdndern! N

Voriibungen zum Tonleiterspiel

mit Anwendung und Ausnutzung von Unterarmrollung, Gewicht (von Arm, Hand und Fin-
gern) und Drehung (von Arm und Hand). Tragen der Geige von dem Daumen und Zeige-
finger. ‘

Als erste Voritbung zum Tonleiterspiel dient N? 4 als Roll-und Klopfiibung. N© 4
sollen sich dann NO 21 und 22 anschiieBen. Die beiden Akkorde am Anfang stellen die
Drehbewegung dar, wie sie verkleinert beim Saiteniibergang nach oben angewandt wer-
der soll. Man spiele also zuerst die beiden Akkorde mehrere Male hintereinander und
beobacite dabei die Arm=und Handbewegung. Der Ellbogen macht dabei eine Rechts-
drehung, durch die auch die Hand fiir jede Saite eingestellt wird; der Ellbogen steht
also am weitesten nach rechts beim Spiel auf der G-Saite. '

Die folgenden Ubungen sind zuerst ganz langsam zu spielen, so, daB der Schwer-
punkt fithibar in jeden aufgesetzten Finger zu liegen kommt. Die Drehung iibergibt ihn
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dann gleichsam im Schwung dem ersten Finger. Abwirts ist nur eine gleichmiBige
Ellbogendrehung nach rechts notig. Die Finger sind nicht aufzuschlagen, sondern sie
werden ,katzenpfotenartig* aufgesetzt. <

Um die Vollkommenheit und Leichtigkeit der Bewegung zu erreichen,muf die ganze
Aufmerksamkeit darauf gerichtet werden, daB selbst bei den Akkorden die Drehung’
moglichst klein wird; bei den Geldufigkeitsitbungen in H-Dur aber darf sie kaum noch

sichtbar sein. Ein vorziigliches Ubungsmaterial zur Beobachtung dieser Drehung bieten
C.Fleschs Urstudien, Seite 15.

2.
/

(7 '-:-‘m;'
RSV e masE

R
1 » 2 ‘g

Tonleiters und Akkordiibungen.

- Tonleitern und Akkorde sind die Grundelemente fiir dje Entwicklung der Technik
der linken Hand. Fiihren sie letztere iiber das ganze QGriffbrett bis zu den hochsten
Lagen, sc ist die Ausfiihrung schwierig und nur moglich, wenn der Lagenwechsel
leicht von statten geht. Der Lagenwechsel ist es also, der besondere Schwierigkei-
ten verursacht, der einen Lauf ins Stocken bringt, wenn. die notige Leichtigkeit in der
Handverindérung beziehungsweise der Lagenwechselbewegung nicht vorhanden ist.

. Eine natiirliche Entwicklung der Technik fiir die linke Hand ist demnach nur mog-
lich, wenn der Lagenwechsel zuweilen in den Vordergrund geriickt wird. . Alle
Stellen, die derartige Ubungen bieten, ob in Ftiiden oder Stiicken, miissen heraus-
gegriffen. und in der Art bearbeitet werden, wie ich e§ in Ubung 22 an einigen Bei-
spielen zeige. . : . . ‘

Die besonderen Ubungen sind zuerst mit passivem Daumen (siehe Ubung NO 25,
erste Ausfithrungsart) auszufithren, alsdann aber auch der Ubung N9 20 entsprechend
so, daB der Daumen an gleicher Stelle stehenbleibt.

22.
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Zu allen Ubungen m der Form von d miissen den Ubungen a;. biunuy entsprechende

Voriibungen gemacht werden.
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Ubung N©O 23 ist auf drei Arten auszufiihren: ‘ :

1) Mit passiver Daumenhaltung, und zwar a) den Daumen abheben, b) den Dau-
men anlehnen und dem Arm in die jeweilige Lage folgen lassen. Die Geige
wird dabei nur vom Kinn gehalten.

2.) Mit der durch Zeigefinger und Daumen oder durch diesen allein gestutzten

Geige. Ein Druck zwischen Kinn und Schulter ist zu vermeiden,so dafBi diese
gewissermaBen nur ,Fiihlung“ mit dem Instrument nehmen. Soll in dieser Art
ein glatter Lagenwechsel zustande kommen, so muB er bei ruhigstthendem Arm '
vorbereitet werden. Es wird durch Zuriicknehmen des Daumens (mit Supination
verbunden) bewerkstelligt, wodurch dann keine Bewegung von der Schulter
aus nétig wird. Der Daumen steht damit gleichzeitig bereit, das Tragen der Gei-
ge allein zu iibernehmen, und sichert damit den glatten Lagenwechsel. Bei den
init + bezeichneten Noten soll die Daumenbewegung eintreten.

3.) In der Ubung NO 20 entsprechenden Art, wobei die aktive Daumenbewegung .
nur von der dritten zur ersten Lage angewendei wird.

Kreutzer = Etiide NO 11.
23. Andante.

24—
E} g ﬁ : E }g ﬁ 5+ o ® o 3 3 3 + 3
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ANSY, v | i
LY, . A-Saite.
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Die chromatischen Tonfolgen.

Bei dem Spiel chromatischer Tonfolgen liegt die Gefahr des Undeutlichwerdens<.
das marn auch mit ,Wischen® oder ,Schmieren™ bezeichnet, nahe. Es entsteht meistens,
wenn der Halbtonschritt mit gleichem Finger mit dem Finger selbst oder durch eine re:-
ne Handgelenkbewegung ausgefiithrt wird.

" Ich verweise auf das diesbeziiglich Aucgeiuhrte im theoretischen Teil (Seite 21 .
wonach die Chromatik auf der Geige, im besonderen bei Glissandos aus der Oberarm-
rollung entsteht, welche die kurzen, energischen Wiirfe liefert, das Beugen oder Strecken
des Unterarmes und andere Ausgleichsbewegungen aber gleichmiBig eriolgen. Da aber
das sogenannte Armvibrato aus dem gleichen Bewegungsimpuls entspringt, so kann es
hierbei dadurch zum technischen Hilfsmittel werden, daB man sich die chromatischen
Glissandos als ein solches Vibrato denkt, wobei bei aufwirisgehenden Tonfolgen die
obere Grenzlage, bei abwirtsgehenden die untere Grenzlage der Vibratoschwin-
gungen besonders betont wird, wiahrend der betreffende Finger nicht, wie es Fi- -
gur 6 andeutet, nachgibt, sondern, der Figur 7 entsprechend, mit fortgeschoben
wird. " '

An die hier gegebenen Beispiele konnen sich anschlieBen: Sitt, Op.32 N@ 55 (auch
in Oktaven); Violinschule von Josef Joachim und Andreas Moser, von Seite 205 bis 209
des zweiten Bandes, und dhnliches.

24.
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Die Beispiele in NO 25 sollen.zur Beobachtung der Hand dienen, die bei den mui +
bezeichneten Noten, und zwar von + bis + eine Bewegung im Sinne einer Vibrato-
schwingung ‘ausﬁihr‘t.

25.

-
+w
+

+
+
+
+
+
+
+

A )

Das Unter- und Ubergreifen.

Die Ubung NO 20 zeigt. wie m:t Hilfe der  Arm:= Schwungbewegung in dhnlichem
Sinne wie im Vibrato nach obeun und unten die schwierigsten Spannungen verhdltnis-

miBig leicht und miihelos ausgefithrt werden kénnen. Ist dabei die Fingerspreizung

zwar nicht ganz auszuschalten, so wird sie doch durch den Armschwung zum grofien
~ Teil ersetzt. :
Mit dem Schwung nach unten lassen sich schon am Aniang leicht groBe Strek-
kungen ausfithren, besonders wenn diese zwischen dem ersten und vierten Finger lie-
gen; dagegen bicten Streckungen mit dem Schwung nach oben erhebliche Schwierigkei-
ten. Es ist hierbei ein gewisser Trick zu beachten: der untere Finger (man nehme an-
fangs den ersten) darf nicht mehr und mehr gebeugt werden, sondern er muB sich
mit der GroBe der Spannung allmihlich strecken. Es wird erreicht, indem man zu-
nichst den Daumen von seiner vorschriftsmidBigen Lage aus aktiverweise vorschiebt,
so, daB die Innenseite der Daumenspitze in die Kurve der Halsabbiegung zu ste-
hen kommt. Diese Stellung entspricht dann etwa der natiirlichen Daumenstellung  der
achten Lage.

Ist der erste Finger bis dahin stehen geblieben, so hat ihn auch die Daumenbe- vv

wegung, mit der schon Armbewegung verbunden.ist, etwas gestreckt. Das Weitere
macht dann die Beugung, die den ersten Finger um seinen Stiitzpunkt, die Finger-
kuppe, dreht und ihn gleichzeitig streckt. Die ganze Bewegung ist alsdann in einem
Schwung als Lagenwechsel mit passiver Daumenhaltung zu vereinen, wihrend der er-
ste Finger stehenbleibt und durch den Armschwung nach oben gewissermaBen auf-
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gezogen, gestreckt wird. Es ist die typische Spreizbewegung beim Cellospiel, wobc:
durch die grofere Mensur die groBte Spreizmoglichkeit ausgenutzt werden muf}, nam-
lich: die Spreizung mit gestreckten Fingern.
A. Das Untergreifen mit Hxlfe der Schwungbewegung nach unten.

26.
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B. Das Ubergreifen mit Hilfe der Schwunbewegung nach oben.
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NO 27 soll veranschaulichen, wie komplizierte Akkorde mit Hilie der (Vibrato=) »

Schwungbewegung erleichtert werden.
Bei Akkorden, welche innerhalb 2iner Lage nicht auszufiithren sind,sondern zwei oder
mehrere Lagen umiassen. bestehen zwei Ausfithrungsmoglichkeiten:
a) durch Ubergreifen mit dem Schwung nach oben,
b durch Untergreifen mit denn Schwung nach unten.
Manche Akkorde erfordern bvidz Bewegungen, wie in den Beispielen bei ¢) ersicht-
lich ist. Man macht sie aber dann nicht zugleich, sondern je nachdem die eine oder
andere zuerst.
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Pizzicato - Ubungen
mit Hilte der Rollung (Pronation).
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