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VORWORT.

Die vorliegende Ausgabe ist eine rein subjektiv empfundene. Der Herausgeber will die angegebenen Weisungen,
die Phrasierungszeichen, die Fingersitze und Bemerkungen zum Verstindnis der Auffassung durchaus nicht als unbedingt
massgebend oder alleinig richtig hinstellen. Dieselben sollen nur als Leitfaden fiir den vorgeschrittenen Schiiler dienen
und keineswegs die freie Entwickelung seiner individuellen Auffassung in akademisch-pedantischer Weise beeintrichtigen.
Sie sollen als Beitrag zur Erliuterung der Werke betrachtet werden, frei von aller Schulmeisterei. Die Tonquelle Beethovens
ist eine unerschopfliche; die unzihligen kritischen Ausgaben, welche erscheinen, konnen daher alle mehr oder weniger Er-
lauterungen von Wert enthalten. Sich einzubilden, die einzig richtige und wahre Lesart gefunden zu haben, wire Selbst-
iibethebung. In unserer heutigen Zeit, wo bei Orchestervortrigen das »Mitzchenmachen« — die traurige Folge des
Missverstindnisses des Biilowschen Geistes — an der Tagesordnung ist, kann man den Schiiler nicht geniigend vor derartigen
Verirrungen warnen. Er spiele natiitlich und wahr, versuche das betreffende Werk im grossen Geiste des Komponisten
und nicht in seinem eigenen, jedenfalls kleineren, wiederzugeben. — Sollte die Bekanntmachung der langjihrigen Erfahrungen
des Herausgebers ihm dabei als nicht engherziger Fiihrer zur richtigen Interpretation der Beethovenschen Tonschdpfungen
verhelfen konnen, so ist ihr Zweck vollstindig erfillt.

Frankfurt a. M., Mirz 1900,
Eugen d’Albert.

AVANT-PROPOS.

La présente édition est purement subjective. L'éditeur ne prétend pas ériger en préceptes absolus et seuls justes
les indications quil donne, les signes du phrasé, les doigtés et les remarques servant a l'intelligence de Vinterprétation.
Ces indications ne doivent servir que de guide a l'éléve avancé, sans cenendant, d’une fagon académique et pédantesque,
porter préjudice a sa conception individuelle. Elles doivent étre considérées comme des picces pour servir & V'interprétation
des ccuvres, sans aucune pédanterie. Les ceuvres de Beethoven constituant un fonds musical inépuisable, d’innombrables
éditions critiques peuvent paraitre, avoir toutes leur valeur et contenir toutes des indications importantes. S'imaginer avoir
trouvé la seule version juste serait de la présomption. Aujourd’hw, ou dans les concerts d'orchestre, les <enjolivements» —
triste conséquence de la fausse interprétation de Desprit de Biilow — sont & Pordre du jour, on ne saurait trop prévenir
I'éleve contre de telles aberrations. Qu'il joue avec naturel et vérité, qu'il essaye de rendre ’;uvre dans le grand esprit
du compositeur, non dans le sien propre, assurément moins grand. Si cette publication, fruit de longues années d’expérience
de l'éditeur, conduit I'dléve & une juste interprétation des créations de Beethoven, sans cependant étre pour lui un guide &
Pesprit étroit, elle aura parfaitement atteint son but.

Frankfort sur-le-Main, Mars 1900.

Eugen d’Albert.

PREFACE.

The present edition is treated purely from the subjective point of view. The editor thereof by no means seeks
to put forward the directions given, the phrasing-signs, the fingerings and the remarks tending to facilitate the conception
of the contents as being absolutely authoritative, or the only correct ones. They are, on the contrary, intended to serve as
a general guide to the more advanced student only and by no means to influence his individual interpretation of the
same in the direction of academical pedantry. They must be regarded as contributions towards the elucidation of the
works, and as intended to be devoid of anything savoring of scholastic stiffness. Becthoven's fountain of melody is so
inexhaustible that innumerable critical editions may appear and yet each one of them contain valuable elucidations. It would
be a case of overestimating one’s own powers to presume to imagine that the suggestions made are the only correct ones.
At the present time, when, in orchestral performances, affected mannerisms and striving after effect — the regrettable consequences
of misunderstanding the von Biilow spirit — are the order of the day, the student cannot be too much warned against
degenerating into such faults. e must aim at playing naturally and unartificially, striving to interpret the work he takes
in hand not in his own, certainly more limited, spirit but in that of the great composer. — If giving publicity to the
experience gained by the editor during many years of devotion thereto should have enabled him to come forward as a not
narrow-minded mentor in the correct interpretation of the Beethoven tone-creations, his aim will have met with the full
amount of hoped-for success.

Frankfort o/M.,, March 1900.

Eugen d’Albert.
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a) Der Eingangin das erhabenste aller Klavierkonzerte kann nicht gross und breit genug vorgetragen werden. Die Finger miissen

wie Stah] sein.

The introduction to the most sublime of all existing Concertos cannot be treated with too much breadth and grandeur. The fingers
must have the strength and elasticity of steel-springs.
L’introduction de ce concerto,le plus sublime de tous ceux qui existent,ne peut étre exécutée avec trop de grandeur et d'am.
pleur.Les doigts doivent étre comme des ressorts d’acier. '

V.A.18%74.
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~a) Diese Vorahnung des Nebenthemas muss langsam beginnend, nach und nach rascher und

mit zunehmender Stirke gespielt werden.

must be begun slowly and be gradually increased both

in respect of tempo and of dynamics.

On doit jouer ce précurseur du theme secondaire lentement en commencant et peu & peu plus vite et
avec une force croissante.

This foreboding of the secondary theme

b) Anfangszeitmass M.M.J: 132.Die Triole darf nicht zu kurz gespielt werden. Liszt hat stets besonderen
Wert auf eine breite Ausfithrung der Triole gelegt.
The original tempo, M. M. J = 132.The triplet ﬁ must not be played too short. Liszt always attached great impor.
tance to a broad rendering of this triplet.

! . ‘ . . o LR r
Mouvement initial M.M. ¢- 132. Le triolet ~  ne doit pas &tre trop court. Liszt a toujours attachéune grande
importance & une exécution large de ce triolet.
V. Asra.
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Molto meno mosso. M.M.J: 104.
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a) Diese vier Takte sind langsamer als das Vorhergehende, mit ziemlicher Breite zu spielen. Das erste Erscheinen des Haupt -
themas fiir Klavier im ersten Satze des B dur Konzerts von Brahms bietet ein analoges Beispiel.

b) Dieses sltaccato ist im #cht Beethovenschen Sinne aufzufassen und nur ein halbmal so kurz als die gewohnlichen Staccati
zu spielen. :

a) These four bars must be played more slowly than the faregoi;{q, and rather broadly. The first occurrence of the principal theme
Jor the pianoforte in the first movement of Brakms’ B-flat Major Concerto presenisan analogous ezample.

b) This staccato must be rendered in true Beethoven-style and be played only half as short as the ordinary staccato.

a) Ces quatre mesures doivent étre jouées plus lentement que ce qui précede,avec une ampleur solennelle.La premiere apparition du
théme principal pour piano dans la premiére phrase du concerto en si-bémol majeur de Brahms offre un exemple analogue.

b) Ce staccato doit étre concu dans le véritable style de Beethoven et doit se jouer moitié aussi bridvement que les staccati
ordinaires. ‘

V.A.1374.
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Die Bezeichnung Beethovens sforzato ist hier so zu verstehen, dass die erste Note gf das Uebrige aber p vorzutragenist. Das

Klavier ist nur begleitendes Instrument und das Thema muss durch das Fagott deutlich zu Gehor gebracht werden.
Die durch die Phrasierung bedingte Trennung der Figur ist genau zu beachten,

o frr———
T 3T s e e e
(. i A " 113 T Sty

Beethoven’s term ,,sforzato*‘must be understood to mean here that the first note is to be played gf; while the remainder must be phecause

the pianoforteis only an accompanying instrument at this passage and the theme Jh o ¥ =]

q entrusted to the bassoon
must be distinctly heard. :

The separating of this figure being tndispensable to the correct phrasing thereof must be carefully observed .

L’indicaticn de Beethoven sforzato doit étre interprétée ici dans ce sens: la premiére note doit étre exécutée s/ mais le reste
P, le piano n’étant que Vinstrument daccompagnement et le bassondevant faire entendre distinctement le théme 22

Ii faut observer exactement la séparation de la figure qu'exige le phrase.

1
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a) Dieser Fingersatz ist besonders dafiir geeignet, den stirmisch leidenschaftlichen Charakter der aufsteigenden Figur
zur Geltung zu bringen.

b) Allmihlich in ein legato und legatissimo tibergehend.

€) Die Konturen der Melodie sind besonders hervorzuheben.

8) This fingering is specially suited to give prominence to the stormily-passionate character of the ascending figure.
b) Passing gradually into a legato and legatissimo.

¢) The outlinés of the melody must be made spectally prominent.

a) Ce doigté est tout particulitrement propre i faire valoir le caractére fougueux et passionné de la figure ascendante.
b) Passer graduellement & un legato et a un legatissimo.

¢) Les contours de la mélodie doivent étre particulitrement bien détachés.

V. A.1874.
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a) Mit Ausdruck.Die rechte Hand nicht zu schwach,der Ton muss ein warmer, seelenvoller sein. Die erste Bassnote ist etwas

zu betonen, damit sie wihrend drei Takten nachhallt.

With expression.The right hand must not be too faint;the tone must have a warm and soulful coloring.The first note in the
bass must be somewhat emphasised, in order that it may resound throughout three bars.

Avec expression. La main droite ne doit pas étre trop faible; le son doit étre plein de chaleur et d’dme.Il faut accentuer
un peu la premiere note de basse afin qu'elle résonne pendant trois mesures.

b) Der Herausgeber gebraucht folgenden Fingersatz: bg '
The editor uses the following fingering:
L’éditéur emploie le doigté suivant: i

V. A.1374.



10

Poco animato.

Pt e

ig U
! 1 ! b B4 D e IO
. .

& = -
 hfsrpestengesten|sagagage £ b
: e e s = STEmEEEs

P 1 -
S - =T

o0
-]
&«

_.»-.-‘ .
—

1Ty

e
L)
¢

2) 4 3
- 4 5
A L molto crese. 1 J-“"s'/;\ 2 4/_2\ ) 1
va LV,J]L) Jﬁ 5  E— s
@r :P i l m ol 1
[y non ligato T 1 s I— hE  m—4
3 i
m ﬂ'? o bos v .
- | ° . T 1
-» I )
> ] ‘—hl Iy P e —— % » S —
'—":':":}_‘.:Tb E '—; 212123131;—
L=; u i !
> > 2
-

—qu F.
~ O o T ;Eﬁ' ;ipl 'I %52'3' 'i
L’ 4 | T T . » L 1 1

3 4 &5 1 5%s
/3'\'%12 ./‘\1-’—#2_ P . 3 b
~ ¢ ENE i—t——Shsi—
L s —— i — —
d g L—J o
. g R 4
tﬂz;},‘,‘f‘?o.:", 2 abehobe arir .. .
o | | S| _ Ll ) DA | AN saawn |
4 T 1]'— y— i ol i [ {r——
| ] )
2 1 21 21 2 38 1 31 4 Tt AU THTR
5 5 &4 3 4 a a 4
34 ¢ 4., 58 102 2 a 3 2
Pt P s & /_\-'43
Bighf SEEE £ fsies £ e} B
} . i Tt 1 [ 7 — v
g ———— — : i
o 3 3 3
2
el S0 0 0.7 s S e
0 'q ....(?. .h| | ..I 1
o : = SaEoe e o
. =

n—
2 834 5

a) Feurigund kriftig vorzutragen. Tausig nahm zur herabsteigenden Figur der linken Hand fortgesetzt den dritten Finger,
Rubinstein spielte sie in Oktaven. Beides diirfte wenig zu empfehlen sein,da der Vortrag dadurch leicht einen virtuosen -
haft dusserlichen Charakter erhalt.

To be rendered with fire and vigor. Tausig continuously used the third finger for the descending figure in the left hand;
Rubinstein played it in octaves. Neither of these deserves being recommended, as the rendering of the passage is thereby liable
to degenerate into a virtuosolike superficial character.

Exécuter avec feu et vigueur.Tausig se servait pour la figure descendante continuellement du troisiéme doigt;Rubinstein
la jouait en octaves.Ces deux maniéres de jouer ne peuvent 4tre recommandées, car elles prétent facilement & I'exécution le
caractére superficiel de la virtuosité.

V. A. 1374
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a) Der obere Fingersatz rithrt von Beethoven selbst her.

b) Die Bogen sind hier angebracht,um die Phrasierung zu bezeichnen. Ein ausgesprochenes non legato ist am Platz,um das
im folgenden Takte auftretende legatissimo wirksam zur Geltung zu bringen.

¢, Die tiefen Basstone sind glockenartig hervorzuheben,wozu der Gebrauch des Daumens zu empfehlen ist.

a) The fingering shown above is that given by Beethoven himself.

b) The loops here serve solely to show the form of phrasing. A distinct non legato is in place here,in order to renderthe legatissi-
mo in the following bar effective.

¢) The deep bass-notes must sound bell-like; the use of the thumb for the purpose is, therefore, advisable.

a) Le doigté supérieur est de Beethoven lui-méme.

b) Les liaisons servent ici & indiquer le phrasé. Un legato bien distinct est ici a sa place pour bien faire valoir le legatissi-
mo de la mesure suivante.

¢) Les notes profondes de basse doivert sonmer comme des cloches; ¢’est pourquoi nous recommandons I'emploi du pouce.

V. A.1374%.
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a) Manche Dirigenten ahmen hier gern dem _ nach; hier ist aber kein Zuriickhalten des
Klavierspieler im Vortrag des Themas Zeitmasses zulissig.

b)
c)

but a retarding of the tempo is here tnad-

Many conductors are fond of imitating piano-
missible.

forte-playing in the rendering of the theme;

Beaucoup de chefs d'orchestre imitent volontiers majs un ralentissement de la mesure est ici
ici les pianistes dans I'exécution du theme; inadmissible.

non legato quasi staccato

legatissimo

V. A. 1374,
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'a) Die Taktteile miissen in beiden Hinden miteinander tbereinstimmen, weshalb eine genaue Einteilung erforderlich ist.
Der Herausgeber spielt die linke Hand non legato.

The beats must be simultaneous in both hands, so that an exact apportionment is necessary. The editor plays the left
hand non legato.

Les temps de la mesure doivent &tre simultanés dans les deux mains, ce qui rend nécessaire une exacte division.
’ . [ -
L’éditeur joue la main gauche non legato. .
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a) Diese begleitenden Figuren sind durchaus nebensichlich zu behandeln.
b) Hier tritt das Klavier wieder hervor. In den niichsten acht Takten wiederholt sich dieselbe Niancirung.

a) These accompaniment-figures must be treated throughout as secondary.
b) Here the pianoforte comes into prominence again. In the next eight bars the same tone-coloring is repeated.

a) Ces figures d’accompagnement doivent étre traitées comme tout-a-fait secondaires.
b) Ici,le jeu du piano ressort de nouveau. Dans les huit mesures suivantes, la méme nuance se répéte.
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a) Die rhythmische Betonung rithrt von Franz Liszt her.
The rhythmic accentuation emanates from Franz Liszt.

L’accentuation rythmique est de Franz Liszt.
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Solo. Tutti. Solo. Tutti.  Solo. Molto piu animato
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a) Die Oktaven sind in erheblich rascherem Tempo auszufithren; in den ersten zwdlf Takten mit steifemHandgelenk und
eingezogenen Fingern, von da an aber, wo das diminuendo beginnt, muss die Hand immer lockerer werden,bis die letzen
Oktaven mit leichtestemHandgelenk leggerissinig zur Ausfithrung kommen.

The octaves must be played in materially quicker tempo; in the first twelve bars with a stiff wrist and contracted
Sfingers,but thence onwards, from where the diminuendo begins, the hand must become more and more relazed, until the
last octaves are rendered leggierissimo,with the wrist as supple as ever possible.

Les octaves doivent étre jouées dans un mouvement considérablement plus rapide,dans les douze premieres mesures
avec le poignet raide et les doigts repliés; mais & partir du commencement du diminuendo, on doit relicher la main de
plus en plus,de maniére que les dernidres octaves soient exécutées leggierissimo et avec le poigmet le plus léger
possible.

V.A.187a.
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2

a) Der Herausgeber spielt:

ok

The editor renders this thus:
L éditeur joue:

b) Mit innigstem Ausdruck.
With heartfelt expression.

2

Avec Y'expression la plus tendre.

V. A.1374.
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a) Siehe Anmerkung a auf Seite 3.

b) Jede Abweichung von dieser Kadenz, auch das Hinaufgehen in die hohere Oktave, ist zu verwerfen. Die rhythmische Eintheilung
gegen das Ende hin und die Bassnote am Schluss erleichtern demDirigenten den Einsatz; aus demselben Grund empfiehlt
es sich ein kleines ritardando eintreten zu lassen.

¢) Die Triller mit Nachschlag. Brahms war sogar der Meinung, dass man sich keinen Triller ohne Nachschlag denken kénne.

a) See Foot-note a on Page 3.

b) Every deviation from this cadenza, even the ascending to the higher octave, is objectionable. The rhythmical apportioning
towards its close and the final bass-note give the conductor his cue f.r coming in. For the same reason it is advisable to

introduce a slight ritardando.
¢) Exzecute the shakes with a note-of-complement. Brahms was even of opinion that a note-of-complement was essential to

the finish of every shake.

a) Voir la remarque & la page 3.

b) 11 ne faut ni sécarter de cette cadence ni monter a I'octave supérieure. La division rythmique vers la fin et la note de basse a la
fin facilitent la rentrée au chef d’orchestre; pour la méme raison, nous recommandons de jouer un peu ritardando.

¢) Le trille avec note de complément. Brahms était méme d'avis que I'on ne pouvait concevoir un trille sans note de complément.

V. A.1874.
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a) Biilow spielte hier weil das H bei dieser Wiederholung im Orchester nicht aufgelost wird, indessen wurde diese
Ansicht durch nichts bekriftigt.
v. Biilow played this , on theground that the B in this repetition in the orchestra is not resolved. This view is,however,

in no wise substantiated.
Biilow jouait ici parce que le si, & cette répétition & Porchestre, n’est pas résous; cependant, rien n'a confirmé
cette opinion.
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a) Beim Auswendiglernen prige man sich die abweichenden Formen dieser und der analogen Stelle auf Seite 9 genau ein.
In learning this by heart one must have the deviating forms of this and the other analogous passages on Page 9 thoroughly
tmpressed on the mind.
En apprenant par coeur, il faut bien se graver dans la mémoire les formes dissemblables de ce passage et du passage analogue

a la page 9.
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a) Analog der nimlichen Stelle auf Seite 11 spielt der Herausgeber hier:

Analogous to the like passage on Page #1 the editor plays this:
Comme dans le méme passage a la page 11, I'éditenr joue ici:

b) Der Herausgeber spielt hier auch:
The editor also renders this:
Ici, I'éditeur joue aussi:

V.A.1374.
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a) Vergleiche die Anmerkung auf Seite 13.
b) Das Klavier setzt auf das zweite Viertel ein, also wihrend dem Aushalten des Akkords im Orchester.

a) Compare with the foot-note on Page 13.
b) The pianoforte comes in on the second beat of the bar, 1. e. while the chord is being sustained by the Orchestra.

a) Comparer la remarque a la page 13.
b) Le piano rentre au deuxiéme temps; c'est-a-dire pendant que I'accord est soutenu par I'orchestre.
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a) Man lasse den Akkord im Orchester gut ausklingen, bevor man mit der Kadenz einsetze.
Allow the chord in the orchestra to quite die away before coming in with the cadenza.
Laisser s'éteindre I'accord a l’orchestre avant de rentrer avec la cadence.

b) Ausfiihrung:
Ezecution: -
Exécution:

twv Langes, bis ins Feinste ausgearbeitetes diminuendo.
= long drawn-out dehcatelg/ ending diminuendo.
} Long diminuendo, & exécuter le plus délicatement et le plus finement possible.

’ TE

c) Beethovensches staccato, also nur ein mezzo staccato.
A Beethoven-staceato, consequently only a mezzo staccato.
Staccato de Beethoven, c’est-a-dire un mezzo staccato.

d) Der Einsatz in den Hornern (Auftakt) muss genau mit dem As
Die folgende Stelle ist moglichst gebunden und zart zu spielen.
The French Horns must come tn exactly with the A-flat

des vierten Viertels imKlavier ibereinstimmen.

in the up-beat of the fourth beat in the piano-
as possible.
du quatrieme tempsdans la partition du piano.

ﬁ

Sforte-part. The passage (f ollowing thereon must be rendered as legato and softly
La rentrée dans les cors (temps levé) doit coincider exactement avec le 1a bemol
Le passage suivant doit étre joué aussi legato et aussi doucement que possible.
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a) Die Einsitze des Klavieres erheblich breiter als das Hauptzeitmass.
The piancforte must come in with considerably greater breadth than the prevailing tempo.
Les rentrées du piano doivent étre considérablement plus larges que la mesure générale.
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a) Allmihlich von einem non legato in ein legatissimo iibergehend.
Pass grodually from a non legato over to a legatissimo.

Passer graduellement de non legato a legatissimo.
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a) Aus erklirlichen Griinden lasst der Herausgeber die erleichterte Lesart hier fort.
For self-evident reasons the editor had eliminated the simplified notation.
Pour des raisons faciles a concevoir, lauteur élimine ici la notation simplifiée.
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a) Alles non legato. Die Anfangsnoten jeder Gruppe staccatissimo.

The whole non legato. The initial-note of each group to be played staccatissimo.
Le tout non legato. Les notes initiales de chaque groupe staccatissimo.
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a) Einzelne Ausgaben (z.B.Kullak) vertreten die Bezeichnung ¢. Es ist indessen unmoglich diesen Satz alla breve zu dirigiren.

b) Bei aller Zartheit und Durchsichtigkeit des Vortrags muss derselbe stets minalich bleiben; man darf sich namentlich nicht
verleiten lassen, Chopinsche Vortragsmanier hier anzuwenden.

a) Some few editions (p.e. Kullak’s) give the tempo-sign as @, but it is impossible to direct this movement as alla breve.

b) Notwithstanding the delicacy and transparency of this movement it must remain virile throughout. It is, thereforeinadmis-
sible to apply the visionary style of Chopin to it.

a) Quelques éditions (p.ex. celle de Kullak) donnent la mesure ¢. Cependant, il est impossible de diriger cette phrase allabreve.

o)

b) Malgré toute la délicatesse et la transparence de Texécution, celle-ci doit toujours rester virile; on doit se garder demployer
ici le style réveur de Chopin.

¢) Ausfithrung: X e) Ausfiihrung des letzten Viertels: Kein Zuriickhalten.
Ezecution: —_— Ezecution of the last beat. No retardation.
Exécution: @ Exértution du dernier temps: Ne pas ralentir.

d) Der Herausgeber spielt:
The editor renders this thus: @
L’éditeur joue: Y. A.187A.
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a) Noch zarter im Vortrag als das erste Mal.

b) Beethovensches staccato. Siehe Seite 6, Anmerkung b.

¢) Die Triller sind simmtlich ohne Nachschlag zu spielen.

a) The rendering must be even more delicate than the first time.
b) A Beethoven-staccato. See P. 6 F.-N. b.

¢) The whole of these shakes must be played without a note-of-complement.
a) L’éxecution doit étre encore plus délicate que la premiere fois.
b) Staccato de Beethoven. Voir page 6, remarque b.

¢) Les trilles doivent tous 8tre joués sans note de complément.
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a) Das Thema ist mit vollem, warmen Fon vorzutragen.
The theme must be rendered with a full, warm tone-color.
Ce théme doit étre rendu dans un ton plein et chaud.

b) Ausfithrung: ¢) Ausfithrung: d) Ausfiihrung:.
Ezecution: %% Ezecution: Ezecution:
Exécution: ¥ T Exécution: Exécution:

e) Die Phrasierungsbogen sind genau zu befolgen, also die Sechzehntel je zwei und zwei von einander zu trennen und hiite
man sich in ein verschwommenes legato zu verfallen.
The phrasing-loops must be strictly observed, therefore, the semiguaversmust be detached from each other in groups of two.
Be careful not to lapse into a blurred legato.
Les liaisons du phrasé doivent &tre observées strictement; les doubles-croches doivent étre séparées pargroupes de deux.
Se garder de tomber dans un legato embrouillé.
f) Die Konturen der Melodie u.s.w. sind plastisch hervorzuheben. Man lese iiber diesen herrlichen
) o Effekt das von Berlioz in seiner Instrumentationslehre Gesagte.
—Li= ete. mustbe brought out plastically. One should read what Berlioz
. — says anent the glorious ¢ffect of thisin his work on Instrumentation!
Les contours de la mélodie etc. doivent tre détachés plastiquement. Lire ce que Berlioz dit
de ce magnifique effet dans sa méthode d’instrumentation.

The contours of the melody

V. A. 1374,
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Poco piu adagio.
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a) Wie aus weitester Ferne erklingend, muss diese Vorahnung des Rondothemas mit zartestem Anschlag hingehaucht werden.

b) Das B ist sehr lang und mit ausgiebigem Pedalgebrauch nachhallen zu lassen. Auf einem guten Steinway wird dies am
besten gelingen.

¢) Der Rhythmus stark ausgeprigt, das sforzato auf dem zweiten Achtel sehr stark.

a) This must sound as if wafted from afar, and as a precursor of the rondo-theme. The touch must be of the lightest.

b) The B-flat must be sustained for u long time, with ample use of the pedal. This will sound at its best on a good Steinway.

¢) The rhythm must be brought out prominently; the sforzato on the second quaver must be very vigorous.

a) Ceci doit sonner comme dans le lointain et comme un précurseur du theme de rondeau et doit étre joué avec le toucher
le plus léger possible.

b) Le si-bémol doit &tre soutenu trés longtemps et avec un large emploi de la pédale. Ceci réussira le mieux sur unbon Steinway.

¢) Le rythme doit étre bien prononcé, le sforzato sur la deuxiéme croche doit étre trés vigoureux.

V. Ae 1374,
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Ezecution: =

Exécution: L

b) Die Vorschlige kurz und als Auftakt zur Hauptnote.

¢) Die Arpeggieen méglichst geschlossen, beinahe zusammen angeschlagen.

b) The appoggiaturasmust be short and serve as up-beats to the prinetpal notes.

¢) The arpeggios must be as short as posstble, almost as if struck stmultaneously with the principal note.
b) Les notes d'agrément doivent étre courtes et servir de temps levé pour la note principale.

¢) Les arpeges doivent &tre aussi resserrés que possible les notes étant touchées presque ensemble.

V.A.1374.
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a) Allmihlich in ein legatissimo iibergehend.
b) Eine icht Beethovensche Niiance ———p
c¢) Alles non legato, eine bei Beethoven hiufig wiederkehrende Anschlagsform.
a) Gliding gradually into a legatissimo.

b) A thoroughly Beethoven-coloring —=——1p
¢) The whole non legato— a style of touch which is Sfrequently found in Beethoven’s works.
a) Passer graduellement a un legatissimo. :
b) Une véritable nuance de style de Beethoven.
0) Le tout non legato_ une maniere de toucher trés fréquente chez Beethoven.
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a) Der zweigliedrige Rhythmus scharf markirt. Diese Stelle ist mit Feuer und Bravour vorzutragen.
Mark the rhythmic apportionment into groups of two- strongly This passage must be played with fire and bravura.
Marquer nettement le rythme binaire. Ce passage doit étre joué avec feu et con bravura.
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a) Jene Dirigenten, welche gar moglichst viel Eignes in Beethovensche Werke hineinzudichten sich berufen fithlen, bringen
hier oft ein lippisches ritenuto an, welches durchaus zu verwerfen ist; bei Eintritt des Klaviers jedoch empfiehlt es sich die
ersten fiinf Takte ruhiger und ausdrucksvoll zu spielen und erst beim sechsten Takte ins Hauptzeitmass zuriickzukehren.
Those conductors who tmagine themselves called to introduce much of their own ideas into Beethoven-works frequently take upon
themselves to employ a trivial ritenuto here. This must be vigorously resisted. Nevertheless, when the ptanoforte comes tn itisadvr-
sable totake the first fwebars more quietly and with much expression and only to revert to the prevailing tempo at the sizth bar.

Les chefs d’orchestre qux se croient appelés a introduire dans lesceuvres de Beethoven le plus posmble de leurs idées prop-
res, placent souvent ici un ritenuto mepte qui doit étre sévérement condamné. Cependant, & la rentrée du pmno,nous
recommandons de jouer les cinqg premiéres mesures plus tranquillement et avec expression et de revenir au tempo géne-
ral seulement a la sixiéme mesure.

V. A 1874,
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Siehe Seite 42.

Zart, duftig, durchsichtig.
See P. 42.

Softly, ethereally, as it were,
Voir page 42.

Suave, aérien, diaphane.

tmnsyarentéy
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Im Gegensatz zum vorhergehenden Auftreten des Themas hat dasselbe hier frisch und lebendig einzusetzen.
way of contrast to the preceding rendering of the theme, it must here come in with freshness and animation.

Comme faisant contraste avec la précédente apparition du theme, ce dernier doit ici rentrer franchement et vivement.
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a)y Die von vielen Virtuosen angewandte Erleichterung:

The simplification of this figure, as adopted very many virtuosi:
La simplification adoptée par beaucoup de virtuoses:
1

b) Ausfiihrung:

Ezecution:
Exécution:
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ist nicht zu empfehlen. Die Figur ist von ei-
ner Hand auszufiihren.

V. A.1874.

T . o 1 ‘#t
g ;j_ L4

[

cannot. be recommended.
ne peut &tre recommandés.

La figure doit
éire jouée d’'une main.



1 7
D

e
E‘ El T 1)
I 11 ‘. v
A

€3

a) Vid.

3
e

BENIs

b

L

&

~eay
N

J

s gl T~

/\

| £an Va4

=
=~

e

' \
{

==
—
£f

fle

P
3

.

1

[ ]

25

= —

i

V.Wp
1
o
&LLENS ) e
VY
o
- e-
(3
o\
|
I o
4;1 4.._
N
N L>A
h [y
s '\
NS _L

Tutti.

Lo o Loo

/R

rys
N’

~~

T

A

TR

1 4
AN S
. S~

SN . T—

T
¢ -
174
== auaan o
o~ .
I
@
N’

N
.;d] &
S

33hs

g

¥
\/é P

% EEE T

§

4,&;4':&;#\,

e d b

E= i e

ud
[

1 bﬁ_[ q "-l\
AT 3

F’@ ke

)

.,
!
—T : :

¥

$iis
b

\—/

s ¢

N—

‘_.

EEET

V. A.1374.

a) Kein Zuriickhalten. a) No retard. a) Pas retenir.
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a) Siehe Seite 43 b.
See page 23b.
Voir page 43b.
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u.s.w. analog der nimlichen Stelle auf Seite 39. Er vertritt aber sonst in Bezug
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a) Biilow spielte hier %ﬁ

SEE

— auf ihnliche Fille in seinen Ausgaben die Ansicht,variatio delectat*und sind wir

hier ebenfalls dieser Meinung.

b) Breiter, das Orchester alsdann frisch einsetzend. Man vergleiche dieselbe Vortragsweise im ersten Satze Seite 28.

a) Von Biilow played this thus:

P ete. as analogous to the similar passage on P. 39 But, otherwise,in respect

of similar instances, he in his editions advocates the principle of

Hm— “yariatio delectat) and in such opinion we concur.

b) With gréeater breadth, the orchestra coming in immediately and brightly. Compare with the same style of execution in the first

movement._. sece P 25.

a) Biilow jouait ici 3

etc.,comme dans le méme passage & la page 39. Cependant il soutient, en ce qui
concerne des cas semblables dans ses éditions, le principe «variatio delectat» et
nous sommes ici de cet avis.

b) Avec plus d'ampleur, I'orchestre rentrant ensuite franchement. Comparer ce méme style d’exécution dans la premiére phrase,

page 28.
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a) Vor einem zu friihen ritarc

Be particularly careful to
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