0Pr. 90

oo
'-.,, | . _
- . . g ) y/ '
Y L g
A .;',"fr.r.'rr-‘l?nr /[\

| , 74RIS, FLEURY Filiveor, 7/

L0, Fue . Placiidosme 25

-"—d—l-—"



AVANT-PROPOS. .

N

. . - L - ) o . F1h . . .t P x v W ..
Publiecr une Méthode de Piano apres celles si répandues et si celebres de Lecarpextigr, Roseriks,

Hunten, Lesoine, Berrini, &, n’est-ce pasune témeérité? C’en serait une,certainement,.si j’avais la

prétention de surpasser ou seulement d’égaler les uvres des Maitres que je viens de citer; mais  hien
' * * F . ’ a . - b
loin de moi une pareille idée . Seulement je crois que vingt annees de- professorat ont pu me meltre a.

méme de voir ce que telle ou telle Méthode avait de hon ou de défectueux; j’ai pu faire bien des obser.

. -y -, . - . n ] ‘ 3 : . AL : -Ii'. -
vations sur la maniere de presenter les choses ainsi que.sur lordre dans, lequel elles doivent ¢tre. presentées,,

*

et c’est le fruit de. ces.ohservations _ﬁue je viens offrir aux éleves et aux professeurs,
Mon intention nwest nullement de faire une Méthode compléte et qui puisse conduive I’ éleve jus—.
quaw plus, haut degre -d’exéeution; ¢lle sera, au eontraire, le pllét.s Siémentaire possible, parlant cependant aux
éloves de rt'uut; ce que doil connaitre” ef savoir un pianiste et le présentant de la maniére la plus claire, la
plus intelligible ¢t la iJlllS graduée possible . |
Mais avant d’entrer en matiére je me perm_e-ttrai quelques observations et quelques conseils sur les

mauvaises habitudes que prennent ‘si souvent et si facilement les eéléves, ainsi que sur les eauses qui . retar. .

r

dent ordinairement leurs progres . .
™ » ; ,i" . . '} '
L.a premiere de ces causes provient des parens qui, par mesure d’économie, achetent une Méthode
¥ % - a Y : Co » .. a
quelconque et veulent que le professeur la fasse étudier a leur enfant d’un bout a Vautre sans {ui faire tou-
1 A T ; . , PR _ : . .
cher un seul autre morceau,Cela seul empéche trés_souvent les progres réels des éléves; une’ méthode,a moins
3 A - A ' a | :. - - . " . ’ ¥
d’étre _enorinément volumineuse, et partant d’un prix tres_éleve,ne peut et ne doit eontenir que les préceptes,

*

s = : ' _ . . " N . " gy -
suivis d’un ou tout au plus de deux courts exemples hien appropriés . Croire que Péleve ‘a vaineu la difficulté .
" - . : " ' i - ] .. . o : *-'"." ;
apres avoir touché eet exemple est une grave erreur; il faut toujours que quelques morceaux et quelques études,
.- . » -~ _ 1 q,,_ ] ? . .
soigneusentent choisis par le maitre, se ‘mélent aux exemples d’une méthode ,
I}’ autres fois on _pré'ﬁent.e aun professeur de la musique prétee par des amis complaisans et o 11'1I1Iigf:,
pour ainsi dire,d la faire jouer a son éléve, qu’elle soit de sa force ou non; c’est encore une cconvmic ex_ .

teémement mal calculde .
D’matrrgﬁ;_;ﬁ;}is encore, par une complaisance mal entendue et souvent forcee, fe maitre fait joucr a,
Péleve dles umrceau;g* qué_ce dernier a entendu exéeuter papr d’autres personnes- et qui lui ont plu, sans lui
faite ohserver queils sont au-degsus de sa force. 11 se met de la sorte dans les honunes grices de Félive, mais
an détriment des progrés qu?il devrait et quil pourrait lui faire faire,
Enfin la plus grande plaie de. nofre époque, la premiére et la plus grande cause de ce quil y a

e V. - - . . - . _ ” 4 n _ : :
tamt de pianistes qui barbouillent au liev d'exécuter avee n{:tie.lé' et precision, ce sont les abonnemens de mu.

sique. Je comprends et padmets les abonnemens pour les pianistes dume certaine force et hons lecteurs encore

Imp: Langlet, 48,0 Cadet .
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a la condition quvils soient dans la vill: méme ou se font ces ahonnemens; dans ce cas on peut choisiv de la

musique_ de sa furce et de sun_guﬁl.. Mais i Féléve west pas d’une force raisomnable, sil est médioere ou mauvais
lecteur et surtout il est abonné dans une ville lpintaine et ohligé, par. conséquent, de choisir ses moreeaux d’
pres les fitres contenus dans un catalogue, alors, dis-je, Pabonnement est Ja mort du ,progrés.’ En effet, pour
vingt ou trente franes par an vous avez droit a dix ou guinze morceaux par mois,mais Sur ces Guinze Morceaus
les uns sont trop faciles, les autres trop difficiles,et st fout au plus s’il $%n trouve deux ou, teois qui puis_ .
sent Ei-..peu-pr%:% vous convenir; n2importe,soit curviosité,soit desir de n’avoir pas fait une dépense inutile, on

joue tout aussi bien que mal;le mois suivant on recommence avee de la musique nouvelle,et quand au bout

de quelques années, une personne charitable a le courage de dire aux parens que leur enfant ne fait que harhouil-
ler c’est la faute du maitre!

I’ aurats encore bien d’autres considérations de ce genre & présenter, mais je me hate d’arriver aux oh.
seevations et conseils qui s’adressent plus pavticuliérenient aux eléves et jengage ces derniers a les relire de temps
e lemps, souvent méme,car de leur siricte observation dépendent les progrés que tout éléve doit désiver faire,

Et d’abord on passe ‘heaucoup trop légérement sur les premiers principes: les parens par orgueuil et le
professeur pour plaire aux parens veulent que dés les premiéres lecons Penfant touche une petife Valse, une petite Polka,
et cela :wmnl,qh’i! sache poser ses mains sur le Piano, avant méme ¢u’il ne connaisse ses notes soit sur le papier,

soit sur le clavier. Patiencé;, pavens, laissez suivre aux choses leur marche naturelle et sachez done qu?il est ime

-

4

possible 3 un eléve de hien faire ce quil ne comprend pas . |

Ensuite on joue en général trop vite; il faudrait que tout éléve sache bien quwil y a immensément plus de

mérite a jower un morcean lentement mais proprement que de le barbowller en allant trop vite. Et ici encore

les parens sont souvent la cause premicre de la mauvaise éducation musicale de leurs enfans: « Monsicur,_disent_ils sou.

«vent au professeur,__nous allons en soirée Dimauche et nous “aimerions heaucoup que notre enfant puisse toucher un pe.
« it E)_uadrille.x L. enfant ne sait pas encore faire convenablement un simple exercice des cing notesyn importe, il touchera
son Quadville:il croquera des notes, Ja mesure ne sera pas observée,il prendra un mam:ais doigté, il jouera des bras
pour donner de la force, & ; mais Pamour propre des parens sera satisfait. A quel prix,hélas !

Si dés les prémié'res fe¢ons on a laissé _pp'endreﬁ Yeléve Vhabitude de jouer trop vite non sewlement il b
gardera toute sa vie,mais elle augmentera avec ses progresyau commencement il sera toujours possible de le metire
dans le bon chemin, plus tard cela devient extrémement difficile sinon impossible .

En outre cette habitude de jouer trop vite en engendre ordinairement une autre,plus grave cencore: ko lome
deur et la raidenr dans Pexéeution . Ce west jamais qu’en jouant dans un mouvement modéré que Péléve pomrra acqui.
tir dans les doigts et dans les poignets la .suupfesse nécessaire a toute honne exccution.

Yoici cincore quelques autres choses que le professeur a souvent beaucoup de peine a obtenir de ses éléves:

12 [: observation de la -valeur des HOt_eS._, L.e Piano, de sa nature,rend un gen see et maigre, surfout  quand

oh ne sait pas encore se servir de la-pedale;le premier moyen, pour remédier a eet inconvénient ¢’est de hien tensr

les nofes,c’est_a.dire de leur donner leur valewr absolue,a moins d’indications confraires.



92 . [/ obhservation des sig‘nﬁs_ de nuances, c’est.d.dire des forté,des piano,des cre.scéﬂda_, des

Diminnendo, des’ dé’fﬂc}m},* des p:'qué:s Jdes lies, & . Rien de plus aride a entendre qu’un morcean dans’ fe.

quel on ne s’attache qu’a Pexécution matérielle de la note sans observer ces admirables nuances qui sond

"

aussi  nécessaires a un morcean de musique que Pombre a un tableau .

I

2. Ll observalion des accidens (diézas,__hénmls ou li-i'r_:_mw-s) Qui sont "i la clef ou qui se rencontrent

e

. - . r * migu* - R r * : . . ﬂ-
dans Pintérieur des mesures. Est_il donc si difficile a un éléve, quelque peu intelligent qu’il puisse etre,.

de se metfre daus la téfe ,une fois pour toutes,qu’un accident qui survient dans une mesure compte pour
toute ceffe mesure,a moins d’indication contraive . J7ai vu des ¢leves assez malheureusement arganis’és.

pour ne pas sentic ’oubli d’un accident ,u}'ﬁlme dans les endroits les plus sensibles; dans ce cas il wy
a qu>une grande attention qui puisse suppléer 3 ce manque de sentiment musical . Malheureusement les
- ¢léves y meften? souvent sinon  de la. mauvaise volouté, au moins une nonchalance désesl_}érmﬂe .

Dans tous les ecas un pianiste--, avant de. comnmencer SON mnorceau, doit teyjours avoir vu quatre choses:
A% les clefs des deux mains, 22 les accidens qui sont a la clef,; 52 la mesure , 4% le wouvement,

quil soit indiqué par un terme consacré ou par des chiffres du métronome .

-, \'

£ . I’ observation du bon: d{}igté . Les éléves ‘out souvent de la peine a ecroive a ce puis_

sant et presque unique moyen d’une exéeution nette et courante; il faut qu’ils se persuadent bien guw'an

morceau d’ wune difficulté relative devient jqu&bfe avee un boun doigté, tandis qu’avec un mau.
varis il devient difficile, sinon impossible, d’exécuter proprement le morceau le plus facile .

52 .1/ observation de la mesure . TUie des choses qui ennuient le plus un éleve crest de
compter; qu’il se persuade cependant hien que c’est le seul moyen de Pempecher de presser ou de ra.
lentir, d’oublier des notes ou de ne pas leur donner la valeur voulue . Non seulement un eléve  doil
toujours cnmpt&r,jusqu-’ﬁ_ ce qu-*il. sache parfaitement son étude ou son morceau, mais il doit decom.
poser la wmesure, c’est_i- dire au lieu de quatre temps,par exemple,en compter huit, et méme seize,
aussitot qu’il dprouvera de la difficulté soit pour ’égalité des notes, soit pour la comprehension du
- thythme d’une mesure un peu compliquée .

Parlerai_je enfin des pianistes qui ont -la “mauvaise habitude de toucher plus fort avee Ia
main gauche qu’avec la main droite et ‘qui cachent ainsi le chaut, c’est_a_dire la partie agréable,
sous un accompagnement d’accords plaqués ou lu*.iéés:--ql_li_, quoique nécessaire et destiné i rehausser

la beauté du chant, n’est cependant qu’une partie aecessvire .

.

"

° De ceux qui,sous prétexte de faire de 1’expression,retardent ou accélérent a tort et i tra.
vers  certains passages d’un morceau et @h-précisément_ ou c’est le moins ’idée du compositeur ,
De ceux qui ont 1”habitude de retarder avec exagération le frappement des notes du chant
w . » A ’ ™ . ;
longtemps apres celles de 17accompagnement et qui ne produisent,de cette maniere, que des effets de
syncopes d'un hout a 'abtre du morceau .

De ceux qur counaissent assez peu leur clavier oun qui hisent avee assez peu d attention
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pour ne pas s’appereevoir quwils touchent des passages entiers plus haut ou plus has qu’ils sont notés .
De ceux enfin. qui, pour produire plus d’effet, se servent de la grande pédale fout
le long d’un morceau , sans la changer quand ¢’est indiqué ou quand le changement d’harmonie
le dewmande, et qui produisent par ld une confusion détestable , un  brouhaha qui ne ressemble a
. ; . ~ ) »
rien moins qu’a de la musique .
- . . . ' . .
Ces dernieres observations s’appliquent plus particuliérement a c¢e grand nombre de pia_
. A . . N ey : . -
nistes sans golt qui, se croyant d’une grande  force et doues du feu sacre, se mettent au_des.
"y » Y v v - - . -~ ' ' A
sus  des  conseils d’un maitre pour ncecouter (ue leurs inspirations échevelées . Aussi ne m?arrele.
rai_je pas a les commenfer, me bornant -a les donner eomme sujets de méditations a ceux (qui
pourraient y reconnditre quelquiun de leurs défauts -:

-

< . r - ’ . . " L ' # _ " * T
Sans avoir tout dit je m’apergois que j’ai dépasse les borunes ordinaires d’une preface

de  Méthode ; mais i1 me semble et mon expérience dans 1’enseignement me ’a, toujours

prouve qu»il est impossible d’insister assez sur ce que je viens de dire et Jinvite une

bt Y

v T o * . \ . - : - . om
dernicre fois les eleves a le relire quelquefois, a le relire sowvent; si  avee cela je puis parve.

Y

nir a les débarrasser de quelques mauvaises habitudes et lenr faire faire quelques progrés de

plus, le <but que je me suis propose sera atteint .

J. L..BATTMANN .
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PRINCIPES ELEMENTAIRES DE MUSIQUE .

CHAPITRE f{°
AW

]
| ]

L . .. -
NoTES . —— PorTEE. —_ CLEP de Sor. et CLer de Fa . MANIERE D’APPRENDRE A

LN - ] i »
CONNAITRE LES NOTES DANS CES DEUX CLEFS.me ACCOLADE . YEGRES CONIOINTS ET IJEGRES DISIOINTS,

, . . A # '
Pour ecrire la musique on se sert de caracteres appeles Nores.

[l v a_ en musique, sept notes: Ur (uu Dt}) RE_ M1, Fa, Sor, LaetSr.

.

f.es notes sont repro’senté’es indistincfement par ces frots figures: O, F,

——— -'I‘

Pour pouvoir les recommaitre les unes des. autres orn se sert

»aayxod

. » i L o
de cing lignes dont ['assemblage s’appelle PorTer .

| . . » me—— a
Les notes se posent sur les lignes et dans les inferlignes de cette portee ., T—————&5 T
® p . ik d P : © O T — _

;

. L sme g ——rr Y
’ i,il;: lzgﬁi | 4%% interligne.
=" Igne. __31¢interhigne. —

Les lignes et les interlignes sec comptent du bas en baut. xmc ligne, o0
- n¢ interligne.,

27 hene, e ~
Are llggnf’ - 'FT lﬂfEI‘H“‘IlE.

4

Au commencement de chague portee on pose un signe qu’on nomme CLEF, Dans la musique de Piano on

Ca ' . [ ' . ‘ "
se sert de deux clefs differentes portant lure le nom de cLEF de Sox, 'autre celui de ¢rLEF de Fa. @ | ) |
clef deSol. elef di Fa.

« ¥ - ’ I ¥ .
La premiere sert pour les nofes aigues touchées ordinatrement par la main droite, la seconde pour les

» * :
notes g'rl‘ﬂ-'!r*E'S touchees PRI‘ la main gauche .

» # ' * . . n 1 ,
Chaque clef donne son nom a la note. placee sur la meme ligne quelle; ainsi la clef de Sol étant pla_

. ~ 7 *
¢l la clef de Fa etant plm:{--:_- SH

la quatrieme ligne-la note placée sur cette ligne s’appelle Fa, . =

. ’ | LW " : % ) -
Cela posé il sera facile d’apprendre a connditre les autres notes en parfant du sol de la deuxieme ligne ponr
celles éerites en, clef de Sol et du Fa de la quatriéme ligne pour les notes éerites en elef de Fa; il s’agit simple.
ment de se rappeler que les notes se poseat alternativement sur une ligne et dans ane interlizne dans fe

- meéme ordre gque dans la gamme, soit en montant soit en descendant.

A En montant, _ | mi fa 50" Etl:dﬂﬁﬂl’:‘ﬂdmlt.

En clef de Sol.

En mantant.

En clef de Fa. PO




Presque tous -If,_-s mstrumens , mais surtout le Piano, ont plus de notes qu’on n’en peut metlre  sur  jes
. . . ] - ) - . } oA " . >~ -
ceing lignes et dans les quatre interlignes . Pour reconnailre les notes qui dépassent la poctée on  ajoute, au. .
dessus et au.dessous, de petites lignes supplémentaires et les noles se posent sur et entre ces pehites lignes

é [ ] u
ccomme sur la portée ordinairve .

KxrEMPLE

Les éleves feront bien de n’apprendre les notes en elef de Fa que quand ils counaitront parfaife_

b

-ment  celles en clef de Sor; en cherchant a les apprendre en meme temps ils perdraient du temps plutot
: que d’en gagner. Le meilleur moyen de les connditre le plus vite possible ¢’est de les eerire sur une ar-

.. . ” - . . s 3
doise ou sur du papier regle, et autamt que possible sous la dictée dune autre persomne .

. ; | | . . . |
J”ai dit plus haut que la musique de piano. s’eerivait sur deux portées

dont celle du haut pour la main droite et ecelle du bas pour la main gauche;

R . - » - . ’ ] -
. ¢es deux portees sont ordinatrement reunies par une AcCCOLADE . . Ex:

Quand les notes - se' suwivent, en montant ou ‘en descendant ,comme dans les exemples préeédens on  dif

quelles mavchent pav degrés eompoints; elles vomt par degrés disjoints quand elles ne se suivent pas regulicrement.

— ~ G—F - _ — Il
Degrés conjoints. ' g Degrés disjoints, &
e et e e ’

CHAPITRE 2™

——

VALEGR DES NOTES ET DES. SILENCES.

Une note peut avoir plus ou moins de Valeur selon que Pon en prolonge le son plus ou moins longtemps.

Soovent, dans un morceau de musique, il y a des momens od on ne joue pus; ces momens son repre.
_sentés par des signes nommes silences .

‘Il y a sept valeurs de notes différentes et autant de valenrs de silences. Chaque note et chaque silence,

. selon sa valeur, a un nom: particulier, comme on peunt le voir dans Pexemple suivant:

|
Ronde Blanche = Nowre Crf_:_-::'lu:. Double .Croche  Triple_Groche Quadruple _Croche .

NOTES

SILENCES

(1) La pause représente une mesure enticre quelle que soit cette mesure.
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La valeur comparative des notes

et des sdences west pas arbitraive,elle a au contraire été reglee de la ma

, & €lé purtagee en

nu-re It pluq ptmhwwlum ot esl convenu de pmmger la ronde en deunx pdrfleq pcu' mleme,ut er-' ales: ce sont e

Llanches; deux blanches ont done la méwe yaleur que la ronde senle. la bfaﬂcﬁe,a sou tour

' -k - -
deux parlies appelées noires;deux noives valent done autant qu’une blanche,et quatre noires autant .qu’une ronde .

Ainsi de suite jusqu’aux quadruples_eroches. Yoiei le tableau cmnparatlt des difféventes valeurs de Rotes entre_elles,

Pour uie ronds

LH lfnnl'n'

il fant

2 Dblanches |

Ol -
A noives ,

“l

L
8 {:l'ﬂuht‘fs ’

ol

16 d{mhles_.{:rm:hrrs,

vanl
2. blanches . ,
f.4 blanche vaul
. .""’ : - T
2 noires. F' | Ty - @
) 7 0N 4 \ 7 \ d N
L.'t NOUres v r " s “ ' “ Fy hY
s “ r " / . 7 \h\
‘2 t:i'in?ill'ﬁ. . _. R '- a8 Y / i
| / | | N P
N - . P . N
y F I N F AN P / N Jr N, / "",-i\ - g -"-\ PR
2 doubles-croches, ' X | M » : Ny : \
| . U Y 1.4 1 | [
L double_eroche h t " Ty \ v A { A A
vind. | " AUEA AN A WY L WY A VY | R & Y A A
o | 4% [ [N LU A S B Iy rn r's\ i\ f\\
Q trlplﬂs —arorhes, & \ \ X \
|RYN! N -- .-- --- -.-
La tripleeroche 4 /: ' —- — - — - -~ N -
S I B S R S T D S S S S SR Y S Y SR N S N T T R Y N SRR R B S : t
yaut LU | T | Y L NN TN ST WY WS T [N { TR TN | WO & SO 3 N | SN | W 1 WA SO { W { Y ) YN SO UNNY | ST NN SO | Y | PO { N | SO |
AU TN AR O T & n non I 11 honon i e :l_ I H.:n Jnoa $"oron n H 1

——
e P e -

- = = e e —
a1 e e S e——— me

i i p— ]
e el A w + —

oy — ————— -
p m—— g Tl s e el L ——

P— T
. . ‘

-—F -4 T

. :pmrh uplue;_rq anrhes;
et LT L LA T RNEES

-2

out

a2 tripius’.urﬂ_uﬁt&& ’ |

ou -

64 qHHdI‘UIlIHE_{T{HElIHS.

Remarquez des maintenant qu’une croche peut avoir son crochef seul P, ou un seul crochet pour

deux U-, pour quatyre E.p E r, pour six E EE rE r , pour hui w, et méme d’avantage; cela ne

change en rvien la valeur des notes. H en

Quant aux silences, quoiqu’une pause puisse ,dans la theorie, &tre partagée en deux demi_pauses, on

quatre  soupirs, ou huit  demi_soupirs &,on n’a pas l’haljitude, dans. la pratique,de se servir de toufes ces divisions

st de ';il'éme des doubles ,triples et -quad_l'-up]gs,cl'-uphes

$, mais simple.

potr représenfer-le silence de quatre noives;de huit croches,&;on se sert du demi_soupir pour représenter le silence delava.

leur d une mrm-_‘]:e

ment un  soupir ; pour quatre croches ou deux noires on met une demi-pause; pour huit eroches

wires ou deux blanches on met une pause , & .

mais aussito?! qu’il y a deux croches on ne. met pas’ deux demi.soupis

ql!at-r o

Quand on a & représenfer la valeur de plusieurs: pauses on se sert des signes -pavticuliers suivans:

Q

" P A
L
oL —
el

Biton l‘-emplm;r:-mf. a

2 fois deux PAUEES |

Va_l_eul‘ de Valeur de

SIX pauses . huit pauses ..

-

Bfton l‘emplﬂgant
quatre pauses,

Au.dessuz de 8 pauses on met stmplement

une  barre transversale, surmonteeduehiffre

. . | n
représentant. le norbre de punses voulues

—_ L | —




CHAPITRE 3™ ‘

Bu Por NT(s_imple,dnuble-et 'll‘iiilu)._— Dr LA LiArsor ENTRE DEUX OU

PLUSIEURS NOTES PAREILLES.

L ]

. 1"’ -~ . L L : a
Jusqu’a présent nous ne pourrions augmenter la valenr dune note ou d'un silence qu’en la don_
. . - . . . ' ”, x i N l .
blant ; ainsi la note immédiatement plus forte de valeur que la croche ¢’est fa notre, or la noire vaul deux

. - . - - A L : : o '
eroches: la note immédiatement plus forte de valeur que la blanche c’est la ronde, or la ronde vaut denx

*

b

A . *
blanches | & . Il en est de meme des silences .
Cependant on peut avoir besoin daugmenter la valeur dune note ou dun silence sans la doubler ;
. | . : _ \ A2 4 o :
dans ce cas on sc sert du Point que Pon plnn(yﬂprﬁﬁ et a cote de la note ou du silence,

e . o . . . A -
Le Point place apres nne note on apres nn silence augmente lenr valeur de moitie. Ex:

—

| l' RS | ~ 5\

: 44 I?rj"t!” Pﬂ"lt{'t‘f :; La Bl weike P,','i n_[‘p'.‘-_ : T A et g e iy e A B S e e — i — T e a — T mmEEmE————— ""I
(o vaut trors blanehes: I vaal frofs Tl rise I: I . e :: Iia oroche pointer :: La doublecrerhy H I.a triple erorhe
II (:]uu-x pour L’_i _['-'ﬂlll'li! H (rfrur pour Ia blanehe :I l_"‘ '"m!_*‘ poinice 31 vant trots doubleal IV peinter vaod tiots L Pninh'-':- vanl traix |
| vl une pour le: puilll.) i1 etune pone lo point ) ' vaut frots eroches 4 ernches, : : Fiplesa erorhes, ::qr’“‘ir"l"!""'“r"'-‘h"""']t

! — — i : '. : =
; N\ . o — , [~ : ’ : y
A\ | S | ' i
PN ] RN I £\ | 1N 1 4 |
[ "*.,\ 'l \ . ' ' H\. i , RN i { N |
! T A— ) = L. ) \ ) N 1
) . . ) 3 ~ . 1 ~ v
r § o r‘f : . _
I : ] ) 1 ! o )
\ ou 6 uotres, ‘ Iy ou & croches, ou 8 daubliseraches, I} XY T _ o
v - 12 croches, lll - 12 doublescrochen 1y _ 19 triplesrroches, Il ‘ i‘}. '::E‘d:::?: ;—”‘ 211 on 6 goadenples. i
l‘. — 24 -{_h}llh[f’*&_.ﬂl"nt!_hl'!s_, l: o 2*""&'*.'-‘”_“?“}"—'3;:: ...ﬂ"i’ giadruples_ H - ?"I';ﬂl"-}llll:i - “ renches. :I-. ___________
: - 43 triplpﬂ_ﬂl‘ﬂphﬂs R :} _48 'qu.ldrllp]ﬂi;. {: - ﬁpﬁphi-a . }I"-—_._._...;..._.—.;--u——--'l Ty — o ——— -
N qu-'uh'upllz-uutg'{!111'3-3-.;:! F’,"“'-‘-‘h“.!-- | e ————— ’ ‘
‘h......_...'..._._......__.________-._;;_...- -"-'.'_-.—-—-'--é___-..;.....;.....'_..’;i-!"r

[} acrive quelquefois quw’une nofe soit doublement ou triplement pointée; dans ce cas le second poin
. N ™ v o+ h e e " . - . ) » Y . -
vaut la moitie du premier et le froisieme la moitie du sccond. Ainsi le point place apres une ronde vaut ta moi
. 2 N g : ' . % " I . . .
tie de cefte ronde, c’est-a-dire une blanche; un deuxieme peint place apres le premier ne vaut plus que ia moitie

I | : N » e .
de celui ci, c’est-a-dive une noire; le troisiéme point ne vaut plus qu’une croche. Ex:

Notes doublement pointées

. L | S oy . tm ‘. »
: ‘ | : - ; ————> ! :
\ { ' I o r | 1 7 i - 2
R 1 I AN ! ! 1> [ ' ' ' |
\ - i " i i t o~ J I P | :
x —i m— 4 = ' g i —y . -

=L
™~
s
iﬁ
% ™

- - 1.- " - . — - » a ; o > - %

: } : i ' ‘ t 1 t

z -1 ¢ - { } 1 / i 4 I
N N NN
Y ! : 3 1 'J’A"‘\-,,._ N : ! : !
ﬁ } i L 1 ol 1 :

| 3 f; - l ' i 1’{

: | ) - .Il . . L} "F | ] | ) L]
Tout ce gue nous venons de dire sur les notes pointees s’applique écalemoent aux stlences .
N | g

N

Nous venons de voir que le point angmente la note de la moitie’ de sa valeur; mais il peut aeriver yue Pon ait”

I M X ‘ ’ . e ’ | ' . - " . ..
besoin de Vangmenter de moins que de la moiti¢, et dans ce cas le point ne peut plus servir;on est alors oblige deerire:
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la note méme de la valeur de laguelle on veut augmentér la premifére_,,et pour marquer que ces detx  notes nhen
doivent en réalité former quwuve seule on se sert d’un signe appelé fiaisen ~——~ ou~_-.
Quand ce signe se trouve entre deux ou plusteurs notes pareilles on dit que ces notes sont liées, el “alors.

elles ‘ne forment quwune seule et méine note ayant la valeur de toutes les notes: liées reunies . Ex:

-

S
x

- . S —

u ., .
—— - = Sae— S
I 1 L, p »
Yilewr de 5 notres . ¥aleur de 5 croches. Valem de @1 doubles.croches. Valewr de 85 quadiuples.cboches,

-

CHAPITRE 4%

~

DE LA BARRE FINALE..

De na aesvre . DE LA BARRE DE MESURE,

Des TENPS . _IJEs TEMPS. FORTS ET DES TEMPS FAIBLES

MESURES SIMPLES ET MESURES COMPOSEES,

Tout morcean de nmiusique est pavlagé en parties égales que Fon nomme mesures, Ou sepave les mesures les unes.
. . . . L . N .
des “autres par de pefites bharres qui fraversent la portée: ce sont les barres de mesures. Aprés la derniere mesure,

¢f a la fin do morceau,on met une barre double et plus grosse:c’est la barre finale ovn barre de terminaison.,

,le?l'E dlg

harre de
| |mesumee

mesiure

|
"L

mMesite

dbarrede

1| ibarre
. Bt finale,

Chagque meswn est & sont tour divisée en parties parfaitement égales appelées ternps. Afin de hien faire sentir

e

a Peléye la panihi!b !E"'ﬁfiﬁ;‘ des tewmips on lui fait  battre fa mesure, Battre la mesure eest faire avee la umiu
ou avee |e plwl de cerfains mouvemens dont on verra touf_a_Phenre les figuves., Gomme en iuuclmnt du Piano les mains
sonl oceupées et que des mouvemens du pied sevaient disgracivux on lnl mmpier a léléve les temps a haute voix .

Il y a trois. espéces de mesures: 12 celles qui se divisent en qaatre ternps, 9% colles qut se divisent en trols

temps, dzcelles qui. se divisent en dewr temps.. On les bat comme V indiquent les figures suivantes :
4 5 e 2

Celle a 4 temps: ¢ —:L"i ~ 3., celle a 3 t'em’ll:‘-:':"
I | 4 N

9 et celle & 2 temps: |,

1 {

Chacune de ces trois especes de mesures seindique par un signe ou par des chiffres que on  met

/

immédiatement aprﬁs la clef'.

Ces trois mesures sont -appelées mesures simples . Lne mesure est simple quand les croches dont.
Celle se compuse  se divisent deux par deux .

Chague mesuve simple a sa mesure composée . Une mesure est composée quand les croches dont elle
. s¢ compose se partagent frois par trois.

Voici comment on indique les mesures:, simples et composées .

- A R S s e At 8 W P e i e B e ks . - T e e e e e e e e e e e e “
| Mesures N N/ Moo N
: LR Bl Vv MESURES A 3 TEMPS | i Mesukes A 2 TeMes. 3
Al A A TEMPS. s ! (
‘Mesuwes oW ' {7 L/ . |
ESURES [T _ e e
. - llrﬂ e ILEAN. & ha B SR 4% DL | O A T T w_lr.m
SIMPLES |, HBSY .= | LT 2 A A 0 i | SELNR 7.8 i A —_— .
appelue a quatre temp‘- dp}]tfll' e'a trots temps s € {tppf-lm, & irols hult , a}]p&lt:e i d&ux temps, -ippr:léeﬁ .dt‘:u:uluulrﬂ.
MESURES —t—r — #H— . ~(}—n- -~ o ' a1 b
H Ay — 118 AN s —— —H—f X HEY o : :
. - g S - .
CoMPOSEES, Y—¢ — o —1A; — L S T— 1
Jappelée a: dﬂuze_hult -dappf:h:é « neufihuit, ! HPPE]F& & neuf_seize, appf-h*u & six_quatre, H}l}i"lﬂﬂd six.huit .

-
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Lo geand C ou le grand 4 indiquent que 'on peut faire entrer dans chaque mesuve me note qui vaut guatre

teinps, ¢est-a-dire la ronde, ou ses divisions: deux hlanches , quatee noives, huit eroches , & _

Quand la mesure est indiquée sous forme de fraction , ¢’est-a-dire par deux chiffres, celui du bas indique la v,

. leur des notes et .celui du haut le nomhre de notes de cette valeur qui peuvent entrer dans une mesure . Ainsi la

. fraction 3[4 indique qu’on pent faire éntrer dans chaque mesure trois fois le quart d’une ronde, ¢’est-a-dire trois
; noires, ou leurs- valeurs cnrreqpnndnntes- unc blanche pointée , six croches | douze doubles-croches, & .

Voici un’tableau qui représente ces différentes especes de mesures avec les valeurs de notes qui peuvent y entrer.

| Il faut, pour remplir une mesure, une vonde, on ¢ blanches, ~ou 4 noires , ou 8 croches, &.
MESUREY ) Tumps:fe3% 12 34 4 8 5 4 1 8 3 4 1 8 3 4

R —

stinple

il

Il faut, pour remplir une mesure, une ronde pointée, ou  blanches pointees, ou 4 noires pointes, ou 12 eroches, & ..
A Temps: 1954 1% 34 1 9 5 4 1 2 .3 4 1 2 3 4

S— i —

- ™ - R L ] L I - . .

1 - . .

’
0 mp (3ee >

Il faut , pour remplir une mesure , une blanche pointee, ont 3 notres, ou 6 eroches, &,
» P j i 2 > * | = 5

Temps: 123 1 ¢ 3 1 & 3 1 2 3 1 2 3
o {1 friut , pour remplir une mesure, une blanche pointée et une noire pointee, ou 3 noires pmnteeq ou 3 eroches | &,
-_Tam_s: 123 113311 3 3 11 [ 1 1__ e 3
F'{_'(’H“P“'Hé’&}:_ s IS v .'. ' 9t

. .
i ' . - .- . B . . .- . . . - “ pfa ol . - -, . . . i *
i &
. . . - . . . -0 -- . . ' - -k . . . .t Lt . - v . . " ' * .4 | .
-y -
. - . L ) - . - -
i .
- - :
]

L

* 1l faut, pour remplir-une mesure , une noire pointee, ou 3 rroches, ou 6 doubles_croches, &,

ATemps:125 1983 1 8 3 1 2 3 1 8 3

—— m—e

H _. s

I faut, pour remphr une mesure, une noire pmntee et une eroche pmntfae ow ) croches: pointies, on 9 doubles_croches, &
Qlem wiﬁa 1231 ¢ 3 |4 q 3 1 C g 3

L i

r_!nmpnﬁise, 23 '_ : d=tt—+++17—t

Cette mesure est n tout lmrmlle % celle en gqualre temps, seulement feg notes n'ont qué: la moitie de jeur valenr hahituelle.
_ _-Tf::mps 12 1 9 1 g . 1 2 1

" : m v - A N AR 2 AN An I N .-' -
simple, o i i SS=====csSa s SSs -iila i
T L | S S R Se——— ——————f - I *
Ceue mesure est en tout pw:llp 2 celle en 42, senlement les notes n’ont que la. moitié de leur valour habituells,
Temps:12 |1 @ |14 2 8 g NE g
Tyt OO 7 IR Y T E : ' r 2 ' .
composée, _ —1 N O S o T : ' ! ot O s
| 1 faut pour remplir celte mesure, une blanche, ou € noires; ou 4 croches, &.
. Tema 1'3 1 g 1 , Q' 1 3 1 2 .
stmple, L:;.E:’-l e o e S e e i s s s e 0 i i
Il faut, pour remplir cette mesure , une blanche pointée; ou 2 noires Pmntpes‘ ou b croches, &.
Téms 19 11 g 1 Q 1 2 1 .
f‘mnpﬂm;e, Lﬂl: =1 T )

- _.-- . A - . . - 1 I . : ;‘ peo. . . [ 3 l _._'r . 'l"E
9 i . . - . . » . - - B i - = i .

'l =T
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;\pprénei des maintenant, a ne pas confondre lz;'mesﬂre p E’"/fi avee celle }:_6/8. Remarquez que dans les,
deux il y a,.par exemple six croches; wais dans la mesure':h% ces six croches se divisent en trois fois denx et for
ment  par conséquent une mesure. 4 trois temps; tandis qu’en 6/3 r{lles se divisent en deux fois trois et forment.
une mesure & deux temps .
Les differens temps d'une mesure sont ou fores ou farbles.
Dans les mesures. a 4 temps, le premier et le troisieme sont: forts, le deuxiéme et le quatrieme sont faibles :-
Dans les mesures 3 3 temps le premier est tonjours fort, le deuxieme et le troisieme sont ordinairement

faibles: il y a cependant des cas ou le premier et le deuxieme sout forts et le troisiéme f'aible,' d’autres ou le pre_
mier et le troisiéme sont forts et le denxieme faible.

Dans les mesures a 2 temps le premier est toujours fort et le deuxieéme toujours faible .

Les temps eux-mémes se subdivisent.en parties fortes et en parties faibles; la premiere moitie d’un .

temps est tounjours forte et la seconde toujours fatble,

CHAPITRE 5™

Des
ACCIDFENS. ( _di:f_IB__:. bémol, et bécarre, double_dieze et duuhlu_-ﬁe‘;nul).

DE LA GAMME . Du TON ET DU DEMI-TON .

GamME de Do.

G S ‘

On appelle gamme la suite des sept notes-de la musique auxquelles on ajoute

. ¥ 1 . . r ” ., . _
une: huitieme, mais qui west qie la répétition de la premiere, Ex:

Les intervalles dont se compose cette gamme ne sont pas tous pareils; ainsi il'y a un ton entre Ut et
Be' tandis qil i’y a qu'un demi-ton entre Mi et Fa,
Une gamme doit toujours etre composee de cing tons et. de deurxr demi-tons; de plus ees deux demi-tons doi-

s et .. + : X .- - Y .
vent se trouver-entre la troisieme et la quatrieme note et entre la septieme et la huitieme (1), comme dans lex_

¥ +

cinple suivant ;

Chaque ton peut aussi etre partage eh deux demi-tons, comme on le vérra au chapitre suivant sur la figyre du clavier;
~ mais pour indiquer ces demi-tons nouveaux on sesert de signes appelcs accidens; ces accidens sont au nombre de
cing: 121e dieze(}), 22le bémol (b), 321e bécarre (h), A2 le dﬂubfg-_dféze'('ngu-'-:{mq:ﬁ‘.) , 5¢2le doublebemol (%),

L : _ . .
l.e dieze lLausse la note d’un demi-ton. l.e béearre re_

{.e hémol hﬁissﬁ la note d’un demi-ton.

L W

met la note dans son état naturel apres quelle avait été diezée ou bémolisée.— . Le double.diéze hausse la no_

te dun ton, Le double _bémol haisse la note d’un ton,

-

[l y a autant de diczes et de bémols que de notes., c’est-a-dire sept.
) 3
: 4 5 8 4

=3

Fadidze. Do. So1. Re. L., Mi. §j.

LY

Les di¢zes se posent dans Yordre:suivant, de ¢cing en cing

notes .en montant, ou de quatre en quatre notes en descendant .

L, 2 4 6
- Les bemnls se posent dans lordre contraire de eingq en cing 1 S ., 5 S
notes en descendant, ou de quatre en quatre notes en montant. — = — 'j ' l |
Si bémol, Mi. La. Re. g, Dot p,

Dans un morceau de musique les diezes, bémols, ou bécarres se posent iln;116di'ate|nent a_pr"é-s la clef et
dans Uintérieur des mesures. Ceux qui sont a la-clef. comptent pour fout le morceau, ¢’est-a-dire quils- .affectent
toutes les notes' du morceau portant le méme nom qu’eux; ceux qui ne se rencontrent qu’accidentellement dans
les mesures n’affectent que les notes de ces mesures et ne comptent plus dans les mesures suivanfes ,

(1) Nous verrons plus lomn la difference q'1l y & gous cerapport entre les pavomes MAJEURES et les gammes MINEURES (quard
ﬂ ' - .
nous connattrons ces deux telmes.
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Au peemier regard jeté sur ce clavier on voit que les touches noires sont placées alternativement par groupes de .
deux et par gi-uupes de trois; c'est cetfe eirconstance qui aidera le plus la mémoire & reconnditre les notes. En effet,.
il st tres.facile de se rappeler, par exemple, que lés touches blanches qui se trouvent a gauche des groupes de deux
uoires sont des Doj que celles qui se trouvent entre les deux noires sont des. RE; que celle des deux wnoives qui esta
gauche est Dod ou RED; que celle des trois noires qui est & droite est Lay ou Sib, & . Du reste aussitot que
I’éléve connaltra les touches blanches il connaftra également les uwoivés sans les avoir apprises il nJaura qu’?iﬁ se
appeler que- ces dernieres prenuent toyjours le nom de la touche blanché qui les pré’ééﬂe, eny ajoutant en m‘_ifiu-
tant le mot dreze,et en descendant fe mot bémol .

Moster ¢est aller de gauche a dvoite du clavier , et Descenpre c¢’est aller de droite A gauche ; d’oa i res..

sort (Jree los II;H.{:S gl':n't'ﬁ-(nu les hassfss)' sont ;i gall(thE,Ei fes -Ilﬂfe:‘;: aigues ('uu fes dth‘SEIlS) ;;. ([l'ﬂi‘lq .

Remavquez que tous los diezes et tous les bemols (:i Pexeption de Mig ot Sif ot Dod ut. Fa b) sont
représentés par des tonches noirves ; tandis. que les touches hblanches , tout en servant le plus souvent powr les
noles naturelles | servent aussi a faire les doubles_diezes et les dmthles,.lié'muls' .

HEIHHI'I]HHZ ausKl gire la S'éri'e des t.uu[-.he_s hlanehes (i:n jrartant _de cele qui TFY ) ";:‘gituuln- dn & ruuge de l_{HHI _ﬂuir{:s)
veprésente parfaitement la gamme d’ut dont i} a ¢1¢ question dauns le chapitre. précédent |

En prenant alfernativement une touche hlanche of une tuuﬁh’é noire; dans Povrdre ov elles se succédent
naturclement soit en montant soit en descendant, le clavier represente une sévie de demi-tons.; mais en ne
prenant que les touches hlanches il y a un ton de Puve a lhulre toutes les fuis quw’il s’en trouve une uoire
enfre les deux; quand, avw contraire,tl wy a paﬁ'&gje- touche uni‘:je entre deux blanches (umuh;u de Mi 4 Fa et de Siﬁ'llu)
il n'y a quun demi-ton de Pune a {’autre . |

Pour ne pas se tromper d’octave en jovant on waura qu’a se eappeler que le Sob de ke devxiéme ligne .

) se trouve dans la quatrieme octave,et le Fa de la quatriéme ligne en ¢lef de Fa ﬁ

et clet de So,

-

! i

X o

-

dans I troisieme actave. En comparant les autres nates a ces deux on ne pourra pas se lromper .

Nous avons vu dans le chapitre 1< que p'uur reconnaitee les votes qui se trouvent en debors de la por
fée on ajoutait ;.en haut comme en bas, des hignes supplémenlaires; mais quand ces deviieres sont en trop grand

% : . ' . ' K . " ‘ i S 1T 1 - » : } .
nombre , comme dans la premiere et la septieine octaves il devient ausst teés_difficile de lés reconnailtre; pour
Ly " ', . . - ) ” ', - . . : - I. . . . . , - : '

remedier a eet inconvenienf on ecrit. les notes de la premiere octave Comme celles de la seconde,en metfant
au-dessous ee signes 82—, qui veut dire dv les Jﬁuﬁ*l‘ une uut..u' plis bas; et les. notes de la septieme oc.
tave comme cellés de la sixiéme,en mettant le mime s:g-nfz'-'-au;dessus*ce-qu: veut dire de les jouer wne octave plus haut .

-rr
i-'l-.

s ser2fEEY, _
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Ex:

EXEMPLE .

au lieu de. .

( Nota.) Aprés ce chapitre 6% le maltre fera lire 3 Példve les chapitves 1477 et 157 qui trattent .de e po:’

o &
by
!

r

/

"

_.l - o .- - ca- e m A a, gy - -y . re} _ o _ . _ . ™

Stion dn rorps d des mains. e .d& ta mali‘léi?e d’etudwr; 1| ll_.ll fers Jf,:_u-:-r fa I__l['!.']]]lt"l*.& .Stﬂ!‘l{: d’ e;:_:rulf:e:: -4 les Preferes,
. -~ .- . . . .- . 1.. - [ ] .- .. ’ - gt . - ‘ ] oy _ g ages -"._r '

lecons, et ibvme veviendra an Lhdpl[l"f’ 12" ¢t supvans que pettt-a-petit ot A mesurs que les differcutes difficultés yi'on renvonitre.

v s 1. . . - e . oo L4 ‘. f . . r _ . ... . 1 " . -
v dinis e lezons amensront. ki nécegsité de savotr et de comprendre les mutiéres trattées dans ces chapitres .

;—M e - I i

1
r
N




CHAPITRE 7™

’ ” 4 ' .
De LA Liaison. Du nrEtAcae. —— Dvu riaue, Du poRrtE.

- s v / . o . )

Le lie', le détache, le pique et le porté sont les quatre wmaniéres principales de toucher ou

d’attaquer les nofes du Piano,
- - = u b - / 7 g | - ' a ] "‘ . .

Nous connaissons déja la fiaison, il en a ete question au chapitre 32°; mais la elle nous a ser_.
N ’ ' - =% '
vi a lier entre-elles deux oun plusieurs. notes pareilles pour prolonger la valeur de la premicre, tandis

. ' s . _ . o o
que maintenant nous allons la mettre sur une serie de notes différentes et dans ce cas elle signifie

» . " - M, ”’ e N % A . r )

que toutes les notes qui se trouvent sous cetfe liaison doivent etre touchees de maniere a efre lices les u
nes aux antres , ¢’est- a-dire qu'on ne doit lever celle que 'on vient de toucher ¢u’au moment mimme ou
Von touche la suivante il ne faut pas que l'on entende le moihdre intervalle, le moindre silence, en.

tre des notes lides , mais il faut aussi faire atféntion de .ne pas tomber dans le défaut contraire, c’est_ .

a.dive de ne lever la premiere note que quand la seconde est déja touchée, car de cetie maniere on

o

les entendrait ensemble .

|
|
|

EI: 1AY r;

Le detaché sindigue en mettant sur les notes de petits points ronds qui veulent dire de mettre
- . a " » -~ - (O
un silence entre chacune de ces nofes. La valeur de ce silence est parfaitement précisee car le détaché fait
b ., = . . . # ‘
perdre. a la note la moitie de sa valeur; aiusi une noire detachée wa plus que la valeur d’une croche, une

eroche détachée n’a plus que la valeur d’une double-croche, & .

e . ————— . —— o - L
Détaché. ‘ N  —
R =— AR
Effet . | o A—— I I_" |L I S 1T X - | 74 - _ ! - . :
*. . - N '-I - - . - + &

¥

. ’ N . ' - ! . ey
Le pigue s’indique en meftant sur les notes des points longs ressemblant a des virgules; il rend

, - - -, o’ - » , . - () . ]
la noté encore plus petite que le détaché car il lui enleve les trois-quarts de sa valeur; ainsi la noire pi_

quée doit s’exéeuter comme une double-croche, la eroche piquée comme une triple-croche, & .

o | .
e o /A _ 1 » : N ! N
Ique . R E— = — m— —" y — iﬁ — : _ ?
e ' i: ——— T & ‘ ] I
Effet. — ' Al '_ e : i 1 [
—':-ﬁ.a-j T P T i Ia gl B | ]
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» - LA .l" ' L] - e " a " Fa - ]
}.o porré sindique  par le detache surmonte de la’ fhiaison;  Pelfet quil produit est intermédiaive on
Jn
. M - e b " " ] Y - 'l
tre de lie ot le détachd,a pen pres comme sioon touchait une suite de notes avee e meme dogl, on bien eneo,
P ) . . ’ # » s
re comme stola note ne perdait que le quart de sa valence; @nst on executerant  ldes croches portees comme

. ’, . - = #
des donbles-eroches pointees, les noires portées eomme des eroches pointees, & .

Peprl,

ffr,

iy - ) - ’ : . » »
Tres_souvent, dins an woreeau, ces: differens sigacs se trouvent employes dans une mems phrase; il
Cant alors, de la part de Vexecolant, une grande attention -t une non moins grande habitude pour les ol

seryves el pour les Fatee sentie,

gl —

CHAPITRE 8™

BDEs SYNCOPES. Du TrR10LET.

Du sExTOLET .

IJEs NOTES SURABONDANTES .

e e ]

Iy a ordinuirement syncape quand une ou [il'usieurﬁ notes  d'une ecertaime vadeur se trouvent entrs
_ . ¥ ) a % - . - ' ' - )

denx autres notes qui n’ont que la moitie de la valewr des premivees; ainsi 1} y a syncope quand une
on  plasienrs  blanehes  se trouvent entre deux nt]il'i‘ﬂf uite 0u plusimu‘ﬁ notres. cenfpre denx ernches | &
[ pwote qui prodnit la syncope commence tonmjoues sur un temps faible et se prolonge sur le temps
fort swivant, ou hien elle commenece sur la partie faible d’un temps pour se prolonger sur la  parlie
» (] ¥ r . 5

forte du femps smvant . Dans les exemples qui suivent les notes syngupe‘bg sont marquees d’une pe.

tile erotx (-a-) .

!
-~
T

I<x :

Quand les syneopes se prolongent an-dela de la mesnre on est obligd d’employer la liaison pour for_

mer da valewr d'ane blanche avee deux neires, la valeur d'une noive avee deux croches | & .

_ | b o . | - =+ b
!"‘L i --.;-—-"- +“ . ,--'—:-. . . f . - ; + + g e L.
x: ; —f~ — P G HiAY r— Nt ——+
B e e e P e e e i
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1t

* ¥ - - o T 1 .
Los noles qui sont de chaque ceote de la note syncopee pouvent Stee divisées en vualeurs plus  petites

A _ ’ _ . - _ . -
ou eire  remplacées par des stlences sans que la syncope cesse  dlexister

ey )
. !

E.‘i.' — —t

?- = ==

-~

Dans tous ces cas la syncope est reguliere pavceque les detix notes gui sont de chaque cotd

des notes. syncopees sout de wmeme valenr . On  dit que ke syneope  est brisee  quand la o valeur de  ces.

: “ ’ -
deux  unotes  p’est pas L meme . Yoyez dans Mexemple  suivant:

-
SJ'"““P'-' o S)'lll.:l.ll-”-" h;,""“l"" Hv.'m-.nPr_.
- ; "N .3 i :
l‘tf::;tllli}l‘t- . hrisoe . ~I‘{#gulltfl LU | b fsee
e . .' - 1 _ ' :
. — — . : —
Ex: . aﬁE-f- . f”‘—; ;ﬁ:,_.x —
| | o ' )
| | . Sy Reope
Syncope: S) neope .j’.. I'l*‘
brisee. brisie. reguliere.,
' t []

Nous avons vu an chapitre 277 qw ordinairement on met, par cxemple | deux ceoches on guatre doubles_.

croches - pour une ungire ot pour un lemps; mats 1l arrive assez souvent que PPon mette trais notes pour
un demps au lien de deux; ees trois notes prennent alors le nom de triolet, ¢t poue qi’on e recounaisse

bien on met au_dessus ou an_dessous un petit O . Dautres fois on wmet six uoles pour  quatee €l ce grou.

+

pe de six prend le nom de sertolet ou double_triolet; on VPindique par un pettd 6

Il est  bhien entendu que conmume ces trois notes “prenment la place de denx, et les six la place de.

quatee 1} faut lé_s jouer un tiees plus vite, de manicre a ee que leur exéeution ne prenne pas plus  de

temps quron n’en  metteait pour les  deux -ou pour les quatre |

EXEMPLE N ExXEMPLE
de w1t de
TrioLETY . ==l SEXTOLETS, -

L=
A4

Bans la musique de piano om emploic méme des valews encoré plus iredgulidres, comme  des
LPOUPES de 5, 7, 9,@10, 1, 12 notes, ¢t meme davantage ;'L"e:_-‘;'l - ce Lllll’u'n u]lpelle di:s notes sarabondantes . .
Ou l_.lliﬂ'(‘ alors au. dessus du  au-dessous du groupe le ¢hffre qui indique le nombre de notes dont il se compouse ;
mais, comme  pone les triolets et les sextolels, ce groupe™ ne doit pas prendre plus de temps dans | exéeution
que cehn voulu pouwr la valeur du temps ou de la mesure.

-
k




CHAPITRE 97, *

IJDE LA REPHISE .

DES ABREVIATIONS . Du RENxvOl . DU POINT- D’ORGUE ,

En  mustque  on rupréseut'e souvent  plusieurs notes par une seule ou par un signe qu les
. y _ o’ [ " ) .- - ;. '
remplace; ¢’ost ce que on appelle des abrevrations . Dians les exemples suivans les  ahreviations  sont

_ Y f' . o .
suir In premiere  porfee el [ manicee de les  exécuter sur la seconde .

> T

A
ABHEVIATIONS,

. | ’ . |
Bhutl  notes n-.:llpl:mw.s ﬂ_“dll* Ml ey

'. - r ¥
par uue remplacées par gne,

o ¥ N 2 -

KExecurion

=1 1] gl
. . '

Notes rmnp]a'm;es par degs sig:?es .

——
il
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' . N, , - . . #
Quand une phrase musicale doit étre répetée on ne I'éerit qu’une fois et on met deux points a cote de

la derniere " barre de mesure, que lon double dans ce cas . Cest ce qu’on appelle wne reprise .

o e e e e e e P

Dautres fois, quand la fin du morceaun est pareille au commencement, on ne Peevit pas non plus deux fois, mais on

: . 99—
' ' ‘ —}
. whi e L b

- se sert dun signe appelé’ renvol (%) qui veul dire de reprendre a Fendvoit ou se trouve un signe paveil,

Au lieu du penvoi on se-sért souvent des deux lettres majuscules P, &, qui signifient Da Capo; ces deux,
mofs veulent dice de retourner au. commencement du morceau.

Dans les deux cas ‘on met le mot Fin au_dessus de la barre on Von doil s’apreter apres avoir observe le

renvol ou le Da Capn .

Fia,
Ex il f E . | ' ]
4 , ——
i II 1 E‘ .
X Retournez au signe parer]l du
commencement et arretez ..
C) _vons au mot Kin,

!

Enfin il arrive quelquefois que toute une reprise est pareille a Vexception de la dernivre ou des deux ou
trois dernieres mesures .- Dans ce eas cencove on wéerit la reprise guwune fois et on met sur les mesures qui ne
sont pas pareilles: 1% fois et 9me fois, ou hien {2et 22, On joue alors la reprise jusqu’aux denx points, on la re_
comimence comme habituellement | on saute la mesure sur laquelle il y a 1% fors pour faire a sa place celle qui

- : ] : “ . . .
porte %" fors, of oh passe a la reprise suivanfe,

Le poini-dorgue est un demi-rond au wilieu duquel on met un point { /2\) . Ce signe se met sur les.
. . L LY » . - - . " Ty w
notes et sur les silenees dont Pexecutant peut alors a volontéd allonger la valeur ; mais il est hien enfendu qu’il ne
fait son effet que sur la note on le silence sur lesquels il est place.
] l .rt'}" 0™ l . a d‘, o -, : _ -. I d r N . 4 . N - .
Quelquefors, apres le point-dorgue , on ajoute une serie de petiles notes qui prennent clles-memes, et par ex.

¥

teasion, le nom  de point.dorgue, de point final ou de Cadenza.

AN , oy
. ) Y 2
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CHAPITRE 10u-.

. . - - .. . - F -
DES NOTES D?AGREMENT.— . Du trEMOLO. DEs accorps PLAQUES ET DES ACCORDS ARPEGES.

e — il — my—— il —— w
e -
- - -+

I y a qguatre sorles de notes d’agré;méﬂt: If'ﬂ;ppugi:.t_turf;! le Gi‘llpef:tﬂ,__lﬁ Trille et le Mordente.

I appogiature est une petite note placée devant une grande qui p'rxeiul alués'le nom de note pr‘inc'i_..
pale; la petite note peut ¢tre supérieure ou intéricure & Ia note principale .

I y a deux sortes de pefites notes: celles qui sont traversées par une petite harre ( ﬂ‘) et celles
qui ne le sont pas (J\} . | ‘

(lelles  qui ne sont pas {raversées par la petite  barre prennent la  moitié de la  valeur de Ia.

note prineipale .
ExempLE .

APPOGIATURE. § L O S —— ———e —] f o ———4
, - L B | o AR

KrrET, | A —t ———— ' Attt —

_ - R . - * _ . ™ ” . ‘. * , : a
‘Dans  ancienne musique on s¢ servait beavcoup de cette maniere d’écrive ; mais dans la  musique

moderne on” PPa abandonnce et on écrit les mnofes en (outes lettres comme dans PPeffet, (est tres

bien.vua pour deux raisons:. d’abord la lecture en est hien plus facile et ensuite on .nrest plus sujel

o

a les gconfondre avee les suiviinfes ,

v : Y . ' - .
Lorsque Ja petite note est traversée d’une barre elle prend Dbien aussi sa valeur sur la

ol 4

. . . . - . . ' =y o . “ ga_ " -
uote principale, mais cetle valeur est trés Zpetite et doit etre executée avece rapidite . Ex:

)c.

APPOGIATURE .

 —— 5 4 i
— -

Lryer.

Quelquefois  Pappogiature précede des doublés notes, d’autres fois clle est double elle_ méme,

- ™

"I 1 L gy - —n - . ", - -'i . ;-
nuus  dans les .deux eas i w ¥y a rien de chanesé 4 la  maniere de I>executer |,

o~
| ‘% TN
| 18 Fikeg. ,
vl |
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Unelquefdis les pefites notes sont au nombre de deux ot méme trois; dans les deux cas elles doivent

‘I L . * 4 | = -~
aUSS! ~fpe excentees avee vivaeile,.

- .‘_ﬁil-___f—}~ _ /ﬁ%.m_w g e TN _? —
m':\{/-.-—:—\i—!__‘;, — — 4 — t "i—“ﬁ -JT_!:‘_ii ::f _é_ .
Ex: |
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Quand les petites notes sonf au nombre de quatre elles prennent le nom de Gruapetty ; au licu de

, . > i " . . »
les ecrire on les représenfe souvent par ce signe oo qui porte le meéme nom . Le signe se met siue la no_

- r % r Lo : - ' \ A . b
te principale ou a coté, mais dans tous les cas les quatre notes qu’il réprdsente somt: la 1% superieure a .

. - . - - A - . - & . “ - -
la note principale, la 22° la note principale elle—méme, la 3% inférieure 3 la principale et la 42" enco.,
re la note piincipale,

T . . _ . 4. ' * S . LW . . 3 a
-Souvent la note superieure ou la note inférieure & la principale, et quelquefois toutes les deux,

sont affectees d’un accident que 'on 'indiqlw-au-dessuﬁ ou au-dessons du signe ,

=y
-

Le Trille est un battement pre’cipité’ et alternatif entre li note principale 6t sa note immeadiatement.

supérieure; il s’indique par les deux lettres &} ou s,

Le trille doit commencer et finir par la g,.

note pri rmiimlo .

ErrET.

Quelquefois le trille est précédeé .ou suivi d’nne ou de plusieurs pefites notés; dans le pre_

. . .’ - - . » s -'. _ 4 e
niier cas c’est une Préparation, dans le second une Ferminaison; d’autves fois il y a prepara,
1 .

fion et terminaison . Ex :
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Le trille se lait anssi avee une double note et quelquefors double lui-meénie ; dans ce dermier cas .

le signe  doit étre indique’ pour chague note.

N S I s -7
— = —
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Pour que le trille fasse hon effet il doit €tre fait avec une grandel vivacit€ et une dgalitd pactaite ; .
le nombre de I-Iﬂfl.‘ﬁ dont il se compose west pas absohiment détermine . il faat .ti"fcher' d’en faire le plus pes.
sible pendant la valeur de la note principﬁlb.

Le HMordente on Mordant west autre chose qu’un trille tres.court puisqu’il ne se compose gue.

de  deux  petites notes; on Vindigue par

- . ' a -
re signe av et il s’execute comme appogia_

ture de denux notes,

Ex:

) . . 4 - P 3 )
On obtient le Tremolo en exccutant de certaines batteries d’une mamiere assez -precipitée pour
feur faire prndu:re un effet de sons fremblans . Quelquef‘ms on D’derit en toutes notes, dans ce cas le
- g >, » F
nombre des notes est determing et elles doivent étre execufees en mesure ; d’autres fois il est eerit abre

LY
duree de la note ou de la mesure.

viativement et dans ce cas on doit, comme le trille, V’exécuter le plus rapidement possible pendant la

i Tremolo.
. TP e e e

. A - F_ a
Trun‘mlh mesyure . T Tremoio #ovit abreviativement .

On nomme Accord la réunion de plusienrs - notes. Au piano, quand tnulte's les notes _d"nu ac.
“eord ‘sont” touchdes simulfanément on dit que cet accord est plagué: quand auw contraire les différentes
notes dont il se compose sont touchées successivement et tres - fapidement | en commencant par la plus gra_
ve, on dit que cet accord est ar‘pe‘:g;.
On plaque . un accord guand les notes dont il se compose  sont superposeées sans signe parti.
.

. & ) . : . ' r A | . F . .
culter: w, quand il doit ¢tee arpeége ou le fait. preceder de ce signe
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Quelquefois  le signe qui indique "arpége traverse les deux portées et produit son effet sur les
deux mains . Dans ce cas  ¢’est la main  gauche qui commence et la main droite ne vient quaprées, mais

. i . ~ . L™ B} e »
t faut towjours quwa-la fin de Parpege toutes les notes se trouvent remnies .

Ex: SFFET .
CHAPITRE 1™
~ " DPES ACCENS . — _DEs NUANCES . — DU MOUVEMENT.

PDu  MeTronoME .

Rien mest plus monotone et plus  fatignant a entendre qu’un  morcean de piano dans lequel
les naances du fort, du farhle, & , ¢t les autres accems qui peuvent y re indiqués ne sont pas ob.”
sﬂrvé'e:,f'ut--il,suué tous  les autres rapports pari'ﬂilemunt executé .

S1 dong Péléve veut que son morceeau fasse plaisir et le plus  d'effet possible il faut qu>il
s?astreigne a fa  rigoureuse ohservation des signes et des termes qui vont suivre .

Quand  cel  accent (A) est pluce sfur ue note il indique qut il faut appuyer, acceentuer cetle
note plus  fortement que  celles  sue lesquelles il ne  se trowve P"i"t"

, Quand le meme  sigue  est tnurlni_':' de coté (;-;..)'-il $ applique  ordinairement a  deux noles
et veut dire de toucher la premicre plus fort ot la seconde plus  faibles dans ece cas  la seconde notr
est :‘m_u'.:unl détachée ou piquee .

Quand - le signe est plus geand, qu*il se trouve par consequent  sous un plus  grand

nombre de  notes et qu?il est tournéd dans ce sens . ——""" i} veut dire d augmen.

—_—
- - + . . .
ter le  son grudue”mnent; qu:utd il est tourné dans le sens inverse — il veunl
f.-p '] ' 1 ¥ i . . ¥ . N, '1 Ym . .. * ” .
dire, au  ¢ontraire , de  dimnuer l¢  son peht._zt_petlt ' Kntin qumltl les  deux signes  sout counis
— e e ' ] tl . _ . .
—— e O do1t progressiyvement angmenter la force du  son

- gy " n 1 " n .
jusquraun  milieu , et a partir de la le diminuer de méme .

*

- | ’o . # Cpegr * ' ’, A
Par le mot mouvement on. designe en general les differens  degres de vitesse ou de

lenteur  dans lesquﬁls les morceaux de n]usique doivent ¢lre c:ﬁmltéﬁ .

LY
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¢t les  mouveaents , avee  leur traduction ef leurs

TERMES ITALIENS (QUI
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. . ” : : . . - " .
tahleaw  des  princrpaux  lermes italfens  employes  pour indigner les  aecens, les nuances

. . -
abeéviations |

INDIQUENT LES NUANCES.

Abréviations. Significations.

Rl —

Teermes ialiens .

_
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Sotto voce
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Mezzo  Prano ... Mp .ccivsrnceiannes Demiofaible
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Peocrescendo ......... deeres ...oeee En duminuant de foree,

Smorzando ... SN ovnavennvenn. En dteignant .
drmoant .

Diminuendo ... dim .....acaenneeeo. En

Ritardando ....aeeee 1110 o ovvieneness En petardiont |

Hallentando shrnsnsssans rall stessasscssssnaas En ratlentissant .

Ritenulo eiseineione Pt iciinnviinanans En retenant |
Accelerando .......... aceel o iivenies Bt pressant |
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TERMES QUI

INDIQUENT

Termes italiens ., Abreviations, Significations .
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Les u;nupusileurs modernes prennent maintenant habitude de marquer les mouvements aw moyen des. chi_
fres du Métronome, et ils ont tees_vaison. Les termes italiens sont souvent mal interprétés et quelquetois pas mé .
me connus 3 le Metronowne, au contraire, donne le mouvement avec une grande précision; en voiei Pexplieation.
Je suppose une mesure en quatre temps: si le mouvement indiqué est, p;tr'e,xemple ( 100 :i'J) cela veut dire que .
le Mcétronome avee la lentille au TL2 indique, devra battre guatre fors pendant une mesure pusquil entre qui..
fre noires dans uile mesure de quatre temps; 8’ y avait (100 d) le b a]ﬂnc-ler' ne battrait plus que denx fois dans
la mesure, ce qui doublerait le ‘mouvement 3 si enfin on indiquait ( 100 = ) Vinstrument devrait faire huit batte_

mens pendant la mesuve, ce qui donnerait un mouvement plus lent de moitie que celui de la noire.

CHAPITRE {2me

DEs INTERVALLES ., e DES GENRES . —u DES MoDEs, _ DE LA

CAMME MINBURE RELATIVE-.—— DU TON ( congideérr comme 1ﬂniquﬂ d’un  morcean )

En analysant la gamine de l}n; au chapitre 32 nous avons vu que tountes les notes de celfe gamme ne sont pas
2 Ir midime distance les unes des antres; ainsi il y a an ton de Do a RE, tandis qu’il wy a qu’un demi - ton de
M1 2 Fa., La distance qu’i._l y a dune note a une autre prend, en musique, le nom d’fatervalle.

Les intervalles prenuent des noms differens selon le degrd d’¢loignement des denx notes dont ils sont for

A . 0w " . _ ‘ -
mes . Voiei les intervalles que Von trouve dans la gannne avee leurs noms respeetifs .

Seconde, Tieree, Quirte, utulu Si_:g!# | QIEI*‘I“#' _Qf___jﬂ Thisson.
:Er } SsS== rr—i ===
<

Ces intervalles sont’ matarels parceque les notes dont ils se compnsent sont telles qu’on les trouve dans la gam
me. Mais les intervalles penvent stre alterés | crest-a-dive rendus plus grands ou plns petits s moyen  des aecio

r ¥ * 'y » » ., - .- -l - : ¥ .
dens; on dit alors qu'ils sont augmentes , dimmipaes, majeurs, mineurs, justes et parfaits,

: Seeonde minenrs; compasee dun demi- ton, Seeonde majeure, composer d'an ton . Seconde aninentee compugee dun tan et demi.
= = —— 11— —
. Y | © 7O
TIFI frfe d“n"“lﬁ‘ l Lo, H"If‘P ml“l'"ﬁ‘ 'l ,."I t“" : Tit"l"i"l_‘ l['l.'th“l'H R Q tons,
,1 l:[‘::l"l("I kN, % - ; > - — j
—ba— E —he l — T3 '
«  per L
Qum"h‘- diminuée 9 tons. Qu.ﬂ‘l# ]Il‘il[-‘ Q11 !nns , Qun e .mhm*nhu N 3 {ons.
JUARTES ——r——]ﬂ [
¢ B — O — QX ﬂ
#ﬁ- =S :
Quinte diminudes, 3 tons, Olllllfip"ll‘fdlfﬂ 5 '/’tnna Qumlv .mgmr'.-m-ﬁ;-.,’i tosns. .
. [
#‘9' |
S:xtp mineute, 4 tons .~ :xte majeure 473 tons. erh« au,f.:rnwun- 5 tons.
:-9-
";HPHFHIE' dimimee , A tons, SE tieme minaire, § tons . SJ)JIP e majrare , 5 Y2 tons .
R — ——t¢

. b1 bl -
'octave ne s’altere Jamais .



[y
o ¢

[l v a en musique frois genres.

. s - - » " ) A | - *
2. Le genve diatonigue ui procede par tons et demi—foms . La gamme soivante | que nous connaus _

sons deja est done du genre  diatonique .

| Vgtnn, K
S
3. =g {ion. |

| -6.‘-__—-/ u 1 ion . 1 ton.
: 1 tan, 1 ton.

GGAMME DIATONIQUE .,

22 Le gener chromatigae qui procede tonjours par demi- tons. Notez quion se sert ordinairement des die_

. . F . b
zes pour produive les demi- tons montans et des bémols pour produive les demi-tons deseendans.

{:AMME
CURDMATIQUE.

Remarquez qu’il y a deux sortes de demi-tons: le demi~ton diatonique et le demi-ton ehromatique .

—_‘— A Ay o, AN A Sy T,

- —,
- e |

Un demi-fon est chiromatique quand  les. denx notes

» Ay
qui le représentent poectent le meme nom . Ex:

__-—i_—“—--ﬂrﬂ—i——“-———‘“—_‘.—h

Demi-tons diatontiques, “ .

il est diatonique quand les deux notes qni le

F PETTTOY A -
representent povtent des noms differens . Ex:
~ - . : N - / ' # _ N
3% . Le genve enharmonigne qui consiste .a changer un di¢ze en beémol, ou un hémol en dieze,
’ . .'.- * regy & ]
comme Do#t en Re D, Sorh en Fal, & . Ces denx notes, quosque portant des noms diffevens, se font

» . A,
au piano suy la moeme tonche ., Ex:

M me tonrhe an Pimm.

i —

It importe fort pen a un pianiste, simple e.xb’r.'utnn_t , de savoir pourquoi un auteur a ecvit un Fa § plutat
quin Qo b, Do b plutat que 81 naturel , Sov X% -ph:tﬁt'-que LA naturel | & . Si Je touche cette- question iei, ce.
nest pas pour {a démontrer lhé'm‘iquemflnt-' ou harmoniquement, ¢’est senlement pour aller au- devant d’une oh.
servation que los éléves forilt sonvent anx ma‘?tres, a savoir par exemple: pousquoi le compositeur wa pas cerit
La naturel an liew: de S b ou Sov X, pré’ten('ianl., a tort certainement, que le preinier gerait plus facile a lire.
et it trouver sur le clavier que les deux autres . La raison la voici: ¢’est qu’il ;Y'ﬂ une petite différence entre Fad
et Sor. b, entre 81 naturel et Do b, entre LA naturel et Sor X-; cette différence on pent parfaitement lu fairve
sentir sur le Violon, le Violoncelle, la Flite, & , mais cela est impossible au piano paveeque lés~deux notes se font
sur la meme touche . Ha]gré cela un compositeur ferait une faute d’orthographe musicale tres_grave s°il ert_

"~

vait Pune de ces notes pour Uautre .

'y

I y & defix modes: le mode majenr et le mode mineur. C’est la tierce qui caractérise le mode:
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quand elle est majenre le mode est majeur, guand elle est mineure le mode est également. -

Dans les gammes e’est encore la tierce, mais aussi la position respective des tons et des demi.
tons - qni ~détermine  si tolle: ou telle gamme est du ol majeur ow de mode mineur, Quand les deux demns
tons d’une gamme  se trouvent entre le 3T ot oo A et entre le 77 et le 89 degrés, cette gamme
est du mode majetre ; dans ce mode la gamme descendante est pareille a la gamme montante, cest._
i dire que les deini- tons se tronvent aux mémes places . Dans la gamme du mode minene il wen cst
pas ainsi, la gamme mincure descendante west pas  pareille @ la gamine montante; en montant les demi- |
tans  se trnﬁv{‘n_f du 27 au 37 et du 70 qu 87" dt‘grtf’s, ont descendant itls sont entre le 62 of le 5% et

citee 1o 3T of le gme

Ex: dune camne,

dit madde rn:t'j-,ur.

N 3
Bx: d'une gamme

du mode minear,

jfii ton.,

Comme towd moveean de mustque est extragt  d'ine gamme quelecopque il 8’en sait naturellement que
. . . . a L | ’i- L] - [ ] }I II-- I il L] . .‘I'.
quand un morceau est exteail dune gamme majenre il est majeur, et gqu’il est mineur quand il est extraf
dune ganme mineure,
'lil,'ll];ti'r'[lmz |ﬂ I‘.ESHL‘InhlmIcH que la sanpnne de La mrneur d{*ﬂﬂi’rnd;mtu d ayee lﬂ' gt de Dn .rn-:yenr;
*h & Sepxs qli’il II"T da 'f"ﬂf,‘{f,i{’ﬂllﬁ- nt dans lune ng daus Fﬂlllr{*; cette ressemblanee P[‘[’jﬂ"p I]ll’“ Y aune cer.
- ” 1l-I .',. - . « % -' .
taine parente entre ces deux gammes . Chague gamme majenre est en relation de cette maniere avee une gam.
me ninewre et on dif Wors que telle gamme -mineure est relative de telle autre ganme majeure .

F Y

Le mot ton a deux significations | \n chapitre 57 nous avons déja vu, considded comme intervalle
:Ii:i_luuique.; ainsi on dit dans ce sens q’il y a un ton de Do 3 Re, un demi-ton de M7 % Fa, & . Dans sa
nouvelle aceeption il désigne qu’un moveean de musique est en Ot en 87 }), en Fag &, cest-a- dive qu’il
est extrait d’une des gammes commencant par cox potes, Ne confondez pas, du rveste le ton avee te maode,
car 1ly a des morceanx dans le ton 'Ot majenr o1 d’autres dans cvlui °Ut mineur .

Remavquez, en comparant les denx gammes ci-dessus, que celle de ba mineur se trouve un ton et
denn (mm tieras mineuve ) an- dessous de celle de Do majeur; cette observation va nous permeitve de poser
que la gamime relative mineure d une gamime majenre Se treuave toNjours une tierce mineure a.
dessous de cette derniere .

] B . . . A . .
Le ton d’un morceau est toujours determiné par le nombre des didzes ou des bemols qui sont a la elef
' (

_

Ly . ' 1 . .
(-,'l__'),Qltf-lqnes antents :tdﬂptﬂul | ng, gANMNAS MNeres d:-rpr-es l'ummph? suivant , et dang e eas Ly oamne est pamﬂ-[lr_- a0 wantant

vt en, descendant
20y ©r

%fg.m%—f“_e*ﬁ% __Jr-r == “——F*:::\_(.,_U_.ﬂ

Cette gamne est mauvaise =t rejotée pav I~ Conservatoire pareegn llo ntest pas dmlmuquﬂ . Eu effet

, e s dintant_

(jus doit se: composer d r-mq {ons et de denx deml_tnnq' or dana ceclle -1 on trouve trots tons, trots demi-tons el duy Gcay 7Ee

de"‘r!- um ton e dt‘ml .
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iy 4o 'y l ) - ~ - : ' # ¢ > . > .
s rien de ce quroest a la clef' ne délermine le mode et, pour recomnaitre ce dernier, embarras des €leéves
- IJ - . A ) . - - _ & LT i F ¥
est Fantant plus grand que les memes aceidents indiquent le ton majeur et son velatif mineue . Je résoudra
g - Y ’ - ) : . .
. ceftee  difficulte apres avoir donne le tableauw de tons les fons majeurs et mineurs

Do s jr‘:m‘ .

L

Quand il n°y a aucun accident a la

I.A nuneur,

clef on est en Do maseur ou en LA MINECUR .

v o, e
Tons MAJIJEURS DIEZES ET LEURS RELATIFS MINEFURS.

_ 7Y 7T A Y
— . lﬂ .

Avee  divzes u |YAver 8 diezes a la (YAver 7 didzes 2 ba
clefonest en FA ¢ [elefonest en o §
_m.'ij_:ﬂu o RI—.‘L.’T.'}, min: maj:ml e LAI','# min:

Aver @ digzos a
) rd
la clef on est en RE
muj:ou en 81 mmn:

Avee 1 didze n l.j
rlefon est en SOl

laelef on est en 81
maj: ou en Mi min: |

mi):ou en SoLFnnp;

—‘L; N -"" |I .t . . -r‘: . S 4 & I 1
7 B % ) -, 7 TP |
© l.hhr

LY.L

e

* v . - a - . ' -'.\. ‘
Remarquez que Ia tonique du ton majeur diezé est toujours un degré au-dessus du dernier dieze, .

ot celle du ton  mineur un degre au-dessous ,

ToNA MAJEURS BEMOLISES ET LEURS RELATIFS MINEUHS .

- 0.
o —tF 2 T
b e “ﬁ e — =

r “
“Avee @ hemuols a
laclefonesten Sih

—
Aver1 bimol a
it elef on est en Ka
maj:ont en- REnin:

. , ]
k3 > :
o Dt . o —
A ) o A0 b D-—

..-r':'&...,
Remarquez que la tonique du ton majeur bémolisé est toujours une quinte,et celle du ton mineur une,

ticree au_dessus du dernierr béemol.

Remarquez encore quraussitot qwil y a au moins deux beémols A la.
clef Pavant_dernice doune toujours le ton majeur dans lequel on est.

lLorsqu’on sait bien en quel ton majeur ou mineur on peut.¢tre avec un cerfain nombre & aceidents A
la clef il ne s*agit plus que de savoir distinguer le mode dans lequel Je morceau est éerit. Une simple observation.
peut aider a le reconnditre: Prenez la quinte du ton majeur et parcourez le nun*ceﬂu-,si. cette quinte se présente 3
vous sans accident vous €tes en majeur,et si elle est alterée par un §, par un b ou par un x vous Stes en mincur, Ex:.

Ex: Q.

A P b

- . L - - .
T YT T | N ,

v . A
P A

Iy

la clef, on est’ donc én Ilo masEtR ou en LA mineus;.

o . \ :
5p ﬂ%#d[lu*a on-est en Do majeur; asla lettre B il est

autres  exemples
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CHAPITRE 13,

-l
-

Du borcTE |,

Une des choses les plus importantes pone un pianiste, la plus importante peut-ctre, s’il veut parvenir

b - ) . i . . Ay - . - - . -
a toncher du piano d’une maniere nelte et courante, avee gout et expression, c’est davoir un bon doigte; sans
Phésitation daus son jeu, et quand on hésite on ne peut mettre dans  son

celte condition il y aura toujours de

exeention ni chalene ni expression .
" ' . . N . : " * 1 : . ”
Voici les principales régles a suivee pour acquérir Vhabitude d’un bon doigte’,
Les doigtes principaux sont au nombre de six: 12 le~doigte naturel, 2¢ le dvigté par extension,

"~ N
r}_:'

accords arpeges, 62 le doigte” de substitation .
Le doigte nmataréel consiste: 12 a mettee le doigt -suivant ser la fouche suivante quand les touches

le doigte par contraction, 42 le doigtd des notes repetees, 52 lc doigté des accords plagués et des

5

:l.-

‘ ' T 5 - ) 0 " $

. = = . ‘— '— — _.-,..‘_____

——& _ gy ——— K H
' l i hen de

L - * - ) - b - w r . " " DU I . ) - s X
se suiven! naturellement ; aimsi it sevait ridicule et mauvais de doigter ces eing notes de celte manicre:

2

¢ 2 2 3
"1“}I'f'4

Y 4 :
==

22 A passer le pouce sous le 3%
que possihle, lo petit doigt sur la note la plus élevée et le pouce sur la plus 11:1330(1)_; ainst  dans une gamme

. - . ! Y \ .
et le A doigts et coux- i sur le pouece de maniere a avoir, autant

3 4 5

- [ . = ek
ﬂ

ikl

commencant par une touche blanche la main droite commence ordinairement par le pouce et passe ce dernier sous

a "I R — L » . - 1 T -+
le troisieme doigt pour finir ‘avec. le cinquieme . Ex

L

. . g . & ) ) | ' . A . . A . ) -
Mais il ost evident que sicet exemple, an Heu de Sarvéter a VUL, allait jusqu’au Keé il manquerait un

* » - E s N - a . '_J" " i ah ’
doigt si-on passait le pouce sous le troisieme; il fandrait nécessairement le passer sous le quatrieme doigt pour

. . . - : _—y A
avoir lecinguieme sur la note ta plus clevee , Ex:

’ : " . » ] “u . y S S " -. * v
L.e meilleur moyen_ pour trouver le bon doigte de passages semblables, consiste achercher le doigté
June phease montante en descendant (r,m cotnmencant avee ie 5‘:"-."&nig't___s_i o’ext une touche hl'mmhﬂ) ¢t erlui d’une phea.

se deseendante ¢ montant (ri*l‘l nﬁnmwngnnt par le 15 doigt si-eest une touche bim':r-.he) .
. - i ' * - oy . ) a M L " i
Lorsqu’if se rencontre des touches noires qui -empechent Dapplication de la regle ¢i- dessus il fandrea pren_

32

. . d ) . . | . . , M . . £ . > .
dre le doigté de la gammme du ton dans lequel le passage esY éerit, car il faut autant que possible eéviter Pemploi du

(H

—
L

et du 52 doigts sur les touches noives, a moins que la position de la main ne les y porte naturcllement .

Remarquez , du reste, que ¢est hien a fort qtf{l les éldves se font un Efpmwnnmil d’un certain nombre ¢ accio
dens qui se tronvent a la clef, parcegu’un passage, par exemple, ot les cing touches noires sont employées est |
bien plus factle a doigter qu’un passage en Ut ; dans le premier les touches: noives indiquent elles —mémes on-il.
faut passer lo-pouce, ce qui-wa pas licw dans le second. En commencant trouvera foujours de la :!il'f'iblfllif-?u

doigter la gamme -{I"Ut, tandis qu’il doigtera tnmédiatement comme il faut la gamme de S7.

i

* » . % . # ' . .
Le doigte’ par-extension consiste a sauter avee un doigt par- dessus une, deux ou frois fouches quand

]

-
A

(1) [l est biey entendu gue cect est pour la main droife et qite pour lx mam gauche cela sp trouve naturellement renvers .
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.
~ o . . # . - L. . - . ) . . . . a . .
le passage a exécuter, an lieu de procéder diatoniquement , fait lui méme des sauts qui dépassent les limites du doig-

*n

(¢ naturel ., Dans l’nxump!e suivant les doigfés pur extention sont marqués pav des chiffres plus geands,

| 3
. 9 5 i - Q ,,, . 4 4
- { & . I . r 1 ) HQD. ! (2!
| et 123 4%, 2, 055 5 ral g g2 (LT

303t 979
: g e} ' . S S S W S & e o e o
"_ _‘_ i-_"""""‘llliL : . | I:“-

+ Le deigté par contraction s’ewploie quand, au lien de mettre sur une “touche le doigt  na_

. - * _ . ] -_ . ’ L] -n" n ] -~ " ||r

turel, on y- met un doigt  qui, naturellement, fecait une, deux ou trois touches plus eloignées . Ce doigté, ainsi
que le  précédent, s*emploie  particuliérement pour conserver a la main sa position naturelle et pour éviter
. A - . - . » ' ' oo

les trop frequens passages du pouce . Les doigtés par  contraction sonl  marqués , dans Pexemple suivant,

par  des  chiffres  plus grands |

1_5;' + 5 'i‘
_ e — #é: 7 — 3

. o ;
Le doigté des notes 'répétées s*emploie avee avautage, surtout dans la vitesse, quand une meme

” .',-l" . y o ® . . ) " ' - . s eage”- "
note est répétée plusieurs fois; 11 consiste a donner d chacune de ces uotes parcilles un doigt  différent au licu

de les loucher toutes avec le méme, Ce doigté rend Pexceution de ces pussages plus facile et plus gracieuse;

el leur donne un hrillant ,une légeret¢ et une nettete extraordinaires.
| 1242
2424 202l 0y 042121 22319100 pam—m—mael? N S SO S
~ = . T W D ' - o y
5352"2525“@.{ 32 30 55-2353325—9" 5 =323 321321 321321
— $324 43921 - ES5 21 o
— — ' = ——
| ' 'j_ —+ L N e
521321 301088 & §321 ¥35 21
| 321 o
51 2154 2 (54 o1 54 243 51 . § =

1 1 | - —

- “E—F . P ;s oy 4321 %321 152 _ .

. A o’ . » -
Le doigte des . accords dépend du nombre de notes dont ils sont composeés . Dans les accords
N, - - . 3 : . ., :‘; . - .
a trots nofes on se¢ sert presque toujours du pouce pour 1'une des notes extremes et du 5% ou du 47" doigt

! .
3 'Ry » ﬂ.' - » . N R . ) . ]
pour Pautre; la note du milien se fait avee e 2="ou avec le 32° doigr selon sa distance de la note du haut-

ou de celle dn has . Cela dépend du reste beaucoup de Penchainement des accords .

N 5 5 ' 5 '
5§ 3 5 3 3 3 3 5
? 2 T v 1 1 i
(iﬂni_r:- o ¢ : E . 7
rotle . g L—:@-—i—%
S i
{ { !!:i 2 3 { { ,%. 2
3 2 b P . 3 5 &
Main ' > E—-.B' % 2 g Ll
gauche, 9 EI ' J‘— —— ; —H— — E




s . - . - .
Dins  les aceords egmposes  de quatre notes e doigt qin reste doit se trouver on est Vintervalle le
p'lllﬁ_.gl':nul" A MEInS que col intervalle ne <ot fatt par le pouce et le 2% doigl; dans cv cas encore le doigt,
’ ~ . % . _ . d . . .
restant se met o ib y a le plus  de notes apres le plas grand antervalle . La conformation de la main  dot
. . .y A . . . . . . ]
aussi Stee prise en grande consideération , ear il ¥y a des personnes qui toucheront plus tacilement un accord en,

e

luissant le 4% doigt sans emploi, tandis que dantees laisseront le 3%°,

matn droife,

2

#.

FAL B D P
N 2 T
.} T b 4

Mais quelquetois une tonche noire pent empecher le double emploi du

¥ . - . ’ -
. potiee , ef dans ce cas on est bien oblige de se servir des cing doigts . Ex:

i . : L. # " — %, " . F ) .
Le doigte des accords arpezes est toujours pareil a celui des accords plaques ; 1l w2y a d’exeep.
. ’ . ™ s ’ ) ) y ®
tion que ponr les accords do cing unotes ou tl est impossible de prendre deux fois le pouece, eb dans ce cas on
se sert des cing doigis ou on passe un doigt sur le ponee .,

mam drotte,

b

+

Wi

L |

Nous avons vu plus hant que dans les teaits il fallait éviter autant que possible le poure et lo 5 doigt
. . s . A . o’ 3 _ " .
sir les tounches noivesy dans les accords plagues et brises gui ne depassent _pas Poctave ces deux doigls sant  au

u . y A - p
eonteaire d’un emplot frequent et meme necessaire .
' 1

- - » v L . - _ - » - = F
Le doigte de substitntion consiste a changer de doigt sur une ngte sans la rvepeter: le prineipal detaut du
i..

" d i . ) - i . - ,
piane otant d'vtre see quand on ne donne pas aux notes lenr valeur absolue i1 fant chercher par tous les moyens &

- . : . . L A - » ”
ne pas otee oblige de lover los doigts avant que cotfe valeur ne soit completement expiece. Pomr cela les daigtes  de

] - . : . ] » . b [ A * *pugy ¥ )
snbshintion sont suvtont excellens dans la Imusupe iee et dans eelle ou {?h;u]uu main Pt denx parfies iff'erentes .

Bicn doigter un morecan de piano quon lit & premicre vie est une ehase difficile of qui demande  une

-



grande véflexjon; mais réfléehir au doigte avee lequel on veut faire telle ou telle phrase est une difficul .
A0 plus grande encove et qui exige que Pexdoutant  soit assez  hon lecteur pour ne pas étre obligd de voir ot
de toucher la note en mén;e temps . Ceux gqui exéentent fagilement ef neftement a premicre vue ont pres.
.q,mr; tonjours aussi te taleni de lire d*avance une ;. denx , trais mesures , et souvent des lignes entieres, et pen.
dant que Vos doigts jouent ce que les yemr ont va depuis plusieurs mesures Fintelligence prepare tout
ee gqu’il faut pour la bonne execution de ce qui va suivre, '

Jo sais bien que pour en aeriver Ja il Faut travailler, et surtout travarller avec altention et per:
severance ;. mais les plus grands pianistes ont commence par etre ¢leves, et fons doivent _leur_ belie exden.-
tion & Phabitude dun doigté irréprochable.

Dotmez done, jeunes EIEWS, une scrupttleuse altention au dnig-tcf qui est nmrque'"', _et_quand vous serez
assez avaneés pour jouer de la musique o il ne le 'sera plus ‘choisissez celui qui.-mu:‘-‘._pami‘tr:{_ le plus. . con_
venable et ne vous contentez pas du premier vemn. Et pour ne pas vencontrer de trop grandes difficaltes _sous
ce rapport jouez toujours de préference des morceaux bien faits ponr le piano et_par_des_compositeurs
fravaillant ponr cet instrument; enfin ne vons fiez pas ?1 votre choix , mais priez votre professeur de vous

A . 2 . » .
desigrner les morceaux qui pourraient le mieux vous convenir.

l'

R R e T e T Y e

CBRBAPITRE 1147

e

DE LA POSITION DU CORPS ET HES MAINS.

D L’ARTICULATION DES DOIGTS ET DES POTGNETS .

[ - o . _ K - + % -4 oo . _ . .
L'eleve doit utre assis aw milien du clavier de maniére a ce que ses mains puissent en _atteindre avee fa.,
TR, F ) r . o - Y . . * ' " A . . T
«cilite les deux extremitées : Son corps doit vtee dvoit , mais sans raideur; il evifera. avee . soin. de. le faive. pencher
. &N - # . . . » . ’ P _ }\ e S : _
en avant ou de coté, mais il fera surtout attention de ne lui laisser. faire, non plus qu’a la_tete, avean. de_ces
. " . s » » vy 7 '
mouvemens disgracieux dont les eleves prennent si facilement ’habitude .
: ’ % . : - . . , . - . A
Il ne se mettra ni trop pres ni teop loin du pianc, mais a une distanee convenable qui lTaisse a son
i » o, R - . N . * A - A
avant-bras une entiere liberte d’action . La hauteur du tabouret doit etee proportionnée a la taille..de. Véleve de
N\ \ . . o . . _ , .
maunicre a ce que Pavaut- bras soit horizontal et un péu au-dessas dn nivean des touches blanches. Le poignet
" Y. . » . - raet . * ) [ N
deyra former une ligne droite avee Pavant-bras; les ¢leves qui, dans les premieves lecons, ne sont pas sévere .
. i Y _ i . ' - : . : . ' " ” a . ;o
ment surveillds prennent tres- facilement Yhabitude de le laisser flechir; d’autres, pour éviter eet.inconvéniont,
L1 " " ' P . h . L]
le levent trop et lui font faire une hosse; les deux habitudes sont mauvaises et trés-disgracieuses .
Les doigts doivent ctre arrondis et les touches attaguées avee le bout_des_doigts.;_les. ongles_doivent

M » ) . . -. .- . - * ) r
etre coupes assez courts pour ne pas se faire éntendre sur Vivotre, La partie de la main comprise_ -entre le poi

. ; : : " » " \ o ’ . - . iy - .\
giet et la naissance des doigts doit etre légerement hombée mais ne jamais former. un_ereux . La. main.entiere, .
. A . .i' . .';- , . L] -
doit ctre posee sut te clavier de maniere a ce que  le pouce et lo petit doigt _ne soient. pas. en-dehors. tout en .
. wyke - . - _ _ " .
attaguant les touches plus au bord gue dans Tinterieur’. I faudra surtoat sucveiller la manigre de toucher du
petit doigt; souvent Ia main se penche de son ¢ote et alovs il attaque 1a note dans toute sa longueur au lieu
.de ne lattaquer qu’avee le hout du doigt .
- - s e ., » F ‘- : '
Les pieds doivent etre poses a terre, droits devant Pexdeuntant; si Iéléve est trop petit. pour que ses

pieds puissent toucher le plancher il devra les mettee sur un tahouret d’une hauteur hien proportionnée, maijs. .
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foujores  les  laisser dans une parfaite immobilite,
f"{-mfuut:mt A oasa disposition deux sortes d’articulations ponr les difféventes manieres diutaquer
les touches: Particulation des doigts et celle des poiguets,

Dans  la musique lee (nt les premieres lﬁr;!qn:-} ne 5nrtenlt pas dp-'l?:) les doigis seuls doivent foucher par
larticulation de la phalange qui les relie @ la main . -Quant au contraire wne note est répétde plusiours fois
avee le meme doigt (?t moins que les aulres doigts ne repogent sur le elavier et lienueut des fouches imumhilﬂs)?uu
quand elle doit elre détachée, piqude, &, Particulation doit avoir lieu exclusivement dans le poignet, Pa_
vint - bras vestant loujours immohile.

I7éléve qui ne prétera [ms;, des le principe, une attention particuliére a ce qui vient d’¢tee dit risque.

\

ra de prendre des habitudes dont il aura plus tard wne petne immense a se defaire.

CHAPITRE 157,

] -1\1 ;f‘
* DE LA MANIERE D’ETUDIER .

Les floves anf en général une tres_mauvaise idée de ce qu’on’ appelle étudier . Pour la plupart, ¢_
tudier , ¢’est barbouwilier deux ou trois fo1s son morcean ou 301 Kitnde , . dans un mouvement beancoup trop vite,
sans compter, sans observer les accidents qui sent a la clef’ . ou qui se rencontrent dans les mesures , sans sa.
peccevoir des changements de clefs, des changements de mouyement . sans observer les nuances, et le reste.

- 4 . ” . . . . ‘. - . .
Quand tont cela est fini les plus zeles ajoutent deux ou trois gammes qu?ils barbouillent comme le reste;les,

autres

le plus grand nombre —— n’y pensent meme pas. Bt ils appellent eela étadier!
y , ' r = - . b . [ . ) i ”, . 7
Eecoutez | jeunes eleves, voici ce qu’il faut que vous. fassiez pour pouvoir dire que vous avez etudié:
' \ .
Travaillez tres- lentement et avec ume attention scrupuleuse, ne vous permettez an mouvement plus
. : . ’ = . » Fany ® - ] - 4 .
vif que quand les principales difficultes seront vaincues, et meme quand vous saurez bien votre morceau ou,
/7 . . - . - . . .
votre etude ne les Jouez Jamais trop vite car vous les jouerrez encore mal,
: % . _ I . a . . w , .
Portez votre premiere attenfion sur le mécanisme, voyez si vos mains sont bien placdes, &’il w’y a  point.
o3 . - 3 by L " - t N . - N . * . Ay )
de ratdéur dans vofre Jen, cest- a-dire si les artienlations de vos doigts et de vos potgnets fonetioiment. bien; evi_
tez surtout tout meuvement des bras et des poignets an passage du pouce quand vous ferez des gammes et
des arpegas . |
L » “r L) - > » .- , ) . ”, -
Comptez toujours a haute voix €t éconlez bien §1 vous comptez les temps avee une pacfaite egalife ;
1 . . l - - . l‘ % : .
c’est ennuyeux et fatiguant , J’en conviens, mais ¢’ast l'unique moyen de parvenit a toucher en mesure; ne
vous. dispensez de compter que quand vous saurez trés_bien votre morceaw ou quaud vous le jouerez devant. . le
monde , Ne battez pas la mesure avec . le pied, cela fait faire aw oorps des mouvemens disgracienx, et du reste

plus tard vous aunrez besoin de vos pieds pour faire mouvoir les pddales. Ne vous servez surtout pas du Mé_

-

tronome pour étudier, sous le prétexte que vous serez quitte de compter et qu’il hattra les temps plus. ¢ ..
gaux que vous ne pomrtiez les compter; cela retarde les progres plutot que de les avancer; le métronome nest
pas fait pour cela il n'est fait que pour indiquer a Vexdentant le mouvement veai dans lequel Pauteur veut que.
son morceanl soit jnu}; . De plus, en comptant | ayez soin de deécomposer la mesure tontes les fois que le rhjth_‘

1

e préﬁenterﬂ la moindre difficulté .
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1

L
Lall

- . - - OD

b
N'étudiez pas d’un hout a Vantee novrcean que vous voyez. pour la premiérve fois, mais partagez- le
N'¢tudiez pas d’un bout a Vantee un morceau que s voyez. pour ‘la pr s, mais partagez
. " u N TIT I L . - s, r
par phrases musiciles ; si vous rencontrez une: phrase plus difficile que les autres apredtez - vous y, répetez-la

. : . ’ ) ) ‘ , P, R
plus souvent  travaillez meéme les deux mains separémoent, c'est le setl moyen de ne pas vtre arrele an hean
r ¥

g m ‘ ' *
milien Jdu mareean qu;uul vous le direz «4an bont a autre |
\
. LY ’ * » X . . 4 » '.-:'-r-
Avant de commencer a etudier assurez - vous bien dans que”es& clef's votre morcean est ecrit:

'i - i x f ] -" L] )
vt des éloves assez étonrdis pour lire des phrases entivres en clef de sof quand elles étaient  cerites
L] [ ] l"'_ - LN I
ev clef de fa, et réciprogquement ., — . Voyez si le morceau est a deux, trois, qualee on six  temps,
- .o ] - . . C - w » »
car sans  cette precaution on risque quelquefois de rendre binaire une mesure ternaire, ¢l rectpral

. : » , " : . . .
Assurez - vous  surtout du nombre de diczes ou de bémols qui seront a la clef ¢t ne

ffuewment. .

r

) ' | _ N . . . . _ .
perdez pas de vue qu’ils comptent pour tout le moreean,a moins @ indications nouvelles. Qnand  vous

. .y ’ . . o . ¥ e - :
rencontrerez  dans une mesure des accidents etrangers a ceux qui sont a la elef rappelez —vous. quiils
compient pour toute la mesure , a ‘moins d’indication contraire ; ¢’est une. des. fautes que les e

r. e

. . ) . " . T ) A 4 :iw. . . . .
leves  font 1o plus “souvent ; je voudreais meme que on paccouriit une: fois ison morcean wnquement.

en vue de cette faute. - { "{*;
- LI -'- * : N 4 LA . _ : . : N b il
Quelgirefois” des aceidens différens se rencontrent devant un groupe de notes el tout pees les unsg

¥4 .
) 1K D - - LY r g . Fah .- .- -
des autres; eomme dans cet exemple: ZaHi1g® 1, Rien v'est plus facile a.nn eleve qui o’y met  pas as-

- ] . - A » L
sez  d’attention  d’attribuer, par  exemple ) le b au do et le $ au s1-; pouwr éviter des fautes semblables 11

] LY

faut qu’il regarde tres - afteniivement quelle place occupe chaque accident,

IV observation du .doigtd marque. doit aussi etre une de ses principales preoccupations ;. jlai v
Iqunlqué-lhis bien de l:{.-p.einf-- a frive comprendre aux él;:-vi:-s Vatilite et la né'ces_.é_.{f,e" d’itm bon_doigte :
les progres de ces derniers ont qujﬁurs ¢té moins rapides que chez ceux qui  s’astreignaient a un doig.

* * - P ow . = ’ o yagegn P _ - .
té régulier . ——. Un trait peut quelquefois se faire avee des doigtés différens aussi bons  Jes uns

fes autres ; dans "une ébude on an exercice il sera bon de teavailler ée trait avee ces  diffcvens

que .

' ol - : ) L. A - , " - i [ . = o " - ' Ay
doigtes . mais dans an morcean destiné i étre Joue en publie il vaut mieux choisip celui qui’ pavait coun

" . ! F » " - %
veniv le micux  ef n’etudrer quavee celm-la.

X I I . b : ] ’ . ' L . o, _-n .
Nous arvivons a une autre chose qui est encore plus généralement negligie que tout ce .dout

il vien! d’#tee question: je veux parler de Pobservation des nuances.. Il w’y a rvien de plus comuy_

cux et de plus monotone- qu’un morceau de piano exceutd d’un hout a autre avee un. méme degrd
de foree tandis qu1e~ Pobséivation et le coutraste des piano , des forte, des crescendn , des..dimi_.
mfendﬂ, des accelerando . des rallentando , du lie', du~détaché . du pigue , &, rendeit un mar_
ceau towr a tour expressif et puissant, chantant et hrillant , tendre et vigoureux, enfin. agréable a enten_.
~tlre priut* tout  le monde ,

Les'éloves disent souvent au maitre qu il lenr est impossible de faire attention 2 tout 2 la E}i‘ris._
Je le nie et je le nie pér expérience ; cette prétendue difficulté ne provient que du defant  d’atteution

’ Y . .
de la nonchalance , voir méme de la paresse de ’éleve, et plus souvent encore de_Tinobservation_de__ma

r

I" . ‘w ! 1 ] * - |}
foufe .premiere rvuun_uun_ndat-mn: pareequ’on joue hnﬂuenup trop vite

: T s ' _ .y’ A . v _ _ rELE b . : !
Je me harne a ces quelques conseils generanx, mais )engage les éleves a les prendee en sericuse,

'..I . a ] “. - . L .1 A
e, consuléeation, lenrs progres seeront  hien plus rapides et bien plus surs . L
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EXERCICES PRELIMINAIRES .

pOUR OBTENIR I?INDEPENDANCE DES DOIGTS,

Ces exercices doivent €ire travaillés d’abord avec .chaque mwin  séparément. Les quatre doiets qui font
| | q ® i

“les rondes’ dotvent rester’ pacfaitement immahiles pendant <que awtee louche les eroches, Le doigt qui tonche
P 5

..doit se lover lentement et perpendiculairement : Particulation doit venir de la phalange qui relie les dotets a la

4Ot ! perp - 3 P 5 | -

‘main. Les mains, les poignets et les bras doivent :€tre immobiles; mais sans raideur. Ayez soin d’attaquer

.la note avee le bout du doict, surtout quand ee sera le tour du ecinquietme . Chaque TC- doit étre répete au

: 5o q cihquiey ] peit

v

.moins 10 fois . Le A= doigt sera le plus rebelle,il répétera chaque TC- fe double des autres .

1.5 3 Q, 3. 4. ~_ 5.
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| PREMIERE SERIE D’EXERCICES.
Doniez a chaque note sa valeur absolue; qu'id Wy ait pas de silences entre les noles, mais aussi qu?il n’y
Lait jamais deux doigts de la mdéme main ensemble sur le clavier;en un mot,levez régulierement les doigts les uns .

_ D -, N - : _ Y . - - . " . - .
- devant les autres, Comptez tres-égalemerit et a voix haute,un temps pour chaque noire;deux,si le professeur le juge nécessaive .
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Ces D LEGONS DOIVENT ETRE ETUDIEES CONCURREMMENT AVEC ta 1% série »?EXERCICES .

Tt

Deux blanches -4 la main droile contre une ronde & la main gauche. Léléve comptera quatre temps par mesure.

. 1 [
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Blnches d'la main gauche contre rondes 3 la main-droite, Ayez soin,pour ohterver les demi_puuses,de lever les muins an 32 temps.
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Noires & la main droite contre blanches et rondes a l& main -gauche ,
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Pour apprendre a faire les syncopes . (4} . ’
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DEUXIEME SERIE D' EXERCICES .
POCR SE FAMILIARISER AVEC LES CROCHES .

IJéleve comptera diabord 8 temps, cest-a-dire un” temps pour une croche; quand il commencera a savoir les exercices
il essaiera de ne ﬁompier que A temps , ce qui lui fera 'faire deux croches pour un temps. | ]
Concuremment avec cetfc serie dexercices il travaillera ceux qui sont au bas de la page pour apprendre a passer le .

| : _ L% " . ' . _ n ’ N ' . : "
pouce, et ce west qurapres qu’il awra vaincu cette difficulte. quwil étudiera la gamme et les lecons de la page suivaute.

. E
Repetez chague
L .
T2 au moins

. A0 fois.

EIERGI-GES POUR u{pnﬁsnmin-A"."PAS’SE-R LE POUCE:

Les exercices suivans doivent &tre travaillés souvent et 1011gte1npq- il faut paur que Véleve lmrnenne a passer .

%

e pouce sous les doigts qm tiennent les rondes sans faire le moindre mouvement avee la main . II faut étudier m:-c.-

lr&ntempnt ]eq mains separément avant de les reumr o

5 | ‘ . .
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GAMME DE DO MAJEUR ,

Ne faites aveun mouvement , ni avee les bhras. ni avee les poignets, en passabt les pouces.

5 -
4 . ' g —
A ropeter 10 fois avec chaque
- s - . - - . . : I . - . .. Fi
mam separement, et autant avee  J| y
| , _ 3
les deux mains réunies. - : -—

Pour apprendre a observer la blnnclle pointée a une main pendant que Vautre fait des m'::irfas i—i; }:;;;; J-g:f:ﬂ::""i
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Pour apprendre a mettre des croches contre des noires, des blanches et des blanches pointées; si 1’éleve

_eprouvait iém_p-'de difficult€ pour Pégalite’ des eroches il cominencerait par compter 8 temps .
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 TROISIEME SERIE D’ EXERCICES.

POUR S$E FAMILIARISER AVEC LA MESURE A TROIS TEMPS .
) . r r ( r K '
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GAMME DE SOL MAJEUR./{Z
. Rappelez_vous que le Fa § qui est T
. a la clef compte pour tous les Fa o 1 |
. que vous rencontrerez , o X S — — —— — —~
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Pour se familiariser avec les noires pointées, .es premicres fois Peleve fera bien de compter.

. S , | . . 5 .. ’ .. | T N PR
6 temps; il clherchera a faire tumber la eroche gni suit ka noire. pointée rvégulictement sur la deuxieme moilie du

-r

second femps., . Faites atlention aux changemens de clefs qui sueviennent a la main gauche . g
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QUATRIEME SERIE /D’ EXERCICES.

Pour se familiaviser avec les doubles_ceoches et la mesure a deux temps . —— Complee d’abord.
quatee temps , cest.a_dire que vous ferez deux doubles.croches pour un temps;vous ne cotipterez deux temps

o " . . a - ” x F
que quand vouns serez  cevtain de faive les doubles_croches avec la plus parfaite egalite .

\.

57. ) . B8, 5 . ) 5 39 5 545 %
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At
. _ | . o . X .
Complez & abord quatre temps et nroubliez pas que la croche pointee vaut trois doubles_croches;

-~
b

y * . I a_ a | .
vous toucherez done i double—eroche qui la suivea a la seconde mottie du temps. —_ Soutenez les blan.

ches de la main gauche qui ont deux queues pendant toute la mesure .

10%°
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(1) A—BHI&H‘&TI&)R . (V{Jjez le chapatre _9'_2"_)
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Lecon |
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| chapitre. 9T¢ ) . |



CINQUIEME SERIE D'EXERCICES .

, .:". . - “ . TR : :
Pour se familiariser avee la mesuve a six temps: il faut compier un femps pour une croche; cette

anesure  ne-se bat en denx temps que dans les mouvements vifs,
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GAMME DE LA MINEUR. ov— | a—
Remarquez que dans les gammes mmeqres

2 62 ¢t g 75 notes sont  hausscos dun demi.

ton en montant tand:s quen descondant  ellas { -

| SOt naturelles . i . -
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Allegretto .
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(1 ALLEGRETTO . Voyre MOUVEMENT, au chapitre 1073
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A partie dier les legons et les exercices pe seront plus meles o dans  chacune des Borons qur,

-
’

LY

vy :"""."‘ . . _ . : . ' ..... s . :
.H:"“i- S ITASRE ]f'h”f'l..' frouvepra — ot tlt‘\'-i'il l_‘.h{‘:l't?‘ll*l' G YEEnoePro . e Ol IJIIIHIEH!'H IIUS {[I”If?li“tfﬁ Lrafees el

LY

| . ’ * . g . ) : , - ) . .
expliguzes  dans les diffévens chapitves de commencement de la Mcéthode . Avant de commencer o ctudier

- X - - - ¥ _ . , . - .
une  decon il devea  done live et. s¢ faire expliquer plus  longuement par e professeur, si ecla esl neees.

e

Salte —. e chapitee qui e rapporte a la difficulte qu’il vencontrera daus la lecon .
» ‘. ' * | o Ty LN g
- La suite des  exercices, les gammes, les  arpeges, & se trouvenf réunmis a la fin de la
Méthode; le professeur les fera travailler a, DPéleve, concurremment  avee les lecons, sclon son aptitade et

se  dispenser d7en faire

ses besoins, ef ce dermier ne  devea  Jamais ¢l sons aucun prétexte
i " - # . . 2 B * ’ -
_Jnurnellement a ses heures d’ctudes . —— X parviiv de maintenant ’éleve ne  devra jamats  oublier, non
: : : | ' : - . . ~
plus, de  nommer au professeur le fon ot le mode du morceau ou de la leq:uu qu’ il Jouwera, d’apres |

e

le nombre d’aceidens qui scront a la elef . (Y‘uir- pour cela Lo chupitre 19!?__"-*_)

by ; . '-J # - - . - . L] (]
Pour apprendre a observer le Iie et le detache (Voir le chapitre 7% ) . —— Noubliez pas que.
les  accadens que vous rencontrerez dans les mesures comptent pour toute la” mesure, a moins d’indication,
. ‘o ' . . . U — . L g
ccontraire . . VYoyez aussi le chapitre 132" pour les différens doigtes que vous pourrez rencontrer . .

Moderato.
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Powr apprendree a observer le Pioui (_Vui’r I chapitre 7‘-""") el les NUANCES (‘c’uir le chapitre 1127 )

Mlegrelto
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[
Pour apprendre a faire les ThioLers (Voyez le chupitre 8L) et a abserver les B ef les (Voyer b chigitre 1H27)
- ’ . . - . # L “
Quand il y a des teiolets dans une mesure il niest plus possible de L decomposer de niaiere a
» ?..n" LY . a . L ] oy y * ¥ x "
compter le . double de temps; si éleve ne parvient pas immediatement a faire les trois notes du triolet par
. v o . i : . P -~ . b ’ a™ o S
Faitement egales i fant wlors lu fare ducampuser. f;lmque temps sunple el trrots aultres temps de mantere a
. o+ | " » . '\.‘ ‘s
compler, par exemple ) deux fois 6 ou 12 temps pour quatve . Mais cect west possible, o' son four, que quand .
| . : . ‘ A ‘ ,
toute Ia phl'itSE es{ en lrmlets,,.nar 5?11 Y avail tantot deux cruches,tautﬁt un triglet pour un temps snuple Ol S
rait aussi embarrasse de compter trois pour deux que deux pour trois et il faudrait compter simplement qua.
; S S . I_}"'J""* . gy . [ Y bt K Ay
tre temps . Dans ce eas le maitre devea toucher la chose devant Deleve jJusqu’a ce que ce dernier art

compris el bien senti la différence qu’il y a’entre deux pour un temps et frois pour un temps.

Remarquez la différence qu’il y a enfre les 5 qui marquent le doigté et ceux qui indiquent les triolets.

Andantino.
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47
Quelquetois une main fait un triolet pour un temps landis que lautre ne fait que deux croches; dans les .monvemens:
' " .. 3 > a Y T4 n . 3 _ - . -
vits, et quand on a Phabitude de cette difficulté | il est possible dexéenter les notes des deux mains avee une parfai_
& a, # ' 1 -. sk 4 - _ o - YoaaN '
(e calitey mais pour les commencants la chose est tres_diffieile, et on pemt eur permettre de placer la denxieme no.
| . ' > _ . a \ _ U | . '
te da trialet entve les deux croches de Pautre main, de maniere a ceé que les premieres et les dernicres -notes tom-
l . » - . h [ ] . A . . * ' .' . \.‘
beut ensemble, —— Quand Uime des deux notes est pointée elle prend pour elie deux de celles dv triolet, et la bre..
| v a ¥ _ . a -\. _ | _ r',-- . MR T - . |
ve veste pour la troisieme . Quelquefois méme, et surtont quand on veut donmer de'la vigueur a lexecution,la note.
h v 0, A - Vv .t _
breve se fatt apres la derniere du trielet .
Sonvent on windigue les triolets que dans la premiere mesure et on s’en dispense dans les suivantes; d’autres fois on

. e les indique méme pas du tout, et dans ce cas, e'est Izmalyse de la mesure ou. I’habitude qui: doivent les faire re..

. uunllﬂ'h-l'e .
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(1} ABREVIATION . (Vﬂ_w,'ez le chaputre Q’i‘.-.“.)



AR

Pour” apprendre a “executer les petites notes (A‘-PPOGMTURE ), (Vuyez le  chaputre '!(Jf'-,‘“')_ Ayez bien

soin de relever le doigt qui fait la petite note .

AlHeeretto moderato.

.,,;f':

(1) PUOINT_B'ORGLE . (Vﬂ;__.'ez lee chapitre 9’5‘3.)
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Pour apprendie a vépéter des notes parveilles avee des doigts différens . ( Voyez le chapitre 132¢.)
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Pour’ .apprendve a  détacher des doubles noles et des accords. Dans cette lecon fe mouwvement

doit venir uniquement de Darticulation du poignet, tandis que les daigts et Pavant _bras restent completement im-
wobiles . Quelquetois , au lien d’indiquer le détaché par des points que Pon met sur les notes, on met simple_.

ment  au  commencement  du moerceau le ot Slaccato . ('-Vhyuz les chapitres 727 et 14’1".)

Andante., ( Mét: J.-=|60 ol d\-; 120 ) (1)
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Appuyez hien ces deux notes- de
la Basse ( marcato) .

| - . _,r'-

s 9o i, . :

fELEEy i i s 1;4'_
Cres . _ i o
2 2 - * . .
y % 3 ; é | _ .« o s
I, » - - ‘ O 1 | - ,
5 g 5

(1) Du M-F;THI}NQME_. ( V‘ﬂjuz | _-ﬁn du fllﬂpitl‘-l& “'ﬂu.)
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Pour apprendre a fawe fe TriLLe et le GroureTTE . (Vuyez le r;hapilrﬂ,‘lﬂlg" .},__ll faudra
_cumpter § temps jusquia ce qwon soit certain de faire le trille et le groupette avee une parfaite

. » i . TL
egalite et sans que la mesure en souffre
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Pour .a‘pprenilre a croiser les mains et se servip de la péd&fe. — Dans I .llHlf_:‘-ii]H; de  piano
arrive souvent que l’;m soit ﬂh]igé de passer une main sur Paulre; ce croisement de mains est ordinairement:
imliqlié par un changmu&ni de clef gui fait faive 3 [a main droite les notes hasses ou 2 i mam gauche les
notes hﬂutesgd’au[resr fois, et surtout ;.'lzmsl les “passages m!pé'géﬂ,le croisement e:;.l indiqué par les letires in. d. et

g, qui signifient main droite et main gaache; quelques “auteurs Pindiqirent ‘@ la maniere italienne par les
mots  destra (drnitu) et Siistra (guuchu) : : |

Regle géidrale: ¢rest toujours la main qui se dérange qui passe par_dessus "autre; ainsi quand la main
deoite fait Ia basse elle doit passer sur la main gauché_,et réciproquement, La disposition de la musique peut
'{-e;)euduut. amener quelques exceptions, mais elles ‘sont tres_rares .

Les pedales sont ordinaivement au m:unln* de deux; P'une,appelée pedalo du forté ou grande pﬂdﬂle ate les
ctoufloirs des cordes de sorte que celles_ci vibrent plus fortement et pluq longtempvIautw,appelee pedale du piano ou
pfedule celesie,derange le clavier ou les martcaux de maniere a ce que chacuu de ces derniers ne touche plus quiune
on deux cordes’ al liew de trois,ce qui faif que: le son est naturellement moins fort; dans. quelques pianos le meeanis.

. me de cefte péﬂale,puur produire le meme effet, interpose entre les marteaux et les cordes -une petite langue de feutre,

Dans la musique de piano le moment ou on doit metire le pied sur la pédale est marque par Fubré.
viation de ce mot: ped. | et celui o on doit la lacher par ce sifgné' 4 ou # ou x .

Pour. la netteté de 1’exéeution, il est trés- essentiel de quitter la pédale a Pendroit meme ot celi
est indique, sans guol i_l y aurait confusion” dans Pharmonie; c’est une chose qu’un grand nombre | de pianistes,

;

) . 3§ _ e . . c, . _ o _ .
pretendant otre hons  musiciens, wohservent pas ; ils wmettent la  grande pidale pendant toute la durde d’un

! . # . J. . . ™ & L ot 1
moreean,  sans  s’apercevolr - que la musique quiils exceutgnt west qurun  affreux charvivari .



Moderato., ( Met J - 108)
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Faites Laccompagnement de eétte phrase tres _piauo avee la main droite, tandis que L main

I gauche fera entendre lechant un pen plus fort aussi bien & b Basse que dans e dessus.
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(1) ACCORDA mpégﬁ_ﬂ : (Ynyez Ia fin du chapitre 1 “—.l".)
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S1X PETITES RECREATIONS
" TRES—FACILES, '
_ sur des motifs d’operas italiens,
pouvant etpe etudides alternativement avec les derniéres legons.

TC-1. Sur EDOUARD o CHRISTINE, (de Rossinil) |

Allegro wmoderato. |
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T2 2 . Swr GABRIELLA di VERGY . (de MERCADANTE .)

Adagio .
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(1) 189.M53L'HF. COMPOSEE . (Voyez le chapitre 4'“‘5“.)



W—g . Sur ANNA BO}_L_ENA (-de DoNIZETTI )




T(i_:i. g_ur LA GAZZA LADRA (de R'osamr.)

Adagio .
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- (1) 9. MESURE COMPOSEE. (Vﬂyez-le chapitre ffl_-r:“’.'.)‘
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. T2 .5, su NORMA . ( de BriLini . )

Andante grazioso. - |
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T2 6. Swe LELISIRE D’AMORE ( de Doxizerri.)




SUITE DES EXERCICES

. ” \ A S y, | : |
DESTINES A ETRE TRAVAILLES, CONCURREMMENT

AVEC LES LECONS, DEPUIS LE N219.

i _ iy
PoUR OBTENIR L”INDEPENDANCE DES DOIGTS. .

P - . . . - oa . - . ' a . . 4 L T
I Le doigt qui soutient la ronde doit resfer immobhile mais sans raideur. La ronde ne doit pas etre fou.

. 3 ",. L ] R . . . . ] . " .
3-(:1190 mais continuellement tenue pondﬂnt que les _antres dm_;.l;ts agissent ,
| * . -

|
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Chaque TL%devea -’ — - % | Bl - —
Stre p.é_']_]r?'t(f a -
:_mni'ns 10 fois . 3] i‘ 2‘ 4 | l ' J l | l M l
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KAtReIoEs POUR APPRENDRE A\ PARCOURIR LE GLAVIFK PR DRGEES CONGINER
AMAAANAMVEVIAAAAAA VAAAAAAL PVIAAAAA A VY : ]

) - ) » 4 o o " . Y . : " \ '
{rand .phlsmurs doigtes seront  niavques pour un incie exereice Pedeve devea e travanller wavee tous, mins ne e eoni
! . » - . . - - | »
meneer avee le-second que quand tl le sauea bien avee le premier el atast de suite, Je ne danne chagque exerciee que dune sou:
S A , . . . : . . . - " - u b .
b octave ; quangl Peleve e sauras de cette tacon # le feea de deux octaves, ensuite de trois | et ainsi de suite jusgu’a co gquil,
‘ 3

. . _ . o - : r\_ . %
paceourre tont le clavier. Tous ces exereices doivent ¢tre travaillés dahord  tres_lentement ; pen-a-pen on augmentera le.

. " » "'I.'- ) - - . . . )
wmouvement jusqu’a ce quron soif parvemt a la plus grande vitesse mais toujours avee une neitete ievdprochable . -




EXFERCICES

~ . .
POLR APPRENDIRE A PARCOURIR LFE CLAVYIER

#
PAH DEGRES DISJOWONTS |

L}:J'.
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EXFRCICES POUR APPRENDRE A TOUCHER DES: ACCORDS PLAQUES U) .

1
A travailler dentement . Chaque aceord doit Stre frappe par Pacticnlation s poigncls, f.'l:.'aquﬂ-- _
accord doit avoir sa valeur ﬂhﬁﬂhfe, (:’r.lsf—?i-dig*e qu’on -ne doift lever les mains quan moment tli?t'r{qlp{f:' Fooswvant,
Faites attention que les deux mains frappent parfaitement ensemble , . Ne ehrrehez pus les nates dun aceord  les
unes apres Jes autves sue le clavier, cela apprend a @nonner; majs pendant que vos duigts tiennent celui (qHe  vous

' i .1 : 4 . ¥ T . : . : . _ I o -
venez e toucher preparez le suivant dis yeux eftonchez_en toutes les notes ensemble sans hésitation,
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(1).-A('COHD5. PLAQUES . ( Yoyerz a fin du chapitee '10”2'.)



EXERCICES en TIERCES, en SIXTES ot en OCTAVES .

Quand- les Tierces sont faifes avee un doigté ré'g.u'liep Partienlation doit venir des: di-ﬁ‘fgfs e e Quand  les .

memes notes en tierces sont répefees Particulation doit vemr du.poiguet .
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- Articulation des dogts, Artieulation des poignets,
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Pour les Sixtes Lartientation doit venie: du poignet | que. les notes sotent répetdes ou non, toutes les fois qu’on emploie le mime doigte, .
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Quand les notes ne sont pas répétées et guelles sont lices il fant autant que possible, si Ja main de 1’élove

m.t assoz graude, les faire avee un doigte different et régulier; dans ce cas Farticulation doit venir des dmgtf; Com.

;. me pour les tierces . |
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Dans les. passages ¢ lll‘ﬂn’mquuf.'h eén octaves 1! faut .tm_!.]ﬂu,rs_, s¥ la-main de l’{fl{wo lo permet., taire Voctave des

tonches noires avee le A2%doigt .
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DES GAMXES (1) .

- . s - * * 4 BT .
Les gammes sont Pexercice par excellence, soit pour obtenir une grande aglhtt‘;- et une pacfaite

mdependance ‘des doigts, soit pour parvenir a une connaissance intime du clavier.

e gmmneﬁ‘- avec un doigté lrrepmchable -au- moyen . des que!queq regles que voici s

Malheuveusement on croit en geénéval que les gammes ne sont nécessaives qu"auwz commencants, .
. :  » . N . ’ r v 'y S . L »
¢:§ q_u’ﬂm'we- a un certain -{legl'E'-"(lE 'fm'ce ll est: S.u_pt_':l'l_ll_l_ d_’en l:_rlll't: . (;_U:‘il une lll]lm_-lhe etreur [n pmnp-.h_s

. de quelque force qu’il soit, devrait en faire auw moins une bonue heure par jour.

Les commengaits apprennent en -g.gﬁé'ral les gammes avee la Miéthode devant les yeux; crest,
d’aprées moi, un mauvais systeme, et ce qui le prouve clest quon m’a qu’a leur fermer le cahier pour
qu’ils ne sachent plus en faire une seule, ou pour qurils les fassent avec un doigte détestable

Une fois que Déléve conmalt son claviery quand il connait la sénération des didzes et des

, . i L. . . - . ."" - - ' ™ - oon . - -
. bémols, et quwil sait que ces derniers sont representes par les touches noires; quand il sait ce que evest que le.

ton et le demiton; quaud il sait enfin qu’il y a un demi-ton d’une touche quelconque a sa voisine immédiate, -
soif. blanche soif noire, soit en montaut soit en descendant, il est bien plus facile de parveniv 2 lui faire faive

1L. Passez le pouce une fois sous le 3% “doigt et une fois sous le A= Jamais deur

r In.v

fois de suite sous le meme,et toyjours en commencant par le 3%
O-. Dans le sens contraire, passez svx le pouce une fois Ie % et une fors le 47° doizgt,

Jamais deur [ois de suite le méme, et toyjours en coinmencant par le 5%

. Quand une gammme commence par une touche blanche les deur pouces doivent se trou.

Fer -réu.m'.&' sur la tonigue . { Dans les gammes Pemplot du pouce et dn petit doigt est défendu sur les tonches norwres,
~ 1., g P P P 5 ) . . ' . . - .
t, .

Quaml il y a des pezes a la clef le 4% doigt de la main vroite fait exclusive..

meﬂ! le dermer Jusqu’ au nombre cing inclusivement.
5L, Quand il y a des BEmors a la clef le A= doizt de la main cavene fait exclusive.

ment le __derﬂrer, J:.fsqn rau nombre cing inclusivement (2) .
6% . Quand les cing touches noires sont employées le A% doigt des deuxr maius appartient ex.

clusivement a la pfemfére des groupes de trois (touches nmres) et le 35 doizt 3 I premfére des groupes de ¢.
Ces six régles sont tellement simples et tellement faciles 3 comprendre, mme pour un enfaut

de cinq aus, que leur emploi n’a toujours domné un sucees complet; et \Peleve ayant appris les gammes par rai.

sonnement les fait toujours avec le hon doigté, fandis que celui qui les a apprises dans la méthode west plus

capable de se le rappeler quand cetfe dermere Jui fait défaut.,
Ity a -i:!el-t‘linement- quelques exceptions & ces regles_—_ n*y en d-l...:l pas dans tout ? —— commne.

*

dans les gammes de 51 majeur et de’ Fa majeur; mais a part ces deux gammes. nmjeures les exceptions wont .

licu que dans les 'gammeq mineures , ¢t on ne fait ordinairement commencer ces dernieres que quand Pélevo

N

L] ' .. PR | ’ "
sait parfaitement les. premieres . D’ailleurs quand le maitre a fait remarquer ces exceptions a Déleve ce.

lui—ci ‘en est frappé et, loin d’€tre des difticultés , elles deviennent au contraive unme raison pour qu i $’en

. vappelle et qu’il fasse toujours ces gammes sans fautes .

- . XL Y . “ " v - . N
’ Avant de commencer quélle gamme que ce soit Péleve nommera toujours au malitre les diezes on
les bémiols qui seront a la clef; de cette fagon il saura plus tard en quels tons sont les morceaux qu> il
' ' :I_ . ] « 0 - »
jovera. Il y a tant de pretendus musiciens qui ne le savent pas !

Je ne domne toutes les gammes que de deux octaves, il est hon de ne pas les faire faire plus gri_

~ des. _aux cammeucmth* quand ils les sautont -bien. dans cette etemlue ils les. portecont successivemerit a une ae_

tave plus loin ]usq_uﬁa ce qu’ils soient arrives .a pmtcuur_u* le eclavier dans toute son étendue .
Il est bien entendu quron commencera a les faire tres_lentement pour n’avgmenter de mouvement
que petit_i_petit &t -sans ‘que legahfe el la parfaite exécution en souffrent, Dec -plus on aura bien soin de

N,

ne pas raisser’ Lare le moindre  mouvement a la main ét a Pavant_bras lors du passage du pouce sous

les doigts cu de ceux-ei sur le pouce .

(1) (‘V;;:;:,'ez le elispitre 5’2_".)..__(‘.!) (Lt". Sth de la gamme de Fa ezneljl_ti:.)



GAMMES MAJEURES (1) A L'OCTAVE,
( 2éleve devra vepéter au moins 8 fois chaque gamme avant de faire la note finale.)
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} GAMMES MINEURES (1) A L'OCTAVE .
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GAMME CHROMATIQUE A L’OCTAVE.

Les trois premiers doigts sont seuls employés pour faire 1a ganme chromatique @ e 15 "dmp;t fait toutes les touches hlanches, X Pexe epl:nu des endy

.on il y en & deux de suite; le @ doigt fait ces deux touches hlanches restantes, et le 5'2° doigt fait exelusivement: {ontes les. noires . On se sert ee;
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GAMMES A LA TIERCE (1),
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GAMMES A LA SIXTE (1) .
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Les aﬁpﬂgeﬁ Jodent  maiitenant un i grand role dans h mustique” de piﬁlm qu>il est tres_impor—
tant que Véléve en fasse une de ses {:.t.udes joucnalieres.  Jo e leur donne que deux octaves, comine aux.
Fammes ; l’él%}*fe leur donnera une plus grande clendue quand il ius_ saura bien tels quiils sont nnt_._'és.

’ Dans les gammes, le pouce’ ne passe sous les doigts, et les doigls ne passent sur le pouce,
que pour laire la note suivante imimédiate; dans  les arpéges les sauts sont plus grands, et & cause de
cela la difficuite de passer le pouce sans faire de Illﬁll‘b’jl:lil.ﬁllf, avee la mamm ou avee le heas  devient

plus grande {:gﬂ'h;uleu}.; I’élove devra surveiller cela rigﬂureusenrent". .I'l' ira d‘"‘"a'lmrd tres-lenfement,

“en  comptant  six femps pour chaque mesure qu’.il fera aw moins 10 fois  avant  de  frapper .
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. Un  doigte regulier est de rigueur, comme pour tout ce qu’on veut execcufér netfe_ .

men!  au  piano , Remarquez que dans certaines positions on cemploie- exclisivement le 37doigt, dans
rIine

d’ autres exclusivement le 4%2%, dans d’autres enfin on peut -employer iudistinciement le 3% ou le 4%
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IVarpege de Lab mineur est doigte comune celti de Son £ mineur .
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Quelle que soit Vetendue des arpéges le doigté est toujours le meme que ecli margue  sur

™ . .t . : - . | - _ . v , .
ceux a deux octaves et il est -tres—rare quion $’en ecavte . La succession des noles pourrvait  cependant ame.
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o vante; mais  c*est une chose qu”il faut eviter autant que possible . #" & ? :
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‘. [I est bien entendu,du veste, que tous ces doigtés ne sont  appliquables  qu?aux ~ARPEGES,
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- e’estoa—dire quand on  pareourt au  mowms deux octaves ;. guand le nombre de notes reste  cireonsceril
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dans  une octave ce nrest plus un  arpégé, ce nvest plus alors quiun  ACCORD BRISE ouw  BATTERIE

ot Pemploi du pouce et du petit doigt est excellent. . Ex:
- g do, . 2lg, 51 1ol 1 5
) HE g oo T e 5 R T o A 4 8- I'_'—_ —1

y g~ ‘ - \ - - . ¢ 3 By
‘Quand 1Peléve fera parfritement Jes arpeges ciodessus comme ils sont marqués il fera bien.

e combiner les trois positions des deux mains entre_elles, en mettant, par exemple, la 12 position de la main .

gauche avee la 2%% et la 327 de la wain drﬂite'(a') , la 2% position de la main gauche avec Ia A% et Ja 37°

de la main drotte (h), et la 3%° position de la main gauche avee la 17 et Ja 2Tde la main drﬂile.(e)..

’
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Rien mwretant change au doigte ce ne sera pas une nouwvelle difficulte .
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Toutes les gammes et tous les arpeges peuvent se faire aussi én mouvement contraire; c’est.
i’:.. . L

N - "~ : ] o [N . - ' s .
a-dire en montant a la main gauche pendant qu’on descend a la main droite, et reciproquement. 1l est

o

S o, o .
inutile d’en donner des exemples ecar le dmgle est foujours le meme .

r # * 1 ™ " .- . i F . "

Je n?ai domne ici que les arpeges des accords parfaits; fous les autres accords peuvent également .

© A A _ . . - . gy ™ . . .
etre arpeges et on les trouve souvent ainst dans les morceaux, mais quand P'éleve fera bien ceux contenus dans

#,. - B N ' a 4 A & & ¥ . L =
fa Methode il trouvera facilement le doigte des autres et,en les donnant ici,je grossirais imutilement le volume,
. : kY

. a e - - . " - " | .
U'n dernier conseil en finissant cette Methode: ne jouez jamais de la musique au_dessus de

. r - - ’ ) -
votre lforce,car on n’execute jamdls avec nettete les morceaux dans leﬁquels on trouve de trop grandes

l TYIL | PR | » [ - -, ) - . 1 , . o
difficultés ,et le plaisir disparait alors pour celui’ qui joue aussi hien que pour celui '‘qui ecoute .

Quoique ne prenant plus de legous. consultez toujours pour leur choix, §1 _cela est possible, votre aucten

" . ) = - ol
professenr ou toule autre personne hien competente |

Fin.
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