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Osservazioni preliminarl.
1) I’abilitd nell’esecuzione delle ottave @&

basata sopratutto sulla scioltezza del polso che.

si pud ottenere in due modi:

8) per lo staccato, innalzando e abbassando,
con leggerezza e senza rigidezza, la mano quanto
occorre per dividere i suoni I'uno dall’altro;

b) per il legato, sostenendo nei suoi movi-
menti in su e in gili la mano che deve pesare
sulle dita che .premono i tasti per aumentarne
la forza di pressione. Questi movimenti in alto
ed in basso sono necessari per evitare ecces-
siva stanchezza o sforzo. Per distinguerlo dal
tocco legato, che & basato sulla semplice « arti-
colazione delle dita », chiameremo quest’altro:
legato coll’articolazione -del polso.

?) In secondo luogo va considerata la sciol-
tezza delle dita che vengono maggiormente
usate nell’esecuzione delle ottave. Il dito prin-
cipale 3 il pollice, vengono dopo il 6.° ed il 4.°
@il 8.° ed il 2.° sono usati soltanto in via secon-
daria). Le tre dita principali, 1.°, 4.° e b°, abbi-
sognano perd di uno studio speciale, sopratutto
per Y esecuzione delle ottave legate, perchs®, a
cagione della distanza tra la nota bassa e quella
alta dell'intervallo d’ottava, esse sono costrette
ad assumere posizioni e funzioni che si scostano
dalle regole che valgono per i passaggi semplici.
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Observaciones preliminares.

1) La facilidad de ejecutar los pasajes en
octavas, estd basada principalmente en la soltura
de la mufieca, la que se puede comsegquir de dos
maneras :

a) en el staccato, para ejecutar con faci-
lidad sin rigidez los movimientos de la mano,
sin los cuales serta imposible separar con lim-
pieza los distinlos somidos;

b) en el ligado, para ayudar a la mano
a efectuar los movimientos ascendentes y descen-
dentes mieniras desempefia la tarea de aumentar
la presion del dedo, cuando este wltimo descansa
sobre la lecla. Estos movimientos son. indispen-
sables para evilar los esfuerzos exagerados de
la mano, y la fatiga que de ello resultarta;
deben ejecutarse no por medio de las articula-
ctones de los dedos, como en el ligado general,
sino por el empleo de la munieca sola.

2) Otra condicion para ejecutar bien los pasajes

~en oclavas, es la de desarrollar los dedos que

se emplean con mds frecuencia en las octavas,
es decir, el pulgar y en segundo lugar el 62 y
el 4° (El 3.° y al 2.° se usan raramente). Los
tres dedos principales, el 1.° el 4.° y el 5.°, nece-
sitan . un ejercicio espectal, sobretodo para la
ejecucion de las octavas ligaduas, porque la dis-
tancia del sonido grave al somido agudo del
inlervalo de octava les obliga a tomar posiciones
y ejercer funciones disténlas de las exigidas por
la ejecucion de los pasajes simples.
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1. Tocco staccato.

Tocco ripetuto del medesimo tasto. Diteggia-
tura 1-5. Movimento articolato del polso. Pre-
supposte le cognizioni elementari della posizione
regolare del corpo, del modo esatto di sedere,
del giusto rapporto angolare tra avambraccio e
braccio, la semplice forma del movimento arti-
colato del polso richiede indipendenza della mano
dal braccio, che deve rimanere nella sua posi-
zione normale. I movimenti in su e in giu della
mano devono essere eseguiti colla maggiore
eguaglianza possibile. Ogni accento richiede un
innalzamento maggiore della mano, per darle
una maggior forza di caduta.

Ognuno dei seguenti esercizi deve essere ri-
petuto pil1 volte consecutive nella stessa maniera.
Le dita non usate nell’esecuzione conserveranno
una posizione naturale. Dopo aver acquistata
una certa abilita, si potra accelerare il tempo va-
riando insieme le gradazioni di forza. (p.f. ecc.)

1, Stacecato.

Repeticion prolongada de las mismas teclas.
Digitacion 1-5. — Movimento articulado de la
mudieca. La pulsacidn por intermedio de la mu-
fieca exige en su forma simple, que la mano sea
independiente del brazo y que este dultimo se
mantenga en su posicion normal, tewiendo en
cruenta los principios de la postura regular del
cuerpo y de la justa relacion del dngulo formado
por el brazo y anlebrazo. Los movimientos ascen-
dentes y descendentes de la mano deben ser hechos
con una igualdad perfecta. Cuando se mecesite
acentuar una nota se levanta la mano mds que
de ordinario, a fin de dar mds fuerza al movi-
miento descendente.

Cada uno de los siguientes ejercicios debe
repelirse- varias veces de la misma Mmanera.

Los dedos mo ocupados conservardn su posicion
natural. Cuando la mano esté habituada a a
dificultad de estos' ejercicios, se les trabajard au-
mentando la velocidad y cambiando la gradacion
dindmica (pasdndo del ptano al fuerte elc.).
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Continuare la progressions asoondonte

su tuttu la scula cromutica.
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Este ejercicio se conlinuara pasando
. »
por todo Jos tonos de la oscala croma _
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IL Tocco legato.

1) Tocco ® il termine tecnico per indicare la
formazione del suono sul pianoforte. L’insegna-
mento- del tocco vi distingue 3 momenti :

1) uno preparatorio - l'innalzamento

?) uno producente il suono - I'abbassamento

8) uno che prolunga il suono - la pressione
continuata sul tasto corrispondente alla
durata della nota.

11 limite dell’innalzamento & fissato dalla ne
cessitd tecnica e musicale. Se il dito s’allontana
declsamente dal tasto prima del colpo, si ha la

rcusswm nello stretto senso della parola.

al contrario questo allontanamento & insignifi-

cant.e in tal caso il suono che si ottiene potrebbe
chiamarsi di « pressione », perché nel movimento
della mano predomina appunto il senso della
pressione. Benchd questa differenza sia pia quan-

titativa che specifica, pure una lunga esperienza |

pedagogica mi convince a stabilire una. divisione
netta dei due movimenti.

L’importanza musicale del tocco per “pressione,,
risiede in una pit completa rotonditd del suono
nell’esecuzione di una melodia. Un tale tocco &
poi indispensabile, per ragioni tecniche, quando

un dito, per esempio il pollice, debba legare da

solo una serie di note, giacch® il minimo allon-
taparsi di questo dito dal tasto impedirebbe
qualsiasi legato.

2) Le ottave legate si ottengono esclusiva-
mente per pressione. Un vero legato sard rag-
giunto soltanto se la mano, mentre le dita
premono i tasti, aumenta col suo peso la loro
forza ed il polso vi influisca con movimenti in
alto ed in basso.

Nello stesso tempo anche le parti del braccio
entrano in azione e specxalmente I'avambraccio
che & costretto a partecipare ai movimenti della
mano, anche se I'estensione dell’intervallo d’ot-
tava permettesse un legato pit comodo coll’arti-
colazione delle dita, solo il 8.° 4. e b° dito

potrebbero soddisfare le esigenze di questo genere

di tocco, mentre invece il pollice, anche con un
lleviasimo distacco del tasto, guasterebbe subito
un vero e proprio legato.

8) Si pud acquistare una grande familiaritd
col .movimenti che formano la base delle ottave
legate se si prenda col 1.° e 5.° dito un’ottava
sui tasti bianchi e poi s’innalzi e si abbassi suc-
cessivamente la mano senza abbandonare i tasti.
Questi movimenti in su e i git devono avere,
per quanto & possibile, la medesima ampiezza;
st facciano anche esercizi ritmici e con un tempo

fissato. Cid appreso, si tratterd soltantp di man- |

tenere gli stessi movimenti passando da un tasto
allaltro. Dopo avere osservato i seguenti esempi
a) b) ¢) d) e) f) si scelga:

4) Coime primo esercizio si prenda un brano
di scala cromatica (1) coll’uso del 1.° e 5:° dito
per i tasti bianchi e del 1.° e 4.° per i tasti neri.

I1. El ligado.

1) El lenguaje técnico expresa por la palabra
« pulsacién » ]a manera de formar el sonido en el
piano. La enseflanza de la pulsacion comprende
lres distintas fases:

1) el movimiento preparatorio (hacta arriba)

%) el momento de golpear la tecla (el movi-
miento hacia abajo).

3) el momento de reposo sobre la tecla, que
corresponde d la duracidn de la nola.

El movimienio hacta arriba se regulariza sequn
las necestdades lécnicas y artisticas. La distancia
mds 6 menos visible que existe entre el dedo y la
tecla engendrard dos maneras distintas de formar
el sontdo, que se podrian llamar de « percusién » y
de « presion ». En- el ultimo caso la mano parece
que apretara la tecla en vez de golpearla, y aunque
esta diferencia sea cast impercetible, es sin embargo
de ta importancia, que serd wtsl y mds aun, w-
dispensable que el pianista no la pierda de vista.

La «presién » es de rigor para redondear mds
el sonido y la ejecucion de una melodia. La menor
distancia entre. el dedo y la tecla destruiria la
plenitud del sonido, y por comsiguiente el cardcter
de ligado, sobrefodo cuando se trata de producir
una sucesion melddica de sonidos por un solo y
mismo ‘dedo, por ejemplo, el pulgar.

%) Las octavas ligadas se ejecutan exlusivaments
Dpor presién. Serta tmposible poder ligar los so-
nidos. de una manera consecuenie sin ayuda de
la mano, que aumenta por su peso la fuerza de
los dedos y les da un apoyo por los movimientos
ascendentes de la mufieca. Estos movimientos serdn
segutdos por movimientos andlogos del brazo, y
el antebrazo ss verd especzalmente obligado a par-
ticipar de ellos. Aun en el caso en que la extension
de la mano, exigida por el intérvalo de octava,
pérmiliese una ejecuctdn bien ligada con la ayuda
de las articulaciones de los dedos, sélo los dedos
3.° 4° y b.° sertan capaces de Uenar las condicio-
nes necesartas para esia forma de pulsacion. El
pulgar, por el contrario se opondrid, a pesar
de todas las precauciones postbles al ligado en el
sentido estricto de la palabra.

3) El mejor modo de formarse una idea clara
de los movimientos fundamentales necesarios para
la ejecucion de oclavas ligadas, es golpear con el
1° y b.° dedo una oclava sobre las teclas blancas
y en sequida hacer subir y descender el dorso de
la mano sin dejar las teclas, teniendo cuidado, de
que estos movimientos hacia arriba y hacia abajo,
lengan la misma amplitud. Después de haber tra-
bajado estas flexiones en un movimiento determs-
nado, serd suficiente ejecutar lo mismo pasando
de una tecla a otra. Los e]emplos a)b)c)d)ef)
servirdn de preparacion al ejercicio sigutente.
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Data la posizione piu alta dei tasti neri, si tenga
la mano bassa sui tasti bianchi e alta sui tasti
neri, e quindi:
per il do - bassa
n  do diesis - alta
»n  re — bassa, ecc.
b) Come secondo esercizio si prenda un brano
di scala diatonica in cui vi sieno soltanto tasti
bianchi, p. e. do, re, mi, fa, sol, adoperando la

diteggiatura ? e ‘1' alzando la mano ad ogni
attacco di I,A4 e abbassandola all'entrata del
1.° e 5.° (IL). '

6) Come terzo esercizio si prenda la scala
cromatica completa. Qui si verifica il caso non
di un alfernarsi regolare di tasti bianchi e neri
come nell’esercizio I, né di un seguito di tasti
dello stesso genere, come nell’esercizio II, bensi
di un succedersi di due tasti che richiedono
entrambi la posizione bassa della mano: mi fa,
8t do. Non vi sara che da spostare la mano late-
ralmente rimanendo in posizione parallela alla
tastiera e col polso piu rigido, oppure si dovra
cambiare dito sullo stesso tasto.

7) Gli esecutori, ai quali una felice conforma-
zione della mano permette l'uso del 38.° dito
nell’intervallo d’ottava, ricordino che questo dito
deve essere trattato allo stesso modo del 4.°
b. significa movimento in basso della mano.

4) Ejercicio compuesto de un [ragmenlo de
escala cromdiica (1). Se toma los dedos 1.° y 5.°
para las teclas blancas, el 1° y 4.° para las
negras. Golpeando éstas sltimas se' levanta el dorso
de la mano conforme a su posiciin elevada se
le baja cuando se llega a las blancas, p. e.:

para do - movimiento descendente

» do g n ascendente

T nore n descendenle
&) Como segundo ejercicio se podria elegir un
- fragmento de escala dzatomca que no tenga Sino
teclas blancas. p. e.: do; re, mi, fa, sol; la di-

gitacion serd alternativamente ‘} y f Cada vez

que se emplee el 1.° y el 4° la mano debe
subir, mientras que debe bajar con el dedo 1, 6 (TI).

'6) El tercer ejercicio serd la escala cromdtica
completa. Aqui el caso se presentg, donde no hay
ni cambios de teclas blancas y negras como en el
ejercicio 1., mi una sucesion de dos leclas que
exigen la misma posicion de la mano: mi fa, si
do. La unica manera de vencer esta dificultad
es la de hacer resbalar la mano. de una octava a
la otra sin alterar la posicion y sin la ayuda de
la mutieca a menos que no se prefiera la sustitucion
de dedos sobre la misma tecla.

7) En el caso en que la estructura de la mano
permila ejecutar las octavas con los dedos 1.° y 8.°
las reglas para el empleo de este wultimo, son las
mismas que para el 4.°

a " n alto oo b. significa movimiento descendente del dorso de
m.d. » ) laterale. : la mano.
Si trasportino i seguenti esercizi’ anche per a. n . n ascendente . ,,
la mano sinistra. m.l. » lateral. o
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IT1. Esercizi delle singole dita usate
nell’esecuzione delle ottave.

Il dito principale & il pollice perché viene
adoperato in ogni ottava sia staccata o legaia;
dopo questo, il 5.° e il 4.°; infine, per le mani
molto estese, il 3.°

La mano pud muoversi in quattro direzioni,
in su, in giit, da destra a sinistra, da sinistra a
destra. I due ultimi movimenti sono e si chia-
mano movimenti laterali.

La mano perd pud assumere 5 posizioni di-
verse, ammesso che almeno un dito tocchi gia
un tasto: '

1) una normale, in cui cioé la mano sia pa-
rallela alla superficie della tastiera sottostante.
Per averne un’idea netta, si prenda con tutta
la mano un intervallo di quinta o di sesta sui
tasti bianchi, con le dita distese in modo che la
palma della mano tocchi i tasti, poi si ripieghino
le dita 2-5 in forma di martello appoggiandone
sui tasti i polpastrelli; il pollice, ripiegato un
poco in dentro, prema il tasto col lato inferiore
della sua ultima falange; finalmente si ritiri la
mano, senza diminuire la pressione delle dita
sui tasti rispettivi, di tanto che la palma della
mano non tocchi pit 1 tasti, ma si trovi libera
fuori dei tasti bianchi;

2) la seconda posiziotie della mano si verifica
quando essa si innalza sopra la posizione nor-
male e invece d’essere parallela alla tastiera
forma un angolo con essa;

3) la terza, quando si abbassa sotto la pesi-
zione normale ;

4) la quarta se, (dato che almeno un dito tocchi |

la tastiera) la mano assume una posizione incli-
nata lateralmente rispetto alla tastiera e, nel
battere il prossimo tasto, fa un movimento da
sinistra a destra:

) una quinta, finalmente, se (dato sempre che
vi sia un dito di appoggio) questo movimento

si fa da destra a sinistra. Nella posizione normale

‘della mano, come pure nelle posizioni inclinate
(v. 4 e 5) le dita possono battere sui tasti senza
che il braccio, e piit precisamente I'avambraccio,
abbandoni la sua posizione normale; esso deve
rimaner passivo. Il tocco mediante un movi-
mento laterale della mano si chjama colpo late-
rale. Questo assume un’importanza speciale nelle
ottave ‘arpeggiate. (v. Appendice).

NOTA. — Il movimento laterale della mano si riflette
sul braccio e lo eostringe a girare un poco sul suo
as8sc senza perd abbandonsre la sua posizione primitiva.

ITI. Ejercicios de los dedos usados en l1a
ejecucién de las octavas, tomados
alsladamente.

El dedo mds importante es el pulgar, porgue
es el que se usa en cada oclava, ya sea staccato
o ligado; en segundo lugar vienen el 5.° y el 4.°,
y al fin el 3° para una manro bien desarrol

Los movimientes de la mano se efectian e_n
cuatro direcciones: hacia arriba, hacia abajo, de
derecha a tzquierda, de izquierda a derecha.
Los dos ltimos tomardn el mombre de « movt-
miento lateral ».

El dorso de la mano puede presentarse en cinco
postciones distintas, admitiendo que un dedo por
lo menos descanse sobre una tecla. ,

1) La posicion normal serd aquells en que el

- dorso.de la mano, se encuenire en relacion para-

lela con el teclado. Se tendrd una idea clara- de
esta posicion poniendo la mano enlera sobre un
grupo de cinco o seis teclas blancas (abarcando el
intervalo de ura gquinta o sextn) de manera que
la palma de la mano toque el teclado ; después,se
curvan el 2:° y 6.° dedo, hasta que tomen la foring.
de un martillo y que la yema de estos dedos se
apoye sobre las teclas debajo de la ufia, mientras
que el pulgar, doblado un poco sobre si mismo
toca al teclado con su falange superior; al finse
relira la mano hasta que se encuentre fuera de
lds teclas blancas, sin disminwir nunca la presion
de los dedos sobre las teclas;

2) la segunda posicidn se presenta, cuando. el
dorso de la mano, elevindose sobre la posicion
normal cambia su relacion paralela con el teclado
en el de un dngulo;

3) la tercera posicion es aquella en que el dorso
de la° mano se encuentra debajo de la posicion
normal ;

4) en la cuarta posicion la mano se apoya en
un dedo por lo menos sobre el teclado y se pre-
para por un movimiento oblicuo de izquierda a
derecha a alacar la tecla siguiente;

5) en la quinta posicion ejecuta un movimiento

- parecido de derecha o tzquierda, apoydndose igual-

mente con un dedo sobre et teclado.

En las posiciones 4.2 y 5.*, que permiten o la
mano conservar su forma mormal, el ataque de
le tecla por el dedo puede efectuarse, sin que el
brazo, mejor dicho el anlebrazo, abandone su
posicion natural, ni que participe de la ejecucion.
Se puede llainar a esta manera de tocar, que cor-
responde al movimiento lateral de la mano, la
“ pulsacion lateral ,. Esta pulsacion lateral es de
una importancia especial para la ejecucién de la
octavas en arpegios. (Vease el Apéndice).

OBSERVACION. — El mooimiento lateral de la mano
ro tiene por objelo cambiar.la posicién del brazo, sino
hacerlo voloer un poce alrededor de su ¢e.




A. Esereizl per 11 pollice. )

a) Per le ottave staccate.
1) Senza dita appoggiate.
11 pollice, per battere sui tasti bianchi, piega

I'ultima falange un po’ in dentro. Se il tocco
deve essere forte e pesante, impiega, nel battere

il tasto, tutto il lato inferiore della falange stessa;

se dev’essere leggero, impiega soltanto la parte
pit vicina a]la punta. Nel battere sui tasti neri

gira l'ultima falange all'infuori e batte i tasti

con tutto il lato in modo da formare una croce
con loro. 1l tocco si fa col polso o anche nella
-forma combinata di gomito e polso.

2) Con almeno un dito appoggiato.

La formazione del suono avviene mediante il
colpo laterale, ciod innalzando la mano da un
lato prima di battere sul tasto: in tal caso la
lined delle nocche non & pilt orizzontale. Il mi-

gliore dito d’appoggio & il 5.°, perchd da questo |

la mano pud innalzarsi di pin dalla parte del
pollice. Sebbene il colpo laterale non si trovi
mai nell’ esecuzione delle ottave, tuttavia lo
studio degli ‘esercizii che seguono & utile anche
a questo ramo della tecnica, perchd il pollice vi
‘acquista sicurezza e agilita.

b) Pel suono legato.

Valgano gli stessi esercizii, colla sola differenza
che fra un suono e l'altro non debbono verifi-
carsi dei vuoti e che il pollice deve imparare
a legare con sd stesso. Cid si ottiene continuando
nella pressione (tocco per pressione) senza stac-

carsi propriamente dal tasto, ma con un movi-

mento laterale, oppure scivolando da un tasto
nero ad uno bianco.

Esereizil pratici per 11 pollice.

Da studiare in tre modi:

1) Staccato senza dito d’appoggio: con movi-
mento articolato del polso;

2) Staccato con dito d’appoggio: movimento
laterale ;

8) Legato.

Nello staccato le note accentate richiedono un
innalzamento maggiore, un colpo piit forte; nel
legato, una maggiore pressione del tasto.

A. Ejercicios para el pulgar.

a) Para lag octavas suelias.

1) Sin un dedo de sostén.

Atacando las teclas blancas se curva la falange
superior del pulgar y se golpea con la parie com-
blela de esta falange para producir un somido
fuerte, y para hacer ofr un sonido débil, con la
sola -exiremidad. Alacando las teclas negras, la
antedicha falange, curvada hacia afuera golpeard
con toda su longitud sobre la tecla con la que
debe presentar la forma de una cruz. La pulsa-
cion debe efectuarse por medio de la mufieca, ¢
por el empleo combinado y simultdneo del codo y
de la mufieca.

R) Con un dedo de sostén por lo menos.

En este caso el sonido se produce por el movi-
miento lateral, es decir, levantando la mano obli-
cuamente anles de hundir la tecla, movimiento
durante el cual la posicion horizontal de la falange
es abandonada. Como dedo de sostén el 5.° es pre-
ferible a los demds, porque permite a la mano
levantarse lo mas alto posible del lado de pulgar.

. Aunque el movimiento lateral no se emplee en las

octavas de dobles nolas, serd, sin embargo itl
trabajar los siguientes ejercicios, pues el pulgar
ganard en fuerza y adquirird la soliura necesaria

para vencer la dificuliad de que se. trata.

b) Para el ligado.

Los ejércicios serdn los mismos, con la sola di-
ferencia, de que es mecesario evitar la separacion
de los sonidos, y qus el pulgar debe habituarse a
ligarss, por decir asf, con el mismo, y lo. conse-

guird por la ejecucion de presion y vesbalando

de una tecla 4 otra.

Ejerclcios précticos para sl pulgar.

El ejercicio del pulgar, se efectiia de tres mane-
ras distinias.

1) Staccato sin dedo de sostén. Movimienio ascen
dente y descendente de la mufieca.

2) Staccato con un dedo de sosién. Movimienio
lateral.

3) Ligado.

El staccata exige para las notas acentuadas un
movimienlo vivo ya sea hacia arriba o hacia abajo;
para el ligado se aprieta la ltecla con firmeza.
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B. Esercizi per il 5.°, 4.° e 3.° dito.
a) Per lo ‘staccato.

1) Senza dito appoggiato.
Si studino i seguenti esercizi in modo che,
omettendo il dito d’appoggio, ciascun dito (5.°

4°, 3. li eseguisca isolatamente da solo. Le dita-

possono cosi restar-facilmente distese, in modo
che, nel battere il tasto, quasi tutta la punta vi
sada sopra. Il pollice si tiene a distanza dalle
dita 5.°, 4., (8.°) quando & richiesto dallintervallo
d’un’ottava. In urd tempo pil rapido si pud

vsare il solo « movimento articolato del polso »;

in un tempo pit lento (escluso il movimento
articolato delle dita) anche il movimento artico-
lato del gomito e la forma combinata dei movi-
menti contemporanei del gomito e del polso.

2) Con almeno un dito appoggiato.

Qui non pud parlarsi, come negli esercizi per
il pollice, che di colpo laterale. 11 dito d’appoggio
pil- adatto & il pollice perché rende possibile il

maggior alzamento del 5.° 4.° (e 3.°) dito. Ogni.

esercizio va eseguito con ciascun dito isolato,

b.°, 4.° (e 8° se la mano & abbastanza estesa). .

Gli studi di questo genere (in parte anche quelli

indicati nel N.° 1), come pure i colpi laterali del

pollice, sono raccomandabili perché il rinforza-
mento generale delle dita cosi acquistato giova

anche nella esecuzione delle ottave, benché in

esse tali studi non trovino una diretta appli-
cazione. .
b) Per il legato.

Tocco per pressione. Affinché non vi sia alcun

vuoto fra una nota e laltra, il dito rispettivo -

deve evitare ogni stacco e deve aderire forte-
mente col polpastrello al tasto. Movimento della
mano in su e in git. Le dita 5.°, 4° (3.°} devono
alternarsi il pilt possibile. Per i tasti neri si deve
adoperare generalmente il 4.° (3.°) dito. Se due
tasti consecutivi esigono la medesima posizione
della mano, allora bisognerd fare un movimento
laterale, cambiar dito sui medesimo tasto, oppure
scivolare da un tasto nero su uno bianco.

- 11 passaggio anormale del 4.° ¢ 3.° dito sopra
il b.° ed il passaggio di quest’ ultimo sotto gli altri
due, richiedono studio e attenzione speciale. Si
potra esercitare in piu anche il tocco per per-
cussione, ma sempre nel legato; giacche IJe
mani molto estese potranno servirsene vantag-
giosamente anche nell’esecuzione delle ottave
legate.
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B. Ejercicios para los dedos 5.°, 4.° y 8.°
a) Para el staccato.

1) Sin dedo de sostén.

Se trabajan los siguienies ejercicios, de modo que
cada wno de los tres dedos 5.° 4.° y 3.° los ejecute
solo y sin la ayuda del dedo de sostén indicado.
Los dedos se alargardn ligeramente porque la
pulsacion se efectia con la parte gruesa del dedo.
El pulgar se mantiene a la distancia de una
octava de los dedos 5, 4, (8). En un movimienio
vtwo no Se emplea mds que la pulsacion por medio
de la mufieca; en un movimienio lenlo se uiiliza
también la pulsacion combinada por la accion
del codo y de la mufieca.

2) Con un dedo de sostén por lo menos.
En este caso, como en los ejercicias del pulgar,

no puede hablarse sino del movimiento lateral,

Como dedo de sostén el pulgar es preferible a

~ cualquier olro porque permite a los dedos 5, 4,

(3) levantarse muy alto. Cada ejercicic debe lra-
bajarse con el 6.° 4.° y (cuando la mano liene
suficiente extension) con el 3r. dedo solo. Los estu-

- dios de esta clase, ast como los indicados en el

Ne° 1 en parte, tienen por objeto dar a todos.los
dedos el vigor necesario para ejecutar .los pasajes
en octavas. Desde esle punto de wvista no se les
encontrard menos wtiles que los ejercicios de mons-
miento lateral del pulgar, aun cuando su apli-
cacion no tenga lugar en esta ocasion.

b) Para el ligado.

Ejecucion de presion. Para mo hacer oir un
vacio entre dos octavas, es necesario oprimir la
tecla con la. parte gruesa del dedo y mo levantar
los dedos cambiando de tecla. El dorso de la mano
efectuard el movimiento hacia arriba y hacia abajo.
Los dedos 5. 4. (3). deben alternar continuamente
y tan rdpido como sea posible. Para las leclas
negras, los 4.° (y 3.°) se emplean con preferencia.
Cuando, dos teclas, necesitando la misma_posicion

de la mano se siuceden, se usard el movimiento

lateral, o el cambio de dedos sobre la misma tecla,
o por medio del resbalamiento de la tecla negra a
la blanca. Serd menester hacer ejercicios especiales
para aprender a pasar irreqularmente (sin tener
en cuenta las reglas generales de la digitacion) el
4.° (0 8r.) dedo por encima del 5.° y de pasar ests
#llimo por debajo de los demds. '

Al mismo tiempo se podrd trabajor la “ percu-
ston ,, sin descuidar la ligadura. Esta especte de
ejercicios es muy venlajosa para.las octavas liga-
das, a menos que la extension insuficiente de la
Mano no se gPonga.
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Esercizi pratici pel 5.,° 4.° e 8.° dito.
Da studiarsi in tre maniere.

a) Staccalo senza dita appoggiate. Articola-
zione del polso. Ogni esercizio & da eseguirsi da
ciascun dito separatamente. .

b) Staccato con dita appoggiate. Colpo laterale.

Due diteggiature: 1) per ogni esercizio un dito

solo, quindi solo il 6.° 01l 4.° e, se la disposizione
della mano lo permette, anche solo il 8.° 2) I'uso

delle dita richieste dall'esecuzione del legato e

segnate con numeri sopra le note. i
¢) Legaio con e senza dita appoggiate.

NB. — Rsercizi di estensione maggiore di una ottava
non possono naturalmente sseguirsi can dite appoggiate.

Mano desira
Mano derecha

Opp6 5 35 4 8

Ejercicios précticos para 5.° 4° y 8.°
Para trabajarios de tres maneras.

a) Staccato sin dedo de sostén. Articulacion de
gzedmuﬁleca._ .Cada ejercicio. dsberd cjecutario un
o golo. gjercicio. ae .

b) Staccato con un dedo da sostén. Movimsento
lateral. Se usardn dos dedos distintos: 1) Con
cada ejercicio de un dedo solo, es dectr, el 65.° solo,
el 4.°, solo y st la conformacion de la mano b
permite, el 3r. dedo solo. 2) De la ejecucion que
8¢ empl'ea para la ejecucion del ligado y que se
tndica con numeros.

o) Ligado con y stn dedo de sosién.

NOTA. — Nauturalmente, en los ejereicios que exceden

de la eztension de una . oefaoa, no se considerard el dedo
de sostén.
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IV. Le due funzioni del polso. riunite.

Nel tocco per percussione bisogna inpalzare
il dito prima di battere il tasto; nel tocco per

pressione occorre innalzare ed abbassare la mano .

col dite appoggiato sul tasto. Con quest’ultimo
metodo, come abbiamo gia visto, si eseguiscono
le ottave legate. Si pud servirsi nello stesso
tempo e con buonissimo risultato anche dei
movimenti in alto e in basso della mano per le
ottave staccate, sopratutto quando si tratti di
eseguire passi di ottave molto lunghi e rapidi
p. e. Erlkonig di Schubert, trascritto da Liszt
e e Rapsodie ungheres: in re bemolle ed ln st
bemolle del medesimo autore. Non si possono
fissare regole vere e proprie; solo alcune diret-
tive pratiche sono possibili:

1) per i tasti neri s’impieghi generalmente il
movimento in alto della mano e si adoperi il
4. dito (oppure il 3.°), bonché il 5.° non sia af-
fatto da escludere;.

2) per i tasti bianchi s’impieghi generalmente
il movimento in basso della mano e si adoperi
principalmenie il b.° dito, benché le altre dita
non sieno da escludere;

8) nelle note- dello stesso valore e a colpo
ripetuto sul medesimo tasto, o su tasti -dello
stesso genere, si cerchi di mantenere la- massima
regolarita nel cambiamento dei movimenti in su
e in gili, e ciod si battano 2, 3, 4 o piu colpi
consecutivi mantenendo la medesima posizione,
alta o bassa, della mano.

L'uso intelligente e ben appropriato e I'alterno
movimento in alto e in -hasso regolare quanto
® possibile, sono il miglior mezzo per evitare
alla mano ed al braccio di stancarsi troppo e
d’irrigidirsi nell’esecuzione di lunghi passaggi
di ottave. Ma si ricordi pure che un eccessivo
arbitrio nel cambiamento della posizione della

mano produce facilmente un’esecuzione irre- |

quieta. ed incerta. I seguenti esercizi non ri-
chiedono altri commenti dopo le osservazioni
fatte.

V. Las dos funciones de la mumeca
| combinadas.

En la ejecucidn do percusion se rrala de levantar
el dedo antes de alacar la lecla, en la ejerucion
de presion al contrario, se trafa del movimiento
hacia arriba y hacta abajo, ejecutado por el dorso
de la mano, mientras que un dedo permanece
sobre el teclado. Se ha demostrado que este tiltimo
es indispensable para ejecular bien las octavas
ligadas; se podrd tambicn emplear con veniaja
los movimientos hacia arriba y hacia abajo en el
staccato y combinar. asi las dos clases se ejecucion,
cuando se trale de largos pasajes en octavas quo
deban ejecutarse en un movimiento rapido p. ei.
« Erlkongg , de Schubert transcripto por Liszt y
las Rapsodias en re bemol y en si bemol del
mismo autor. Es imposible establecer reglas precisas
para la ejecucion de pasajes de este género: a
falta de-una teoria exacta mos contentaremos con
algunas tndicaciones prdciicas :

1) cuando se ejecute sobre las teclas negras, la
mano lard el movimiento hacia arriba. El 4.° (o
el 8r.) dedo se empleard con preferencia,

2) para las teclas blancas se emplea general-
mente ‘el movimienio descendente de la mano,
debiendo usarse-también principalmente el 5.° dedo,
aunque los otros no se excluyan.

3) cuando se ejecyten notas de igual valor y
muchas veces repetidas se debe alender a que el
movimiento allernativo hacia arriba y hacia abajo
se haga con regularidad o mejor dicho, que la
mano conserve la misma posicion elevada o bajada
mienlras se hagan oir dos, tres, cualro o varia notas
consecutivas.

Bl empleo hdbil y regular de los movimientos
de 'la mano hacia arriba y hacia abagjo, es el mejor
medio de preservarse de la rigidez de la mano y
del brazo durante la ejecucion de largos pasajes
en octavas. Un cambio trregular y arbitrario de
la posicion de la mano daria a la ejecucion un
cardcter z‘nquieto e inseguro. Estas explicaciones
bastardn para hacer comprender el ob]eto de los
egjercicios siguientes.
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Se trabajardn los ejercicios I a) b) ¢) d) ¢)

conservando la misma rapidez de movimiento,

. @. Significa la posicion alta del dorso de la mano.
b. Significa la posicion baja.

b)

Esercizl praticl.

@li esercizi I. a), b), ¢), d), €), devono essere

a. Significa posizione alta della mano.

b, Significa posizione bassa.
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SECONDA PARTE

Osservazioni preliminari.

Quando la mano e le dita saranno in grado,
mediante gli esercizi preliminari precedenti, di
adempiere tutte le funzioni richieste nell’esecu-

zione delle-ottave, si potranno iniziare i passi-
che seguono, nei quali le ottave sono combinate |

in diverse maniere. Per dare una precisa distin-
zione sistematica, gli esempi sono divisi in
varie categorie:

1) Tutte le scale, inclusa la cramatica.

#) Ottave ed intervalli (progressivi).

8) Passaggi di accordi spezzati.

4) Ottave miste a note doppie e accordi

8) Ottave interrotte (cieche).

8) Ottave intrecciate coll'alternarsi delle mani.

7) Esercizi sopra il tremolo, trilli o appoggia-

ture e scale « glissdes ».

1. Scale,

8) Anche le scale vanno da principio studiate,
come tutto cid che si deve imiparare, lentamente
@ con forza. Per quanto riguarda la diteggiatura,
le ottave nello slaccato — tanto sui tasti neri
che suil bianchi — possono essere battute col
1.* e 6.° dito, purch® il gomito mantenga la sua
posizione invariata. Pianisti celebri hanno perfino
innalzata a regola questa diteggiatura semplicis-
sima; perd ritengo opportuno di usare nello
staccato anche la diteggiatura richiesta dal legato,

ricordando sempre quanto gia in: precedenza. o

stato detto in proposito.
8i studino quindi tutte le scale:
1) Legato.

2) Staccaio colla diteggiatura del legato.
8) Staccato sempre col 1.° e 5.° dito.

») Naturalmente il tempo, il grado di forza e
11 ritmo, certi coloriti caratteristici p. e.: maestoso,

pomposo, focoso, tempestoso, appassionato, ca-
rezzevole, grazioso, scherzoso, ecc., hanno grande -

influenza sul limite dei movimenti della mano
in alto e in basso. Appena superato il primo
studio meccanico si tenga presente il principio:
che scopi ertistici precisi permettono anche di
staccarsi dalle regole scolastiche.
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SEGUNDA PARTE

Observaciones preliminares.

Despues de haber preparado la mano y los
dedos por medio de los ejercicios precedentes a
llenar todas, las funciones necesartas para la
ejecucion de las oclavas, se enconirardn pasajes en
la parts que sigue en log cuales las octavas estdn
combinadas de diferentes maneras. Para dar un
resumen ststemdlico de estos pasajes, los hemos
colocado en el siguienle orden:

1) Todas las escalas diatonicas y cromdticas.

2) Octavas procediendo. por distintos intervalos.

3) Pasajes de octavas en acoydes quebrados.

4) Oclavas alternando con olros inlervalos y
acordes.

8) Octavas interrumpidas allernando con una
nota al unisono.

6) Octavas enirelazadas (cruzando las manvs,.

?) Ejercicios sobre el trémolo, el trino, la apoya-
tura y el glissando.

1. Escalas.

a) Las escalas, como cualgquier olra parte del
mecanismo, deben trabajarse al principio lenta-
mente y con vigor. En cuanto a la digilacion,
lodas las octdvas suellas (8taccato) - sea que se
ulilicen las leclas blancas o las negras ~ pueden
gjecutarse con los dedos 1.° y 6.°, siempre que la
posicion del codo no cambie. Esta digilacion, la
mds simple posible ha sido recomendada exclussi-
vamentie por pianistas célebres. Creo, sin embargo,
de utilidad, aplicar a veces la digitacion empleada
para las octavas ligadas o las oclavas suellas,
observando siempre las relativas a la digitacion
para el ligado.

Se trabajard entonces todas las escalas:

1) Ligado.
2) Staccato, con la digitacion del ligado.
3) Staccato, empleando vnicamente los dedos
1°y 6.°
b) Se sobreentiende que el movimiento, los colo-
ridos dindmicos, el. cardcter de un trozo p. ej:
majesiuoso, pomposo, fogoso, tmpeluoso, apasionado,
acariciador, gracioso, juguelon elc. determinardn
la manera de atacar la tecla lo mismo que los
movimienios de la mano hacia arriba y abajo.
En cuanto el discipulo haya vencido las dificullades
del mecanismo, le serd grato abstraerse de las
reglas escoldsticas cada vez que el efecto artistico

- lo haga necesarto.



48 Mano destra
Mano derecha

mano sinistra a dueottave di distanza piuin basso.
mano izquierda dos octavas de distancia mds abajo.

(%) NOTA. La diteggiatura seguente non é affatto esau.
rlente,benché lo abbla considerato Yesecuzione del legato
pli o meno rigoroso. Vunno molto osservate la oapacitd ,
d’estensione e le altre qualiti delle dita e moltodipende
anche dalla velocitd del movimento e dall’accento.Siposso.
no quindi soltanto fissare { casi generali a,5,e quelll specia.
gdef.

a) Nel legato rigoroso sl cerchi sempredi cambiareditoo
discivolare.

4 __45

4

5)In quello meno'rlg-oroso si prendono tutti i tasti blanchi
col 1% ¢ 5% dito,i corrispondenti tasti neri col 4%;se pareochl
dello stesso genere si succedono,allora si cambia.

¢)Nelle successiont di ta.sti.bia.hchi ¢ indifferente cheil 59
dito cambi col 42,011 49 col 52 Per esemplo:
. - 4 5 4 B

4 5 4 0 :
e o —————

(J)NOTA La dig't‘tacién indicada paraios ejercigio: prece.
dentes no debe considerarse como la wnica aceptablegun cuan.
do seddapta a las distintas formas del ligado. Antep decidirse

.. . & 4 . .4
. por una digilacion setomara en consideracion la conforma -

cionde la mano y de los dedos,asi como el movimiento deltro-
zoYla acentuaciondela Jrase musical. Las reglas ge‘uera-
les n)b)y las reglas especiales c)d)e)f)serviran de guia al dis.
elpulo én su eleccion.

a) Enelligado propiamente dicho se debe cambiardodigita.

cion o resbalar de una tecla negrae a una blanca, p. ejs:
. i & ]

b)En el ligado libre se eligen los dedos 12 y 59 para todaslas
blericas;encuanto alastecla negras se emplea ol 4%dedopa.

ra una tecla aislada;se cambiade digitacion ouando se deba

golpear varias consecutivamente.

c)Ejecutando sobre las teclas blancas y sirvidndosedel cambio
de dedos,es indiferente comensar con eb 490 conel 52 p.ef:

4
5 435
5452 e

d4)Sead un tasfo bianco segue untasto nero,si usera perque.
st’ultimo quasi sempre il 49 dito,per esempio; I

B/F-

D

¢)Se a un tasto nero segue uno blanco,il 49 dito sarisem.

pre,sul primo,per esempio: I
55

J)Sesl succedono due tasti neriil cambiamento e indifferen.

te, '

La diteggiatura ool terzo dito in molti cael sarebhe 12 mi.

gliore, ma,come 8i & gia osservato,non & purtroppopossibi.

le a tuttele mani.

Biccome qui non si pud parlare di una diteggiatura normale,

come per lescale semplici,ritengo molto opportuno che Vallie-

vo cerchi,medlante ’alutodelle indicazionl date sotto 4,5,

¢ dy g dil formarsi una ditegglatura propriaedi confron_"

tarla pol con quella da me indicata,

d)Cuando una tecla blunca es seguida de una negra e 1o <
ma paracsta wllima casi siemzzre el 42 dedo, p.é5:
5,

ey

=b—

e)Cuandouunatecle negro le sigue una blanca se elige para
la primera,siempre el 42 dedo, p. ej:
4 5

f)Elorden delosdedos essndiferentecuando dosteclu negras 86
suceden. .

Elempleo del 39 enla digitacion seria el major en la mayor parte
de los casos, 53 la conformacion de la mano no se opusiera

a mmenwdo.

Ya que es imposible dar reglas positivas parawna digita .-
cidn delas escalas en octavas como axiste paralas escalas sim_
ples,recomiendo al disolpulo buscar una digitdcivn de su a.
grado,tensendo cn cuentalas reglas a,b,0,d,e,y compararia
en seguida con la que he indicado.

E.R.700
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I1. Ottave procedenti per intervalll.

Tutti questi esercizi 5i eseguiscono staccati
col 1.° e 5° dito: articolazione del polso.come
per le scale. Per quanto riguarda il legato,
I'esarcizio 1 non presenta difficoltd. Negli eser-
cizi 2-8 il 4.° dito deve essere molto arcuato,
il .o dito deve battére quasi disteso. I-seguenti
esercizi potranno riuscire legals solo con appros—
simazione, péerch® il cambiamento delle dita
indicato dai numeri non potrd essere eseguito
con troppa rapidita

I, Octavas procediendo por intervalos.

Ejecutando staccato los sigutentes ejercicios, se
usan los dedos 1.° y 5.° Los movimientos de la
mufieca son los mismos que para las escalas.
Ejecutdndolos ligado se encontrard que el N° 1
no ofrece ninguna dificultad. Para ejecutar cor
rectamente los Nos. 2-8 se debe curvar el 4.° dedo

" fuertementey alargar el b.° Los ejercicios siguientes

no resultardn sino aproximadamente en el ligado,
pues el cambio de dedos, indicado por los nimeros,
no favorace para una ejecucién ligera.
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Passaggl in accordl spezzati.

Pasajés en acordes quebradas.

mds 5 % 5 a 4 6 4 4
Ji m.d. 5 Z |l o |E 25 2
IT‘ [
IF l} L i 1
I Tl ¢
454 45{
m.s.
m.z
] 4548 H
J)tlﬁ‘#‘ﬁ E 5
43
1 1 ———1—o— —i
‘4545

s | __la l P & & I |a I o1 W o ®» | . > [ |
I S i N P A = 1 1 E—

% Por 1'esecuzione legata di questl ‘passaggl non & possibile

fissare una diteggiatura normale,come del par! non lo éper.

le scale, giacché In entrambiicasi troppo dipende dalla confor.
mazione {ndividuale della. mano di chi suona,dal tempo edan.
che dall'espressione. Finalmente non si possono fissare in
precedenza tutti i modi di legare percha:

K Fijar un dedo normal para la ejecucion ligadi de estos
pasages sena’ tan dificil gue para las escalus ww octavas,
pues en los dos casos el empleo de los dedos sera regwlado
por la conformacion de la mano, por el movimiento del fra.
gmento y tambien por la expresion.- Es ignalmente imposible
determinar con anticipacion las distiniae maneras de li.
gaduras, pues?

54
— T a5 8 4 45
per es: l‘E&: va eseguito cosi: :ﬁ - 5
. ¢, o = debe ejecutarse asi. < ¥ e
w2 = $wo_r -
& ' s 8 4 g 45y
Invece questo: —§ 114 £ 8 esegulra cosl: :
en ves este . —ﬁ—d'—& = 8¢ ejecutard asi:
b ER.700 W - ;
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@Qli esercizi precedenti vanno anche studiati

5,0

per moto contrario, p. e.

Los ejercicids precedentes se estudian también
en movimiento conlrario. .

8 :
R5. _
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IV. Ottave miste a note doppie e accordl. | Octavas altermando con otros intervalos
' . y acordes.

Gli accordi contenuti negli esercizi non devono . o sieroict

attuti ti. Dopo la pressione Los acordes que se encuentran en eslo e)ercicios

essere battuti, n.la premu. ld- opi p o no 8¢ & n mediants 1z per e sing con la

la mano deve innalzarsi di scatto, perche le presié “D“ta s de haberlos } cﬁmwmrselevantard

oftave semplici seguenti possano nuovamente | ‘yqpidamente la mano para ejecular ligeraments

-eseguirsi con un leggero movimento della mano las octavas que siguen.

x 1. 9
- 5 - 1™ © (O
3 L P 0 ..(‘ :
[) . .g |
2
TN o/
8. pr— p—
D JCEK N ) .
\} £ 1 1 .-A =
ry ) P34
2
Ol 11 1 T 1 1 . |
-7~ = R <
- 49
LS

' . 1s | ‘
WW
% | I - ) L L1 - 11 1 1 "“glﬁ LT 1T 7171 1t 1 1 £ | D
= % g ddi i g g ddd g
K)1 primi sette esercizi devono essere eseguiti nnohe colle se-
guent! variantl ritmiche:

*) Los primsros sicte ejercicivs deben sfenutarse también con las
siguientes variantes rilmicas;

—~
] ' 3 3 g )
n) I | [ ! ..b) o .l L ; 1' : ...c e
. . '.JTLJO' o T oJololdld' T+ ¢4 90I F sS4 d S o F 5 ¢ o
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Y. Ottave interrotte (Cieche).

Ottave interrotte, cosi dette cieche, si chiamano
quei procedimenti nei quali le ottave si alternano
¢on note semplici. Eseguite molto rapidamente
fanno all’orecchio l'effetto di ottave continuate.
Nei seguenti esempi vengono impiegate quas1
tutte le dita, sopratutto il secondo.

Tutti gli esercizi devono essere studiati stac-

catt; quelli che si possono eseguire anche legati

sono indicati dalle relative legature

Mano destra
iMano derescha

_ 85
V. Octavas interrumpidas.

Se llaman octavas interrumpidas los pasajes, en

que se hacen alternar las oclavas con una nota al
unisono. Ejecutados en un movimienlo muy vive,
algunos de los siguientes ejercicios producen el
mismo efecto que las octavas consecuiivas.
. Todos los dedos, principalmente el 2.°, se emplean
en estos ejercicios, los cuales deberdn estudierse
staccato: los que pueden ejecularse ligado estdn
indicados por las Ligaduras necesarias.

2 fa q—lﬂ 1@ |

e =
< 1 1 #}j j ‘lf ﬁ—_}; 1 ] - g ‘1 -
) -d-g-#-g--&&-d-c--&-c-#-c-d ¢ ¢ g#dg"—g#i '2 2 2

0 te Ubhc 2 ls ﬁ##

71

s Y

LI b e T S

! | I

=

="

‘ER.700




e : I s_lﬁj_d—i_":i_ i N R S A S
¢ .‘ifz‘ ’;',4234281 J U D U S gy i e )
2
e . R9.
8 82 » | 4
-3t —p—2—f@ - JF Jf — . g
¢ —— j - ’—:;'—__i,




30

2 ﬁ 2.2 zA‘i E ’VI‘ 4 lf 2 1 /\4 1 ,—P E r 2 g
—— e i 4 ~ 7 > kS ;,\'
. N 1 - — —— 2 > ~ | » ﬂ
= el

Mano sinistra
iJlfano i3quierda

= — s B

i1
1

R L=

e rurl
‘8 z‘ﬁ“ g L’B #Jp .éjll:éz ‘ gfh 1 = 9.121 | B ]
. #{#i - l. . "

# hi-iv

E.R.700



2 8

g 2 1

1

>

3
2

ba 1

2

En=

1

2

ER.700

e

1 2.3 4

2 3

Wy
M
_ i
Al ¢
ol %z . X
=4
d ale
® il . [y .810.
i e
~alell Y
4.2 4% f el
i Lllel 0'___1
I~ ol
1 -t
iy .,..ur
\%;
olle =i -
- i
.Eh%
i

1 23 1 9523

0y

1.1

l2
oot
2
——
2 4 2
U—_] e 8
3 3 ir_n
/ff’zﬁ
#;42
===&
41
Yy Iy .
42

10..2
f:
I
18§
14. §
!
16
e e
18

|

Q4 2



1 1
23 23 23 2;\2 .zi\’: ;:\,: -~ 6.2 1.2 21142 1243

_— > 2, &1. = . — £ *:tF & ) . 21]1' }’F#ﬁ
J" 1 1 { ) T 1 T i :P— ! |
j -r F =j r j bé ‘ OE - P o—

Q212 1 2

SRR DT

28 2 1 2 1 2 1 2 1 2921 2 4
q

!

ool

B Vil - VA ' 3 3°3 4 7 3

\/\_/\_/\/

30 _ 31?12! 2 1

bes .2 . )
ﬁﬂ;c':t. ﬁbﬁ == t

1 I ] |

| ; ##14434'-4'4

M U Y ¥ TP Whis —

F— H‘f&l_‘ll p— o # ﬂ] l ! * i

- E —— ] J ll T I q L i o

) - 5454':‘2'?2#3.;‘;5 4-_‘{2“
— 5

31 + , 35

whﬂn
A
m,
1
H
4

TR SERREE A AN
37.
A T TS s TS B A==
s+ g4 = - ] i st 14 ¢ —
| -F- 38. 392 e
smim T R e
#_a ;t 54—:.‘?1 7 [ é_:,—. = @'_-
24 2 40'21_215' M2 L9 42
mm b -~ s

2= ' == 2
| Y §
I | .| 1




40
VI. Ottave intrecclate coll’alternarst
delle mani.

L’espressione « oftave intrecciate » si riferisce
all’intrecciarsi delle mani, specialmente dei due
pollici. Eseguite rapidamente esse sono di straor-
dinario effetto, e come le ottave interrotte,
danno all’'orecchio I'illusione delle ottave doppie.
Dita principali sono i due pollici, che eseguiscono
lo scheletro di un' passaggio: devono percid

attaccare bene e alternarsi. cosl regolarmente -

che il disegno fondamentale (lo scheletro) sia
nettamente riconoscibile.

Nei primi esempi si @ indicato a piccole note
tanto il disegno fondamentale quanto ¢id che
ognl mano deve eseguire-separatamente. Sard
bene di cercare in antecedenza lo scheletro del
passaggio e gli intervalli successivi che ogni
mano dovrd eseguire. Naturalmente, tutte le
ottave, eccettuate quelle con accenti speciali,
devono essere eseguite dalle due mani colla
medesima forza.

1.

VL. Octavas entrelazadas cruzando las
dos manos.

La palabra “ octavas entrelazadas , se refiere al
entrelazamienlo de las manos, especialmente de
los dos pulgares.. Estas oclavas, ejecutadas en un
movimiento vivo, hacen un efecto exiraordinario;
producen en el oido la misma slusion que las
oclavas mterrumpzdas, es decir, efecto de dobles. Los
dos pulgares juegan el papel mds importante, pues
hacen valer la sustancia de la frase musical; por
consiguiente deben atacar-la lecla con firmeza y

" alternar con la igualdad necesaria, para hacer

resaltar la figura fundamental,

En los primeros ejemplos se encontrard al prin-
ctpio la figura fundamental indicada por pequefias
notas, y en sequida la funcion de cada mano para
la ejecucion. de esta figura en octavas. Serd vtsl
familiarizarse con las notas de que se compone la
melodéa y, con la sucesidn de tnlervalos que cada
mano debe recorrer antes de estudiar estos ejercicios
con las dos manos a la vez. Se tendrd cuidado de
jeecutar todas las octavas con una fuerza tgual,
exceptuando las que tengan el acento melddico.

a) b) 2 A A A >
‘ )| . | ; ‘ S ] L —
" AY : A A A A
SRR
&) . 1 I E { i {
2.
‘ a) = b) 2 ; c) » ?
CENE S ANV AN
B .
2 1 =
. 3 a) b
. )
——p o e ¢ et
M — e > T = ]
D] a INCIN NG
' = v

@) effetto che el deve ottenere dall’esecuzione del pas -
saggio.
b) cio che le mani devono preparare.

¢) eseouzione

a) efocto que se debe obtener por la ejeoucion del pasaje.
b) lo que las ‘manos deben pregarcr,

c) ajequcit;n
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VII. Esercizi di tremolo, trillo, appog-
glature e scale « glissées ».

I1 movimento alternativo delle mani deve
seguirsi colla massima rapiditdh e uguaglianza |
di toeco (rullo). '

L’esercizio N.” 6 offre I'esempio di un trillo
completo, ma molto difficile.

VII. Ejerciclos sobre el tremolo, trino,
apoyatura y glissando.

El movimsento alternativo de las manos debe ger

gjecutado con toda la velocidad posible, semejants

.al redoble del tambor.

El ejercicio N° 6 da el gjemplo de un irino
completo pero muy dificsl de ejecutar.

1.
) tremolo
1 1 ) I | —l 1 L ) I 1 1 1 1 IP i 1 1 - IP
| ":;l 1 1 - 1 1 1 iI ;l 4; 1 N ;j iL 1 - 1 ”J': DJI
R. ~ tremolo
be—p—p—9—99 5 o 95 o 5 9 5 5 s P
- : : : - 2
EL—a—a—w—a % 8 a3 9w 98 _—» o =
"~ La mano sinistra sopra la destra. | La mano tzquierda sobre la derecha.
3. ' tritlo
= S
b e [ "i Fl:'é
4 effetto quasi uguale a
iy 2_ efecto analogo de
Jft ' T .
ke hd "
- ©
5 effetto quasi uguale a
* efecto enalogo de
¢ - tr
i :¢¢¢:¢1F — o=

r
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Negli esercizi di appoggiature 1—6-il primo e
il quinto dito scivolano leggermente dai tasti
neri sui bianchi,

En los ejercicios de apoyatura 1-6, el pulgar
y el 5.° dedo resbalardn ligeramente de las leclas
negras a las teclas blancas.

Orp- 5~\B ‘S\g }g ,2\4'
p EI « ’ 5' - 4 o ,h P
L | Jl ;H—r #]7 L | ;_‘IEL
D 19— 9 \_’P % ™ e
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‘ 1 j ‘;\, A X \1 1
. Il’:rr}c. g Jp Je ol K| A A
7 o = e
&~ e s
5 34 b
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i 5 ord 254 34
s o he # ¥
2 e —
e ——= . v 7]
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g
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I

1
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Lo ottave « glissdes » riescono meglio quando
8i batta energicamente la. prima ottava, scivo-
lando poi leggermente e senza pressione sui
tasti in su (mano destra) col 5.° dito fortemente
arouato, e sui tasti in gili col pollice ripiegato
in dentro, di modo che appoggi quasi sull’unghia.

El uglissandon en octavas resultardme jor si se
ataca con vigor la primera octava .y st se hace
resbalar la mano ligeramente sobre las teclas;
subiendo el teclado el mefique se doblard fuerie
mente; bajando, el pulgar debe replegarse de-
manera que se apoye cast sobre la ufia.
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APPENDICE.

Nello studio delle ottave si possono compren-
dere anche quei passaggi, basati sulle ottave,
ma non nella forma di note doppie, bensi di
singole note quali risultano dallo spezzare un’ot~

tava nei suoi due elementi: ottave spezzale o

-arpeggiate (a, b, ¢, d).

22 T . aam

APENDICE.

El estudio de las octavas abarca también los
pasajes basados en el thtervalo de la octava, sn
que este sntervaio presente la forma de notas.
dobles. Estos pasajes en notas simples se llaman
octavas quebradas o arpegiadas, porqus hacen osr
los dos sonidos, que por su unisono forman el
inlervalo de la oclava, p. €j.:

c)

Passaggi simili si trovano in tale quantita
nelle opere pianistiche antiche e moderne (Bee-
thoven: Op. 2, N.° 8; Schumann: Op, 22, Finale
della Sonata in Sol msnore ultima parte; Liszt:
Ballata in S¢ mén.) che la maggior parte dei
lavori didattici li hanno presi in considerazione
speciale e curano il loro perfezionamento. Ottimo
il N.° 28 del «@radus ad. Parnassum» di Cle-
menti riveduto da /Tausig. -

L’aggiunta di esercizi speciali per un tal
genere di passaggi di ottave & inutile; basta
trasformare gli esercizi precedenti in ottave
spezzate. La diteggiatura si regola secondo. i
principi delle ottave doppie. Si osservi soltanto
che in tali passaggi si ottiene la maggior rapi-
ditd e sicurezza mediante il « colpo laterale ».

(Ved. Scuola preparatoria. Osservazioni preli-
parl, pag. 6, paragrafo b).
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Los pasajes de esta clase son tan abundantes en
las composiciones de los maestros ya sean antiquos
como modernos, (p. ej. Beethoven: Op. 2 N. 3;
Schumann : Op. 22, Final de la Sonala en Sol
menor wlttma parte; Liszt, Balada en Si menor)
que se han tomado en consideracién por los autores
de cast todos los métodos de ptano (de la manera
mds completa por Clementi en su “ Gradus ad
Parnasum, N.° 28, Revision Tausig).

Nos parece superfluo aumentar este método con
ejercicios especiales para este género de pasajes en
octavas; pues para ejercitarios serd suficiente trans-
formar los ejemplos precedenles en - octavas que-
bradas. Agregaremos sdlo como.observacion que se
deberd wsar el movimiento lateral para ejecutar
los pasajes en octavas quebradas con la seguridad
de mano y la agilidad que se deseen.

(Véase la Escuela preparatoria, observaciones

| preliminares, pdg. 2, lo mismo que pdg. 6, N.° 5).

———— e



Pezzi facili per pianoforte

di autori
contemporanel

Aprea

15 Danze

(131991)

Juvenilia. Raccolta di piceoli
pezzi pianistici per principianti
(128504)

Balladori

Sorrisi d’innocenza.

8 Ricreazioni (117401)

Bucchi

Le petit Prince

(Pezzi facili per principianti)
(131768)

Carnovich

L'arca di Noe. Facili melodie
(132401)

De Angelis-Valentini

Rose bianche. 15 Pezzi
facilissimi (129040)

Sogni di bimbi. 10 Pezzi
facilissimi (128518)

Jacopo Tore

De Lisa

Piccola tastiera. Fascicolo I
(131951)

Piccola tastiera. Fascicolo 11
(132147)

Dionisi

15 Piccole composizioni

per pianisti piccoli (129719)

Farina
Pastorali del Natale. 16 Piccole
composizioni (128958)

Favettini
Raccolta di canti per bambini
(131598)

Ferrari-Trecate

Ninnoli musicali. 12 Pezzi facili
e facilissimi per fanciulli
(127798)

Fugazza
6 Pezzi facilissimi
(129132)

DIONISI

15 Piccole composizioni

Juvemlla
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Ghedini
Puerilia. 4 Piccoli pezzi sulle
cinque note (130291)

Marchi

Piccolo Zoo musicale. 5 Fantasie
pianistiche (129635)

Margola

15 Pezzi facili per giovani
pianisti (131671)

Altri 15 pezzi facili per giovani
pianisti (132064)

Merlini
Miniature pianistiche (132054)

Mozzati

Diapositive musicali. Fascicolo I
(131781)

Diapositive musicali.

Fascicolo I1(131782)

Pozzoli
Pagine minuscole. 12 Bozzetti
(E.R. 308)
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Piccole scintille. 15 Pezzettini
facili (129911)

Sonatina facile nello stile antico
(129753)

Suono il pianoforte. 19 Piccoli
pezzi (129754)

Sollima

6 Piccoli pezzi (128710)

Soresina

Musiche per giovani pianisti
(131616)

Tozzi

Ninne nanne, filastrocche

e canti infantili italiani (131764)
Verganti

Un sogno. Fantasia musicale.
10 Picceoli pezzi. Illustrazioni

di P. Hoffer (129661)
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