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CATALOGUE s

DES OUVRAGES COMPOSES POUR LE GOR, .

‘: Par M. MENGAL J*
E ; £DITEURS.
g‘, (ELVRES. I}l‘ix. AL AL
E 1 Andante de Haydn Vari¢ pour Cor el Pianu. ..oy e oeeses o se e e esssasassensesranassascnsrassee D Schum-nberger.
2 2 Deun Duos Pour Harpe et Cor. (LABARRE el MENGAL),...vvounernearnnnssans T . 6 Nadermann,
Deux Duos......... Wi v was e Wi G e e AT 6 SR e aisie D id;
Trois Nocturnes..... > o S . R e B P Sy T 6 Pacini.
Te bien aimer, Romance de Planlade, Variée pour le Cur, avec arcompagnement de Piano .. ....... &, FIO.E (JET::":)

Air du Barbier de Seville de Rossini, Varié puar le Gor, avee accompagnement de Piano ou Quatwor..... 7. 50. Boieldiew.

Fantaisie Pour Piano et Cor. (FESSY ef MENGAL) .« 2o vvv vt vennnnnnnnannens e a R T 6 Frey.
Le Bouquet de Romarin, Romance Variée pour le Cur avec accompagnement de Piano ou Quatuor. ... 6 " Launer.
Fantaisie sur un Air de la Dame Blanche, Pour le Coravee . . . ... ... Woar s st ssie 64 3 9 ( Junet o
\ Cotelle.
Fantaisie Pour le Cor, mer accompagnement de Piano ou grand Orehestre. . ... ... ... ... .. ..... 9 Schonenberger.
} 1 S— T — avee accompagnement de Piano senlement ., ... ...l 6 id.
g Air de Rossini, Arrangé pour Cor et Piana suivi dlane Valse. ... ... ooiiiiiennvrnnnnan, 6 id,
12 Polonaise précédée dun Adagio Pour Cor et Piano................ S R W 8 sy B id,
13  Cavatine du Pirate de Bellini Pour Cor et Piano. . ... vvvuvnnnnnnns. .............. 7. 50. id,
2 14  Petite Fantaisie Poor Cor et Piano ou Harpe sur les Bommances du Klephte et Ia jeune Fille.... 6. 50, id.
L 15  Valse précédée dun Adagio Pour Cor aver accompagnement do PIANO . . ..\ . v er e reeaeiinars 7 id.
\:;_: Deux Valses Arrangées pour le Coruet a Pistons, extraites des Oeavres # et 15., .. ... 0vvnvnLynn i id,
3 16 Ave Maria, de M" Loisa Pujei, arié pour le Gor avee accompagmement de Piano. . ., .. .. .... 6 id,
; 17 Souvenir de Boicldieu, Romance de ™ de Franoe, Vari¢ pour le Cor avec accompagnement de Piano. 5 (Jég::u:)
18 Méthodeide Bo%:u cown oy s 56 arvmeEssnsE s v S e s s5w 98 T TR SRR s 9 Meissonnier -J."'

Nota  Les GBuvres 11,12, 14, 15, 15 et 17 se jouent sur le Cornet a Pistons.

~
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La Musique est.la aclunce qm_-lralle du-rapport et de P’accord des sons. I'Ue se divise en deux parlies, savoir :

la ‘Mélodie, qui est art de tomb\ner les sons d’une maniére dgrt'able PPoreille et I’ Harmonie qui consiste a laire

entendre plusieurs sons d la fois, Pour exprimer les sons on se sert de pelits- signes ronds ou ovales quon appel-
le Notes,

La Musique sécril - toujours sur ginq lignes hurison'tgxlts ¢t paralleles dont Ia réunion shppelle Portée; comme
ces cing lignes ou Portée ne suffisent. pas & I'étendue de la Musique, on en ajoute des pelites au dessus ¢l au
dessous que [on nomme llglmn lupplﬂmenialres' c’est sur toutes ces lignes et dans leurs interlignes que se placent
les Noles, '

Lignes sjoutées &

m an dessas . — — 5 .
& - Lex lignes de la Purtee
EXEMPLE. E' se complent de la plus bas-
- Ligoes sjoutces i — — ¢ A llilvjl!!tn l':]ﬂ'l“t‘ .
su dessoms. — —

Fa

DES '‘NOTES. Iy a sept Noles qui se nowmment: UT, .Rf., MI, FA, SOL,LA, SI, mais clles ne prennent
leur place sur ly Portée th d’apres le signe qui se trouve au commencement de chacune el qu’on appelle Clef;
ces sepl Noles se fépétent a dafferentea places de la Portée sefon Iétendue de la voix ou de Pinstrument,

~ DES CLEFS. Il y a trois sortes de Clef, qui sont: la Clef de Sol 6 qui se pose sur la 2% ligne; la (.Icf
d'l % qui se pose sur les 17 37 3% cf 47 lignes, et la Clef de Fa %, qui se pose sur la 47 ligneg cos Clefs semploient
selon [a nature des voix ou des instrumens. En gindéval, on se sert de la Clef de Sol pour les parties supéricures, de
la Clel d”Ut pour les parties intermédiaires et de laclefde Fa pour les hasses,

L, Si Lo B4 ey

- TR YRR
Exemple.de Notes F—ob. > : L Rélh g o & 1
sur la Clef de Sol. ]

id: sur la

ik surla
Clef &' Ut Clef 4*UL
1™ ligne . 137 ligne,
id: sur la id: sur la
Clef d°Tt Clef d°Tt
3 ligne . &7 ligne,

id: sur la

Clef deFa..

On voil par les exemples ci-dessus, que la ligne qui passe dans une Clef et la Note pusée sur celle ligne pren-
nent le nom de cetle Clef; d’aprés ce principe en complant les Notes dans leur ordre: Tt, Ré, Mi, Fa, Sol, La, Si,
en montanl, et T S La Sol Fa Mi Ré en descendant, et ul\)ser\'am qu’elles se suivent diatoniquement vu par de-
greés vonjeins, c’esl-a-dire Pune sur la ligne, la suivante dans Pinterligne, Pon peut de suile trouver le nom de cha-
que Note sur les différentes Clefs .

SOL

i w ) . . R .
F?.\l;mpi‘e indicalif pour ap- F,é’ SOL. 4 I.,l. Il; M'u. s [7] — De mémefour toutes Jes
ii?'fv:fi.aah]‘;“?eﬂf'df,‘“;'j}““’ 'Lg} —F 4 Noles 3 toutes les Clels

. - 7
Bé. UL s pa gL
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FIGURES ET VALEUR DES NOTES. Tl y a sepl, ll"'lll es dilférentes de Notes qm. suntfdu Sepl vulem dll‘ﬁ.nzuh-a.

On clalend pav ralear d'une Note la durée que duil avoir le son qu’elle produit; celle durde est delermmee' ) par la I'v'luv' 7,

de la Note méme, - ‘l 7' = s :
La Rende, e e e e { La “nmlt- v,.,l
vaul i : o, o

o 2 Blanch 5.
i P e
wn & Noires. l; r Ii\:nllr{:{:(
8 Croches. g P p gt sl
an 46 Doubles Croches, :

2 Doubles Croches,

- la-Double croche vaut

"2 Triples Croches.
% LTripleCrochd vaul

.2 Quadr:Croches.

on32 liples Cruches.

an 640uadr Croches,

I'IGURE ET VALEUR DES “SIL}:NQES Gh'\cuna des sept Tigures de Noles
valear, ¢ velan=dire de la meme durde de lel‘ll.

LBeteReRsRa e raanaaans

L s . - i+,
a o o . "o . N K
: "'“‘"'I"““" mewets b Demi-Pause. T Soupir, Deml-Sotrplr. ‘Quavt de Soupir, } do m 6 de 50up;t'
: ‘"li : : ‘\. _. -7 . 3
M¥me valvur Mi'me valenr Mime valewr -] Méwme \:.i!'nr Méme wsleur Méme nludr ,Hrm "H.eur
i Vs e la ) que la queds que la que la ) que
Runde, Blanche, Noive, Croche; Double Croche, | Triple Croche, | Quadr: Croche.
o & r ¢ et é —; = -
P - BAMonde 8 Pauses. 3 Pauses. 4 Pauses. 15 Palises, - '

Pane rennie les Pavses on Silences de P ———pF— ——— ¢ ———yr 1.

phusicurs mesures , on cmploie ces signes , E T = = =

- =
“¥dait 9 mesures, Yalanl 3 mesuren, Valanl 4 mesures, Valant 15;5:sﬁﬂs..
DU POINT. Le Poiat placd iinmddiatement aprés une Note quelconque, augmente de mailic' la valeur de la Note,© [}

R R L L L T L L LT v,

B ", 4 ., R z 3 tessageiens, erTERERISIn L, T3
Ronde poinice, " Blanche }mmh-e. Noire umiée. Croche pomlée.‘ :Drmbc(.‘l‘ot‘h pomlffe T I‘uch:pUiIllEEc
— = s - -+ .
: r ‘ ¥i “double “Vilant une l'ripir Valint une qupdciple
Velant wne Blanehe die plus, | Valant une Nowede plus, [Val ot vie Croche de plus, mﬂn _ Croche de plus Crache d‘:l]-]ul
e et o) —~a b 8 : . P e . e
1 ’ # } : ;
| 77 220 2 A
Siapres b premier paint il sen trouve un second r F —t = + ; 4
. ’ ' ! oo . ? = Mime  baleur . r Méme valeur,
co dernier angmieate de moilid Ly valeur du premier. 5 F-—-'_.——-s. g gy
Le Paint se place aussi aprés un Silence, ef comme 'E““Pi’ P“in.!". = : D"‘_‘:’i‘s"“l’;" P“'i"lé'
a Pe o e \ & 7 ,
i “""inl- cimdessus il sugmente le signe qoil suit de la Valast wa ¥a de soupls 4 Miony § Valamt w0 340 soupir de plus.
maili de sa valeur, - . j\u L C “I"

DF LA \TESUHF Tout morcean de Musique queleongue est partagé en purlmnl d’une égule-dlurée dans 1%é-

séeution, el ee sl ces portions’ que Ion nomme Mesures; elles sont sdparces par des barres verticales ap =

prilies BARKFS DE MESUREs Ex: f ¥ =]
f = =
: e
Pour faciliter la precrsmn des mesures un lex divise en lemps el en parlies de lemps; ce sont ces  temps

sque Pon mar que par un mouvement de la main ou du. pied, ce I]'I.ll sappelle hallre l.l mesure ,

Il nv A que lrois mesures pruu‘lpalus, lii dmesure & quatre temps, la mesire & (rois lvmlu et la mesure i\' )

deas lemps; toutes es autres sunt dérivées de cos s premicres el se nomment mesures composées

; ~ i AN L




Exemple dits différentes mesares, comme elles sont indiquées an commencement de chaque moveeau el de Lo
N
maniere de les ballre,

Mesure 3 4 temps .
Elle se marque par un C 9 3
el s b:!,:msi. . '

Mesure a 3 lemps.
Ell» se marque par um 2
Suui el 3¢ bhal ansi, e

Meswre & 2 temps, ¥
Elle se margue par un 2.
ol i ou ¢ el s¢ bal ainsi.

"“12“‘/:?': " 1;23’3/_1\@/5_\/;\1/1?\’ 5 N & N

e Wins

Mesiee & douze huil, gg 5

. 12 [ X2

Ells & marque par “get LR FPF ) 4
L] -

“Mesure a six huil, 7 Me_h_ure a trois huit,
Elle se marque pargdie- :ﬁ—==‘==.¢m FElle e marque par% el @
- -

se hal 3 quatre temps, * bat a drux temps. se hat 3 trois temps,

DU TRIOLET ., Le Teiolet est un grouppe de (rois Trislet,. Vineaadonnles s /;'_\
Notes indigud par le chrilfee 3 dont i esl surmonté,ees mrmo?alv"ea dn '8 elles
roid Notes daivent &tre pour la valewr de deux, & )
i n*ont la valeur que de 4,
Valvun

g
DU COULE, DE LA LIAISON ET DE LA SYNCOPE. Ces trois dénominations se mavquent par un il
vevourhd ="~ qui lic plusicurs notes ensemble:

Nuotes canilées, Notes lides. Noles syncapees,
; - — Vol . Notessyncay
o — - - o
e S e N N e o i
T e I e P R 8 S S D B - ) et (S B M RO g | o
- I o o i — . 1 il ' F—t ¥
Les nates enulées s font i seul ~oup La Liaisen indique quiil Eat Ou enteod o Svueupe wue note qui s partaze
dravehel so % seul soufle, ot puur le tenir les notes de tonte Tong gedomment entrn by portie Gaible d®un tempaid s
hant dan senl eoup e gaster, selvur pendant L duededusiz e, partie foute do tomps suivant, : -
eteehe morellen, Detach® see,

. " .

DU TRILLE ou CADENCE, La Cadence se fuil par le moyen de deus noles que Pon [t entendre suceessi-

SR . ; . :
vement; le battement de ces deux notes prend ordinairement son appui sur Pavanl-dernicre note Pune phrase musi-

cale, 11 ¥ a deuy sortes de Cadence, la Cadence pleine qui consisie a ne commencer le battement qu’aprés en i
appuyé la note supcrienrejetla Cadence hrisée ou on fait Je baltement sans prepavation.

Cadence prf"parl"z. id: préparée clavecsalerminaison.  id: sans préparation, id: Briste,
’ N 4 N 1 .
= o — ——
[V . L
Effet. " : e Eilet,

DES PETITES NOTES ou NOTES DAGREMENT, Les petites Notes se distinguent des autves en ce qu’elles
sunt d®un caractére beaucoup plus petit, elles ‘s"emploient seulesou par grouppe el n'ont pas de valeur dans Lo me-
sure, Les petites Nules n?appartiennent pas d Pharmonie mais seulement d L méludie, on ne les numme pas en sul-

.. . . . v . = . ’ o
liant mais on les fait sentir en nommant la Note i laquelle elles sont lices el sur laquelle elles prefinent lear va-
leur. Exemple.

A T e
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g
o



4

DU DIESE DU BFMOL ET DU BEGARRF.  (Signes daltération.)

off .
Le Dicae(2) st un signe qui hausse d'on demi-ton Pintonation de Ia note, Le lll'mnl(b) Ia h«[ul duin Jeiifi-tum .

el I li--r'.wn'(ﬁ Jremel dans son ton u.durc-l la note haussée parle Didse ou baissée par le Bémol, Exemple

Haussi'e dum demi- Remise dans son ton naturel * Baissée, d'unt demi-ton Remise duns son ton nature |

Notacelle . top par le Diese,  .par le Bécarre. Naturelle, par le Bémol. par le Bécarre |
/A e E
I

E it —17 173 b H
L 40 [ 73 i ro— 1 4

- : i i 1 is %

=== ’ T =t T

v ' .

: I : : -
L Ditse ou e Bémuol employé ainsi se nomme accidentel el n’agil que dons la mesure ou il el plaed.

. = . ’ vg . . . .
O vient de déniontrer Pusage du Diése ouduBémol employe accidentellement, mais il y a une aulre manicpe de
Sen servivg an les place ao commencement dus moreeanx de Musique pour en désigner le ton, alors toutes les noles qui
r d A\ ’ . . %,
pertent le méme nom gue le dégré on sonl puses ces signes en prennent le caraclére.

Dans ce cas, le Bécarre qui se rouve devanl une nole

: n'agit que sur t‘.cl!e_.nnh; ou celle_s qui puurraient suive

du méme nom et dans la méme mesure, ¥
\

Iy o autant de Dicses ef de lhfnm‘:h que de notes; (w]»l) ils s¢ posent comme elles sur les lignes el inle=
liznes de la Portée el ont leurs positions d%apres le genre de la Clef. Les Diéses se posent ( en commencanl
pav le k) par gquinte en montant ou par quarte en descendant. Les Bémols se posent (en conmmencant par Ie5i)
par uarte en montant ou par guinte en descendant ,

I 7

¥ LT, (L. R LA Ml .3 & sI, NI, LA, R SO0L. uT FA.
I__v" # ,ﬂ 7 L 1 [l
P P # — - r = — s . ,
Feh | ' n" - . d A s 114 h b
(7 iewr, 2 3" W 5" 5" 70 L T 3% O 6 T

Iy a aussi e double-Didse (X ou k4 ) quu hausse la note d’un lou, et le double-Bémol (H? )qlu la Baisse

B
% un ton,

Z . .- . ‘e ’.
DES GAMMES DES TONS ET INTERVALLES DONT FELLES SONT COMPOSERS,

On appells Gammes woe suile de sons qui procédent p.ul" ton el demi-tons soit en montanl soit en des -
cendant ALy o deay sorles de Gammes, la Gamme majeure et la Gamme mineure . C’est en ajoutant a la
sueeession des sepl notes U, Ré, Mi, Fa, Sul, La, Si, la répélition de Ju premiére note Ut, quialas devient
huilicme ou oetave, que se forme la Gamme nommee diatonique, ces huil notes sont sv'piu‘érs enleles parr un
inteevalle nomme ton ou demi-ton. La Gamme suii majeure soit mineure se compose’ lcauynum de cing tons el

de deun demi-tons .,
EXEMPLE DE LA GA\MVME MAJETURE MONTANTE ET DESCENDANTF DANS LE Ton p’UT .

Dans les Ganimes majenres les demi-tons se troment de la 353 Ja £ note et de 1731 8°

++ En descendant elles suiveal "ordre inverse .vuievininnniriinnec o)

y v - e . e 7°  BSou Oclave, § 9. 8. e e .. ..!
/IS VP . ¥ & 5% 67 5 vbclive, 7 Be 6% TR :
T I—sor LAY vy 8 j 77, PR YL A
- ot e - Y G LT | S — 1) —1

= o
S et reauatt Tmausat S Fdaapttt teegy

% bw T

EKP\IF\[.E DE LA GAMYE MINECRF MONTANTF FT DESCENDANTE DANS LE TON DE La.

Dans les Gammes mineures les demi-lons se trouvent de la 2% 3 [a 3 note et de 1a773 la 8’.

6alleree - “
pour faciliter | A B, o=+ En descendant on Airpprunr Palteration de 1a 77 et 5. Neveveasegy, LT s
2t 3¢ e z® Vintonation, soL. La, " LA, SOL
1" Natn, *: 3 ‘RE. M FA, = T E + | FA MI
g L1, Tk, to 5 h-d o LFA ML RE.
— = o - | .44 — | E— - b Ll N
(7] ! X T :) u 1 &
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. DUTFON ET DU-MODE. Le mot ton a plusieurs aceeptions il st 1a mesure de Pintervalle qui existe enlre les
nolesy il signifie aussi le degrr d*élévation ou d’abaissement sur lequel est fixé P"accord des instrumens, ot il e
prend pour la note prmclpnle nammeée lonique sur laquelle un morceau de musique est Ptab]l.. Ioules fes nbllx'
pdivent ére toniques’ t-’qsl-.. ~dire premnére note d'une Gamuie,

Le mode est le caraclére du ton;il y en a de deux espéces, savoir: le wode majeur dont la tievce est majenre,

vest-d-dire composée de deux fons pleins, el le mode mineur dont la lierce est mineure, c’est-a-dire compn-m— dun
ton et un demi-ton,

TIERCF MAJFUR, i TIERCE MINFUR.
7 — : 4
E . ‘2 Inlfl 1 ‘U [
—Ton TonT s
i —

. L ' - . o
Le ton d’un morecan de musique se designe par le nombre de Didses oude Bémols qui se trouvent dla ol

. = s : ; : . : =
everple le ton UL majeur ¢l celui de La mineur ot il 0’y a rien & la clef, Chaque ton wajeur a son relatif en
mineur, le tableau suivant les [era connaitre. .

5 SOL, RE, LA. M1, S, FA, LT,
M- majrur. Mn(lrmajrnr. Mode nn]rnr. Mcde majeur ., Mode majeur, Mode majear . ‘Mode majeur. Mode majevr .
j{f’ = # #j.zl ro :F# L# - =
: = ———z 7 m—— —
5 -
LA N le minT B Mude min? | Si,Mode mine ﬁl‘n Mode mineur U'Tp Mode mineur Sal#, Mode mincur 'E 4 » Mode mineur ‘ M‘Il'lr mineur
eelatil d U mea T b Lt deSol majire Jatde Re majt Nhhl{t[mmqrm: velt, de Mi majeur. relati Fde 5i- majewr, | el tifde [‘lumqrm’. relalil I'ULF majiur,
o e
2 ¥ £ 28 ] Iy = TR T
g o | -3 r — r: e b 0 174 b T ¥
" = - 1 4 1 ] L
m S—— 7z o ! ¥ ? —
2 L
v . 3 i
F\, sth, Mih, LAb, REb, SOLY, T h,
Mol majeur, Made majour, Mode majeur, Mode majeur., Mode majeur, Modr mayeur, Modr majeur,
:ﬁ’ e T { S0 v 7 en— lEhi_ IIﬁ.LL
e e e
- A i S 14 (7] 5 D'_' - R
'"ﬁ““' minewr  |SOL,Mode minen | U, Mede mineur | FA Mode mincur 51 b, Mode mineur MIb, Mode mineur I.A 5, Mode mineu
el b Fa majour, frebitode $ib ma® Jrolitde Mib majt |relat,de Lab majeur, |relatif de Ré majeur, [velutifde Sol b majeur, | velatif d'L b majeur,
AI =1 T |;7'| niﬁ. .il'nL it vt !7:;- .
= 5 o et Lh AR
" e < " .73 la : s o P- Y

Pour nlu'(:grr I’étude des tableaux précédens et savoir dans quel ton est un morceau; on remarquera’ (i
lorsquilan’y a rien d la clef il est en Tt majeur ou en La mineur; avec les # le ton majeur est un déged
dessus du dernier # pnm.- et le ton mineur un dégré au dessous; avec les b le ton majeur est quatee dégrds plis
bas que le dernierr b oposé el le fon mineur denx dégrés plus haut.

Pour connaitre dans quel mode un morceau est composé, il faut chercher dans les premicres mesures soit
aw chant ou a la basse si la quinte du ton ( 1a note du dégré) est altérée, si elle ne Fest pas le ton sl majeur.
mais si elle est altérde le tonfest mineur. On peut aussi sassurer du ton dans lequel est un moreeau en regardint
la derniére nole qui le termine, elle est toujous la pricipale du fon. :

DES ABREVIATIONS Abreévier est Ia maniére de représenter plusieurs noles par une seule, ou par un seul
signe. :

Abréviations, : f . . . . .
o G ‘ — Da Capa w D.C. Le Remvoi%  Le Point dorgue,
DES DIFFERENS SIGNFS Les reprises R Finale
! F— & i 4 Pour reprendredu Pourveprendee ) N

ET TERMES USITES. Pour reprendre du coté ou ‘sont les points. commencement ausizne, SUSpeui 0 volauld,

le Pianoww P Les3 PP I'F Les2 FF Crescendo. Déerescendo Largo Larghetio Cantabile  _Andante
douz. trésdous.  forl.  teds forf.  on -—-_—‘,'__':_ w}_ lent, muins lent  mouvement wsisé o leap lent

pourenilerleson. pourdiminner le son, yue largo.  elun pealent. it vite.
Andantino  Allegro  Allegretto  Grazioso ~ Affetiuoso  Maestuso  Madcrato  Vivace Presto Prestissimo
:'l‘ll";,‘f"“":;'“:: . g “:'“l;'n\‘l]'cié:n Gm:ien‘;cmenl. Affectueusement. Majestueusem! Modérement. Vil Vite. Trés vile,
e ante; 7 que Is . '

~ ' . R
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AVANT PROPOS.

Le plan de cette Méthode est fort simple; elle ne s’étemlrrarpoi'nt aux études
spéciales qui conviennent seulement aux professeurs. Les prihcip’és généraux que
jai adoptés sont en usage au Conservatoire. L’ensemble de mes exercices pré-
sente un travail gradué par lequel les amateurs pourront acquérir du talent sans
éprouver le dtfgoui des e'tut_ics opiniatres.

En mélant aux exercices de petites mélodies parcourant- lés intervalles les
plus naturels & I')insu'ument,j’ai suivi le précepleLindi_;Iué par mon ﬂl??tre., M
Domnich: il conseillait de faire marcher de front Péude du mécanisme el quel.
ques morceaux de musique en rapport avec la force des- éleves; était disait-il,
un moyen propre & développer chez eux le sentiment musical et a3 dissimuler la
fatigue dun travail trop uniforme. _

La gradation que Jai suivie depuis la premitére page jusqa la fin permet
$étudier cette Méthode sans inferruplion; c'est rappeler aux élives quils ne doi_

vent passer a une nouvelle lecon, qu'aprés avo‘ir bien joué celle qui. précede.

J. M. 773,




Art. L.

OSITION DU CORPS.

Que T'on soit assis ou
affectation, i .
L Instrument doit &tre tenu par la main gauche 2 Yendroit ou le tuyau d’embouchure ne

. 1 -
fait plus de contours; le pouce reste allonge sous ce tuyau, les autres doigls se posent par._
deSSuS,

ebout, il faut conserver d¢ laplomb,porter la téte droite, mais sans

On peut également tenir le Cor de la mam droite, mais dans cette position, on. ne pour.
rait pas tirer la coulisse qui se trouve en dedans, et il deviendrait difficile de Saccorder
promplement.

La main droite sert donc & modifier les sonsyune fois placée dans le pavillon elle doit 'y
occuper la méme place lors méme qu'on wemploie que les notes naturelles; le poignet seul
agit pour nuancer la force du son; pour obtenir de laisance dans les mouvemens il ne faut

ni serrer le coude contre le corps, ni Péloigner beaucoup.

R T e

T

i T

—

Tatérieur dy;
W\“ R"”"/oq

&
é?
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Art. II.
L

POSITION DE L' EMBOUCHURE SUR LES_ \Eﬁ\'{nﬁs.

La lévre supérieure concourt seule a I'éxécution parceque cest sur elle que - sexerce

toute Taction du souffle et toute la pression de Pembouchure. -

L' embouchure. doit poser le plus possible au: milieu de la.bouche, deux tiers sur Ila
Ievre supéricure et Taulre tiers sur la lévre inférieure. Il faut dés le commencement sobser.

ver pour ne point enfler les joues, ni faire defforts inutiles ou de grimaces en tirant le son.

Avt. TII.

REGLE GENERALE DE LA FORMATION DU SON,

On produit les sons sur le Cor par le moyen du sotitile ot PSSRt v @i relachant

les lévres, La différence du grave & Faigu dél;end du rapprochement des levres du degré de

pression que Pembouchure exerce sur elles: si Fon monte aux notes élevées, il faut augmen_
la pression, il faut la diminuer pour descendre aux notes graves.

Art. IV.

DU COUP DE LANGUE.

Apreés avoir aspiré une suffisante quantité dair, la langue qui $était retirde durant cette
aspiration se rapproche vivement de la partie interne des levres; Fair comprimé dans Ia bouche,
dont la langue lui fermait Fissue, se précipite dans l'embouchure de Finstrument.

Si I'on voulait détacher plusieurs notes égales sans reprendre haleine,la langue apres a_
voir frappé le premier son se retire et intercepte lair qulelle: (_:l_;‘qsé'e de nouveau devant elle;
elle reprend ensuite sa premitre place, et se retire — mo’dveuient se continue avee
une vitesse uniforme jusqa la fin du passage. -

Les coups. de langue bien exécutés donnent un Jeu ega] et net; on peut dire quiils sont)m

Cor ce que les coups darchets sont aux mstl umens i cordes.

J. M. 775, . o
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Art, V,.

DE LA JUSTESSE,

On ne peut établir de régle certaine pour tirer du Cor dés éi)ﬁs:j_l‘istes.-l.?inslruménl na._
yant poinl' de doigté, Toreille selile;'i]uand elle est formée ¥ la disfhct’iﬁn_r' des sons entre - euv,’
peut guider pour obtenir de la justesse dans l¥éxécution -dun ‘intervalle h un autre, T est B
indispensable & Téléve qui veut devenir corniste habile, d%tudier le solfége alin de concevorr

la différence des sons pour arriver & les produire Jusws.

Art. VL

DE L EGALITE DU SON.

Toutes les notes du Cor se divisent en deux classes. Les notes que Pon obtient avec le

—_—

pavillon ouvert sont de la 1"";la seconde comprend les notes éxécutées avec le pavitlon plus
ou moins bouché avec la main. On ne peut donner aux notes bouchées le méme éclat qu’aux
autres; la différence de timbre est dautant meins facile a dissimuler quielle est de Pessence
méme de Iinstrument. Gependant on parvient 4 la rendre moins f]tlsag’l'lﬁal)ie 2 loreille en at_
taquant faiblement les notes qui ne"snnl pas bouchées ; c%est ainsi que le contraste avec les
notes sonores devient moins tranché. Cet effet Sobtient par Fadresse quon met 2 diriger la

~. mamn dans le pa’ﬂﬂon: on-louvre a peine sur les sons non bouchés,seulement assez pour ob.

tenir la justesse de I'intonation,

Art. VII.

[ S

DES DEUX GENRES.

De méme qu’il y a deux especes de notes dans le diapason du Cor, et que tel individu

/
" peut produ.lre les unes % Fexclusion des autres on a du dmser la mus:que pour cet Tistru_
ment en deux genres. i s’agll donc de sna‘naler ici que}ques_o])sermtmns appl:cab!es dans

3. M, 773,




'un  ou lautre cas. Les sons aigus sobtiennent avec plus de facilite par une embouchure
étroite; au contraire les sons graves ont plus de rondeur avec une embouchure large. Ce
principe recoit des exceptions. Jai entendu des cornistes monter habilement % des sons
’ ’ * . . = -

élevés avec une embouchure large; dautres descendaient avec aisance sur les notes gra_
ves quoiquils se servissent ‘d’une embouchure étroite. On devra présenter aux éleves plu.
sieurs embouchures de dimension différente et leur faire adopter celle dont ils se servent

le mieux. '
. .
Je napprouve point Téleve qui veut travailler en méme temps les deux espices de sons
c’est vouloir finlpcssible. Mais lorsquon se sent les moyens de parcourir une gra.ude éten_
»
due de sons sans déranger la position des levres,il faut en profiter, pourvu que cette ex.

lension ne nuise point & la qualité du son, et séxercer sur Iéchelle que yai donnee

a la page 26,
£

Avt, VIII.

DE LUSAGE DES TONS (ou Cors de rechange.)

La Clel de sol est généralement usitée pour gerive la musique de Cor: ces parties de
Cor s¥crivent toujours en vr. Pour éviter la confusion qui résulterait .dun grand nombre de
lignes additionnelles on se sert quelquefois de la Clel' de fa 4. ligne pour noter les sons
“graves, ' ‘ )

Les tons de si grave, vr et sé Semploient dans les morceaux d’orchestre et ne con.
viennent point & des chants légers. Les tons de mb mj et 1 sont les plus favorables & Tins_

trument ils servent 3 exécuter depuis laccompagnement le plus simple jusqu’au concyrto le

plus difficile, Le ton de so, naturellement sonore exige de la delicatesse: il faut Temployer

avec réserve, Dans les quatuors de M. Dauprat on en trouve une heureuse app]icatidn.'

Quant aux . tons de 1x et sib aigus leurs sons percans ne permetlent point aux maitres les,
: 2 .

plus habiles d'en tirer un bon parti, on ne:doit les méler quaux effets dorchestre et ne

Jamais les faire servir dans des morceanx dun genre doux et gracieux.

J, M. 773,




- TABLEAU.

INDIQUANT SUR -CHAQUE TON LA NOTE A PRENDRE POUR S ACC

ORDER.,

.

. .

La premié¢re note du Cor (]'lli. est lut est le ton relatil’ du Piano la dewnitme note du Cor:

covespond au 1a du Piano que Ton prend toujowrs pour Saccorder,

TONS PRINCIPAUX DONT ON SE SERT POUR LES SbLOS. :
|

Cor en Mib, Cor cn Mik, Cor en Fa, Cor en Sel.
Corno.
Piano
ou
Violon,
TABLEAU POUR TOUS LES TONS
INDIQUANT LE LA SEULEMENT. L . -
PN .
Cur en Ut aigu, En Sib aign, En Lak. En Lab, >~ Eu Sdl, En Fa,
}j} [#] T{‘l nnr\_ g
Cor. e Hy—— t———"—H">
H o : [ o
PIEI."O e 2 i ~ :
ou v d— A ¥
: o — M= —a = S}
Violon. 3, -, o
. En Si§ g En 8if gy,
Cor en \'Ii{.'l, Fn Mib, E: Ré E:[" grave. : " 'H"]za l_] j:‘ﬁ’_a_
& —} g 17 /2 /)
Cor, . 7Y @; oy e 0 £an B3 f Fan)
. 3 =g — A\ \irs 2
: Tk 'Y) . YR w/ :
« C : : X : # :
Piano : s ; : B :
= v == = e
. o W 1 4.7 17) % e ;
Violon, ; 4 —4 e
[ N [ o/ Y
773,
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1«..-' T =4

ETENDUE GENERALE DU COR.

Les notes qui ne sont point accompagnées dune expli_patﬂm se Prenﬁe_nt— sans boucher le Pavil_ -
lon celles qui sont indiquées par les mots (peu usilé) sont presque imi)n&ticﬁ]jles les auteurs’ doi_
vent éviter de les employer.

(N7 Les notes €orites sur la Cléf' de fa sont du genre du second Cor,) P . ‘ -

i

L) 1 1 | I T L S |
B Lof £ 1 o 1 1 1
= I 1 ) 1 T T 1]
1 1 T i z 1 I nl —
- = Pewwite PR === Peu isité  ——  Penwsilé 8, o  Peuwsité =
Peu wmité Sol. T Sul ditwe. w Pru wité La. G- Lo e, #.9. T 81 ditse. #U
A I 1 1
T * ) 1 1 - -l
& -
Peu wité ut ditse g Peu wité Ré T Re ditse peu usité b1/3 Mi peu usité Mi ditse pun usite o
bouche fout-a-fait honcheé tout-a-fait houché tout-a-fait honche tout-a-fait bouchd tout-a-fait
I Pavillon. le Pavillon. le Pavillon, 2 le pavillon. le Pasillon.
9 : . : 1 : =
L 1 Ral 1 T —
.a I & = ; g: I I /7 M
Cew deux ...m-.ai.m.-m e prendre de dous st i e Peu usité bouché Peu uxité bouché
wif en houchant | Pavillin au trods quarts et dans un morevan leat tout-s-fait be Parilloa. tout-a-fait le Pavillon,
sans houcher e Pasillon, i
7
L 1 4 1 8 T T = 1
,;l,' ﬂﬁ i 6 1 T I —
= 1 T | 1 e |
Her—\y LT T B 1 Ld—’
Bouchd au trnis </ Bourhd' an tiic &7 - Peu mile bnm'hé#ﬂh Bouché tout--Fait ag Bourhe au ani~a
yuarts le Pavillun, quarte e Pavillon. tout-afait le Pasillon. le Parillon. quarts,’
-

7 T T ¥ T ]
x T 1 T T I —t
[ fan 1 I T & 2k 1 r=1 1 o —
vV Y 1 e 1 7 B | 47,/ | L T RS Lo 1]
Y Bouché tout-h-fait Bourhé tout-h-fail Bouche ag tros - Banche tout--fait,

comme le Fa. = comme le Mi dhise, quatth,
Comme Ut naturel.
== T S T —F T P 1"
7 1
s 7 L ——17 5 + F—1 S5— —c =]
AN T 1 1 T T ]
) Bouché au trois guarts, Bouche au tiuis quarts. Bans la main, Bouché au trais quarts.:

i T = T 77 Hr— Si—y ﬁ;‘ 3
7 4 T 51 1 +L t-- T 1
B fan ] 1 2 1 | T 1 |
\.37 1 i 1 13 . 1 o)

Bonché au trois quart. Bouché tomt-a-Fait Bonché toot-a-fait, Bouché au trois quart.
a comme Fa,
Wi . - = S.
. i T .
—4 ) 40 & - , b5 - 2 o
i T ¥ T I = T z T ]
o L] 1 P | = 1 : 1 T . E Led
103 T 1 3 T 1 = '3 T T Rp—— o )
= 1 = T I 5% . B —1 i
</ A mme VOT sans haricher.
Bouche tout-a-fait Comme Si bémol sans ) L Col sany er,
' la main, : *
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O Pen witd b R
2 ]

SPea usife 8

-',. “Peu usite Si;,’.. ’ 5 Pl:'|.l usiteé L,

;_._ Peu wsild La!T ! — Pew witd Sol.
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I [ (l L SRS | Y |
T T I T T 1
5 | 1 T = 1 o3 I
I~ T I 1 1 | QoS
. e Gomnie Bé§ Comme LiZ.
e ‘ wo sansbouckid,. - ¢ ;
ba. - b o ba. -
i T 1 T T | L4 ]
| T i - I | |
| 1 1 1 1 =~ 1
1 i 1 I 1 1 B |
Comme Liaz Runché tout-a-fait, Runche au trobs quarts. Buuché tout-a-fait,
rans bouche .
17} I b ; 1 br—
1 ] a ] bo—"1—n t n—]
1 1 )
= = 1 1 =] 1 —
Buorhd tunt-k-fait, Buuche' an teois quarts, Bouche au trvis guarts :
comme le $i paturel,
% '
| = 1 T T — ]
= —po— 'r tr—t——% 1
i T & : I s 1
Runche an togis guan'ts, Comme B Laz sane howche', Bourhé au trons iiarts. Boinche toul-a-fait
: vomme Sol 2.
: 3
L 02 T T i = 1
I | I I | - |
| I T T I 1
LA I 7] 1 P I L I J
; - i . o o
SRICATE Bouche tout-a-fait, Ruonche an tends euarts Bouchd touf -a-fuit.
romme Rez.
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. T | - T ot L 1
% T 1 T T = 1
1 1 1 T o 1 (7] J
[ : 7T & ) o 7 b i -
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A I =1 o 13 1
—h | 1 DX "7 1 & |
1 1 v ) s T & i
L7 ] I F=y 11 b T T 3 - J
- - i L 3 [7] . Vo
_ Pru msité bouchd Peu wsité bouch’ Pen weite houche tout-
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. 2 ——— s — = 5
i S z =1 T 7 1 T = 1
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DU DETACHE.

Dans le Détaché toutes les notes doivent &tre articulées séparément et chacune de”es mar.
quée par un coup de langue sec et ferme. B

EXEMPLE, ;

DU PIQUE,

Le Piqué s'éxécute avec moins de force que le détaché le coup de langue y est moins sec 5
et moins ferme. La séparation des notes ne doit pas 'y faire sentir,

EXEMPLE.

Dy LOURE,"

Pour Lourer les sons il faut que chaque note soit poussée par un coup de langue doux.

EMEMPLE.

PREMIERE LECON.
POUR APPRENDRE *\ FORMER LE SON.

11 fauwt me'nagel‘ le souflle et donner .un coup de L‘mgue pour chaque note qulon doit soulenir
dans un mouvement lent el mesure,

Lent.
2
" 3 oY 77 yal i § 75 —1 o) T
N" { o a2 7] 124 I 124 77 124 | e e 1=r -
i  Fan LW T T —1 oo | . T | I s =
Y = = I ? I T p—— | “l=—F  — |
¢/ Cor avec le ton de Mib,
P2
1/ T T 77 T 1 77 T
N" 2 e - I I T — 7 = T T
a 3 7l | T 1 yal i = 1
\:)v v  — I I 1 I— T 1
1 | .
-
7 i T T g T 1 T
72 T /1 =
Nu - X v - =T — T { B T 5 7
R | L a0 . W ral T X —1 1 =1 d T
t}’ : s T ! 1 1 1 1 ‘| D i T
2 . . 5 Sl
174 ; ' Y 77 2 71 T t I > B s
N 4’ Lo % 1 I - i T T 77 y B Bt e T
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Ty - - 14 { I 1 1 13 =y L | — L8
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» L
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N" 5 raa - 1 T — 177 I - T 7 = T t 1
- A | G T b i i T o 0 | T =T v, P — zl
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2™ LECON.
/

Les notes qui se font en bouchant aly, rois quarts-le pavillon avec

la main Sﬂn‘rmnl‘([uées par
.. L, vy :
(+). Les notes tout-a-fait bouchdes soht indiquées par ().

&
a ] . '+ y -r-l{ y | L
- - 1 1 | e §
° G e
. : : g — e
N i mpe— e | B LS i | ) . ——
o + + 1 1 ! ' - - -

, 5" LECON.
POUR APPRENDRE LE COULE EN FAISANT. 'DEU:‘{ NOTES DU MEME COUP DE LANGUE.
La langue se refire sur la premidre nole, el sans revenir a sa place, elle veste immobile tan_
dis que lautre note doit étive coulée en y donnant un peu plus de force,

N7

N 9 8 o + 4 . ; + _+

- L] 1 T

i t ¥ — st~ a2 ]
A\(" Blal‘ld. AY F ; .;.-I.l _Lﬂ_l_,F—H 1 I l: ++L _I = -

et | - _ ol I - — #F;F#j:"_tw E
T - (8 4 L —
. et D — et T e T T e
N+ F &= = T e GRSt R ¥ T LI y
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Andante.
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3 n1 S .
Air de’ Bellini, 5 = e e
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Le Bouquet de Romarin. 2 o %= ™" e
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ENERCICES POUR APPRENDRE A FORMER LES SONS BOUCIIES.

Les notes qui se font en bouchant le pavillon au trois quarts avec la main, seront marqudes par:
(+). Gelles dont il laut tout-a-fait boucher le pavillon sont indiquées par (#). Lie ri au dessous des
lignes et le va entre la premiére et la seconde lignes, sont deux mauvaises notes que les auleurs
doivent chercher 4 éviter ces sons n’cfu'stanl' point dans le timbre de linstrumgnt on est pbligé
de les boucher tout 4 fait alin de les rendre” jlislcs. Je récommande i Féleve jde;le}travaiﬂer par-

ticulitrement. i




INTERVALLES DFE TIERCE.
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EXERCICES POUR APPRE‘TDI-E A FORMER LES DEMI TONS.

s-«é-
Le sou § sur.la samnde lwne, et h b entre la seconde et t[omeme hsnes,sont encore deux
mauvaises noles a enler. . '

-'—I—I'Il_.-l l.'--__
—-u--.-_—u_——

)l
ol s A S J S W
2 -——-_‘_I-l'll.-lT_-—-_

Tl faut éx r les articulations telles quielles sont indiquées; et sattacher surtout a bien

exprimer la nuance qui éxiste entre le détache el le could. On commencera par les travail -
P la nuance q te entre le détache et | I¢. 0O ||l|

ler lentement afin dé¢ pommr donner au méme lrail un caractére dlfferenl en les executant
dans tous les' mouvemens.

Cor en Mi¥ ou en Fa.
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. MANIERE DE FAIRE LE TRILLE,

‘Le trille, appelé improprement cadence, parce quion le place sur les cadences harmoniques,
consmte dalu- “le battement- allernatif de la note sur la quelle il esl marqué, avec une autre nate
4 un, déeré au=dessus. Ce battemenl ne doit se faire qravec le qoume la langue reste immohile.
Paur bien exdeuter le trille, il faut dabord Fétudier lentement, et en augmenter pev-a-peu la vio

tesse, jusqu'a ce quil soit bien ‘foi'rné. On devra étudier le trille. de préférence sur deux\notes. non bouchées.

e
-

EXEMPLE.

Les Pnnclpes elablls pour regler Iemploi “de la mamn dans le pavillon, ne pement élre ob_
servés que pour “la note sur la quelle le trille est marqué, Si-le trille est marqué sur une note
bouchée; la note an-dessus doit se prendré bouchée, sl est. marqué: sur une note non ‘bouchée la
note au-dcssus doit se prend.re non houcbee

J. M, 773,



Andante .
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ralentissez,

Alle

aretto.

Pechem:ﬂ'

Le retour des
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Le premier piston est celui qui est le plus rapproché:de Tembouchure il est marqué par le

chiffre 1. Le dewdéme piston est celui qui est rapproché du p&viﬂon_f] est désigné par le chiffre

2, Les notes qu'on fait avec les deux pistons 4 la fois sont marquées par les chiffres %
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Gamme naturelle,
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Notes sans Piston, . ,
Notes avec le 2% Piston.
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Notes apee le £ Piston, Notes avec les 2 Pistons ensemble,
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Quand on seva aa Gt du doizte mdiguet e dessus on poarea travailler les exercices et les
aivs devits pour b Car,of dans beapels o e ot point le arau dessous d'es henes, le sow =
sur la seconde Lizne et lewv entie b seeonde ot froisienie hznes: ees notes wéxistent point sur
le Cornet i deun pr-fons,

Pour assurer que Lo Cornet est dlccard dans toute on étendue, on h‘ﬂppera le m comme
Iindique lexemple i dessous; on répitera la méme note cortospondante par Femploi des deug pis_
tons & la fois, on tirera ou on enfoncera les petites Coulisse . jusqu’a ce que Toreille soit satisfaite.

par le parfait umisson de ces deux notes; au fur et & mesw e qu'on place sur finstrument des tons

lus craves, les petites Coulisses exieent un plus grand développement.
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