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VORWORT.

P addcils zur Ergdnzung bzw. Richtigstellung der wenigen biographischen Notizen iiber Hans
L Leo HaBler an der Spitze von Band VII dieser »Denkmiler, teils in allgemeinerem Inter-
Yeld esse geben wir hier zunichst einen wenn auch ganz kurzen Auszug aus der umfassenden,

streng quellenmiBig bearbeiteten Lebensbeschreibung unsers Meisters, welche Prof. Dr. Sand-

berger in den » Denkmilern der Tonkunst in Bayern¢, Jahrgang V (1904), Lieferung 1, veréffentlicht hat.

Hans Leo Hafller, geboren am 25. (oder 26.) Oktober 1564 zu Niirnberg im Bezirke der
St. Sebaldus-Pfarrei als Sohn protestantischer Eltern, erhielt seine musikalische Ausbildung zunichst
durch den eigenen Vater und andere einheimische Meister, und reiste 1584 nach Venedig, wo er
unter Andrea Gabrieli als Mitschiiler von dessen Neffen Giovanni Gabrieli seine Studien zum Abschlufl
brachte. Zu Anfang des Jahres 1586 kam er als Organist (Hofmusiker) des Grafen Oktavian (II.)
Fugger nach Augsburg, wurde am 4. Januar 1595 samt seinen Briidern Kaspar und Jakob von
Kaiser Rudolf Il. in den Adelsstand erhoben und erhielt zugleich eine sog. Wappenbesserung ver-
lichen. (1604 am 1. September zeichnete Rudolf die drei Briider durch das Pridikat »von Roseneckhe
aus.) Von Pfingsten 1600 bis Mitte 1601 begegnen wir Halller in Diensten des Augsburger Senates
(sein Herr Oktavian I‘ugger war am 1. August 1600 gestorben); unter dem 16. August 1601 siedelte
er in seine Vaterstadt Niirnberg iiber und blieb daselbst als eine Art Generalmusikdirektor und
Organist bis November 1604. Von da wandte er sich nach Ulm, verehelichte sich dort am
19. Februar (1. Mirz) 1605 und 1gedachte jetzt fernerhin da zu bleiben. Ein Ruf des Kurfiirsten
Christian 1. von Sachsen veranlaBite ihn aber 1608 zu einer Reise nach Dresden und zur Uber-
nahme einer neuen dauernden Stellung als Kammerorganist am Hofe des Genannten und seines Nach-
folgers Johann Georg I. Den letzteren begleitete er noch an der Spitze der kurfurstlichen Hofkapelle
zur Wahl des Kaisers Mathias nach Frankfurt a. Main — und hier ereilte ihn der Tod am $. Juni
1612 frith 1 Uhr. Am 10. Juni wurde er dortselbst mit groBen Ehren begraben.

Uber die Bedeutung HaBlers als Kirchenkomponisten brauchen wir kein Wort zu verlieren —
und so gehen wir denn unmittelbar auf das hier in vollstindig neuer Ausgabe vorliegende Werk
iiber, das den Titel fithrt: »Sacri Concentus. Quatuor, 5,6, 7, S, 9, 10 & 12 Vocum. A Joanne

-Haslero Norimbergensi, Editio Nova. Cum privilegio S. Caesareae Maiestatis. 1601. Augustae

Vindelicorum, apud Valentinum Schonigium.« Zwischen der Jahreszahl MDCI befindet sich HaBlers
Wappen, genau so wie es uns in allen seinen iibrigen Werken begegnet. Ganz oben auf dem reich
ornamentierten Titelblatt einer jeden Einzelstimme ist in einer kleineren Umrahmung die Bezeichnung
derselben angebracht, z. B. Cantus, V. Vox u. dgl.; das Ganze in Rot- und Schwarzdruck gar nicht
tibel ausgefiihrt (vgl. den genauen Titel-Abdruck weiter unten). Originaldrucke von dieser Auscabe
befinden sich nach »Eitner, Quellenlexikon« in der Kgl. Bibliothek zu Berlin; in der Bibliothek der
Marienkirche zu Elbing; in der Stadtbibliothek zu Hamburg; in der Stadtbibliothek zu Breslau; in
der Stadtbibliothek zu Zwickau; in der Landesbibliothek zu Cassel; Ratsbibliothek Lobau; Rats-

bibliothek Kamenz; Proskeschen Bibliothek zu Regensburg; Kgl. Bibliothek zu Upsala.
D. D. T. XXIV. XXV. :



VI

Das von uns benutzte Exemplar ist Eigentum der Proskeschen Bibliothek in Regensburg und
besteht aus acht Stimmenbinden in klein hoch 4°, ohne den Einband ca. 20 cm hoch und 15%/, cm
breit, von welchen Cantus, Altus, Tenor, Bassus, Quinta und Sexta Vox in Leder, Septima und
Octava Vox in Pappe mit rotem Papierumschlag gebunden sind — alle tragen auf der vorderen
Einbanddecke das Regensburger Stadtwappen in Goldpressung. In den Stimmenbinden I—VI sind
vor unseren »Sacri concentus« die bereits von Hermann Gehrmann in Band II der »Denkmilere«
herausgegebenen »Cantiones sacrae« von HaBler (Druckjahr 1591) beigebunden. Wo die Stimmen-
zahl iiber acht hinausgeht, finden sich die neu hinzugekommenen Stimmen in den Binden der V. bis
VIII. Vox neben der betreffenden eingetragen. Z. B. steht in der Sexta Vox auf Blatt 1 Riickseite’
die VI. Vox, auf Blatt 2 Vorderseite die IX. Vox u. s. f.

Auffallend kénnte der Beisatz erscheinen »>Editio novae. Derartige Aufschriften kommen aber
in der damaligen Zeit hdufig vor und bedeuten nicht etwa soviel wie »neue Ausgabe bezw. Auflagec,
sondern »erster Drucke«; das »novac ist also in seinem urspriinglichen Sinne gebraucht und heilt
»neue d. i. bisher noch nicht dagewesene« Ausgabe. (Vgl. die etwas weiter unten stehende Be-
sprechung des zweiten Druckes von 1612.)

DaB das Werk 1601 noch in Augsburg gedruckt wurde, deutet darauf hin, daB HaBler zur Zeit
dieser Edition noch nicht in Niirnberg war. Ganz klar besagt dies der Schluff der Widmung, welche
auf die Riickseite des Titelblattes der einzelnen Stimmenbinde gedruckt ist (s. unten): »Augustae
Vindelicorum. Anno 1601.¢ |

Von diesen »Sacri Concentus« erschien im Jahre 1612 eine neue Auflage. Dieselbe findet sich
nur mehr in der Koniglichen Bibliothek zu Berlin. Das Exemplar besteht aus acht in blauen Papier-
umschlag gebundenen Stimmenheften, welche dieselbe GroBle aufweisen wie die oben beschriebenen
von 1601. Der Titel ist hier durchweg in Schwarzdruck ausgefithrt und weicht auch sonst mehrfach
von jenem der ersten Ausgabe ab. So heiit es 1612 nicht mehr »editio nova¢, sondern »editio
altera, correcta et motectis aliquot aucta«. Der Ausdruck »editio alterac« ist insofern von Bedeutung,
weil er unmoglich anders denn mit »zweite Auflage« iibersetzt werden kann und unsere obigen Aus-
fihrungen beziiglich der »editio novac vollauf bestitigt. An Stelle der Widmung, wie sie der erste
Druck enthielt, steht jetzt auf dem Titel kurz und biindig: »Ad Magnificum, nobiliss(imum) pruden-
tissimumq{ue) Senatum Norimbergenseme«. Der Schlufi lautet: »Cum privilegio S. C. Majestatis pecu-
liari. Norimbergae, Typis et sumptibus Pauli Kaufmanni.«

Ein Vergleich der beiden Ausgaben ergibt zunichst, dafy die von 1612 um elf Nummern mehr
enthdlt als jene von 1601. Wir haben im folgenden durchweg dem Originaldruck von 1601 den
Vorzug gegeben und die Zutaten der zweiten Ausgabe in einen »Anhang« verwiesen; dafiir lassen
wir sogleich nach der Vorrede und den zwei Titelabdrucken ein Inhaltsverzeichnis folgen, aus welchem
die Einreihung der elf neuen Kompositionen in den Inhalt der ersten Ausgabe sowie der Unterschied
in der Numerierung der einzelnen Stiicke auf den ersten Blick ersichtlich ist. — Beziiglich der
Korrektur, welche die Fehler des Originaldruckes durch die zweite Ausgabe erfahren sollten, ist fest-
zustellen, daf} allerdings eine Anzahl derselben berichtigt wurde, dafl aber auch gar manche einfach
stehen blieben, mehrere sogar neu hinzukamen. Niheres hieriiber berichtet der kritische Kommentar.

Was den inneren Wert der hier vorliegenden 63 Kompositionen Halllers anbelangt, so diirfen
wir uns — zumal in Anbetracht des ausfithrlichen Revisionsberichtes — kurz fassen. Dal} nicht
alles, was unser Meister hier geboten, mustergiiltig, manches sogar nicht einmal véllig einwandfrei
ist, wird den Kenner der Kompositionsart Halllers sicher nicht iiberraschen. Ebenso wird man ihm
aber auch das Pridikat eines »Tondichters von Gottes Gnaden« nicht absprechen diirfen, wenn man
Gesinge von solcher Innigkeit, solch eichenstarker Kraft, solch prichtiger Faktur durchlesen und
durchleben kann, wie dieser Band deren so viele enthilt. Fiirwahr: gern wird man Hafller dann
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mit dem lange schon verstorbenen Regensburger Domkapellmeister Schrems »>unsern herrlichen
deutschen Meister« nennen und den Ausfiilhrungen beipflichten, die Ambros in seiner »Geschichte der
Musik« Band III so prichtig gegeben hat: »HaBlers wunderschone, klare, mit Gewissenhaftigkeit bis
ins kleinste durchgebildete, und zwar fein und edel durchgebildete Motetten und Madrigale, in denen
die Kontrapunktik als Detailarbeit entschiedener zur Geltung kommt als insgemein bei Johannes
Gabrieli, der gern im ganzen und grofien rechnet, erinnert an Andrea Gabrieli, aber auch an Gio-
vanni Croce ... Aber in den groBen achtstimmigen Prachtstiicken wird Gianleone®) fast Giovannis
Doppelginger. Hier, z. B. in dem »Alleluja, Cantate Domino canticum novum« finden wir dieselbe

Art der Stimmfithrung, der Gruppierung der Chore, der Episoden im ungeraden Takte, den feurigen

Schwung, die prachtvolle Entwicklung von Tonmassen, Farbeneffekten, Harmonien.«

Die notwendigen Bemerkungen beziiglich der Auswahl und des Ursprunges der Texte
haben wir in den Revisionsbericht verwiesen; hier geniige der Hinweis darauf, dafl eine ansehnliche
Zahl derselben unleugbar den liturgischen Biichern der katholischen Kirche entnommen sind. Mehrere
Texte sind Privatergiisse religioser Poésie, wie sie damals sehr vielfach gebrduchlich waren;- diese
und andere sind unseres Erachtens unmittelbar protestantischen Ursprunges.

Hinsichtlich der Textunterlage waren ebenso wenig als in Band VII erhebliche Schwierig-
keiten zu iliberwinden, ob dieselbe in den Originaldrucken auch sehr hdufig recht ungenau ist. Selbst
an den Stellen, wo die Textwiederholung durch das oft gar widerwirtige Zeichen y angedeutet wurde,

“war die Aufgabe ausnahmslos leicht zu lgsen.

DaB sich in unsern Originaldrucken kein Taktstrich findet, versteht sich-fiir den Kenner der
musikalischen Literatur jener Zeit von selbst. Fiir die Singer war es damals nicht notwendig, die
melodische Phrase durch diese unaufhorlichen Hindernisse zu hemmen oder gar zu zerreiBen: ihnen
geniigte das Zeichen ¢, um jedem sofort klar zu machen, der folgende Tonsatz bewege sich im

tempus imperfectum d. h. im zweiteiligen ZeitmaBe, dessen Einheit die Brevis bildete (& oder ).
Im dreiteiligen ZeitmaB, dem tempus perfectum, wendet HaBler ohne bestimmenden inneren Grund

bald die Zeichen =—=3—=, =(=3— bald Eéza—-_-, :é;g— an; hier wird die Zeiteinheit in der punk-

=

tierten Brevis (- oder 5. = 3 Semibreves [z 2 2]) festgelegt.
Die Ligaturen beschrinkt HaBler auch hier (vgl. Band II und VII dieser »Denkmiler<) auf
. —t —— — m —— o . .
zwel: —=FE— = — im zweiteiligen, und —g = — im dreiteiligen ZeitmaBe. Wir

=

haben diese Bindungen von Noten auf verschiedener Hohe immer durch den dariiber gesetzten Binde-

bogen kenntlich gemacht.

Die letzteren Bemerkungen sind zum groBen Teile der Vorrede zu dem von uns redigierten
VII. Bande der »Denkmiler¢ entnommen; wir dachten aber gut daran zu tun, wenn wir das absolut
Notwendige an dieser Stelle wiederholen.

Damals haben wir auch iiber den Gebrauch, den HaBler von B rotundum und B cancellatum
macht, uns verbreitet und an der Hand von H. Gehrmann (1. c.) sowie nach eigenen Beobachtungen
konstatiert, daB HaBler niemals das B quadratum (7) verwendet, sondern statt desselben durchweg
das B cancellatum (3) in Anwendung bringt. Diese Bemerkung trifft nun bei den »Sacri concentus«
insofern nicht zu, als hier das B quadratum zur Auflésung von 4 in Z sehr oft zur Anwendung kommt,
auffilligerweise aber nur ungefihr im ersten Drittel des \Werkes, und selbst da nicht konsequent.
Wo nun HaBler die genannte Auflésung durch das B cancellatum, also durch das Zeichen 2 vor &
andeutet, haben wir idber dieses $ ein 4§ in Klammern (5) gesetzt. Steht das £ vor einem anderen
Tone z. B. vor ¢, f, g, so haben wir es ohne weiteres belassen; desgleichen dort, wo es sich vor
# oder ¢ findet und lediglich ein Warnungszeichen fiir den Singer sein soll, nicht & oder ¢s zu

1) Abkiirzung fiir Giovanni Leone = Johann Leo (Haller).
l-



VIII

singen — denn heutzutage weifl doch jedermann, dafl in den Werken der alten Tonmeister, wofern
sie nicht transponiert sind, von einem /Zzs oder e¢zs keine Rede sein kann,

Bei dieser Gelegenheit diirfen wir einen wichtigen Punkt nicht unberiicksichtigt lassen: die sog.
Versetzungszeichen. Diese wurden von den Meistern der altklassischen Periode durchaus nicht
so in die einzelnen Stimmen eingesetzt, dafl ein Singer von heute ohne besondere Unterweisung zu-
recht kime. Dies ist namentlich in Kadenzen und bei abwirts steigender Bewegung der Fall. Man
hatte in jener Zeit ganz bestimmte Regeln fiir Erhohung oder Erniedrigung gewisser Intervalle,
welche jedem Singer ganz geliufic waren und fast durchweg in der Vermeidung des Tritonus be-
griindet waren. In unserer Ausgabe haben wir die fehlenden Accidentalen iiber den Noten angebracht,
uns dabei aber der grifiten Vorsicht und Mifligung beflissen.

Beziiglich des punctum additionis bei einer Brevis im dreiteiligen Takte bietet das vorliegende
Werk in seinen ersten Drucken wieder eine Anzahl von Unregelmifligkeiten: bald fehlt das punctum
ganz, bald ist es in einer oder mehreren Stimmen, bald wieder in allen beigefiigt. Dass wir es hier
blof mit einer Willkiir des Autors oder mit Druckfehlern, nicht aber mit bestimmten Grundsitzen
und Regeln zu tun haben, bedarf keines Beweises.

Bemerkenswerter scheinen uns die gar nicht selten vorkommenden unregelmifiigen Inter-
valle zu sein, unter denen ¢-fis und Erhohungen auf ein und derselben Stufe, wie c-czs allerdings
noch nicht so auffallen wie die ausgesprochene Chromatik der Nr. XX: diese bedeutet entschieden
ein Heraufleuchten der Morgenrote jener nicht mehr fernen Zukunft, wo man die Schranken strenger
Polyphonie und der mit ihr wesentlich zusammenhingenden Tonalitit mehr und mehr fallen lassen
wird — nicht immer zum Nutzen der Kunst. — Noch eine andere Eigentiimlichkeit macht sich in
unserem Werke geltend, die wir in der strengen Satztechnik der Alten nicht leicht wieder finden:
wir meinen den Umstand, dall HaBler so oft eine Stimme zwei und selbst drei Quartenspriinge
unmittelbar nacheinander singen liBt, z. B. d-g-¢ u. 4.

Uber die Querstinde, welche Hafller gleich anderen Tonmeistern so gern zur Anwendung
bringt, haben Witt (Cicilia von Oberhoffer, 5. Band, Jahrg. 1868, Luxemburg) und H. Gehrmann (l. c.)
so ausfithrlich geschrieben, deren Zuldssigkeit und Schonheit so unwiderleglich dargetan, daB wir uns
hier jedes Wort ersparen konnen. Nur auf die sog. »querstindigen Folgene¢, wie sie uns zumeist
bei Kadenzierungen begegnen und in diesem Bande ungewdhnlich zahlreich sind, méchten wir eigens
hinweisen. Man sehe sich nur einmal die Nr. VIII des Anhanges (II, Seite 130) in Takt 50 an:

cre¢e - a -

ta
|
—= »
‘% = o

cre-=a - ta sunt.

sunt.

+
TR

et cre=-a - ta sunt
] 4 ]
|
5" ¥ _ — —
— =
il S 1 -
i il
cre = a - ta sunt.

Das scheint auf den ersten Blick ganz schlecht zu klingen; tatsichlich aber geht der Querstand
im Tenor fast unbemerkt voriiber, zumal er durch die vier Mittelstimmen des achtstimmigen Satzes
stark verdeckt wird. Und anders als in vielstimmigen Kompositionen ldBt sich diese querstindige
Folge tiberhaupt nur selten anwenden.

Den Vorstinden der Proskeschen Bibliothek zu Regensburg und der Kgl. Bibliothek zu Berlin, ins-
besondere aber dem Herrn K. Geistl. Rat Dr. Fr. X, Haberl, Direktor der Kirchenmusikschule in Regens-
burg, welcher dieses Unternehmen in jeder Weise gefordert hat, sei der wirmste Dank gewidmet.

Elsendorf in Niederbayern.

Joseph Auer.
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SACRI CON:-

CENTVS

" Quatuor, 5,6,7,8,9, 10 & 12 Vocum.

‘A IOANNE LEONE HASLERO

NORIMBERGENSI,
Editio Nova.
Cum PRIVILEGIO S. Caefar. Maieftatis.

Augustae Vindelicorum, apud VALENTINVM
SCHONIGIVM.



NOBILIBVS, MAGNIFICIS, PRV-
DENTISSIMISQ; VIRIS, DOMINIS CON-

(ulibus Senatuiq; inclytze Reipublicee Norimbergensis,
Dominis & Patronis f{uis perpetud
colendis,

S. D. P.

lu equiden nihil habui antiquius, nikil exoplaui atq expecta-
| wi magis, Viri Ampliffimi: quam wut wmee singularis erga
| VOS obferuantie, fludij, atg officii declarandi daretur op-
X portunitas. Sed nunquam adluc expectationi mee rvefpondit
| cuentus. Quanguamm enim antehac multas wvariasq’ canti-
\ lenas in  vulgus  ediderim; nulla ilamen ex omnibus digna
ar— ol miki vifa  est, que amplitudint veftre infcriberetur.  Nunc
autem, cum opus hoc Musicum divino munere ex ingenio meo depromtum, & longo
tempore, multo labore, fingular:i induflria elaboratum, in lucem confpectumq’; hominum
dare flatuiffem: omnino mihi faciundum exiflimaui, ut VOBIS qualecunqg'; id effet
confecrarem ac dedicarem: partim, ut pro eximijs veflris beneficyys, quibus e, nikil ta-
le promeritum, ornaflis, gratiam aliqguam perfoluerem; animumq' patrie cupidiffimum
amantiffimumq’; leflificarer: partim, ut nominis vefiri fplendore atq autoritate o-
mnem obtrectationem ac maledicentiam ab opere meo detecrrevem alg depellerem. Qua-
propter Fatroni fumme obferuand:, humanitatis veflve crit, munufculum hoc, quantu-
lumcumq';, 1d est, animo benigno accipere, meq in poflerum, ut hactenus feciftis, fauore ac
beneuolentia veflra complecti. Milki viciffin erit cure, ut meum aliquando fludium atg
conatum majoribus in rebus planius ac plenius cognofcatis. Interim Deum opt. max.
precor & precabor, ut Rempub. veflram optime conflitutam ad multas feculorum aetates
incolumem florentemq'; conferucet ac tueatur. . B. V. Auguste Vindelicorum. Anno 1601,

V. Amplitud.
Cliens obferuantiff:
Joan. Lco Haslerus.
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SACRI CON-

CENTVS,

Quatuor, 5,6,7,8,9, 10 & 12 vocum:

Autore

IOANNE LEONE HASLERO
NORIMBERGENSL

Editio altera, correcta, & motectis aliquot aucta:
AD
Magnificum, nobilifs. prudentissimumq; SENATUM
NORIMBERGENSENM.,

Cum privilegio S. C. Majeftatis peculiari.

NORIMBERG £,

Typis & sumptibus PAULI KAUFMANNI.



1601

I1.
1L
IV.

VI
VII.
VIIL
IX.

XL
XIL
XIII.
XIV.
XV.
XVL
XVIL
XVIIIL
XIX.
XX.

XXI.
XXIL
XXIIL
XXIV.
XXV,
XXVL
XXVIL
XXVIIL
XXIX.
XXX.

INHALTSVERZEICHNIS.

Quatuor vocum.

Deus in nomine tuo.

Ecce enim Deus. II. Pars.
Quem vidistis, pastores.
Ite in universum mundum.
Ego vero afflictus sum.
Cantate Domino.
Laetentur coeli.

Domine Deus Pater.
Gratias agimus tibi.

Qui laudat Dominum.

Jubilate Deo omnis terra.
Ricercar.

Quinque vocum.

Ecce Maria genuit.

Tu es Petrus.

| Jubilate Deo.

:Plaudﬂ triumphalem.

Veni sancte Spiritus.

' Gaudent in coelis animae.
jExsultate Deo.

fAlleIuja, laudem dicite.
‘Canite tuba in Sion.

'Ad Dominum, cum tribularer.
~ Miserere nostri, Domine.

Sex vocum.

O admirabile commercium.
'Hodie completi sunt dies.
Surrexit Pastor bonus.

| Conditor magni Genitorque.

' Conditor coeli. 1I. Pars.

| Exsultavit cor meum.
‘Vincula dum Christus terit.

' Aeternus vere est solus Deus.
iUsquequu, Domine.

Illumina oculos. 1I. Pars.

LaudateDominum omnesgentes.

|
|

1612

I

IL.
I11.
IV,
N
VI
VIL
VIIIL.
IX.
X.
XL
XIIL
XIIL

XIV.
XV.
XVI.
XVIL
XVIIIL
XIX.
XX.
XXIL
XXII.
XXIIL
XXIV.

XXV.
XXVIL
XXVIL

XXVIIL

XXIX.
XXX.
XXXI.
XXXIIL.

XXXIIL
| XXXIV.

! : r
| Domine Deus meus, ne quaeso.; XXXV.

P el e s S S

. e e ——

1601

XXX
XXXIL

XXXIII
XXXI1V.
XXXV.
XXXVL
XXXVIL
XXXVIIL
XXXIX.
XL.
XLL
XLIL
XLIIL
XLIV.

XLV.
XLVL
XLVIL

XLVIIL

XLIX.
L.

LIL
111,

Beati omnes, qui timent Do-
minum.

Septem vocum.

O sacrum convivium.
Angelicos cives.

Octo vocum.

Si bona suscepimus,
Misericordias Domini.
O Domine Jesu Christe.
Exaltabo te, Domine.
Beati omnes, qui timent.
A Domino factum est istud.
Jubilate Deo omnis terra.
Veni, Domine, et noli tardare.
Esse volens gaudere.
' Laudate Dominum.
'Aeterni sincera.
' Tibi laus, tibi gloria.
}LMiserere mei, Deus.
Laudate Dominum de coelis.
Laudate Dominum in sanctis

ejus.

~ Venite, exsultemus Domino.

Canzon duodecimi toni.
Canzon noni toni.
Canzon. II. Pars.

Novem vocum.
Angelus ad pastores ait.

Decem wvocum.

Sancta et immaculata.

Sancta Maria.
Omnes gentes, plaudite.

Duodecim wvocum.

Cantate Domino.
Domine, Dominus noster.
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XXXVL

XXXVIL
XXXVIIL

XXXIX.
XL.
XLI
XLIL
XLIII.
XLIV.
XLV.
XLVIL
XLVIL
XLVIIL
XLIX.
L.

LL

LIL
LIIL
LIV.
LV.
LVI
LVIL

LVIIIL

LIX.
LX.
LXI.

LXIL
LXIIL
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IV.

VILI.

VIII.

IX.

REVISIONS-BERICHT.

L TEIL: ERLAUTERUNGEN.

Psalm 53, Vers 1—3. Der Psalm wird im Officium der kath. Kirche tiaglich bei der Prim gebetet.
Tonart: Dorisch (I), eine Quart aufwirts transponiert.
Intonierung: einen ganzen Ton tiefer.

Psalm 53, Vers 4—7 (SchluB).

Tonart: Wie bei L

Die reine Form des strengen Satzes gibt dieser und der vorhergehenden Nummer ein Anrecht, unter die
Werke klassischer Polyphonie eingereiht zu werden.

Intonierung: wie bei I.

III. Responsorium der Weihnachtsmatutin.

Tonart: Dorisch (I), eine Quart aufwirts transponiert.

Die 3 Alleluja weisen, wie manche Stellen dieser Sammlung, eine Behandlung der Singstimmen auf, die
bereits ans Orgelmalige erinnert. Im iibrigen ist die Komposition sehr schon, frisch und freudig.

Intonierung: einen ganzen Ton tiefer.

In der hier vorliegenden Fassung habe ich den Text”) in keinem unserer liturgischen Biicher gefunden.
Die Stelle ist offenbar aus Markus 16, 15. 16; dort aber lautet der Anfang: » Euntes in universum mundum.«
Tonart: Dorisch (I), eine Quarte aufwirts transponiert.

Intonierung: Einen ganzen Ton (vielleicht sogar eine kleine Terz) tiefer.

Psalm 39, 23. 24. Im romischen Brevier feria III. ad Matutinum und Officium defunctorum III. Nocturn,
hier aber stets mit folgendem (Vulgata-)Texte: »Ego autem mendicus sum et pauper: Dominus solli-

citus est mei. Adjutor meus et protector meus tu es: Deus meus, ne tardaveris.«
Tonart: Aolisch (IX).

Intonierung: Einen ganzen Ton tiefer.

Psalm g5, 1—3.

Tonart: (XII) Hypojonisch, eine Quart aufwarts transponiert.

Intonierung: Einen Ton oder noch besser eine kleine Terz hdoher.

Das kurze, sehr gefdllige und leichte Stiick findet sich in vielen Sammlungen, auch in Transpositionen, die
es fir Mannerchore brauchbar machen.

Psalm 95, 11—13.

Tonart: Hypojonisch (XII), eine Quart aufwirts transponiert.
Intonierung: Einen ganzen Ton hoher.

Benedictio mensae (Tischsegen). Die jetzige Fassung des Textes im romischen Brevier weicht von der
vorliegenden unwesentlich ab.

Tonart: Hypodorisch (II), eine Quart aufwirts transponiert.

Intonierung: Einen ganzen Ton hoher.

Dankgebet nach der Mahlzeit.

Tonart: Hypodorisch (II), eine Quart aufwiirts transponiert.

Intonierung: Eine kleine Terz hoher.

Da es offen zutage liegt, daB die Motetten VIII und IX fiir hochfestliche Mahlzeiten geschrieben wurden
und dabei Verwendung fanden, so liegt der Gedanke recht nahe, ob die Sitte, bei solchen Gelegenheiten
den Tischsegen zu singen, zu Hallers Zeit nicht wohl weiter verbreitet gewesen sein moge.

1) Er findet sich bei Resinarius und bei Bodenschatz als Responsor. Ascensionis in der Fassung: »Ite in universum orbem.c¢ Liliencron.
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X.

XL

XII.

XIIL

XIV.

XV.

XVL

XVIL

XVIIL

XIX.

X1V

Eine Art Bullgesang. Der Text, in Distichen-Form gekleidet, scheint protestantischen Ursprungs zu sein —
jedenfalls ist er Privatarbeit:

Qui laudat Dominum de mundi conditione,
Et rerum in specie praedicat artificem:

Laudet et aeternam mortem flammasque minantem,
Et justi Regis judicium metuat.

Spes de promissis nihil ambigat: omne dabit Rex,
Quod parat, et meritis gratia major erit.

Sed properent fontes peccati abrumpere nodos
Ante diem mortis, dum locus est veniae.

Tonart: Jonisch (XI), eine Quart aufwirts transponiert.
Intonierung: In der Lage. Das Stiick ist, wie ersichtlich, fiir drei Oberstimmen und Tenor gedacht.

Fiinfte Antiphon in der Vesper vom Feste der Beschneidung des Herrn.

Tonart: Hypojonisch (XII), eine Quart aufwirts transponiert.

Intonierung: Einen ganzen Ton tiefer.

Ein sehr schones Motett, in welchem besonders das dramatische » Ecce agnus Dei« (Takt 19 ff.! und das
»Alleluja« mit seiner interessanten Kontrapunktik der Beachtung wiirdig sind.

Der Text ist der katholischen Messliturgie von den Festen des hl. Apostelfiirsten Petrus entnommen, stimmt
aber am Schlusse mit den dort verwendeten Textworten nicht mehr iiberein.

Tonart: Hypomixolydisch (VIII).

Intonierung: Einen ganzen Ton, event. eine kleine Terz tiefer.

Das Motett zeichnet Kraft und Wohlklang aus; dem » Alleluja« aber wird man weniger Wiirde absehen
konnen.

Psalm ¢g, 1—4. — In der katholischen Liturgie findet der groBere Teil dieses Textes mit wenigen Varianten
als Tractus am Sonntage Quinquagesima Verwendung.

Tonart: Hypomixolydisch (VIII).

Intonierung: Einen ganzen Ton tiefer; dem Alt miissen wegen der stellenweise sehr tiefen Lage Tenor-
stimmen beigegeben werden.

Ein Ostergesang, dessen Text wieder in Distichen gekleidet und unbedingt Privatarbeit ist:

Plaude, triumphalem retulit tibi Jova salutem:
Plaude, laborifero Christus ab hoste redit.
Plaude, tuos inter socios nunc prodit in auras

Filius, qui reddidit dulce salutis opus.
Victor, ubi mortem victo cum daemone fudit,
A nobis saevas, quaeso, repelle minas.

Tonart: Hypomixolydisch (VI1II].

Intonierung: Einen ganzen Ton tiefer.

Die bekannte Antiphon zur Anrufung des heiligen Geistes.

Tonart: Hypomixolydisch (VIII).

Intonierung: Einen ganzen Ton hé&her.

Beachtenswert ist, da der II. Tenor durchweg als Cantus firmus die Choralmelodie festhilt bis zu dem
allzu bewegten und durch sein kurioses Motiv wenig ansprechenden »Allelujac.

Antiphon zum Magnificat in der II. Vesper de Communi plurimorum Martyrum. (Das Alleluja ist entweder
willkiirliche Zutat oder es fand sich in dem vortridentinischen Brevier.)

Tonart: Dorisch (I), eine Quart aufwirts transponiert.

Intonierung: Einen ganzen Ton tiefer.

Psalm 8o, 1. 2.
Tonart: Hypodorisch (II), eine Quart aufwirts transponiert.
Intonierung: Eine kleine Terz hoéher.

Der Text scheint willkiirliche Zusammenstellung einiger kurzen Psalmenstellen zu einer Lobeshymne auf
Gott zu sein.

Tonart: Aolisch (IX).

Intonierung:, Am wirksamsten wohl in der Lage.

Responsorium I der Matutin des IV. Adventsonntages.

Tonart: Jonisch (XI), eine Quart aufwirts transponiert.

Intonierung: Am besten in der Lage.

Psalm 119, 1. 2.
Tonart: Hypoiolisch (X)?



Intonierung: In der Lage.

Die auffallende, schon ins Thema gelegte und den ersten sowie den dritten Teil des Motettes vollig be-
herrschende Chromatik bietet grofles Interesse; nicht minder die charakteristische Illustration der Worte
»a labiis iniquis« (Takt 40—46) durch ganz ungewohnte Spriinge in den Melodien der einzelnen Stimmen.

XXI. 1. Antiphon der Vesper vom Feste der Beschneidung des Herrn.
Tonart: Hypodorisch (II), eine Quart aufwirts transponiert.
Intonierung: Einen ganzen Ton, event. eine kleine Terz hoher.
Eine wunderschone Komposition, welche den besten Motetten Palestrinas und Vittorias unbedenklich an die
Seite gestellt werden kann. |

XXII. Der Text steht im rémischen Brevier als Antiphon zum Magnificat der II. Vesper des Pfingstfestes, weist
aber dort einige Abweichungen von dem vorliegenden auf.
Tonart: Hypodorisch (II), eine Quart aufwirts transponiert.
Intonierung: Einen ganzen Ton hdéher.

XXIII. Der Text findet sich im romischen Brevier als II. Responsorium der Matutin des Ostermontags.
Tonart: Hypojonisch (XII).
Intonierung: In der Lage.
Ein groDartiges Motett von klassischer Schonheit; das Alleluja durchflutet echte und reine Osterfreude.

XXIV und XXV. In diesen beiden Motetten sehen wir den Text in die Form der Ode gekleidet und gehen an-
gesichts seines Inhaltes wohl nicht fehl, wenn wir auch ihn als Privatarbeit erkliren.

(XXIV.) Conditor magni genitorque mundi, - (XXV.) Conditor Coeli, ubi fata rebus
Sit tuum sanctum sine labe nomen; ‘ Ingruunt saevis, nosque a maligni
Nos tuis sancti moderante frenis | Libera technis, eripe innocentes
Munere verbi: Faucibus orci.
Ut pius Coelo chorus Angelorum A malis sed nos tueare cunctis:
Te colit jussisque tuis obedit, Damna profliges fera, da secundos
Atque peragamus tua jussa toto . Visere in castae statione vitae
Pectore proni. Undique cursus.
Divite fundas alimenta Cornu Sit huic semper decus et potestas:
In dies largo ac satiaque pane: Obsequi illius sed honore justo
Ne quid aut desit levis aut abundet Discito dictis Dominum vocando et
Crimine luxus. Jussa capesses.
Gessimus vita male, quae pudenda, i Supplici cantu proceres superni
Vindica poenis age ne dolendis: Te, Deus, trinum celebrantque et unum
Missa sic ultro faciemus hosti | Utique aeternis modulantur hymnis
Crimina infido. i Munere dextra est.
| Conditor rerum, sitque tibi virtus,
| Sit tibi, Fili, tibi sit, beate
Spiritus, semper decus et potestas:
Psallite amen.
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Tonart: Mixolydisch (VII).
Intonierung: Einen ganzen Ton tiefer.

XXVI. Den Text, der dem I. Buche der Kénige, Kap. 2, V. 1 und 2, entnommen ist, finde ich in den liturgischen
Biichern der katholischen Kirche nicht verwendet.
Tonart: Tonus mixtus.
Intonierung: Einen ganzen Ton hoher.

XXVII. Ein Ostergesang in Distichen:

Vincula dum Christus terit, ecce, ardebat amore:
In genus terrigenum foedera firma ferit.
Prodiit in lucem Salvator victor ab orco:
Christicolasque simul adjuva, quaeso, Deus.
Annua venerunt redivivi tempora Christi:
Vos canite, et longa plectra sonora lyrae.
Templa sacris resonent hymnis sic structa tonanti:
Praebuit hac victas mors fera luce manus.

Tonart: Dorisch (I).
Intonierung: Einen ganzen Ton hoher.

XXVIII. Lobgesang auf die allerheiligste Dreifaltigkeit:

Aeternus vere est solus Deus omnicreator,
Vita in se vivens permanet esse, quod est.



XVI1

Hoc Pater, hoc Verbum Patris, hoc est Spiritus almus,
Quorum natura est una eademque fides.

Non coeptum aut auctum, non hic mutabile quidquam est,
Quod subeat leges temporis aut numeri.

Virtus praeteritis prior ulteriorque futuris
Nil recepit®) varium, nil habet occiduum.

Nam quas, ut voluit, rerum sapientia fecit,
Multis vita quidem est praestita perpetua:

Sed quodcunque potest sese amplius aut minus esse,
Quodam fine ipsum, quod fuerat, moritur.

Sic nihil aeternum, quod commutabile factum est:
Et quod cuncta super semper idem Deus est.

Tonart: Wegen der mannigfachen Modulationen schwer zu bestimmen; am besten wird man sie Tonus
mixtus nennen; der Schluf ist hyperdolisch (X). .

Intonierung: Hochstens einen ganzen Ton hoher.

XXIX und XXX.__ Psalm 12 — durchkomponiert; Nr. XXIX: Vers 1—3, Nr. XXX: Vers 4—6.
Tonart: Aolisch (IX).
Intonierung: Einen ganzen Ton, event. eine kleine Terz tiefer.
XXXI. Der Text ist dem romischen Brevier entnommen. (Antiphon zum Magnificat der II. Vesper des Fron-
leichnamsfestes.)
Tonart: Hypomixolydisch (VIII).
Intonierung: Einen halben Ton hdéher.
Ein Motett von unbeschreiblicher Wiirde und Hoheit, in welchem kunstvolle Faktur und Innigkeit des Aus-
druckes um die Palme streiten; — selbst der Schlufl, der von »pignus dature an etwas stark bewegt
erscheint, wird jene Eigenschaften zutage treten lassen, wenn er mit Vorsicht behandelt wird.

XXXII. Aufforderung zu christlichem Wandel:

Angelicos cives et Christi in membra renatos
Non trahat ad veterem carnis origo hominem.

Multa quidem in nostros bona mundus procreat usus
Et pleno tellus servit opima sinu:

Sed terrae hospitibus coeli super astra vocatis
Virtutis palma est spernere blanda solj,

Et sic praesentis spatium transcurrere vitae,
Ipsa peregrinis ne via sit laqueus:

Nam declinantes pro summis ferre labores,
Terrenorum avidos ac (sic!) infima suscipient.

Tonart: Jonisch (XI), eine Quart aufwirts transponiert.
Intonierung: Wenn in der Lage nicht moglich, hochstens einen ganzen Ton tiefer.

XXXIII. Psalm’ 88, 1—3.
Tonart: Hypodolisch (X).
Intonierung: Obgleich dem Cantus I des ofteren das 2 zugemutet ist, lilt sich das Stiick doch héchstens
einen halben Ton tiefer singen; denn der Bafl steigt seinerseits ohnedies schon bis ins / hinunter.

XXXIV. Ein sehr altes lateinisches Gebet zum gekreuzigten Heiland:

>O Domine Jesu Christe, adoro te in cruce vulneratum, felle et aceto potatum: deprecor te, ut vul-
nera tua sint remedium animae meae.«

Tonart: Hypoiolisch (X).

Intonierung: Einen Ton hoher.
Bei sehr sorgfiltigem, getragenem Vortrage wird die Wirkung dieses allerdings schwierigen, aber ungemein

tief empfundenen Passions-Motettes eine iiberraschend ergreifende sein.
XXXV. Psalm 29, 1—10. Der Text stimmt mit dem des Psalterium Romanum sehr oft nicht {iberein; er scheint

der Septuaginta entnommen zu sein.

Tonart: Hypodorisch (II), eine Quart aufwirts transponiert.
Intonierung: In der Lage. Die bei unseren Verhiltnissen ganz ungewdohnlichen Anforderungen an den

Stimmenumfang, besonders den des Cantus I (2) und des Basses (einmal D), werden den Gedanken an
eine Auffiihrung dieser Komposition wohl selten aufkommen lassen.

I

1) Soll srecipite heilen.
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XXXVI. Psalm 127 — durchkomponiert. Der Text stimmt mit jenem des Psalterium Romanum durchgehends iiberein.
Tonart: Hypodorisch (II), eine Quarte aufwirts transponiert.
Intonierung: In der Lage.
Abgesehen von einigen rhapsodisch behandelten Stellen, die sich bei HaBler iberhaupt oft geltend machen,
verdient dieser Psalm als eine Komposition von reicher Mannigfaltigkeit und grofer, miachtig bewegender
Kraft bezeichnet zu werden. Man beachte z. B. nur die gewaltige Wirkung des synkopierten Gesamt-
einsatzes an der Stelle.»Ecce sic benedicetur« oder jene bei »pacem super Israele.

XXXVII. Den Text dieses Motettes bilden die Verse 22 und 23 von Psalm 117.
Tonart: Hypodorisch (II), eine Quart aufwarts transponiert.
Intonierung: In der Lage.

XXXVIII. Psalm 65, 1—3.
Tonart: Dorisch (I).
Intonierung: Einen Ton hoher.

XXXIX. Responsorium VII der Matutin des III. Adventsonntages.
Tonart: Hypodolisch (X).
Intonierung: Hochstens einen halben Ton hoher.

XL. Aufforderung zu christlichem Wandel:

Esse volens gaudere optant scire abdita quaerens
Ut te non teneant ultima, summa pete.
Delectare Deo rege, in coelestibus esto,
Et quae spe sequeris, credita amore tene.
Nulla in te maneant hominis vestigia primi
Nec formam veteris gestet imago Dei.
Exulta agnoscens, te Verbi in carne renatum,
Cujus si pars es, pars tua Christus erit:
Qui ne damnandi legeres mala gaudia mundi,
Promissum ad regnum se tibi fecit iter.

Tonart: Hypodolisch (X.)
Intonierung: In der Lage.

XLI. Psalm 116.
Tonart: Hypojonisch (XII), eine Quart aufwirts transponiert.
- Intonierung: In der Lage.

XLII. Lobgesang an den gottlichen Heiland:

Aecterni sincera Patris spes, optime Jesu,

Jam mundi sub fine sumus: nostrum rege cursum; |
Sume precem et votum miserum nec despice coetum.
Solamen molle es, tu solus tollere nosti,

Quod lapsum facili ratione hoc carmine factum

A nobis cantaturis meritam accipe laudem.

Tonart: Hypojonisch (XII), eine Quart aufwdrts transponiert.
Intonierung: Einen ganzen Ton héher.
XLIIIL. Lobgesang auf die allerheiligste Dreifaltigkeit. (In den jetzigen liturgischen Biichern der katholischen Kirche
findet sich der Text in dieser Form nicht.)
Tonart: Hypomixolydisch (VIII).
Intonierung: Einen halben, event. einen ganzen Ton hoher.

XLIV. Psalm 50 — die 20 Verse samt der Doxologie.
Tonart: Wird als Tonus mixtus zu bezeichnen sein, wenngleich die jonische Tonart (XI, eine Quart auf-
wirts transponiert) weitaus vorherrschend ist.
Intonierung: Die duBerste Grenze einer Erhohung diirfte ein ganzer Ton bilden; der Intention des Meisters
entspriche der Vortrag in der Lage am besten. t
Eine Komposition, welche den groBartigen Text in wahrhaft ergreifender Weise zum Ausdruck bringt, von
sehr schoner Klangwirkung ist und es wahrlich verdiente, Gemeingut aller grofleren Kirchenchore zu
werden.
XLV, XLVI und XLVII bieten drei »Canzonen« d. i. Instrumentalsitze von groftenteils imitierender Gestaltung.
Ihr Studium ist von hohem Interesse.
XLVIIL III. Antiphon in den Laudes vom hohen Weihnachtsfeste.
Tonart: Jonisch (XI), eine Quart aufwirts transponiert.
Intonation: In der Lage.
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Es ist, als strahle der helle Schimmer des Christbaumes durch dies prachtige Weihnachtsmotett und sein
jubelndes »Allelujac. Schade, daB wohl nur wenige Chore an eine Auffilhrung denken konnen, da die -
Forderungen an das Stimmenmaterial fiir unsere Verhdltnisse so hoch sind.

XLIX. Der Text kommt im romischen Brevier zu wiederholten Malen vor, so u. a. als VI. Responsorium der

Weihnachtsmatutin; der Zusatz »in aeternum permanes Virgoe fehlt aber dort durchgingig.
Tonart: Dorisch (I).

Intonierung: Eine kleine Terz hdher.

.. An Maria, die Gottesmutter:

LIL

IL.

I1L.

IV.

Sancta Maria suo dum nutrit Emanuel alvo
Salvificum, quo se jactat avita domus:

Haec pia prae reliquis cuncto vox omnibus aevo

- Unius o debes tollere facta Dei.

Inde Deum celebrare piis et laudibus ista
Maxima mortales ob benefacta decet.

Illaque dum nescis sacra munera prodere nobis
Viva sacri coetus membra fac esse tui:

Ut post elapsos vitae feliciter annos
Participes regni hic et ubique simus.

Tonart: Hypomixolydisch (VIII).

Intonierung: Einen halben, bei recht gutem Stimmenmaterial vielleicht einen ganzen Ton héher.

Das Motett ist ungewohnlich vollténig und von iiberwiltigender Kraft.

Psalm g5, 1—4.

Tonart: Mixolydisch (VII).

Intonierung: In der Lage.

Die Anspriiche an den Stimmenumfang sind namentlich im I. Sopran des III. (Ober-)Chores sehr hohe.
Im iibrigen zeugt die Komposition von der auBlerordentlichen Gestaltungskraft Halllers, ganz besonders
von seiner uniibertrefflichen Art stetiger Steigerung des musikalischen Ausdruckes bis an die Grenze des
im Vokalsatze Erreichbaren.

Psalm 8 — durchkomponiert, jedoch ohne Doxologie.

Tonart: Jonisch (XI).

Intonation: In der Lage. Die Komposition ist heutzutage nicht mehr ausfiihrbar. Sie liefert gleich
Nr. XI (LXI) des Anhanges und manchen anderen Tonwerken den unwiderleglichen Beweis dafiir, dal
man in der Bliitezeit der klassischen Polyphonie und dariiber hinaus ein Stimmenmaterial zur Verfiigung
hatte, das wir nicht mehr besitzen. Soprane von der Ausdauer in den hohen Lagen, wie Haller sie
hier voraussetzt, sind gegenwirtig einfach Rarititen; Bisse aber, welche den Umfang bis zum grofen
C vollkommen beherrschen, wird man — ganz vereinzelte Ausnahmen etwa abgerechnet — vergeblich
suchen. '

Das Tonstiick selbst ist nach jeder Richtung hochinteressant und eingehenden Studiums wiirdig: es ver-
einigt in sich so ziemlich alle Vorziige der gewaltigen Kunst unsers Meisters. Wer mochte angesichts
der wunderschonen Tonmalerei bei der Stelle »>qui perambulant semitas maris« oder gegeniiber der
Riesenkraft, welche z. B. Anfang und Schluf aufweisen, noch der Schwiichen gedenken, wie sie da und
dort bemerkbar sind? |

Anhang (Ausgabe von 1612).

- (XI.} Psalm 116 »Laudate Dominum omnes gentese.

Tonart: Dorisch (I).
Intonierung: Am wirkungsvollsten einen ganzen Ton héher.
Einfacher, aber schoner Tonsatz.

(XII.) Psalm g7, Vers 6 und 7: »Jubilate Deos.

Tonart: VIII. Ton. Hypomixolydisch.

Intonierung : Einen Ganzton tiefer.

Klingt frisch und hell.

(XIIL) Ricercar I. Toni.

Sehr schon und interessant gearbeitet — so eine echte und rechte Studienpi¢ce fir Kontrapunktiker.

(XXIV.) Psalm 122, Vers 4 und 5: »>Miserere nostri, Dominee.
Tonart: Aolisch (IX).
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VIL

IX.

XI.

XIX

Intonierung: Am wirksamsten in der Lage; hochstens einen Ganzton tiefer.
Eine sehr schone, klangreiche Komposition.

(XXXV.) »Domine Deus meus<. Bufigesang nach freier Zusammenstellung der Textpartien.

Tonart: Hypodiolisch (X).

Intonierung: Hochstens eine groBe Terz aufwirts. Die tiefe Lage bringt eine auBergewchnliche Wirkung
dieses wunderschonen Tonsatzes mit sich.

(XXXVL) Psalm 127: »Beati omnes, qui timent Dominumce.
Tonart: Dorisch (I).

Intonierung: In der Lage.

Sehr wirkungsvoll.

(XXXIX.) Responsorium I in Matutino Dominicae 1. Septembris: »Si bona suscepimuse.

Tonart: Hypodolisch (X).

Intonierung: Am besten in der Lage; sonst hochstens einen ganzen Ton aufwirts.

Wohl eines der schonsten und lebensvollsten Motetten Halllers von mehrfach geradezu dramatischer Wirkung.
Man beachte die eigentiimliche Wendung Takt 20—23 und ebenso Takt 27—30; desgleichen die schon
an moderne Effekte erinnernde Stelle in Takt 38, wo der ganze achtstimmige Chor in gerader Bewegung
eine Stufe aufwirts schreitet ohne jede Riicksicht auf die sich ergebenden Oktaven- und Quintenparal-
lelen — eine blendende Idee!

(LI) Psalm 148 »Laudate Dominum de coelis« Vers 1—6; von Vers 6 nahm HaBler nur die Anfangs-
worte »statuit ea in saeculume (der Text hieBe eigentlich »statuit ea in aeternum, et in saeculum saeculie<.

Tonart: Hypodorisch (II) transponiert.

Intonation: In der Lage.

(LIII.) Psalm 150: »l.audate Dominum in sanctis ejusc.

Tonart: Dorisch (I) transponiert nach g.

Intonierung: In der Lage.

Man beachte u. a. den urkriftigen Schlufi!

(LIV.) Psalm g4 (Invitatorium). Es sind nur die beiden ersten Verse, und diese nicht vollstindig kompo-
niert; desgleichen folgen die refrainartigen Wiederholungen nicht in der bei uns Katholiken iiblichen Art;
endlich heit es am Schlusse von Vers 2: >et altitudines montium ipsius sunt«< — wogegen wir »ipse
conspicit« lesen.

Tonart: Hypodorisch (II) transponiert. |
Intonierung: Einen ganzen Ton hoher — die Auffilhrung in der Lage wird Schwierigkeiten verursachen.

Sehr wiirdevoll und von erhebender Wirkung.

(LXI.) Psalm 46: »Omnes gentes, plauditec.

Tonart: Jonisch (XI).

Intonierung: In der Lage. Da sich der Umfang des Cantus bis ins zweigestrichene @, jener des Bassus
sehr oft bis zum groflen C erstreckt, so wird an eine Auffihrung in unserer Zeit wohl kaum gedacht

werden konnen.
Die Gesamtwirkung miilite groBartig sein; namentlich der Schlufisatz wiirde durch seine eigenartige Kraft

alles geradezu mit fortreiBen. So schreibt 7z Haller!
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Bemerkungen.

1. Die Zahlen 1601 und 1612 bezeichnen selbstverstindlich die Originaldrucke von 1601 und 1612,

2. Kleinere Druckversehen in der Interpunktion oder im Texte z. B. secula statt seculum korrigieren wir, ohne dieselben eigens zu erwihnen.

XL

XIL

XIIL
XIV.

XVIIL
XVIIL
XIX.

XX.

XXL
XXIV.

XXVI.
XXXI.

XXXII.
XXXIIIL
XXXIV.

XXXV.
XXXVL

XXXVIIL

XXXVIIL
XXXIX.
XLIL

XLIL

Takt 2 des »Alleluja« sind 1601 im Bassus die Achtelnoten ¢ ¢ f der dritten Taktzeit irrtiimlich als Viertel-
noten gedruckt; 1612 ist der Fehler korrigiert.

Takt 3 des »Allelujac heiBt 1601 die letzte Achtelnote der dritten Taktzeit ¢ statt @; 1612 steht richtig 4.
Im drittletzten Takte des Cantus von 1601 ist die letzte Note ¢ eine Viertel- statt einer halben Note,
wie 1612 sie richtig hat.
Takt 29 des Altus heillt 1601 die erste halbe Note a statt ¢&; 1612 ebenso.
0.
u — e ) 2 721 = .
Takt 45 im Cantus von 1601 lautet: = ! ] .:;_.i—-—.: »—]| anstatt go—F L = ..j—"»—._-v—,—t:, wie

L o

es unbedingt heiflen miilte; in 1612 steht aber der nimliche Fehler.

Takt 9 vom Schlusse steht im Bassus 1601 als erste halbe Note & statt c. 1612 ist die Stelle korrigiert.

Takt 8 des Tenors ist 1601 die erste Viertelnote im zweiten Taktteile ¢ statt /Z; 1612 hat richtig Z

Takt 20 hat der Cantus 1601 als zweite Viertelnote im zweiten Taktteile / statt ¢; 1612 steht d: es muB
aber ¢ sein.

Takt 13 steht 1601 im Tenor als erste Viertelnote des zweiten Taktteiles g statt &, wie 1612 richtig hat.

Takt 5 vom SchluB mufl die letzte Achtelnote des Altus (3. Taktteil) ¢ statt f heiBen.

Takt 2z hat der Altus 1601 im dritten Taktteile statt der ersten Viertel- eine Achtelnote. 1632 ist der
Fehler korrigiert.

Im vorletzten Takte ist im Altus die Achtelnote Jis filschlich eine Viertelnote. Der Fehler findet sich 1601
und 1612 desgleichen.

Takt 28 des Altus heilt die erste halbe Note ¢ statt @; und zwar ebenfalls in 1601 wie in 1612.

Takt 2 des Altus stehen 1601 drei Viertelnoten 2 neben einander, also eine zuviel; 1612 finden sich richtig
blof} zwei.

Takt 16 des Altus heilt 1601 die zweite Viertelnote a statt ¢. 1612 korrigiert.

Takt 11/12 vom Schlusse ist 1601 die ganze und die Doppelpause erst von spiterer Hand eingeschrieben;
1612 sind beide gedruckt.

Im vorletzten Takte eine »querstindige Folges.

Takt 59 heit 1601 in der V. Vox die ganze Note 4 statt a. Das letztere muB aber unbedingt richtig
sein, weil im ersteren Falle Oktaven mit dem Tenor entstehen wiirden. 1612 heifit die Note iibrigens
richtig a. |

Takt 59 im Altus von 1601 steht das ¥ anstatt vor, nach dem f; 1612 richtig.

Takt 60 des Cantus 1601 steht im dritten Taktteile das % wieder nach, anstatt vor dem f. 1612 gerade so.

Takt 12, 45 und 57 querstindige Folgen.

Takt 59 und 73 wieder querstindige Folgen.

Takt 62 im Tenor 1601 heilt die halbe Note im dritten Taktteil f statt ¢; 1612 hat richtig e.

Takt 20 hat der Altus 1601 als letzte halbe Note f statt @; 1612 gar ¢!

Im Cantus steht: »Primus Chorus«<, obwohl er zum II. Chor gehort (1601); 1612 steht iiberhaupt keine
derartige Bezeichnung.

Takt 8 steht 1601 im Altus als zweite Viertelnote im dritten Taktteil g statt a; 1612 steht richtig a.

Takt 23 ist in der VI. Vox von 1601 die halbe Pause erst spiter eingeschrieben; 1612 steht sie richtig
gedruckt. 3

Takt 27 heidt in der VI. Vox die ganze Note f statt @ (1601); 1612 steht richtig a.

Takt g vom Schlusse heiflt 1601 im Altus die halbe Note im zweiten Taktteile ¢ statt a. Sie mul aber
unbedingt @ heilen und ist 1612 auch so korrigiert.

Takt 26 des Altus von 1601 steht im dritten Taktteile statt einer Achtelnote & eine Viertelnote; 1612
korrigiert.



XLIL

e E—

XLIIL

XXI

Takt 29 im Cantus und ebenda im Bassus von 1601 ist das ) vor ¢ bzw. ¢ erst spiter eingeschrieben;
1612 fehlt es ganz, weil eigentlich unnétig.
Takt 15 vom Schlusse heilt im Tenor 1601 die erste halbe Note g statt /2, wie denn 1612 richtig hat.

Takt 46 der Quinta Vox steht das Warnungszeichen # vor /4 filschlich im 4. Zwischenraume statt auf der
5. Linie; 1612 richtig.
Takt 59, zweiter Taktteil des Altus 1601 steht das £ nach anstatt vor /. 1612 richtig.

XLIV. Psalm Miserere. Vers 2 hat der Bassus in den beiden Ausgaben im vorletzten Takte eine # statt einer |7 (¢).

XLV.

[

XLVIL

XLVIL

XLVIIL

LI

LIL

|1

[

a

111

Im Verse »Libera me de sanguinibus«< heifit die & am SchluB des Altus II. Chor 1601 & statt ¢; 1612

it i
richtig ¢. — In demselben Verse stehen in den vier Stimmen des I. Chores am Schlufl nur zwei anstatt

drei Pausen, und zwar in beiden Ausgaben.

Im Verse »Domine, labia meac, heift die Longa am Schlusse des Tenors 1601 ¢, was aber eine Oktaven-
parallele mit Altus II. Chori ergibe; 1612 heilt sie 4, was wieder unrichtig ist: wir haben ¢ als die
einzig mogliche Fortschreitung eingesetzt.

Vers »Sacrificium Deo« steht im vorletzten Takte des Altus (II. Chor) 1601 irrtiimlich eine Viertelnote 4
statt einer Achtelnote, wie sie 1612 richtig hat.

Im letzten Verse hat der Tenor 1601 am Schlusse die Longa o statt ¢. 1612 c.

Takt 4 steht 1601 im Altus statt des zweiten Achtels im 2. Taktteile (%) eine Viertelnote. 1612 ist der
Fehler korrigiert.

Takt 73 steht im Cantus 1601 nach der Viertelnote fis ein Punkt; 1612 desgleichen.

Takt 74 steht im Altus 1601 eine Note /% zu viel (zwischen dem 2. und 3. Taktteil) 1612 korrigiert.

Takt 74 fehlt, ebenfalls im Cantus 1601, nach der Viertelnote @ im 2. Taktteile das punctum additionis;
1612 ebenso.

Takt 6 vom Schluf heift im Tenor 1601 die halbe Note im 3. Taktteil g statt e; 1612 hat richtig e.

Takt 29 Quinta Vox 1601 stehen die % je nach zwei Noten ¢, vor denen sie stehen miiBten; 1612 gerade so.
Takt 27 im Tenor 1601 heiBt die letzte Viertelnote o statt g; 1612 richtig g

-

Takt 36 Quinta Vox haben beide Ausgaben im letzten Taktteile: 2. es muB aber, nament-

2
-l

.F-
lich mit Riicksicht auf den L. Chor, der imitiert wird, so heifen: Zr—s—mr—

Takt 15 vom Schluf heit die erste halbe Note in der Septima Vox 1601 irrtiimlich &; sie mufB, wie 1612
korrigiert, in ¢ verwandelt werden.

Takt 6o steht die ganze Note < in der Sexta Vox 1601 noch vor dem Taktzeichen (; 1612 steht sie nach
demselben.

1601 steht zu Anfang des Cantus das Taktzeichen (- %/3; 1612 korrigiert es in ¢ 3.

In Quinta Vox steht 1601 zu Anfang (¢ statt ¢ 3/,, wie 1612 ebenfalls richtig hat.

Takt 29 und 30 ist in der Undecima Vox der Text »opera manuum tuarume anstatt »opera digitorum
tuorume« unterlegt. Wir haben, schon der Gleichformigkeit mit allen iibrigen Stimmen halber, die letz-
teren Textwnrte eingefiigt.

Takt 19 vom Schlusse hat 1601 der Cantus als erste ganze Note 7 statt @; 1612 hat a.

Takt 6 vom Schlusse steht im Cantus 1601 genau derselbe Fehler; 1612 hat auch hier wieder a

Takt 5 vom Schlusse steht im Tenor 1601 bereits das Taktzeichen (¢, das erst zu Beginn des viertletzten

Taktes stehen sollte; auch findet sich in jenem Takte nur eine . statt 2 . — Ganz so druckt iibrigens
.auch die Ausgabe von 1612.

Anhang (Ausgabe von 1612):

(XI) Takt 19 zweiter Taktteil steht im Altus irrtiimlich eine Viertelnote f statt einer halben.

Takt 19 heiBt im Bassus die zweite Achtelnote im dritten Taktteile &; sie muB aber in GemiBheit der
anderen Melodien /% lauten.

Takt 22 des Bassus steht im 3. Taktteil eine halbe Note «, die aber /% sein muf.

Takt 30 des Tenors ist die vorletzte Viertelnote ¢ unbedingt in ¢ zu dndern (vgl. Takt 40).

Takt 6 vom Schlusse stehen im Tenor zwei Semibreven anstatt de.r zwei halben Noten a.

(XIIL) Takt 35 vom Schlusse stehen im Cantus simtliche Noten eine Terz zu hoch.

Takt 32 vom Schlusse haben wir im BaB das £ vor f; wie es im Original stcht, gestrichen, weil es zum
Tenor nicht stimmt, der f singen mulil.

D. D. T. XXIV. XXV. 3
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VI
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XXII

(XX1V). Takt 14 fehlt im Bal} eine ganze Note (5) ¢, die wir erginzt haben.

Takt 22/23 steht in der Quinta Vox statt der 'z (4) nur eine 5. |

Takt 32 heiBt die zweite halbe Note im Cantus irrtiimlich g; wir setzen dafiir ¢ ein, weil ¢ nicht zum
Tenor stimmt und ¢ die Form der Kantilene am besten wiederzugeben scheint.

(XXXVI.) Takt 1 des Altus heiflt die punktierte Semibrevis (&) ¢; sie mufl 4 sein.

Takt 8 ist im Tenor anstatt der zweiten halben Note ¢ irrtiimlich eine Viertelnote gedruckt.

Takt 23 vom Schlusse steht in der Sexta Vox iiber der Silbe de¢ eine Semibrevis (o) @&. Nun ist nicht
anzunehmen, daB Haller eine frei eintretende Septime schreiben wollte: darum haben wir ein ¢ dafiir
eingesetzt.

(XXXIX.) Takt 66 und Takt 3 vom SchluB wieder querstindige Tonfolgen.

(LIL) Takt 41 der Sexta Vox mull die Viertelnote im dritten Taktteile ¢ und nicht, wie im Original steht,
J heilen.

Takt 56 fehlt in den vier Stimmen des II. Chores die Pause fiir den dritten Taktteil; wir haben dieselbe
korrespondierend mit dem I. Chor eingesetzt.

Takt 60 fehlt im dritten Taktteile bei Cantus, V. Vox und VIII. Vox die Pause; wir haben sie nach dem
Vorbilde der VII. Vox eingesetzt.

Takt 8o fehlt im dritten Taktteile die Pause in Cantus, Quinta und Octava Vox; die Septima hat sie:
deshalb haben wir sie auch in den genannten Stimmen eingesetzt.

Takt so und Takt 54/55 interessante querstindige Tonfolge.

(LIV.) Takt 26 des Altus heil}t das zweite Viertel des dritten Taktteiles im Original @; es muB3 4 sein.

Takt 26 der V. Vox ist im Original der Text unterlegt: »et in psalmise statt »in confessiones, wie er
offenbar lauten mug.

(LXIL) Takt 16 hat der Tenor im dritten Taktteile irrtiimlich die Semibrevis a statt g.

Takt 20 im Tenor soll die letzte Viertel- eine Achtelnote sein.

Im vorletzten Verse druckt das Original konsequent sregnazit Deus super gentese. Wir korrigieren nach
dem Psalterium Romanum: »regnadite.

Die Noten der letzten drei Takte des Bassus stehen im Original fehlerhaft eine Terz héher.

In Vers 4 heiflt der Text des Originals: »>Elegit 7os haereditatem suame«; das Psalterium Romanum hat
»nobis«. Die Fortsetzung lautet: »speciem Jacob, guesm dilexite; im Psalterium Romanum dagegen
guam . . . Wir halten uns auch bei diesen beiden Stellen an das Psalterium.
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