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AVERTISSEMENT ESSENTIEL

_ Lcrsqu’ﬂn veut apprendre a jouer d’un instrument , on se sert ordinairement
d'une méthode ; mais on fait si peu d’attention aux explications qui y sont donnees,
soit parcequ'on les trouve trop Inngue's,nu qu'on les regarde comme superflues ,
que bien souvent,on ne prend pas la peine de les lire

Ce que j’ai écrit dans mon ouvrage , je l'ai cru nécessaire pour déve.
lopperles principes qui doivent conduire 3 une brillante execution , Mes réfle.
-¥ions sont le fruit d’une longue experience; je ne saurais trop recommander
aux €léves de bien s’en penétrer , et de faire de chaque article une lecture
attentive et souvent réitérée ., C’est par ce moyen qu’ils €viteront de tomber -

dans des defauts plus ou moins gra'ﬂ:sé ils y trouveront encor l’nrantnge de

faciliter de beaucoup leurs €tudes , et d’en abreger le cours .

Jose croire que les parents des eléves apprécieront mes intentions et qu’ils
en surveilleront Vexecution . .

Nota : J’ai cru deveir Elaguer de cette methode differentes difficultes que
jravais pl_acée: dans ma precédente , parceque j’ai reconnu que le vrai but d’un
ouvrage de ce genre devait tendre a enlsei_gner aux eleves le mécanisme de
Vinstrument, et a les metire en ¢tat de jouer les morceaux de musique diffi-
-cile qui ont éte composés par les plus habiles Maitres . Je les renvoye a cet
effet aux nmr'ruges de MM. Krumpholtz , Naderman , Dalvimare s Yernier , -
Bochsa , Dusseck , Steibelt, Boicl.Dieu , & & &®
- Pour étre assuré que toutes les lecons contenues dans cette methode sont
de diffcrents c:riract‘ér{-ﬁ, et ne peuvent etre que tres agre’abln:xa jouer, il suf.
fit de dire qu’elles ont éte, pour la plupart, choisies dans les ouvrages d’Haydn,
de Mozard, de Gluk o deIGrétri , Krumpholtz, &* & &* :

Les sonates et les variations qui sont indiquées par les lettres X .1, .

sont de 1’Auteur de cet ouvrage ,
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INTRODUCTION

-

La Harpe a éte portee a un tel degre de perfection depuis guelques annees;
clle obtient chaque jour tant de vogue, que les bons compositeurs davjoud’hui ne crai
gnent pas d’éerire pour cet instrument,a peu pres comme on ecrit pour le piano;il en
résulte que les Harpistes qui sont habitués a ne lire et a n'executer que de la musique
de Carden, et dantre semblable () ( tres utile sans doute pour les commencants, mais in.
suffisante pour faire parveﬁir h vainere les difficultes, ) il en résulte disje, quils sont
telloment embarrasses a la lecture de la nouvelle musique, qu'ils finissent, ou par
prendre du dégout,ou par y renoreer, en donnant pour excuse .qu'elle est imprati.
cable sur la Harpe.

Ce fut pour donner les moyens de franchir ces pretcndua nlﬂtarlcs »que je fis pa.
raitre il 3' a quelques ammees mon Cours Complet de Harpe re-:llgL sur Ja  Methode
‘de 'Piano a lusage du Conservatoire de f’ram:e Ayant reconnu quil etait unpnsall:-lc AUX
elbves de choisir une musique enmmahle a leurs prﬂgrﬂs, Javais rassemble dans ma
Methode un grand nombre de morceanx e:trmta des ouvrages de divers -mtt:urs 'y
avais demgne le dmgte pour la Harpe, afin qum sﬁsa}mnt ssur de la muslqu:. de ditfe.
rents caracteres, les eleves pussent bientot dﬂvemr bons lecteurs, orner leur' memoire
des productions des plus célebres compositeurs, et acquerir en méme tems une execu.
tion plus sure, plus ]:rr'illante', et plus parfaite.

Sans doute, cet uﬁvrﬂge,éta[it tres. utile et tres-bon pour les personnes  qui, douees
dheurenses dispositions, avaient assezde courage pour ne pas sc laisser rebuter par les
difficultes . jen connais méme beaucoup qui en ont tire un grand ;ﬁmf'rt; mais eﬁ le
faisant travailler a tous mes cleves indistinctement, je me suis appergu a la longue,quen
EEEIEI'E.I il etalt trop cumphquc,trﬂp severe, ot pas. assez a la portee dé! tous : aussi ,
me suis-je bientdt determine a le refondre em:mrﬂnmnt, pour en donner une nouvelle
&dition mieux graduce,parsemce d'airs plus agréables, par conséquent moins rebutante
pour les commengants. ,  plus propre a leur donner le gofit du travail,et & les ren.
dre en pen de tems aunssi bons lecteurs,que praticiens habiles.
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{h)_.]"an excepte celle de Kmmphqlt; mi,WW&nne, sera’ towjours tres_bonne et fr'i-.:ﬂ-irlis!‘nu:..
tive. On sait que ce célebre Harpiste faisait lui méme Twveu qfil ne devait son talemt qu’a Ve

de approfondie des meillenrs clavecinistes de son temps; aussi 82 musique  est-elle sowvent derite

ce, genre de  composition. . adopte
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Enfin jai redige cette nouvelle Méthode de Harpe dune maniere plus conforme a
lorganisation et aux dispositions de chaque cleve. (Comme dans ma precedente)j’y
ai rassemble um grand nombre de legons tirees des ouyrages des meilleurs com.
pusiteurs, et jai imite en cela,les Solpheges dTtalie et du Conservatoire de france, qui
wont été si utiles aux progres de Iart musical, que parcequils contiennent aussi heau
coup de lecons composées par une infinite duuteurs celebres.

Jose done’ affirmer, que ceux qui connaissent bien le Solphege, ou  qui jouent
du Piano, et qui sont dans Pimpossibilite de se procurer un maitre de Harpe, pourront
4 laide de cet cuvrage, étudier senls cet instrument, sans craindre de contracter les
défauts quon peut rtpmchcr}_l ceux qui n'ont pas suivis les bons principes;mais pour
cela, il faut 2 beaucoup dintelligence et de patience, jomdre une grande applicatiﬂﬁet
Faire scrupuleusement fout ce qui y est indique; car 'exemple dun bon maftre
est tmlji_:mﬁ dun grand secours, pour ‘developper les meilleures explications.

Jespere aussi, que MM. les professeurs ne rencontreront dans ce nouvel uuvra.ge-
que des principes gencralement conformes aux leurs,et quils lhdﬁpt;mnt dautant plus
volontiers pour servir ‘a lenseignement de leurs cleves, quils y trouveront un grand
nombre dexercices ou préludﬂs, de sonates choisies, et d'airs 1l_r';u'iés dune maniere pro.
gressive, ce qui - pourra alleger leurs travaux , et leur E-i:-:a-r I'embarras de choisir de
la musique a la portée de ceux qu'ils enseignent. >

Les parents eux meémes y trouveront  un  avantage, I.I'misque leurs enfants auront
de quoi alimenter leurs études dunc manicre plus utile dans ce seul ouvrage, que
dans vingt oeuvres dift'::'rcngi:::s,pu souvent tout n'est pas égalemeﬁt bon et ﬂgréable

2 executer. L

gy 4 L
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Jai eru quil etait inutile de démontrer les principes de la musique dans cet ou.

vrage, parcequil est absolument nécessaire, et cest une regle généi'aie,que les eleves

‘les connaissent parfaitement, avant de commencer letude dun instrument.
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(OBSERVATIONS GENERALES SUR LES MOYENS DE REUSSIR
EN COMMENCANT LA HARPE, AFIN DAPPRENDRE A BIEN POSER
& CORPS ET LES DEUX MAINS, ET' POUR TRAVAILLER LES EXERCL

CES PRELIMINATRES, QUI SEULS PEUVENT ASSURER DES SUCCES .

el

Il est bien difficile de parvenir % un certain degre dhabilete sur la Hﬂ;l"pE,Sil lon
ne commence tres jmme.c'est—ﬁ-dire a lige de dix 2+ douze ans, ct meme plutﬁt,s’iiﬂst
possible,(s) a moins pourtant, qu'étant deja musicien,on ne soit encor doué de disposi.
tions particulieres .

Il est bien essentiel davoir une Harpe proportionnée a la taille de éleve qui
commence, afin quil puisse tenir le corps droit, travailler sans effort et sans eprou.
ver de fatigne. Je puis certifier et prouver gu'en employant ce moyen, les écolieres a

- qui jai donné des lecons des lage 'de neuf ans, sont parvenues 2 acquerir un tres
beau talqnt'm bout de quatre annces, et quelles se sont trouvees en etat de se pas.
ser de maitre a lage ou bien des jeunes personnes connaissent a peine les pre
miers ¢lements de la Harpe. Les- parents qui -auraient pu craindre que la position
de la Harpe ne fut nuisible + la taille de leurs enfants,ont eu la preuve incontes. J
table que cest _un prejuge .ridicule, et quil est facile de le detruire en prenant les
précautions que jindique.

Les parents sont prevenus quils trouveront toujours chez UAuteur de cet ou. o
vrage plusicurs Harpes dvccasion , de differentes grandeurs ‘a Tusage des jeunes

=t ‘
eleves,h vendre ou a louer,

.
l )
. ~
| : i S aathh .
E‘:J Jai commence mon fils i six ans, Aabord avee wne petite Harpe dlneoctave, <ur Jaquelle il Sl .
samusait a exercer des gammes, des arpeges, des batteries, de chaque main Tine apres lautre. Au 3 ; ,f'

bout dun an,je i fait jouer swr une tres petite Harpe a pedales, sans shsseoir Juseula l'igt de

neuf ans, oi il a pu prendre la position ordinaice. Juse en ce moment des mitmes moyens pour Veducstion
de ma fille 2gee de six ans et demi et je vois ayee satisfaction que les principes decette methode ne sont pas
audessus de sa portée , Je puis mEme assurer que plusieurs enfants & qui j'enseigne 1a Harpe depuis
v quelque tems trouventdu plaisir a jouer les legons dont elle est composee . .
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Posrrion QU'ON DOIT PRENDRE POUR JOUER DE LA HARPE
AVEC GRACE ET SANS FATIGUE.

I? 1l faut sasseoir de maniere que la téte passe la Harpe a peu pres jusqu'a la
bouche, en la penchant tant soit peu sur lepaule droite, précisement sur la jointure,
sans la faire tomber sur le bras, et en lappuyant aussi contre le genou droit. Tl faut
surtout avoirsoin de placer linstrument de maniere a ce quiil ne géne pas la poitrine.

i

2" poser le poignet de la main droite sur la table de la Harpe, ceite table devant

“lui servir do point d'appui. tenir le coude eleve “a peu pres sur la méme ligne que le

puignet, afin que le bras suive tous ses mouvements, soit en montant, soit en  des.

cendant,

3. poser les quatre doigts sur les quatre cordes ﬁ e premler doigt,cest-

a-dire le ponce droit et tendu sur le Mi d'en haut sans jamais le ployer: puis le 2%, le
3%.et le 45, dmgts sur les trois notes suivantes, Si, Sol, Mi, en desc:endant il faut les ar.
rondir par degres en dessous, pincer les cordes du gras des doigts sans trop les enﬁ:-n_

cer, en evitant surtont d les accrocher avec les ﬂnglﬂs La main ainsi placce doit sui.

~¥re une ligne droite, juste au milien des cordes, dans toute 1étendue de la Harpe, en

montant et en descendant le bras,qui doit suivre tous les mouvements de la main .

4" poser Ia main gauche comme 14 droite, quant  aux doigts seulement, sur les qua

tre cordes = 2 la position de la main, on la tient ordinaire.

ment,a peu pres a la méme hautenr que la droite, snuv{':nt plus haut pour faire les oc.
taves, presque toujours plus bas pour faire les batteries, quelquefois pres de la table en
appuyant le poignet dessus, quand la position le permet. Il y a meme dé la grace a
li promener tantot en hant, tmtit en bas do la la Harpe; cela dépend des effets quon
veut produire, et que la musiquesemble exiger; jen donnerai une explication partir:uli&e
quand il 'E'a‘igira dexccution,on doit dabstenir de tenir le coude trop pris du corps .

- 11 faut tenir le corps droit,un péu en arriere,etsans roideur, afin qu'il puissenise
preter avec grace et sans affcctation, aux différents mouvements des bras, sotent.qu'ils
montent , ou qu’ils descendent .

- Les pieds doivent se tenir a cote des péﬂales,_afin qu'ils soient toujours pﬁ?ts a se

servir de celles dont ils ont besoin .

' = —_— e e e e -
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MMIERE D'ACCORDER LA HARPE . s s

Tleleve ne saurait porter une '1ttt:ntu}11 trop SEHIP-UII':J.ISE pour ne jamais ]ﬁuer,sans que sa
Harpe  soit parfaitement daccord. La maniere dy reussir ne peut quétre indiquée; 'ha.

bitude seule, et une oreille délimte, sont les meilleurs guides.Il faut aussi prendre gar
de qml ne se trouve des cnr-:lea fausses a la Harpe; il est bien facile de les recon.

: nmtrq, quand la vibration est inegale,et qu'clle se -fait par secousse. Les cordes bien

pnlir}s, et sans noeuds, ni trop grosses, ni trop fines, donnent toujours un son juste ot
agreable.

T.es Harpes sont ordinairement composces de cing octaves et demie; cest-a-dire, qulel.
los montent une octave au dessus de [Ut den haut comme a lexemple cy joint;{une.ou
deux notes de plus ou de moinsy et quelles descendent une octave au dessous du Fa d'en

o

E nj:_imple *i

bas dapres le méme exemplejune note de plus ou de moins. ﬁi}i—:_n
E:Emple*i?“

+ Lie huit sus-ligne, indique qufil fant préndre en méme temps Ut quen suppose a lbetave au dessus,

w12 huit sous-ligne, qu il faut prendre de méme, ie Fa, quon suppose uneoctave au dessous |

Dhbord, il est mgcesaaire de savoir que le ton naturel de la Harpe, est celui de ‘ Mi
bemol majeur; clest-a-dire, quil faut accorder la Harpe avec trois bemols 4 la clef, savoir,
Si b, Mi b, Lab, afin davoir une gamme majeure qui,de méme que la gamme d’Ut majeur
soit composee de cing tons pleins, et de deux demi-tons.

19 il faut prendre,du pouce de la main gauche,le Mi d'en

o
haut, puis le Mi den bas,du 47 doigt; les mettre au ton on lon _I;: a,EF 1 i
veut les avoir, et les accorder entre eux de maniere quils for- 2 ik 5 = I
ment un parfait unisson,a la difference d'une octave. e

o prendre du pouce,le Si; former une quinte avec le Mi o
den bas sans forcer le ton; prendre ensuite le Sol,du 27doigt, _ A ; i

N
Paccorder sur le Si et sur le Mi, pour entendre un accord par AT a= 25~ 22

fait entre les 3 notes, ot faire alors resonner laccord entier. o
3% prendre et accorder de méme,Ut,avec Mi den bas;puis _ :
La,avec Ut et Ma. - . ; ! -
e s 4
4, prendre et accorder de méme, Fa den bas,avec Ut et “og | — %
avec La,puis le Ré,avec Fa et Si, faire aussi résonner les 4 notes. PR Ko
Ensuite, essayer la gamme entiere, pour entendre si clle est juste et parﬁjtemt' con.
forme a la gamme dUt majeur; enfin,accorder les autres nnte-s par octaves, d'aburd en

~ Q
montant de cette maniere #‘ = = = j&.c puis en descendant
¥, - é ) 5

a8

4c cette maniere o 5 ) &.c.
o— ] :
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Si lon veut metire la Harpe aun ton du Piano, on peut accorder les deux Mi, de la
Harpe, sur les denx Mi bemols du ﬁimu, précism}}cnt' a loctave qui ¥ correspond; ou bien, |
mettre le pied sur la pédale du La,accorder ce méme La,avec le La naturel du  Piano;
quitter ensuite la pedale, accorder le Mi den bas sur le La,devenu bemol, dest-a-dire met.
tre entreux une distance égnle a celle quil y a entre les trois notes Ut, Re, Mi, Fa, de la
gamme naturelle; puis, accorder le Mi den haut avec celui den bas,et suivre Ia methode .
indiquee cy ddssus: cette maniere convient surtout, quand on accorde la Harpe sur le La
naturel de tout antre instrument. :

Tl y a des morceaux de musique qui exigent quon accordela Harpe avec un bemol au Re;

pnurcelriil faut accrocher la pedale du Re, ensnite apres avoir accorde comme cy dessus, licher

la pedale, on aura alors quatre bemols a la clef, ct la Harpe seraen La bémol majeur.

Les Harpes anciennes qui ne peuvent monter au ton du Puano, doivent shccorder en
mettant le Si bémol, sur le La naturel de linstrwnent. on met ensuite le Mi sur Ie Si,et

]

on accorde a Fordinaire. .
On se souviendra que les Ut, se montent avec des cordes rouges, les Ky, avec des cordes |

bleuegles autres notes avec des cordes blanches, pour distinguer les differentes octaves. |
A la science de bien accorder la Harpe, il faut joindre la connaissance -:lm'. pedal=s, on

trouvera a larticle six, page 28, les explications necessaires, et 16s exemples pour se familia. |

riser avec la maniere -de les employer, Il suﬂ:n maintenant de savoir quUil ¥ en a sept |

gquatre pour le pied droit, savoir, Mlb Fa mturc] Sol naturel, La b; et trois pour le pied

gauche, savoir, 81 b, Ut nat: ot Re natarel. = .
Les pedales servent a hausser les cordes dun demi-ton, soit en mettant le pied dessus,
soit en les accrochant. Woici lordre dans lequel elles sont disposees.

Nya des Harpes_ qui ont une pedale de plus pour le pied gauche, cette Pr;dala':’a_p-
pelle Soupape; elle ne change rien au fon,ct ne sert que pour l’agmment On peut Iem.
ployer avee succes dans les Forte,pour donner plus de force et de ﬂgueur aux passages
quon exécute ¢lle produit encor un effet trés agmble&am les Andante qmdamandentde |
l'expression; alors, on laglte dans le sens ﬁelamﬁure,etdlﬂ sert a onduler les sons et a
les prolonger; mmﬂfmﬁmuwl’mhjeraprnpﬁﬂﬁyapnmtdemgie qui puisse en
prescrire lusage, le gout seul doit servir de guﬁe J’en parlerai particulierement quand
il 5 aglra d’execution .

i e L o - =




PREMIERE PARTIE.

PRINCIPES RAISONNES SUR LZ DOIGTE DE LA HARPE EN GENERAL.

Le doigté de l'a Harpe, quoique fres simple en apparence , puisqu’ii est le meme
r' ders tous les tons , exige pourtant un grand travail pour se le rendre familier .
]. D’abord,il faut s’habituer & pincer les cordes avee fermeté , afin de donner aux doigts
ce tact particulier sans le quel il est imnossibie d’¢tre habile joueur de Harpe . La main
| qui attaque bien un passage, peut aiséuent 'edeuelr quand Pexpression l'exige .
Comme il n’est pas commode davoiren mime tems les yeux sur ia musique et sur
les cordes, it faut aussi Shabituer & regarder ses doigts le moins possible,si ce nlest cependant

= i S a0 & , .
quand on est. chlige de sau'er pour changer de place a la fin d’'une phrase musicale, ce

qu'il faut toujours faire avec 2532z d'zdresse pour ne jamais perdre de vuc et ses
dei et sz musique
gts - q ] 4 l.t
On se souvieadrs ce: le corel. que je place sur 2.3 ct 4 notes de cette maniere

1.2.3.4. 0u sur les notes renfermee: dais ure ou plusicurs mesures ; indique posifivement,
qu'il faut faire toutes ces notes sans quitter les cordes,de sorte  que les doigts se suc.
-cédent entre eux sans interrupticon,jusgu’zu bout du cercle ou finit la phrase musicale :
zlors,on quitte les cordes pour placer .a mzin sur les notes de la phrase suivante, el

. M - . Foa a =
on suit lE meme p]'ll'l:::}:‘: . Ncta: avant de se wedre 2 1%tide des prel.:dﬂs quir & trouvent ae bas i~ la phge .

i0,je recornmande bien de voser les maias sur les 4 lzcons suivantes, afin d’en bien saisir Vexplication ,

ARTICLE PRENIER.

I"* Lecon, Des Notes plaquees. .

: : N ; A
On appelle notes plaquees, 2.3 . ou quatre notes liees ensemble de cette maniere,et on

quinte sixte sept™Coctave H

-
: JE T i & ] L .
r;r;.';-rup-r'..l’-:.—Ti—i L2 Usr 7 les notes des trois
I.Iﬂ".ﬂ'r“ [T TR T A ]
i | -

| ;
les doigte aiﬁi% ]
= 0

dernieres mesarés ﬁ“e!tm accords plagues.

2°7° Lecon.
Les notes des accords plaqués ne doivent pourtant pas resomner précisement ensemble,on les

pince du bas en haut, c’e:st_'h-dire,qu’il faut d’abord mett-e de suite autant de d:ﬁgts qu’il se

trouve de notes lices, puis faire partir la note la plus basse la premiere, et les autres sucees.

-sivement,en ayant soin d’imiter un roulement plus ou moins vif selon la valeur de P'accord
quon frappe. P_armﬁséqueat,nn accord plaque sur une ronde,doit €tre plus ouvert qu'un ac-
-cord plagué sur une blanche ; de méme sur une nni_ré, il doit ¢tre plus vif que sur une blan-
-che, ainsi de suite en augmentant de vitesse,jusqu’aceque e mouvement force les doigts a -
pincer toutes les noles presque ensemble . s
accords '{lhq‘rnég e % -
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3™ Lecon. DES NOTES DETACHEES.
les notes detachées somt | : :
ccrites de cette maniere g | e

s e
Pk tﬂlglip_ai_mtfm_
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etse deigtent ordinaire. e _!"[“""j i __f_? 1——&_5 —i—-v—- -
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-ment ainsi . _ gl% !"g I g_' g : : = #‘
les notes de cetle

mesure s appellent
ar;ﬁ*ges_.

En général , pour commencer un trait quelconque , soit gammes , arp‘bgm u.u batteries,
il faut toujours placer a la fois ‘autant de doigts qu'il y a de cordes a pincer, c’est.a.
-dire 1,2,3, nu-l—dﬂigts,s’il se trouve une deux trois ou quatre notes de suite , puis- atta.
-quer les cordes l'une apres l'autre sans interruption selon la valeur des potes . Mais
quant dux-notes qui suivent dans1 la méme phrase, on ne deit poser qu’un doigt sur la
corde a Pinstant méme ou le doigt . precedent vient de pincer la sienne : desorte que le
doigt qui part le premier, sert de point d’appui a celui qui lui succede , et ainsi de
suite . C’est le moyen. de laisser vibrer les cordes dans toutes leur purete , de ne point
alterer la valeur des notes , et d’eviter par le frottement des doigts contre les cordes-
une vibration discordante et désagreable.C’st encof pour cela qu’il faut bien s’abstenir -
de trop enfoncer les doigts dans les cordes, et de trop les arrondir .
| On doit toujours commencer par preparer le doigt qui'dc-it partir le premier, ou qui
doit servir de point d’appui,afin de quitter les cordes le moins possible : il faut aussi
se gar&er de fermer la main pour ne pas trop él-::-ignv.-r les doigts des cordes et les
rendre toujours prets’'a agir sur le passage qui doit suivre .

Il faut de meme éviter de laisser glisser le doigt sur la corde qu’il va pincer, ne
jamais mettre un doigt sur une corde dont on n’a pas besoin, ce qui fait perdre du
tems et nuit a-lexécution , et enfin ne pas tourner le pnignét ni secouer le bras,
les doigts seuls doivent tout faire . Les mémes principes doivent étre observes pour le

duigt& de la main gauche . dans tous les dnigtés possibles le pouce doit tonjours se trouver
sur la note la plus haute . AR T

4°7° Legon . | |
II'y a pour la main gaﬁnhﬁ un principe géneéral qui la concerne particulierement ,
par exemple, quand elle est poseée sur des octaves de cette maniere > ;
R ' : ' :

——w—r

. 8

e

et — lors , il faut placer les 4 ﬂbigfﬁ comme s’il
R g *loF 1) Ut placer les 4 dotgts
= 1 o %9 = : | s

. "y o

y @vait les 4 notes, Mi ,80l,81, Mi , Puis faire partir le 4°"¢ dnigt et le pouce ensemble ,
s1 les octaves sont lehﬂ laisser les dmgtadn mﬁiﬂﬂ en repos sur les m&deﬁ,lmu. ._sp_r_ri_'r'
~ de point d'appui a la main . 1 faut en faire autant , lors méme qu’il n’y a gu’ume note -
- simple , de méme quand les octaves sont detachees (en laissant aussi les &ﬁigtg'_ﬂu milieu
en repos) on pince la corde qui doit partir la p:gﬁf&ri::, puis la geme de ;nagi::r'e_ qﬁ’uu_ '
doigt succede a P'autre par un mouvement égai a celui d’un balancier qun 'li_éger :hi_:-u-
-vement du poignet qui s’aceorde avec celui dea'dﬂ,igts devient alors necessaire .. "
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- Les octaves a ia main droite  doivent e
1
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tieu sur les cordes , la raison en et claire c’est que le poignet appuye sur la

sable de la Harpe , soutient’ assez la mein droite , tandis que la gauche n’a d’autre
surtout quand

faire sans appuyer les doigis du mi-

s appui que les doigts du milicu, quelques cas cxceples pourtant,

- _elle monte et gu‘on prend les cordes pres de la table , alors en posant le poi-

-gnet de la main gauche sur la table on n’a plus besoin- d autre appui. cependant
er en Vair sans appui ; par

4 il y a bien des occasions ou la main, ganche doit rest
. g L T L
exemple, quanc elle est obligee de faire des octaves ou le mouvement ne donne
s cordes : ou bien nquand or veut lui donner '
de la grace en la promenant tanté! au haut, taatot asu milicu, et tantot au bas de la
]

W
1a main <'apres son goul

e i e

ot _
pas 2 la main le tems de se reposer sur le

Harpe. tout cela vient avec I’habituds , ¢: alors om pose

——
e L L —
-

et Isxpression qwon veut donner a la musijue .

|
) Dans la position des deax malns, I faut tenir les peiils
des 4°7* doigts, pour qu’ils, ne puissent pas EEner lo meouvement des autres doigls.

Je donmerai un article particulier sur 1’usage des petils doigts , e
gu’en peut en lirer . Quoigre iss 2 mains soient placées pour jouer ensemble s il

; ’ #
dmgts assez eca ries

t sur l'avantage

faut pourtent commenc2r |27 les ckercer separement, jusqu’a'ce'qu'ﬂlles aient pris

la veritable position;car en nartagaaﬁ’t son attention , o= risqueroit de contracter de

mauvaises habitudes doat ca me pourron
H L5 - L] " &
s pgine pecasiagirement la gauche a "imiter .

se corriger que tres difficilement. la main

droite une fois bien poses,
“ L1 N L, e
trop s'avpliquer z :e familiariser avec teutes les positions des

On ne sauroit
le senl moyen de parvenir % bien lire, et a doigter avec

accords pl-aqué's ; ctest
facilite . ARTICLE SECOND, y
Difierents préludes sur les accords plaques et sur les arpeges.
. la quarte entre la quarte entre
; g la guarte se trouse  le 2°T% et le 13T et le
x° 1 _Ham droite. ?:tig Ellz:;tﬂ Em: doigt. 45T doigk . { ; § 2
ol o . < 7 ; i v 8 e
T
1T position. 2. Pos. 5T pos 17 ¢Pos. meme position en descendant
o

il faut s'habityer ‘s compter quatre noires en frappant la

voyez Vexplica

~tion cy dessus ..

rondespour bien remplirla mquu

o [ o] ™7 l

Hjaiﬁ Eﬂﬂdm:

Octaves %"—_l'h o
plaguees . T =

appuyez la gauche

LY
ALY

'n':"ﬂ.

il faut i"hthitlel' s compter deux noires en frappant chaque blanche , -

© Qctaves . L — o
détachees %ﬁﬂ"“* Er— "’_'I; I : ~ :
' 2:'— e & S = =

avec appui . g
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il ﬂ.ut encor s’habituer a couler le pouee sur la note de la LSS BT suivante , et le pouce alors
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‘N. 13, sert de point d’appui . ce moyen facilite 1’xécution . _
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8.
ARTICLE Ill. |
|
Gammes. .
Moyens preparatoires pour rendre les doigts independants entre eux, et leur donner
le tact nécessaire -pour bien faire les gamines. :
EXEMPLE.
1 ;-LF
Pm“’ _Jl:‘i IC_'.T”I_N_ Jfrl:n :.,,'.G e e s et i S8 i 'i__"‘ - = ﬁ_ _-'-_g %" '
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erale,et sans interrup i
SN . de gorte « I,1."|_|,|'| e : e TR T e e T . - —
% l = - T - "_—{- ¥ ' —F =

¥ '
gerve dappui a lhutre. |

35

!
i
it
&1
3
4




= T T T —— S
-— L —

Le plus difficile des gammescbst de passer les quatre doigts avec assez d’adresse pour
quil o'y ait pas dinterruption des quatre premicres notes,aux quatre dernieres, en les
rendant toutes egales. Je pense que,pour y réussir, il vaut micux commencer d'abord par
ne passer que 2 doigts, cette haibitufle une fois bien prise, les 2 autres se placeront dlenx me.
mes, c'est-a-dire, quil faut,a mesure guon quitte les 4 premicres cordes, conduire les doigts
insensiblement vers celles quon veut pincer, de sorte que le 4% doigt dabord, puis le 3%se
trouvent sur les deux cordes suivantes en méme tems que le pouce quitte Ia 4¢ corde. I
ne faut pas pour cela placer le 4% doigt davance sur la’5% note, mais il faut le poser au
moment méme ou le pouce frappe la 47 . ;

Je ne puis trop recommander déviter, de tourner le poignet, de- secouer le bras et de
glisser les doigts sur les cordes,soit en montiat,siit en descendant, je puis assurer quavec ce
moyen, les cleves parviennent en tres pen de tem:, 4 bien fhire les gammes. surtout gu’on .
s7habitue a pincer la corde aussitot que le¢ dogi est place dessus

EXEMPLES L

"

[} 5 v &
~ Fhites partir 3 doigts Tun apres lautre,en les
" conduisant en dessous vers le Si,sur lequel vous

- . placerez le 4" doigt en quittant le La;ensuite

. .vous placerez les autres daoigts successivemelt
" unyou plusicurs,sil est necessaive . Levez enme. -
‘me tems lo hras pet-a-peu,a mesureque les deigt:
se derangent pour aller trouver los cordes dont ils

guivez le méme deigte.

e T

.ont besoin; ckst le moyen deviter de tourner le poi |

‘dont on a besoin:.

. A
Suivez le méme principe pour descendre les | |
gammes, cesthdire passez trois doigts.en les

. conduisant en dessus vers le La, sur el. , ,_.__..\\ suivez. A
vous placercz le EF'“GE" en guittant le Jiet sui- - . i
vez les autres apres. > - F
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goit ubligr.: de quitter la main.

e e =

'H{.} 1. Placéz deux doigts,et pincez les cordes ([
'-_frl-.acunb a leur tour,en mettant toujours le doagth |
qui deit servir de point dappui pour recom—
mencer une autre batteric, 3 meoins quon ne

ARTICLE 1V.

Batteries.

EREE

¥




s s o e g | P




————— e

ARTICLE V.

L1 k % E i " P |
Dapres ‘les exercices guon. vient de parcourir, il est aise de comprendre que les

secondes, les tierces, et les guartes se font ordinairement du premier et du 25 doigt;

+ d i - % E
les cuintes. les sixtes et les septiemes, du premier et da 3%; les octaves, les neuvie.
4 3 ’ .

mes ¢t les dixiemes, du premier et du 4% dnigi;(quclqum ¢as :::-::tr:l,:ltus.gg)

Tierces ordinaires.

EXEMPLES.
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; = ] . Sl’." *Eﬂ-‘.l:‘;‘-““\
Positicns des Secondes, 2L 55':“”“"‘"*3' Tierces. _Qutﬂl‘.ﬁ‘ Qe ___.SII;:; ]:'FI_
TereQuuteeQuoe, P E b L e et e e A At P
Srxteg Septiomes, | Wclives : R S S S S— -
Neuviemes et Dixibmes. g 2! 2.4 < 3_/ 3. ﬂ:‘-
L "f:a::_tm‘us. iNeuviemes. = | Dixiemes. s IHﬂut'i::mEE._-‘hf}:[ureg, i
e .qul'?.r:.'—_ﬁ'__ 'E_.;:""': b IR A ;" e -"f;.:.-,._ s A B P 2
é = 3 T T — 1
v : 5 * & : 4 F’
. - e e J By, 0
: o R H___ —-—mﬁ r
(EY*-"E!“'”'“J & £_—J-E—I} E;E T/ e J-..?: 3 i e 8 e g o o
v g % g e _T"-,-...!__,.. T L : mosaa ) SErmkas
~.,,____3j sivez le méme doigte. e ~— Mgt
e e
i ——— i —— -
e S’ =
f-""-_ gl I ; —-l-...l_.-‘ Ve
e e e e
; e sl - _dﬁ:i ' -
I 5 53  §

Secondes, Tierces et
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Tierces, Quartes,
Quintes et Sixtes,

Separecs.

Tierces et Octaves,
¥
plaguees .

Tierces ct Octaves,
f L
detachees .,

N -
viemoes et Lhix.
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Il ¥ a des morceaux de musique,dont le style gracicux,ou rapide, exige qubn fasse
les Tierces et les Sixtes, dune autre maniere. On en trouvera Yexplicution et des exem_
ke 1 L " k] r |
ples,a Ta fin de Farticle 9,qui traite des notes dagrement .-
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22 T, e e Al ennlicudes aux deux mains pour -les exercer ensemble
Resumé des legons pricodentes appliguees p

'ﬁ!n meme dl.'ﬁEtE

= fefe

1l seroit nécessaire

d'exercer aussi la gau-
.che a Vunisson de la

droite dans les 3 Exem.
-ples suivantsen mettant
'a partie de la basse,
izae Octave audessous .
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N°S .
Gammes \
‘croisces
des deux
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on J:'E'I'L'I!‘.D!I'I.‘t.l"' souvent des ﬁ-J].'.'._ | . g i y ',F__l = [ ] T e
arpeges ol le mouvement %:J_--_—- -
ne permet pas de faire ﬁ“(‘gfﬂ Vite. m
- entendre distinctement rl - .
| I ‘ * o ; R - i
| toutes les notes, comme, § oy - "5 = h b !
| par fxemple,dans celui e, L “"' ! | i r
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' alors, il faut seulement

faire hien sentir la note.

du pouce , et frapper les
notes du milien comme

des accords plaques, en
les roulant; le plus. poss
-sible,de cette maniere .

le mouvement du puignﬂ'}sani secousse , avee celui des doigts,est indispensable pour leshien faire.

Comme les princiﬁﬁ qu’on vient de parcourir sont plus que suffisants pour aveir une
Notion genérale du doigte de la Harpe,on pourra, en travaillant tous les preludes contenus
dans Varticle suivant, pour se Familiariser avec llemploi des pedales, on pourra,disje,ctu.

. _ -dier, en méme tems, les legons de la El?‘fpafﬁf,ptageﬁlﬂlesmnt fuites pﬁﬁrtt'nﬁrrl’éiude.dm élé“'?r :
et les encourager au travail par une musique plus agreable : mais cela ne doit pas les

: E'I'I'IPt?EhEr d’étudier aussi tous les exercices suivants ;ils doivent meme s’y appliquer
‘d’une maniere toule particuli'&re ;Jpa'ri;;aq;pil est impossible de parvenir a la perfection,
si 1’on ne se familiarise auparavant, avec tout ce qu’il est indispensable de savoir

%

pour etre habile sur la Harpe . .
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ARTICLE V1.

T)es Pedales ot de la maniere de les employer.

D'aprés ce que jai deja dit,on doit se souvenir que les pedales servent ‘a hausser les
notas dlan demi-ton; dbh il suit,que les 3 notes Mi b, Si b et Lap. qui sont precedées dun
Bécarre, se remettent dans le ton naturel par le moyen des pedales, en appuyant seule—
ment e pied dessus, si le Becarre nkst quaceidentel, ou en les accrochant,si le change_

= . Iy o
meut de ton doit durer; de méme que les 4 autres notes naturelles précédees dun Dieze,se

levent dun demi-ton en appuyant le pied sur les pedales,ou en les accrochant, doneil est faci.
le d¢ comprendre quil faut les quitter ou les décrocher pour les remettre dans le ton ou elles
etzient avant l’usage des pedales. ' :

1! est bien nécessaire de connaitre en quel ton lon joue,pour se familiariser avec Iemploi
des pédales, et savoir quand un ton est Majeur,ou Mineur,Un ton est majeur,quand la tier
ce au dessus est composée de deux tons pleins,ainsi le ton de Mi b,est majeur; parcequil y
a deux tons pleins de Mi b i la tierce au dESEﬂS,(Mi b Fa natu:,Sol nat:)de méme le ton dUt
avec 3 Bemols i la clef est mineur parcequil ny a quun ton et un demi-ton de 1Ut & 1a tier
ce au dﬂbﬂﬂﬂiﬂt nat:, Re nat:, Mi b) parconsequent, on trouve toujours le ton mineur relatif
dun ton majeur quelqu’il soit,en prenant la tierce au dessous de la tonique du ton majeur.

Pour distinguer quun ton est majeur,il faut voir si la quinte au dessus de la tonique nest
alteree par aucun signe; par exemple:on est en Mi [?maj,eur,quand le Si It‘].qui est la quin.
te au dessus de Mi b, n'est pas précédd. dun Bécarre; autrement le Sibreleve din demi-ton,
devient note sensible dUt, et fuit entrer dans le ton dUt mineur,#élatif deMi b - majeur,
pertant de méme 3 Bémols 4 la clef.Ce principe est invariable pour tous les tons.La note
quon cleve dun demi-ton avee la pedale,devient toujours note sensible dun ton quelcon -
oue;ainsi 1a tonique dun_ ton,sur la Harpe,est toujours la note au dessus de laderniere pé..
dale quon employe, puisquil o'y a jamais quun demi-ton de la note sensible,a Ia tonique.

L.es tons qui portent plus de 3 Bémols a la clef, ne sont praticables,sur la Harpe,qu’au.
tant quon ne rancd:ntre les Bemols. quaccidentellement;alors,en La b majeur,et en Fa mi.
neur,ou tous les Reé sont Bemols, il faut les faire avec la peédale dUt,et Ut # Dieze donnera
Reé b.sinon il faut accorder la Harpe en La b ma;c:ur,dﬁtfa—dire,haissermlﬁﬂédhndﬂmi-tun..

Sl se rencontre cing, six,ou sept Bemiols, alors on fait Sol b avec Fa #,Ut [?-,,I;wec'SiH,et Fab ~

avec Mihﬁm;ais,je le repete,on ne peut les rencontrer que par accident, et les tons ou ils
sont constament nécessaires,ne sont ni usites,ni praticables,sur la Harpe. _
il nya donc que le ton de Lab majeur, et son mineur relatif Fa mineur, quon rencon.

- tre quelquefois et qulilsoit méme possible de jouer sur la Harpe,sans étre oblige de deran.

ger le fon naturel;cela dépend des: passages ol se trouvent les Re Bémols.
Il faut,avtant que possible ,prevoir linstant ou l'on a besoin des pedales pour mettre e

pied dessus, en faisant en sorte de les employer une mesure,un temps, ou un soupir davance,
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enfin le plutot qu'on pourra en 2yantsoin de me pas faire de bruit en les acerochant,ou
en les otant . Dans tous les tons praticables sur la Harpe,on doit s’habituer a faire le
plus possible le Mi b avec Ré#,le La b avec Sol #, surtout quand on ne les rencontre qu’ac-

-cidentellement , ce moyen abrr.:gr beaucoup le travail des pieds,et facilite 'éxecution .

EXEMPLE .
mettez le pied seulement sans accrocher la pedale, ut#

| | e £ £ £ oho 518 Fal .
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Hﬂg't gcneralc.ﬂuand on a deux ou trois pedales a employer de suite,il faut toujours com.

0
q

-mencer par accrocher d’avance celle dont on a besoin la premiere, pour avpir le tems d'acero.-

-cher, ou de mettre le pied sur les autres, c’est la méme chose pour les oter .

préludes dans tous les tons praticables sur la Harpe.
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Ton de Lab maj.

[:;:l" nole tbn;quf“,

Ipi{-d sur Ut , otex. Re naturel.

@

Sol, note sensible,

1 .- —

1
n 3 | ——8_]
S I
T-:m e ﬂ'[i'b'mnj; .=
h‘]lb note l;l.'l|;|"||;i:|_||:-.:l I : - A '!{l'l:"l'l'l'.lf l"l'.l
Re note sensible 51 — i
E ¢ -g- i
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pour passer en sj b maj . :
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N?3.
Ton de §i b maj. .
Sib, note tonigue,

La nat, note sensible.

N? 4 .
Ton de Fa maj.

Fa, note tonique,

=
Mi net. note sensibie EE("-‘

e

2 . e
- !
pour passer en Ut i
5 g -
. i
N b
Tan d" Ut maj.
Ut mote tonique, ' o =
Si nal . note sensible g:g “

o]

¥

N2 6 .

Ton. de 3cl maj.
Sol ,note tanique,

accrochez Ut,
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Tm_i de Re maj. [/

Ré note tonique, =

| arcroches sa

Ut #, note sensible

= z__ g I ’
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pour passer en La ma;j.
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Ton de La maj.

La nat, note toniques

A

accrochez re,
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Ton de M nat. maj.

Mi nat,note tonig
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Re# note sensible,

otez Ré
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N'lo.
Ton de La maj,

pour revenir

otez Sol,

‘en Re maj.

. fatl L

Ton de Re majs)| o/

pour revenir

en Sol maj. %ﬁﬁ:

‘J Hour reYe

b5

N212,
Ton de Sol maj

pour revenir

en Ut maj..

1l
11
I

- £

-

pour revenir en Ut

9z,

WEEN

82137 F]
Ton 4"Ut maj. -

?_ e

pour revenir

en Fa mal.

1T

otez 8i,
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N 14,

Ton de La maj.,

pour révenir

=,

otez Mi,l

5

N:15 .,
Ton de Si D maj.,
pour revenir

en Mib maj.

-

-
L

al—
otezr La,

N?16

Ton de Mih maji,

pour revemir o

en La |? maj .
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4l X217,

,|] Prelude pour pas-
l =5¢r en Fa min,et
ensuite dans tous
les tons min, praf
~ticableset usites

!
Ii sur la Harpe .
!

AL

-

s

| N218,

2 Tonde Fa min,
|
i

Ia ,note 'tl}ﬂ-lzquf', l
Mi & .uote sensible]

'I -
: pour passer en Fa min,ﬁlatifdﬂlalﬂmab.
pied sur ut : |
L |
J""‘ E"‘.-: e r.i .
£ L7 C 3z =

:
e
W

pied sur 8i, pour passer en Ut min

l

relatif de

;Ji,?

il /

_!.:: N219 .

j Torn 4Tt min.:
11" Uty note tonique,

i i A note sensibl

z
z

—_—
e
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accrockes LE,‘Et mettez le pied sur Fa, pour passer eo Sol min, i de o i'-,m]-,l
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Yoa de Sol mia
I, note tonique,
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|
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relatif de fa maj.
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N221.
i'cn de Re min.
Hr:_ noye l'l:lﬂiqup’ -~ :I.E = 2
Ut#. note wuaih}-;?% = - ""_,. -
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sccrochez 5i, et mettez le pied sur Sol, pour passer en La min. reltif d’ut maj.
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Ton de La min.
Lagnote tonique ,

Sel # note sensibl e,

|

accrochez Fa, et mettez 1o pied sur Be, pour passer en Mi nat. min
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Comme le ton de Si naturel min. relatif de Re majeur, n’est gu-:::re:r en usage

sur la Harpe,le prélude suivant commence en Mi naturel.min; passe par differents

tons , et revient de suite en Mi !? majeur, ton naturel de la Harpe » pour apprendre

a se servir des pédales avec promptitude .

otez fa
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D'apres les explications que je viens de donner, il est facile de comprendre qu’il

e e .

n’y a de tons praticables sur la Harpe, que ceux qu’on vient de parcourir, quand

aux autres tons qui Exigcnt,s_nit un La#, soit un Hi#, soit un 8i # , il n’est pos.

LY
-sible de faire tous ces differents dieses, qu’autant qu’on les rencontre accidentel.

-lement ; ainsi le La # se fait avec Si 1?, le Mi # avec Fa nat set le 8i # avec Ut nat

= e e — =

de meme que Re 5 se fait avec Ut ¥, Sol ;.7 avee Fa #,Ut l’ avec 81 nature] .

Je me puis trop recommander aux eleves de bien se familiariser avec tous ces
differents preludes , et méme de chercher 7 les graver dans leur mémoire , c’est le
seul moyen de bien connaitre les pedales , et de se mettre en ectat de preluder par

la suite dans tous les: tons El"r‘l;tﬂ facilite . .

I B T ey e s |

. . A =y : e :
Il ¥y a des occasions ou le gout , et souvent méme l’vrmuhnu » exigent de faire

sentir un demi ton sansmepincer la corde ; alors, la pédale seule bien appuyce sur la

tons,se fait de mime T
€n appuyant seulement 1 '
1a pedale sur la note ‘#
marquee d’un ©,5ams 3 .r#." + e
pincer la corde. . I " M

f
]
corde qu’on vient de pmcer, forme le ton . , * |
{
.['
i
Exemples ;-
] |
. u 1 F
Pinces la premiere note seulement, la ”W /"ﬁ‘__#""*\ —""';;r#"\\
prdale bien appuyee sur le Fa, et Im:-ime S 5&5 b J. g ot
de suite ’ formera lgs 2 tons suivants.il ea TH A A - g — : = i
est de meme pour les autres motes. - “—F : F“" J
% > }
% v O ghz o 2£ o £%2 »
ﬂ'] L -F— h.u -5- el ¥ 8 | --: __:_ Sl t o S
= _;.I .r_-'_'hp- i - . =5 I s . 4 : - E
) - L
o ! ; ut # re & 'm'!
2 ~1
gl o¥lo 2yl o o8
12 gamme par demi 1 4,03 0 ##-_ =

Il arrive qu’on est quelquefois oblige de mettre deux pt:-dales a la fois sans avoir le tems
dﬂﬂﬂmﬂhﬂ I'une,pour mettre le pied sur Vautre - a]nrs.un met le pled sur les deux pedalu
en:enihlﬁ si p_-;ue; sont pres I'une de Pautre. . si elles sont separees Par un mtermﬂmre,
tel que Mi inl ou F:r La, alors on met le 'plE-ll sur les trois pedalas a la fois, pour
obtenir Veffet de celles dont on a besoin ; maison n'use de ce moyen,que quand on ne peut
pas faire mieux,et les auteurs duwcnt eviter cet embaras, qui nuit presque toujours

a Vexecution . '




=== o

:
|
|

- Sl
e T e T

= I._I.-.'-F.-_-.—

Octave audessous . v uua,j\'l:iﬁ-‘lr,;.'! S :-u;:?i"--—__._—-"'"/

38
ARTICLE PARTICULIER .

De l'usage des cinq doigts .

Quoiqu’on ne se serve ordinairement que de quatre doigts sur Ia Harpe ; le cinquicme
duigt;sans eétre necessaire , peut devenir tres.utile . d'ailleurs, 'usage n’en est pas aussi
difficile qu'on pourroit se Iimaginer. quand une fois la main est bien posee , et que les
quatre premiers doigts commencent a acquerir de la fermeté , le travail des petits doigls
_me coute presque plus rien . Je ne conseille pourtant pas de chercher 'a g’en servir sans
necessité ; alors, ce seroit -un abus ; mais,je puis assurer qwil y a bien des occasions
ou leur usage facilite beaucoup le doigte , et donne plugh de grace aux phrases de chant.
qui ont besoin d*#tre lides ainsi qu’on le verra dans les différents exemples que je
vais en donner . Les eléves a qui j’en ai prescrit l'usage,en ont tiré un grand profit,
et i’éxperieuse leur a prouveé que Vexercice des pelits du'igtﬁ donneoit plus de force
et d’agilité au 3°7M¢ et au 4°7° doigts qui souvent sont faibles et parresseux : sinon il
faut doigter % la maniere ordinaire, telle que je l'al marque sous les notes, et on

jugera de ia difference

Exemples. :

. ik O I
mmu.HEE.; 5

Ettn‘{'tl L - 4‘32' IE'Enllgl 4-53] 23.1.. 5 5 I : |
main E-.uu-hp une =g —' ; 1 - : . 1"__-_._
1"'-..__ __..,.,ui'"
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! .,E_-' i Fae .

ol j
o
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s # - LY
/"’——\“\ 1l est aice de voir d’apres cet exemple,que quand on rencontre

——mu cing notes en montant, il vaul mieux se servir de cinq doigls;
ﬂ mais en descendant,il est plus facile de se servir de 4 doigts,
i

i | 1R

en coulant le pouce,de la premiere a la 2°7° note quand
phrase musicale finit,et qu'on nest pas oblige de remonter ..
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ces deux .dr‘rnir-r.-c exemples doivent etre regardds comme simples exercices. .

¥ #
: ettt &

ARTICLE 7.

Des notes d’ugrémcﬁt ,et des Trilles,autrement appellés cadences.

- Gl 8
I - -
=y 2

i " - " 1!
Exercices indispensables pour preparer les doigts a faire
les aprements et les eadences, afin dobtenir un martellement
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La petite note appellee par les italiens
_dessus el audessous d'one Eram:'.-: note ; elle vaut la moitie de la note dont elle
est suivie . Posce en dessus, clle peut former un ton ou un demi ton. avec la
note principale ; pnﬁl'.:l:.‘ en dessous, elle ne doit former gqu’on demi ton,il faut
toujours la frapper sur la note de la basse, sans jamais déranger la mesure; ainsi,

elle doit avoir le degrc: de vitesse relatif au mouvement ‘et au caractere de  la

Explication des Agrements .

Appogiatura, peut ¢tre appliquée au.

oy ..:r'-_'.-'.gh"l.-'. =

- 1:
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note prinnilm!r,'tt quit-
~ter la petite pote plus
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musique " .
Exemples.
_ signes. } 4
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Iy s une mﬁmte de petltes notes que je r:rms mut;le de i:leugner parceque celui qu.i
sera bien mr:ﬂ sur les ;a-e'céﬂmt ' aura. la f:mﬁt:‘ ﬂmcuter les: autreh D’ail.

Jdeurs, les® Eﬂmyﬂslteurs les .mdhquent ordinairement ; et e’est u leiﬂe d@bqﬂr‘wr et de.
-tudier les dlffemnts mgnes dont ils se servent .-
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Exemples sur les Tierces ct les sixtes qu’on peut faire comme agrnmrﬁnl afin
L

d’apprendre a les lier entre clles , et lcur donner la grace et la rapidite qUL

| ii},—\

--4 ”%ﬁ

les tierces en montant p-:-u\a:lu.l encor
= se faire de cetl maniere.

. A
certains passages exigent .

Ticrces lices: laissez
coiler le pouce,et
employez le 25T et 1o

3 alternativement . o/

-

Tierces coulces
dn 2°7€ ot du
Eetﬂgdﬂ'lgt &n

montant .

- 1]
Ticrees coulees
en descendant

i

ot én montant, =

Sixtes

liees et

¥
Ll
[

L
coulees e

on peat de meme I
conler ces octaves, 42

il pst quelque fois permis de fai. Gammes en montant.
-re des gammes en montant,d’on
seul dmgt sur toutes les cordes,
eest-adire,en laissant couler lo =K
g det depuis la prr:mwrt- —
pote jusqu’a la dernibre en s'an

-rettapt au pouce ,oun des deux
mains ahrrn:tiﬂ'emtn{ !

[T

les Fammes liees en descen -

~dant, ¢ font aussi en lais. i
~sant E’lhser le pouce ﬂFPu]’E
la 'prt.uil re note jlliqll *a la
dernicre , i ¥ a meme S0V .
=Vent de lélrgance et de Ia . .
hardicsse & les fajen de cette maniere , mais tout cela n'cst ‘que de pur agrement ., il :
_ment . et n’employer ces moyens,queguand la rapidite du trait , ou le charme sembicnt: 1exiger . on pourroit

aut- em USET TAre.

susei  Jes Taire eomme des gammes cruisees des denx maims 1'une apies auntre
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DES CADENCES

l.es cadences,tres difficiles sur la Iiar]m,t:xigf‘nl un travail assidu:aussi est.il neces.
-saire de les excreer tous les jours, pour parvenir a les bien faire | il y @ des personnes qui les
font en donnant au pﬂigm't uneespece de mouvement qui, daccord avee celui des dnigls, rend
leur cadence forte et brillante il y en a d’autres qui ne la font qu’avec les deux doigts
sculement, sans mouvoir le poignet, je crois qu’il faudroit d’abord s’habituer 4 ne les faire
qu’avec les deux doigts, afin de leur donner la souplesse necessaire pour bien exécuter un trille
ou une cadence douce qui n‘c:xige quun 1e'gc-r badinage ; cependant je pense qu’on pourrait encor
y joindre le mouvement du poignet, surtout quand on veut faire une longue cadence  finale,
dont le crescendo c:xigc de la force et de la vigueur;mais dans tous les cas,il faut bien
gabstenir de secouer.le bras, ce seroit contracter une roideur qui est absolument contraire a la
perfection de la cadence ..

Une cadence doit ¢tre plus ou moins vive,selon le caractere de la musique qu’on execute ,
il faut toujours la presser au milieu , et la ralentir a la fin, surtout dans @n morceau d'expres.
-sion: il n’y’ a que dans un Allegro ou il est permis de la finir avec precipitation .
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Point d""fﬁuhﬂujm&mﬁe EiEEE
finale commences d°a. | o
_bord seulement ayee | A = —
2 doigts, prﬂsér ensuic Yo
«te aver le mouvement
du poignet, pour faire

sentir le crescendo,et

il ¥ a heaucoup dautres
frmanicresde terminer tes
cadences , mails comme
les muteurs les indi o
guent nrdinai.rémtnt:,
1x gul s*¢xerceront s
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diminuece peu A peu en : icn sur cellescy,ne so
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fini¢sant comme on a. - ' ~ront pas emharasses
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cadences .
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signe.
les cadences se marquent i cadences.

it o

;o .
cxecution.
il

quelquefeis senlement como
—me un hrisé, et les brises
comme une cadence; alors
on en fait une cadence,

B

Eoot ] : ezt S |S———
e — —— ] [— e — [e—— ————

- ”
oun un brise,zelon le tems
que la mesure vous donne,

W . . (4 : 5
est si difficile sur la Harpe jque souvent méme avec beaucoup de travall,on parvient a peine a

la faire passablement. 1l me semble qu’on pourroit la simplifier , en frappant une note seule,du
Pﬂ“"-;r'l', et seulement la tierce , ou la sixte,avec les autres doigts.cette maniere me paroit preferable,
puis qu’elle facilite I%excécution sans nuire a Veffet de la cadence . alors un I(:EEI‘ T e oM.
poignet est d’autant plus indispensable , qu’il fﬂ:.'lt pincer la corde du Pm.lm’d E‘{'E”ES des autres
doigts alternativement, comme des notes plaquees ; cependant il faut toujours eviter de secouer

le bras .
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autre maniere de faire

une cadence en frappant -
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d*autres notes de la
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Qumque toutes ces differentes cadences soient peu en usage sur la Harpe,je conseille

pourtant a ceux qui

-veulent cultiver cet instrument d’une maniere particuliere de les

travailler; d’ailleurs,ce sont autant dtrermﬂes qui peuvent domner beaucnup d’adresse et

gﬂlte aux doigts, alors,on peut s’en servir a l'occasion et faire preuve d'un talent
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| : ARTICLE 8

. L #
| ~ Des sons Harmoniques et des sons etouffes .
~ ' |

Les sons harmoniques ,et les sons étouffés employés a proposet sans profusion, produl-

_sent un tres-hon effet sur la Harpe:il est difficile dexprimer avec clarté la maniere :

de les bien faire : quelques lecons, suivies de lexemple d’un bon maitre ,les apprendroient

bien micux que toutes les explications possibles .

| Des sons harmoniques . |

I
' . On peut faire des soms harmoniques des deux mainsg , avec un,ou deux ,ou trois doigts

de la main gauche, mais seulement du pouce de la main droite . T n’y a gu'un seul point

' sur la cordc qui donne le son harmonique . pour le trouver, il faut ouvrir les doigts,en

appuyant la paume de 1a main, juste au milicu des cordes ;ensuite avec le pouce bien droit

' et tendu presque en profil,sans chercher @ pincer la corde , il faut la frapper en cloi.

: " - * A -
-gnant un peu Ja main pour lui donner le tems de resonner . Pour faire dés soms har .

j . _.momiques en meme tems du 2°™ et du 3°P° doigt,il faut les p]acti‘ un peu plus bas

A . ; - ome .
que le pouce, et au moment meme Ou le pouce frappe sa corde , pincer du 2™ ou du :

3°M¢ doigt, les deux autres cordes contre les quelles la paume de la main doit aussi s’ap? E

. -puyer . 1] faut chercher le veritable pmnt ou Von revcontrera le son le plus pur,

ot suivre ainsi la direction de chaque corde,en houssant ou en baissant la main,dans _-

le sens du cercle de 141 Harpe

Pour y reussir ,il faut les travailler tous les jours peu a pen . ce n'est quiavec
' le tems et la patience,qu’on parw.nt 4 faire tous ces tours d’adresse qui, souvent ,
font le charme de la Harpe . 5

| ke On remarquera guune corde qui est clevee par le moyen d'une pédale,dnit etre attaquée

un peu plus bas pour donner un son harmonique . :

e sons harmoniques simples de la main gauct:e

beaucoup dauteurs indi o o
P indiguent les o 0o 4 504 5 O A e

o ﬂ
_ S0ons harmeniques en placant un © fﬁﬁv m—!—;_g: y wr '_., o
sur les notes,ou en les Hﬂlhsnﬂnt »- - R . ¥

oo —

%

_n.“

sons harmo

N 2.

i : o

Sons harmoniques du pouce en o O . et mglies B g ol ° & “; o o _

frappant Voctave audessous - ’ ~ - ma g v ',E' J..-.l_':.-._:
B F

_avee le 4rme doigt en sons : ) : -
2% | H gl TS =

nakurels .
sons natureis.
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Sons harmoniques des deux mains.
" . - : r
Pour faire des sons harmoniques des deux mains avée plus de facilite,et sans se fatiguer,
il faut mettre la Harpe droite sans la pencher, "approcher du corps le plus pres possible , placer
la main droite comme la gauche , en cherchant aussi le point juste, et. frapper de meme la

corde pour en tirer un son harmonique, il n’est E’u‘{-ru possible de les faire plus bas ni
plus haut que Vexemple suivant ,

N%q. .
gammes frappees en rm“ﬂ' E ;&ﬂ:d' - &
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) Exemples. !

LA] _'

' : NIl - affogato -

mote simple frappee avec le |

f‘- P pp ; 2 : : ,re ‘u""‘ s 0s ~ W

pouce Eauchn p BN ectouffant de —t T (i ! "1':1'_;['15:'_""_'!'_'_":':&"_#“"'1-' H
la paume de la main, il faut. =75 *T_:ﬁ | e s ==t

s*appuyer smr les doigts du milinu. o onnu,

sons étouffes de la main gauche | 1

Les sons ctouffés, qu’on désigne ordinairement par le mot italien Affogato, |

se font de la main gauchc,&e troi¢ manieres différentes . Soil avec la paume de la
u ' i L} = L u
main ; soit avec le bout des doigts ; c’est. a-dire, qu’au moment meéme ou on pince
les cordes , on porte par le méme mouvement la paume de la main ,ou le bout des
doigts en les ouvrant et en les étendant sur les cordes gqu’on vient de pincer: de
[ . . ¥ . " r # .
ces deux manieres,il est essentiel de tenir la main hien elevee , et de pincer les

cordes avec les doigls ouverts sans les enfoncer , ce gui domne plus de grace, el

&

de facilité pour ctouffer les sonms . soit enfin lorsque le mouvement,

"
Sty o=

ne donne pas le tems d'ouvrir la main ou les doigtset alors on ctouffe les cordes .
" k| W [ u '
sans les quitler ¢’est.a_dire, qu’on remet de suite les doigls sur les cordes quon

v 0 - & - & -
vient de pincer . il faut s’exercer de ces trois manieres, afin de pouvolr em-

_ployer la plus convenable,selon les occasions

L e R » = ol =
: v s ettt ¢
— —Vt : t : - LB - -— ; - - -
| » pour jouer rr"u'-::rmpir, en y ajoutant Poctave au- \
FEp "'_"_1-— _ odessous  dn 4eme doigt , il faut etouffer les deux I
: | I - — h e : cordes du hent des 'I.-:'*]EI.F et les remettre  subite-
! o ~ment sur les nordes gqu'on wicot de pincer : 8

4 |
ik
el BT gl e i

S B affogato
B R ;58 7 : SN ST
ﬂT:_EI:: \a pasme de ‘._.- I -: - - . ] == [ T ; : "".
la main Enurho :
sans appuyer les doigts du milieu. : ; 15
. & ' A e BT il B '
ettt by
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l.es occasions ou les sons etouffes produisent un meilleur effet sont, quand on

les employe pour imiter le tambour d’une marche qui s*avance et qui S;EIQiHnE

a % a = L 3
alors on pince 4 cordes a la fois , en imitant un roulement , et on les etouffe

cn

ouvrant subitement les doigts et en les ctendant sur les cordes qu’on vient de pin-

: ¥ - i .
-cer, on peut aussi les etouffer de la paume de la main , mais cetle derniere manikre

» 3 . o - *
a moins de grace ,elle est la moins usitée . il faut elever beaucoup la main .

ol b
el Mouvement de marche

|
Fal
L3t
e _ : . : -
indique qu’il faut bien faire entendre %:ﬁ:t%_'ﬁ__
toutes les potes Eﬁpari;mpnl,mai., on o/ ; 2

pe  doit les etouffer que quand Pau-

~teur Vindique comme dans Usxempl & o
L q 11k afis X !""'IHJ [ ] F '-:-"_“T'-_ - e
suivant,ou quand le gout semble Uexiger, ! A <
= 4

e gt —is—f
- i fFj 1 :I.LJ 15
: | ! . ] 1 1
N4 | " :
4 notes elouffees un per vite -

sans quitter les E
cordes,parceque le !
mouvement ne Pprmﬂ |ﬂ'|"- ato
pis douvrir les dc—ig‘l!--

il faut appuyer le poignet sur la table de la Harpe en prenant les cordes en bas .
ler avteurs indiguent aussi cette manivrre par e mot Staccato - ¥y




sons etouffés de la main droite.

On étouffe peu de la main droile, parceque I’effet n’en cst pas aussi agréable que de
la main Eaﬁr;hc ) )
Quand on ctouffe de la main droite , c’est toujours du bout des doigts sans jamais
les ouvrir pour les elendre sur les cordes .
Mais ¢n rencontre souvent des notes pointees ou piquées en montant et en descendant
pour les deux mains ; les auteurs les employent frequemment , par exemple , dans une rentree

de chant,ou dans un retard de mouvement .

Notes pointees en montant

pour la main droite seulement.
1

en pingant les cordes seulement avec . =
. 1 & I3 I .

le M doigt bien arrondi, la vibra< : * ;‘-\ AL l##i%‘

; g s

-tion de la corde frappee , se trouve _ ——
aussitot arrctee par le dessus du 27° _ i 8 st - )
d:—ist qui passe pour pincer la corde ii:hﬂiﬂ sons naturels ! : ctouffez _d“
suivahte . - i . hout des doigts
Notes pointées en descendant ¥
' pour la main droite seulement.
¥ 1 L]

les motes pointées en descendant se etouffez du bout o Ly ﬂ'l.;'

! dy 2m® L B 1 2
font aussi avee le 270 duiﬁi seules T RS dmﬁl."'-':grl S e ‘f o - 1
-ment; et le pouce arrete la vihration 2 oy E";_‘ ']'.9'-_

el

ctouttez 1 1y
pincer £2 g

Notes pointges des 2 mains ensemble

en tombant sur la corde que le27°
doigt vient de pincer ..

en montant et en descendant.
fonffer da bout e
ot des g doipts

les notes pointees pour les 2 mains
en momtant s’ctouffent comme ey
dessus du 27° doigt |

etouffer du
' y ¢ bout du pouce

: e
les notes pointees pour les 2 mains en descendant se font du En'f“:inigl ol |

de la main droile, et du pouce de la Wain gauche ensorte que les 2 1_‘?.3. M
cordes se trouvent étouffces I’une par le dessus du ".E."}"Ldniﬂf de la o7 '

droite et Pautre par le pouce de la méme main . VAT :

; - *

il y a aussi des notes pointées que les auteurs marquent par le mot staccato alors
on prend les cordes pres de la table de la main droite , mais il y a plus d’elégance a les
prendre de la main gauche tout au haut de la Harpe ,et on les ctouffe si le signe
V'indique ,ou si le Et}ﬁt semble Pexiger .

L L]

[ -1. ! 1 "'- T 1
s e ' #4 i e "-"T:‘::_' '——“"E

%E’:J: ; "riF'— ]_.:_T. 'r___ | .EJ.

staccato pincez au haut de la Harpe
les potes seules du pouce , ainsi que les octaves .

stuccato ‘pincez pres de la table
Fin de la premiere partie .

Ll




SECONDE PARTIE

L

Dictionnaire de lecons arrangees pour la Harpe, et choisies
dans ce que les meilleurs Auteurs ont fait de plus agréable, afin de
conduire progressivement les eleves a jouer avec succes tous les &
ouvrages difficiles des plus célebres Compositeurs .

Les lecons contenues dans cetle partie sont particulierement composees pour
apprendre aux eleves la maniere de doigter une phrase de chant sur la Harpe,et
pour les conduire par des moyens agréah]es et progressifs a Vexécution des diffi.
cultés. Je me suis surtout attache a ecrire les premiereslecons le plus simplement
possible, afin que ceux qui n'ont que peu de connoissances musicales, puissent s*habituer
peu a peu a lier deux parties & la fois; comme elles sont pour la plupart composées
sur des airs connus et tres faciles,ils pourront sans peine en saisir le veritable mou.
vement , et donner aux variations le style qui leur convient. Mais je le repete ils
ne pourront compter sur des progres certains qu’en travaillant séricusement tous les
jours les exercices préliminaires contenus dans les 4 derniers articles qui precedent
ces legons, jusqu’a ce que leurs doigts ayent acquis assez de fermete, et d’agilité pour
se livrer exclusivement a Iétude de la bonne musique qu’il est impossible de bien
exccuter sans s’étre auparavant familiarise avec les gammes , les arpeges , les bat-
teries , les agréments, les cadences, les sons harmoniques , les sons etouffcs | enfin
généralement avec toutes les connoissances necessaires a 1’art de bien jouer de
la Harpe .

1l faut s’habituer de bonne heure a connaitre et a observer les signes qui
servent a donner des nuances 3 la musique ces si'gr.ies sont P. Piano c’est . 4. dire
qu’il faut jouer doux.PP. encor plus doux . Smorzando qu’il faut laisses mourir le

son peu a peu. M.F. a moitié fort # fort . FF tres fort, Rinf.ou=qu’il faut ren.
forcer le son. le mot crescendo indique qu’il faut jouer en augmentant depuis

le plus doux jusqu’zu plus fort.diminuendo qu’il faut diminuer en allant du fort
au doux . ritardando qu’il faut retarder peu a peu le mouvement . le crescendo

! se marque souvent ainsi == et le diminuendo par le signe mntraire>

Par ce moyen on pourra par la suite se servir peu a peu de la Soupape

——

pour en faire sortir les effets dont elle est susceptible . On se sert de la

Soupape dans un Plano en I.’agitant ‘doucement, afin d'onduler les sons et de leur




S g

52

-

donner un charme qui s'accorde avee V'exXpression du chant . On s’en sert dans

les forte, ou les Riefen Vouvrant subitement, et en accrochant si Von veut , pour

~donper plus de force et de vigueur au trait qu’on exccute , par exemple pour

“en laissant toutes les notes qui le precedent.

faire sentir les effets d'un crescendo , mais il faut aussi que les doigls s’accordent
a frapper en m¢me tems les cordes plus ou moins fort ; sans cela Veffet de la
soupape seroit nul. On l'employe encor avec beaucoup de succes pour les sons
harmﬁniques ¢

On peut encor obtenir des effets differents en attaquart les cordes tantot au
haut, tantot au milien et tantét au bas de la Harpe,surtout pour la main gauche.
Ilexperience prouve que les cordes frappées de ces trois manicres, forment plusi.
eurs qualitcs de sons qui.:a:iuutenl a Vexpression musicale ; et la main qui se
promene ainsi sur 'a Harpe, donne beaucoup de grace au jeu des celui qui execute,
la main droite, quoiqu'ordinairement posée au milieu des cordes,pcut quelquefois
user de ces moycens, en se baissant ou en s'elevant pour produire certains effets
gque lc caractere de la musique semble quelquefois exiger , mals qu'aucune
regle ne peut indiquer ; le gout seul de l'eleve, les i.:‘:ﬂnSfi]?u d*un bon maitre , le
travail et surtout Vexperience sont les meilleurs guides pour marquer les ins.
tants ou il faut les employer .

Qi , pour faciliter le dnigu}',un est parfois c:-lr-!ignrer de couler le pouce d’une
corde a l'autre , comme je Vai recommande dans les exercices prélimiuaires 2
c*est surtout dans les Andante qm; ce moyen devient absolument necessaire ;
alors l¢ coule d’une _aote sur I’autre , et quelquefois sur deux de suile ,
donne de la grace et de expression au chant , il faut chercher les occasions de
Vemployer le plus souvent possible , quand 'bien méme le dnigte’ ne sembleroit
pas Vexiger . Un habile joueur de ﬂarpe ne doigte pas un passage lent comme
un Allegro le meilleur doigte est toujours celui qui s’accorde le mieux avec le
charme et le style du morccau qu’il execute .

Il y a encor d’autres signes qui sont de con ention, par exemple ce signe /N
gu'on nomme point d’nrgue , plac€ sur une note,ou une peuse,ou un SOUPIT, indique un
point de repos ou Yon sal-ntr aulant qu'on veut ,alors on pm,t pruﬁtcr de cetle suspension
pour faire quelques traits que l'imagination fournit pour rentrer dans le premier théme
ou dans la phrase qui suit le point dlorgue,

Ce signe % nomme Renvoi,que V'on trouve souvent au commencement d'un morceau, indique,

lorsqu’on cn rencontre un pareil dans le courant de la piece, qu "l faut recommencer a Ven.

% -

1 11 | -

droit méme ou le premier. signe est pose : eyt
: f-"n Exmple@ —

1 §
' t




On observe la méme chose lorsqu’on rencontre ces mots italiens 3l Sf'g!‘.tn A

dacapo al fine . Ce qui signifie qu’il faut reprendre au signe jusqu’au mot fin .

Deux Barres marquent le milicu ou la fin dune picce. elles sont posees de

=

Mais quand les deux barres sont accnmpagné'es de deux points EE alors il

-

." = i +
cette maniere quand le compositeur ne veut rien recommencer

L

I i % 4 :
faut recommencer la moitie de la piece qu’on vient de jouer ; si les deux barres

sont pointées des deux cotes

[H

E il faut aussi recommencer la seconde moitic

L] w W 5 . .
a partir des deux points qui sont apres la 2™¢ barre, mais cetle regle n’est pas obli.
gatoire, et 1on recommence rarement la 2™° partie d’une Sonate ou d’un morceau, surtout

quand ils sont longs,on ne l'observe ordinairement que pour les airs varies quand les

=

Il y a encor d’autres signespour les notes qu’on nomme abreviations, par exemple,

" 3 - " - ,
deux barres qui terminent I'air sont aussi pointees

L

une barre placée audessous d'une note, indique qu*il faut faire des croches; 2 barres, des

doubles croches; 3 barres, des triples croches

| . Eigne _
. Exemple o offet |

les notes qu'on appelle tenues , s’écrivent

Exemples,_ - suiver '1 g
ordinaircment de ces differentes manieres: th | - | | | lf_."_'l
| | - e e

: 1 y -
on nepeot en faire sentir Veffet sur la Harpe —s a = - = .

frappez la Ronde sur la premiere noire et continues les aufres seunles
telles qu'clles sont. suivez le meme priocipe pour les autros exemples.

nas ‘ﬁfﬁ = !L_A_éa i '-L'_J $£

qu’en les frappant plus fort que les notes ordinaires.e/

.J =
TG e 2
ey X 'v IF.J
CEiSose mﬂ%ﬂ* = |
A N? T

Pour faciliter le dnigté. on se souviendra que le cercle qui joint ensemble 2.3 4
notes,ou plusieurs mesures ; indique qu’en pincant les cordes, il faut que les doigts
se servent d'appui les uns aux autres, et qu’ils se succedent entre ecux sans interrup-
tion jusqu’au bout du cercle ou finit la phrase musicale ; alors on leye la main.

: pour prendre la position qui convient a la phrase suivante , et on suit le meme
; © _ principe. .
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ARTICLE PREMIER.

Ton de Mib maieu::, suivi de ;nﬁ min . relatif Ut mineur. qui ne differe de
con majeur que par le becarre qu’n.:m rencontre au 8i , d’ou il est facile de comprendre
que la derniere pedale qﬁ’gn employe,donne toujours la note sensible d'un autre ton
que celui dans lequel on se trouve -parcnnséqucnl la tonique de ce tor,est la note
qui se trouve audessus de cette note ﬂmmhh,rt le ton est majeur s1 la tierce au
dessus de la tonique est composee de deux tons pleins, ou mineur, si la tierce audes-
sus n’est composée que d'un ton plein et un demi ton .

I} est essentiel de se snuvemr aussi que le becarre,ou le dieze qu’on rencontre
arrldrnlcl'mment ne. sert que pour la mesure ou il se trouve ,alors on met seulement
’lc pied sur la pedale pour 1a lacher a la mesure suivante, amoins que ces deux signes
ne fixent le changement de ton pour quelques tems;ce qui arrive dans une sonate et
un morceau quelconque ,ou la premicre partie finit toujours dans un autre ton, alors i'l-
faut accrocher la pedale .

Il en est de meme pour le Bémol,on décroche la pedale pour le tems ou le change.-
m&nt de ton doit durer,ou sculement pour une mesure,ct on la remet pour la mesure
suivante . Je rep-:-l:e encor qu *il faut s’habituer autant que possible a se servir du
Re dieze pour faire Mi b accidentel et du Sol dieze pour faire La b accidentel , ce
moyen facilite beaucoup le jeu des pedales, puisqu’il en abrege le travail de moitie .

' N® J%i cru devoir commencer tous les preludﬂ dans le ton naturel de la Harpe,pour
les finir dans le ton du morceau qui vient ap-n:'s , afin de donner aux eleves les moyens
de chercher eux mémes et de trouver le ton dans lequel ils veulent jouer,sans quils
paroissent s’tre donnés la peine de s’y préparer ¢n accrochant d’avance les pedales
dont ils ont hesuin,pﬂur se trouver dans tel cu tel ton . Alors ces preludes pourront
leur servir &’iiitmilu:tian a la piece qu’ils se disposent @ exécuter , et ils finiront
par se trouver en etat d'en composer cux meémes .

On donne ordinairement Hl:'. preludes le mouvement qu'on veut, p]utﬂt vif que lent,
amoins qu’il ne soit partwulwremt:nt indique |

N Tous les mnrceaui de musique ou $e trouvent les lettres X.D. sont de MT
Xavier ‘Déurgus ; ' _ :

Les legons conte mu:a dans cet article sonmt spemﬂ’.rmtnt mmpuséﬂ pour conduire les

¢leves dune maniere progressive a l'exéention de la musique qui se trouve dans les

articles suivants ,
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ARTICLE SECOND.

Ton de Sib majeur suivi de son mineur relatif Sol mineur.

r et ¥ ) r & = ] | r
ota) Tous les exercices sont ecritsen Mi P majeur, parcequils ne font point partie de

la lecon qui vient apres, au lieu que les preludes,quoiquils commencent en Mi P maj: finis_

sent toujours dans le tnn de la lecon suivante,pa rcequils en sont pour ainsi dar{: lintroduc.

tion,
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