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Einleitung.

# Friedrich Bach zum Druck: »Die Kindheit Jesu« und sDie Auferweckung Lazarus«®.
Bach hatte selbst einmal die Absicht, mit »Sing-Stiicken mit Herderischem Text« vor das
grofle Publikum zu treten®), allein die Sammlung der Subskribenten bereitete ihm bei allen

Werken so grolie Mithe, dall er nur fiir seine Solokantaten und kleineren Arbeiten Verleger fand?).
So blieben denn die iberarbeiteten Handschriften der Oratorien liegen, und die Mitwelt lernte in
Bach mehr den Schopfer neuer Haus- und Kammermusikliteratur kennen als den Musiker, der durch
Herders Einwirkung neue Anregungen vermitteln und an seinem Teile am Ausbau des Idyllen- und
Chororatoriums und des grofien deutschen Musikdramas mitzuarbeiten suchte.

LLeben und Werke Friedrich Bachs sind im Bach-Jahrbuch behandelt und die hier im Neudruck
gegebenen Oratorien Bachs und Herders dort ausfithrlich besprochen worden¢). Herder konnte in
Biickeburg seinen lange gehegten Plan, der Kirchenmusik literarisch wertvolle Dichtungen zuzufithren
und in enger Zusammenarbeit mit dem Musiker stilistisch geschlossene Werke zu entwerfen, in grofem
Umfang verwirklichen. Die Anregungen, die seine ersten Kantatendichtungen gegeben hatten, und
die Moglichkeit, in stindiger Fithlung mit der Hofkapelle des Grafen Wilhelm von Schaumburg-
Lippe und deren Leiter Friedrich Bach zu arbeiten, fiihrten zundchst zu kleinen Oratorien-Schépfungen,
dann zu einem groBem Chororatorium »Der Fremdling auf Golgatha«, zu Kantaten-Dichtungen und
schlieBlich zum Musikdrama »Brutus¢. Stets wurde Friedrich Bach zur Beratung herangezogen und
ihm die Ausfilhrung der Musik iibertragen. lhre erste gemeinschaftliche Arbeit war das Oratorium
»Die Kindheit Jesu«, das Herder ein sbiblisches Oratorium« nennt, wihrend Bach »ein biblisches
Gemadhlde« schreibt. Die Dichtung sandte Herder am 25. Dezember 1772 seiner Braut Caroline Flachs-
land als Weihnachtsgabe, wihrend die Grifin Maria, die Gattin des Grafen Wilhelm von Schaumburg-
Lippe, eine Abschrift erhielt. Am 11. Februar 1773 wurde die >himmlische Musik von Bach«, wie
die Griafin schreibt, am Biickeburger Hofe aufgefithrt, ohne daB sich Herder nannte. Erst auf Bitten
der Grifin hin bekannte er sich dem Grafen gegeniiber als den Schopfer dieses Werkes »der Liebe und
Andacht«, das Graf Wilhelm einem »Gemihlde von Raphael« gleichgestellt hattes).

Herders Vorbilder, Klopstock, Gerstenberg und Ramler, leuchten aus der affektreichen, musi-
kalisch-dankbaren Sprache und aus der stillen Versenkung in lyrische Betrachtungen heraus. Die
»allgemein menschliche Rithrung« ist’s, die Herder zum Ziel seiner Dichtung nimmt, und die Emp-
findung ist das leitende Band, das alles durchdringt und die drei Teile des einsitzigen Oratoriums:
die Weihnachtsnacht, Maria an der Krippe und die Verheilung Simeons zusammenschliefit. AuBerlich

') Herder hilt stets an dieser falschen Genetivbildung fest. — Als erster hat im Jahre 1890 Hermann Kretzschmar
im »Fiihrer durch den Conzertsaal< II, 2, S. 33/34 die beiden Oratorien eingehend behandelt.

?) Fr. v. Eschstruth, Musicalische Bibliothek, 1784, S. 45.

%) Die Sorge um eine ausreichende Zahl von Subskribenten zieht sich wie ein roter Faden durch seinen Briefwechsel
mit Im. Breitkopf.

*) Bach-Jahrbuch 1914, S. 45—165, Johann Chnstﬂph Friedrich Bach.

°) Die Nachweise und weiteren Ausfiihrungen sind im Bach-Jahrbuch 1914 (a. a. O.) gegeben. Hier sollen nur die
Hauptmomente der Entstehung und die Eigenart der Werke noch einmal kurz charakterisiert werden.
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ist diese Dreiteilung durch den chorischen Abschluf des einzelnen Bildes gekennzeichnet, wihrend
die Teile in sich stets von einem fiilhrenden Gedanken beherrscht werden. In der Weihnachtsnacht
bildet das maihliche Naherkommen der Himmelsmusik, das Herder genau vorgeschrieben hat, den
Zusammenhalt; in der Idylle: Maria an der Krippe rahmen zwei Hirtenszenen, das Gesprich der Hirten
und der Hirtenchor, das Bild ein, wie Maria »frohwehmiitig« ihrem Knaben und Konig ein Schlummer-
lied singt, und im Schlufiteil ist es Simeons Scheidegesang, der die Weissagung einschlieft und zum
Schlufichor fiihrt. Nicht auf die genaue Umschreibung der Situation, die durch den Anschlufl an das
Bibelwort schon gewidhrleistet ist, kommt es Herder an, sondern auf einen Mitklang der Empfindungen
bei der Geburt und Darstellung Christi. Der Grundriff, wie ihn Herder in der Theorie aufstellt, ist
auch hier befolgt: die Rezitative bieten die Begebenheit, die Arien die Empfindungen und Gespriche
des Herzens, Chor und Choral verbreitern sie zum Ausdruck der Gesamtheit, zum Bekenntnis der
gesamten Christenheit.

Vor Ubertreibungen im Ausdruck, wie sie in Herders ersten Kantaten begegnen, hilt sich
Herder in der »Kindheit Jesu« zuriick, doch gibt es auch hier noch genug Satzverkiirzungen und
Ausrufe, wie »Ihr Briider sind wir? wihnen? horen? sahn? Ein Engel! welch ein Glanz! sein himmlisch
Angesicht!«, die sich zum Teil aus der Situation, aus dem blendenden Glanz der Himmelserscheinung
erklaren, ihre eigentliche Bedeutung aber erst aus Herders Ringen nach einem neuen musikalisch
dichterischen Ausdruck erhalten. Herder will der Musik entgegenkommen, die Dichtung soll
nur einen Teil des Ganzen bilden, sie soll vorzeichnen, »ebouchierene, gleichsam »die sonst unbestimmten
Empfindungen der Musik« bestimmen. Sie soll nur sein, »was die Unterschrift am Gemilde oder
Bildsdule ist, Erklarung, Leitung des Stroms der Musik durch dazwischen gestreute Worte.« »Das
Abgebrochene, dem Lesen nach Einzelne«, das Herder spiter bis zum »Brutus¢ hin immer mehr
ausbaute, muB »nicht gelesen, es soll gehort werden«. Die Worte miissen von der Musik aufgesogen
werden, so dafl ein einziger Gesamteindruck aus ihrer Vereinigung entsteht. Deshalb schreibt Herder
auch Richtlinien fiir den Musiker vor, so beim Nahen der Himmelsmusik oder beim Akkompagnato
Simeons, das »weissagend, stark, abgebrochen, priachtig« klingen soll.

Bach war mit diesen Grundansichten, die bis zu den Herderschen »Hieroglyphen« beim » Brutus«
fiilhrten, vollstindig vertraut und ging auf alle Anregungen ein. Das vorgeschriebene Naherkommen
der Himmelsmusik stiitzte er durch mihliche Steigerung des Orchesterklangs, durch Transposition des
gleichen Satzes von C iiber G nach D hinaus und das » Weissagende«, » Abgebrochene« und »Prachtigec«
des Akkompagnato suchte er durch scharfe dynamische Kontraste, punktierte Rhythmen und Unter-
brechung der melodischen Linie auszudriicken. Auch in dem »frohwehmiiticen« Wiegenliede Marid, das
den Mittelpunkt des ganzen Werkes bildet, bemiihte er sich, iiber dem Wortgedanken affektreiche Aus-
schmiickungen zu entwerfen und dabei doch das Ganze in das Bild des Schlummerliedes zu kleiden,
wenn ihm auch die Arie nicht so gegliickt ist, wie sie Herder vorschwebte. Eigener und freier bewegt
er sich im Rezitativ, das er gern zum Arioso fithrt, um dann einen Chorsatz anzuschlieBen, so vor
dem Hirtenchor oder im ersten Teil beim Chor der Heerscharen. Der anheimelnde, volkstiimliche
Ton, der aus dieser »himmlischen Musik« herausklingt und der auch in dem schlichten Hirtenlied wieder-
kehrt, erinnert an das Weihnachtsoratorium seines Vaters, das an vielen Stellen durchzuklingen scheint:
ja, den Choral »Und nun! in Fried" und Freude wall' ich ganz von hinnen< entnimmt er einem Werke
des Vaters, der Kantate »Erfreute Zeit im neuen Bunde«®). Der Choral, der nur geringfiigige Ande-
rungen aufweist und in seiner strengen, bachischen Haltung nach dem Vorangegangenen doppelt
wirkt, schlieft eine Accompagnato-Scene ein und fiihrt gleich zum Schlufgesang, wodurch der Schluf}-
teil musikalisch und dichterisch eng zusammengefait wird.

" Seb. Bachs Werke XX 1, S. 76, Kantate Nr. 83.
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Unter den erhaltenen Oratorien Bachs ist »die Kindheit Jesu« das anmutigste und seine ge-
schlossenste, gliicklichste Schopfung. Die formale und kiinstlerische Rundung, die dem poesievollen
Werk noch heute seine Wirkung sichert, hat es denn auch weiter bekannt gemacht, als seine iibrigen
Oratorien®).

Noch im gleichen Jahre 1773 vollendete Bach am 24. Mirz die Musik zu Herders biblischem
Gemilde »die Auferweckung Lazarus«. Es ist ein Gelegenheitswerk, das Herder fiir die Grifin
Maria schrieb, als ihr Zwillingsbruder Graf Ferdinand Johann Benjamin gestorben war. Bis in
Einzelheiten hinein stiitzt sich diese »geistliche Galanterie«, wie Herder die Dichtung nennt, auf Vor-
{ille am Biickeburger IHof und AuBerungen der Grifin. Herder vergleicht die Grifin mit Maria und
ihren Bruder mit Lazarus, um von dem Gleichnis aus iiber die Auferstehung vom Tode in médchtigen
Worten zu predigen. Nur zwei Bilder hilt er fest: das der weinenden und klagenden Maria am Grabe
Lazari und die Auferweckungsszene. Alles andere ist Bekenntnis und festes Vertrauen auf die Auf-
erstehung vom Tode. Zu Beginn gliedert Herder die Klageszene durch eingeschobene Rezitative
shnlich wie in der »Kindheit Jesu« und lifit die Stimmung breit in einer Arie Marias und dem an-
schliefenden Choral ausschwingen. Dann aber miissen wenige Worte geniigen, um Jesu Erscheinen
und Eingreifen zu erkliren. Terzett, Chor und Choral schlieBen sich an, allein gestiitzt durch den
Gedanken an die Auferstehung, bis ganz unvermittelt die Auferweckungsszene einsetzt, bei der Zu-
schauer die Situation erkliren. Auch das folgende Duett des Auferstandenen mit Maria ist kaum motiviert.
Man fiihlt, dal es Herder nicht auf das Einzelbild ankommt, sondern allein auf den Auferstehungs-
oedanken, der in breiter Form ausgefiihrt auch den letzten (dritten’ Teil ausfiillt. Das Ganze ist somit
nur zum kleinen Teil oratorisch gestaltet, es ist mehr eine Auferstehungskantate, die sich auf der
Szene der klagenden Maria und der Auferweckung aufbaut. So stark bricht das Empfinden, das
Herder stets in den Mittelpunkt seiner Oratorien und Kantaten stellt, durch, daB das Einzelbild ganz
in den Hintergrund gerit und der SchluBgesang nur noch die Uberschrift »Solo« erhilt. Die Personen
scheinen vergessen, ihr Wort ist »allgemeiner Gesangs, an alle menschlichen Herzen gerichtet?).

Bach befolgt auch hier alle Vorschriften Herders, er stiitzt die sHieroglyphen«, wie sie
auch in diesem biblischen Gemilde stehen (z. B. an der Stelle »Bliiht, sprach ich, Blumen um ihn
her, Trost mir! — blithen nicht mehr«) durch eine reiche, auf alle Affekte liebevoll eingehende Musik
und schafft auch bei dieser Arbeit Partien von 'ﬁnverginglicher Eindruckskraft. Dazu gehort in erster
Reihe die Klageszene mit ihren dumpf und klagend hinflieBenden schweren Akzenten, die Bach frei
in wechselndem Arioso- und Accompagnatostil behandelt. Weniger spricht die Dacapoarie Marias
an, wie Bach iiberhaupt in den Arien mehr bekannte Muster nachbildet als frei gestaltet. Auch das
Terzett bringt Dacapoform, wodurch der Sinn der Worte, die Verheiung einer. leiblichen Aufer-
stehung, wieder in Frage gestellt wird®. Diesen schwicheren Partien stehen die an Sebastian
Bachs Choralkunst erstarkten Choridle gegeniiber, die den einzelnen Teilen inneren Halt und duBeren
Zusammenhang geben. Besonders schon leitet der Choral »Auferstehung Gottes du wirst sein« zu
den wuchtigen Chéren »Der Tod verschlungen in Sieg« und »In der Auferstehung Gottes«, um schlief-
lich nach der dritten Strophe im Durschlufl zu dem Schlufisolo »Meine Seele sterbe« zu fithren, einem
Hauptstiick der Kunst Herders und Bachs.

Die Chore sind im Charakter der Emanuel Bachschen Oratorienchére gehalten, oft mit laufenden
Achtelgingen im Bafl und stets in einfacher, eindringlicher Deklamation. Auch die Form der Fuge
wird im Chor »Christus ist Auferstehung und Leben« herangezogen, um vor der Auferweckungsszene

- -

) Vgl. Bach-Jahrbuch 19714, S. 75 und den Revisionsbericht.
) Herders Werke (Suphan; XVI, S. 265.
3] Vgl. Bach-Jahrbuch a. a. O. S. 81.
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noch einen vollen Ausklang der angeschlagenen hoffnungsfreudigen Stimmung zu erzielen. Die Auf-
erweckung hat Bach mit allen Mitteln malerisch gestaltet; er wendet zwar nur die Ausdrucksmomente
an, die seine Vorginger in solchen Situationen bevorzugten, wirkt aber doch anschaulich und packend
durch die treffende Verwendung der auf- und abeilenden Tonleitern und die schroffe Gegeniiber-
stellang von Forte und Piano. Auch die »klagenden Zwischenakzente der Musike¢, die Herder genau
vorgeschrieben hat, hat er ganz im Sinne des Dichters ausgefiihrt’). Trotzdem: wie die Dichtung, so
1st auch die Musik nicht so einheitlich gestaltet wie die Komposition der »Kindheit Jesu¢«. Wo aber
Herders dichterische Kraft in die Tiefe geht, wo sein Empfinden unmittelbar durchbricht, wie in der Klage-
szene, in den Chorilen, Choren und im Schlufiteil, da wichst auch Bachs Musik und zeigt eine Kraft
innerer Mitteilung, die noch heute zu wirken vermag.

Das eigentlich neue Moment, das beide Oratorien bieten, liegt in Herders Versuch, Dichtungen
zu entwerfen, die der Musik entgegenkommen, die die unbestimmten musikalischen Affekte bestimmen
und erldutern sollen. Dieser von Herder ersehnte Zusammenklang von Wort und musikalischem Affekt
ist von Bach getroffen worden, hat aber nicht zu dem erhofften Eindruck gefithrt, da die Musik
richt einer Erliuterung, wohl aber eines festen Grundes bedarf, auf dem sie sich verankern kann.
Entwicklungsreicher ist Herders Gedanke, die Teile durch leitende Ideen, durch Choral- und Chor-
strophen oder durch Wiederholung einzelner Sitze fest zusammenzuschlieBen. Beide Werke, die
sich der grofien Zahl der Idyllen-Oratorien anreihen?®), zeigen aber auch in der Verbindung. des
Chorals mit dem Grundgedanken der Dichtung den Zusammenhang mit der Kunst Sebastian Bachs,
ja der SchluB des grofien Oratoriums »Der Fremdling auf Golgathae, zu dem die Musik Bachs leider
verlorengegangen ist, lift kaum einen Zweifel dariiber, daff Herder das »Weihnachtsoratoriume« und
die »Matthdus-Passion« zum wenigsten ihrer Anlage nach aus J. Gottfr. Miithels oder Friedrich Bachs

Mitteilungen gekannt hat.

') Vgl. Bach-Jahrbuch a. a. O. S. 82.
“) Vgl. Arnold Schering, Geschichte des Oratoriums, V. Abschnitt, 2. Kapitel.

Berlin, 1g17.
’ Georg Schiinemann.
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Thematisches Verzeichnis
der Werke von Johann Christoph Friedrich Bach?).

I. Dramatische Werke.

Brutus. Ein Drama zur Musik von Joh. Gottfr. v. Herder,

Der Textdruck vom Jahre 1774 hat die Angabe: »In
Musik gesetzt von dem Concertmeister Bach zu Biickeburg«.
Die erste Auffiihrung des Dramas mit der Musik Bachs
fand am 27. Februar 1774 statt. Neudruck des Textes in
H. W. XXVIII, S. 52f. Vgl ebd. S.11f und s5511.

Die Partitur Bachs ist verloren gegangen.

Philoktetes. Scenen mit Gesang (1774}

Die Musik Friedrich Bachs zu der »Oper Philoktet« er-
wihnt Hartknoch in einem Briefe an Herder vom Jahre
1775 (»Von und an Herder« II, S. 76). Neudruck des
Textes in H. W. XXVIII, S. 69f. Vgl ebd. S. 555.

Die Partitur Bachs ist verloren gegangen,

Mosis Mutter und ihre Tochter (1788). Ein Duodrama
von S. C. Stille, in Musik gesetzt von J. C. F. Bach
a 2 Sopr., 2 Cor.,, 2 Fl.,, 2 V,, Va. e Basso.

Textbeginn: »Grausam, schrecklich kontest du ge-
biethen wilder Kénig, das zu todten, was Natur so fest
ans Mutter Herze band.« (Mit szenischen Bemerkungen,
wie »die Schwester geht mit dem Kinde weg«, »die Schwe-
ster kommt zurfick« usf.)

Musikbeginn:
Maestoso,

. ——— e
} -

m =

L "’_$_! s == peser o —P:0-9°9 -

In B. B. (Ms. St. 269) vorhanden: Viol.1, Corno 2, Fl 1 2,
Basso, auBerdem Contra Violone zu der Arie »FlieBet hin
ihr meine Thrinen«. St. autograph.

Bach schreibt an Breitkopf am 1g. Februar 1788: sIch habe kiirzlich
nach einem ganz neuen Text ein Duodrama gesetzt, welches hier vielen
Beifall erhalten. Es heilt Jochebeth und Mirjam, oder Mosis Mutter
und Ihre Tochter. Es ist die Geschichte vom Moses, wie er
ins Wasser gelegt wird. Ich habe solches auch schon im Clavier-
Auszuge zurecht gemacht.« — Bachs Briefwechsel mit Breitkopf wird
an anderer Stelle verdffentlicht werden.

.

II. Oratorien, Kantaten und Chore.
Der Tod Jesu. Cantate von C. W. Ramler (1769).
Autograph in B. Wagener {Quelle: Eitner I, 269).
Die Kindheit Jesu (1773). Ein biblisches Gemahide a Sopr.,

A, T. B, 2 Cor., 2 Fl, 2 V., Va, e Cont.

Dichtung von Herder. Neudruck des Textes H. W.
XXVIII, S. 28f.

|

Musikbeginn:
Andante,
s —=
e i !
o/ .
(Ein Engel) Entsetzt euch nicht!
th 4
6 4 2

. e — ]
-
Autograph: B. B. (P. 376) Part.
Eine Kopie, die verschiedene Varianten und Korrekturen bringt,

befindet sich in der Fiirstlich Stollbergschen Bibliothek

zu Wernigerode (Ue 774™). In London (British Museum) liegt
eine dritte, wahrscheinlich von Wilhelm Bach angefertigte Hand-

schrift (Catalogue of Manuseript Music 1906, I, S. 377). Vgl. den
Revisionsbericht.,

Die Auferweckung Lazarus (1773). Oratorium von Herder
a 4 voci, Sopr.,, A,, T.,, B.,, V.1 2, Fl. 1 2, Va. e Cont.
Neudruck der Dichtung in H. W. XXVIII, S. 34f.

: - Evei [0S g
IL?—I%"?T — # l!‘_:l

Musikbeginn:
Larghetto.
- Maria iiber dem Grabe.
. [ N
G e SR
— . S ]
— vl i~ v — _
o .
Ist hin! Ist hin! den Gott mir nahm
- i :
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SN S — ——— ¥ |
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Autograph: B. B. (P. 375) Part. Am Schlu: 24 Mart.
1773
Der Fremdling auf Golgatha (1776). Ein Oratorium von
Herder. In Musik gesetzt von J. C. F. Bach.

Die Musik Bachs wird von der Grifin Maria in Biicke-
burg erwédhnt (Bach-Jahrbuch 1914, S. 87). ‘Textabdruck:
H. W. XXVIII, S. 84f. Vgl. ebd. S. 555f.

Die Partitur Bachs ist verloren gegangen.

Die Hirten bey der Krippe Jesu (1785). Dichtung von
Ramler.

Partitur verloren gegangen.

In den Briefen Bachs an Breitkopf (vgl. Bach-Jahrbuch 1914, S. 154,
Nr. 51) finden sich verschiedene Hinweise auf das Werk. Am 15, Mirz
1784 schreibt Bach: »Kiirzlich bin ich in einem Wochenblatte, wel-
ches die Buchhandl. der Gelehrten besorget, der Kirchenbothe, auf-
gefordert, meine Hirten bey der Krippe von Herrn Rammler heraus-
zugeben; wenn diese Herrn zugleich praenumeration besorgen wollen,
und ich die Kosten zusammen bekomme, so erhalten Dieselben so-
gleich wieder Arbeit von mir.« Am 6. April 1784 heillt es: »Wollen
mich auch Dieselben benachrichtigen, was der Bogen a 1coo St.

1) Die in Briissel liegenden handschriftlichen Werke muliten nach Eitner (Quellen-Texikon) zitiert werden, da die Handschriften vor dem

Kriegsausbruch des Jahres 1914 nicht mehr zu erhalten waren.

D.D. T. LVIL
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Singepartitur zu drucken kostet, indem ich fest entschlossen in dieser /
Art einige original Stiicke drucken zu lassen und sollen Ramlers
Hirten bey der Krippe den Anfang machen.« Bereits im Winter
des Jahres beginnt er die Reinschrift der Partitur, die »gegen Som-
mer« »auf den Wink parat liegenc soll (Brief vom 24. Dez. 1784).
Am 29. Januar 1735 war die Partitur »schon ldngst fertige, doch
fanden sich trotz der Bemiihungen Bachs und Breitkopfs nur 5 Prae-
numeranten fiir das Werk, so dall die Drucklegung unterbleiben

mulite.
Die Auferstehung und Himmelfahrt Jesu. Text von

Ramler.
Von neuerer Hand ist in den Stimmen der Berliner
Bibliothek eingetragen: Christoph Bach in Biickeburg.
Textbeginn: »Gott! Gott! Du wirst seine Seele nicht
in der Holle laBen.«

Musikbeginn:
Largo.
F%F#_; - .—Ilil P !"':.-‘.TL__"P:E?:
L e e e
AT AT FaCErE

In B. B. (Ms. St. 268) vorhanden: Viol. 1, Soprano (mit
unterlegtem BaB), Ob. 1 2, Corn. 1 2, FL 1 2. .

Pfingstkantate (1773).
Beginn: »Herr, wie lange willst du unser also vergessen«
(Chor). Dichtung von Herder, Neudruck in H. W, XXVIII,
S. 45f. Eine Handschrift Herders enthiilt musikalische No-
tizen von Fr. Bach (ebd. S. 554).

Die Partitur Bachs ist verloren gegangen.
Michaels Sieg (Der Streit des Guten und Bésen in der

Welt). Eine Kirchenkantate (1775).

Dichtung von Herder. Neudruck des Textes in H. W.
XXVIII, S. 79f.

Musikbeginn:
Chc-ran | e
T ———]
5 P T P S W S——
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~ |
'1 Wie wird uns wer-den? Schau-er liegt
| |
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In B. B. (Ms. St. 265) autographe Stimmen mit dem
auf dem Einschlag gegebenen Titel: Michael. Quart. stiick
von J. C. F. Bach. NB. Herderscher Text 71. No. 27.
Vorhandene Stimmen: Canto, Cant.-Ripieno, A., T., Ten.-
Rip., B., Basso-Rip., Viol. 1 2 (jede zweimal, davon je eine
St. Kopie), Va., Vcl. (zweimal, davon eine St. Kopie), Ob. 1 2,
Tromba 1 2 3, Timp., Organo (diese Stimme dreimal in
verschiedenen Transpositionen vorhanden).

Michaelis-Kantate.
Dichtung von Herder, Text bisher nicht gedruckt.
Textbeginn: »Wenn Christus seine Kirche schiitzt.«
Musikbeginn:

Choral.
—:"_“'ITF_ | s 3r S— e o e e H
L.,_!__ [ ) - __,!_:.“t. -

| | | |
Wenn Chri-stus  sei - ne Rir - che schiitzt
' J U g hJ ; hJ
B | ey, i
9‘% —.-—--J—- = o #'

e

In B. B. (Ms. St. 266) autographe Stimmen mit dem auf
dem Einschlag gegebenen Titel: » Michaelis Quartalstiick ?
In diesem Stiicke ist das BaBaccomp. von C. P. E. Bach
No. 25. Von J. C. F. B. & C. P. E. B.« (Johann Christ.
Friedrich Bach und Carl Philipp Emanuel Bach). Siehe
Bach-Jahrbuch 1914, S. go.

Vorhandene Stimmen: Cant., A., T., B. (alle St. zweimal),
V.1 2 (zweimal), Va., Vcl. (zweimal}, Organo (dreimal in
verschiedenen Transpositionen), Ob.1 2, Trompete1 z 3,
Pauken.

Himmelfahrt-Musik. Eine Kantate (1776).
Der Text ist von Herder. Dichtung ungedruckt.
Textbeginn: »Grof und Michtig, Stark und Priichtige.
Musikbeginn:

Coro FPomposo.

Bl u. Str. Chor. |
= = S-E=E=S
Groll und

o |
_nuhm e La———
ij T

-

=
| T

Autograph: B. B. (P. 377) Part. Am SchluB: d. 0. Juli
1776. Titel (innen): Cantate auf die Himmelfahrt Christi
a Sopr., A, T., B.,, V.1 2, Va. e Cont. di G. C. F. Bach
17176.

Kantate nach der Geburt Georg Wilhelms, Erbgrafen
zu Schaumburg Lippe (1785).
In Musik gesetzt und in hiesiger Stadtkirche aufgefiihrt
von J. C. F. Bach, Biickeburg den 6. Februar 178s.

Textbeginn: »Singet dem Herrn ein neues Lied.«
Gedrucktes Textbuch in der Biickeburger Hofbiblio-
thek in »Sammlung sdmtlicher Gedichte, welche zur Freu-
densbezeigung iiber die Hohe Geburt des Erbgrafen Georg
Wilhelm .. ... gesungen und {iberreicht worden sind,:
auf Verlangen vieler Liebhaber veranstaltet von Joh. Friedr.
Althans, Hofbuchdrucker, Biickeburg 1785. Eine frag-
mentarische Stimme (Alt, Chorale) in B. B. (Ms. St. 267)
erhalten. Die iibrigen Stimmen sind verloren gegangen.

Geburtstags-Kantate (1787).
Dichtung von G. D. Stille.
Textbeginn: » Gott wird deinen FuB nicht gleiten lassen.«

Musikbeginn: :
Andante Maéstoso.
ot EGI:‘EI* | 5:_ ij“'“
[@L.E_ = e ! i —
Y, i -
) Gott, Gott Gott wird
(3 "t
4 4
S e e e e
E= &_ = ==

Autﬂgraph: B. B. (P. 378) Part. Titel: Am Hohen
Geburths Tage unserer Gniidigsten Landes Mutter 1787
den 8. Jun. Cantata a 2 Cor., 2 Ob., 2 FL, 2 V,, Va,,
Sopr., A., T., B. e Cont. di Gio. Christ. Fed. Bach. Bei-
geheftet Textbuch: Cantate auf die Geburtsfeyer der Durch-
lauchtigsten Fiirstin Juliane Wilhelmine Luise, ver-
witwete Firstin zu Schaumburg-Lippe .. ... von G. D.
Stille. Komponirt und am 8 Jun. aufgefiihrt von J. C. F.
Bach. Blickeburg 1787, gedruckt von Johann Friedr. Al-
thans.

Autographe Stimmen: B. B. (Ms. St. 267) Titel: Can-
tata al Glorno natale etc. Vorhanden: V. 1 2, Va,, Cont.,
Ob. r 2. Fl. 1 2, Cor. t 2, Sopr., A, T, B.
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Motetto a C., A., T., B. »Ich lieg und schlafe« (1780).

Musikbeginn:
Maoderato.
Sopr.
s ymm— o 7~ —— — e
Po— 3“3 """ i i _1_::?._1::5__'_‘%—5:
IﬂhIlcrundschlﬂ. - = = = = = = = = . fe

Autograph: B. B. (P. 379) Part. am Ende: 1780.

Motetto a 4 Voci Sopra la Cantilena »Wachet auf ruft
uns die Stimme.«

Musikbeginn:

Moderato,
1 Sopr.
12 TR SR S SR, Ene e DA i S My [
e e s o o R

-
Wa-chet auf, wa-chet auf, wa-chet auf, wa-chet auf

Autograph: B. B. (P. 379) Part.
»Dem Erloser.« Geistliches Lied fiir 4 Singstimmen (S.,

A., T., B.).
Text von Balthasar Miinter.
Musikbeginn:
Sﬂpr -
_: e ol — @

LE tet an, ihr Kin-der der Er - de

Autograph: B. B. (P. 379) Part.
Weynachtslied. Geistl. Lied fiir 4 Singstimmen (5., A.,
T.. B.).
Text von Gellert:
Musikbeginn:

T e e m
E . T i 1 S i
o1 F -~

Auf  schik - ke dich
Autograph: B. B. (P
Dancklied. Geistl. Lied fiir 4 Singstimmen (5., A., T., B

Text von Gellert: »Du bists, dem Ruhm und Ehre
gebieret. « :

Musikbeginn:

: N
: » - L\ .
FIESeo—=c—=iir=
- r-.--. i __'___u LI-J —
Du  bists, dem Ruhm und Eh-re

Autograph: B. B. (P. 379) Part.
Der thitige Glaube. Geistl. Lied fiir 4

s Auf schicke dich recht felerlich.«

. 379) Part.

Singstimmen (S.,

A, T, B.).
Text von Gellert: »Wer Gottes Wort nicht hilt.«
Musikbeginn:
Sﬂp A—
e S TR W N
%ﬁzﬁf- EseSC oo Soo=
v ) Wort nicht hilt

Wer Got -tes

Autograph: B. B. (P. 379) Part.

Unsre Auferstehung durch die Auferstehung Jesu,
Geistl. Lied fiir 4 Singst. (S., A., T., B.).

Text von Balthasar Miinter: »Er ist erstanden, Jesus

Christ. «
Musikbeginn:
Feierlich. —
_,g.!'..._.__'!.___ N
—3—"—":11—_r T $.- e e
P et e e
Er ist er - stan - den, Je - sus Christ

Ms. unbekannt. Neudruck in J. D. Sanders »Die Hei-
lige Cicilia« (I, S. 24).

X1

IIl. Solokantaten, Arien und Lieder.

Pygmalion. Eine Kantate fiir Bal oder Alt-Solo, 2 V.,
Va,, Ba8.
Dichtung von Ramler.
Textbeginn: »Abgdottin meiner Seele!le
Musikbeginn:
Recitativ,
r e e TR TR () TG o e m
iﬁg—.‘_.,_:b:n*‘iﬁ e A —
) Ab-git-tin mei-ner See - le! wie? mit )
“ & 0
TR M S e T oyt e 2, (475K S (S E
e =t
\ i = e R e e S = T ﬂ. #51.._.

B. B. (P. 380) Part. Ms. — B. B. (Ms. St. 284) Stimmen
(V. 1 2, Va., B., Basso-Solo).

Die Amerikanerinn (1776). Ein lyrisches Gemilde vom
Herrn von Gerstenberg, in Musik gesetzt von Joh. Christ.
Friedr. Bach, Riga, bey Johann Friedrich Hartknoch
1776. Partitur-Druck (V.1 2, Va., Cont., Sopr. Solo).

Textbeginn: »Saide komm! mein Wunsch, mein Lied!«
Musikbeginn:

Arndante.
0 ’_"\ o

{5 i e _,kﬂr_—':l

===

= T l'“’l 1 S
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Exemplare i B. B., Bibl. Ké6nigsberg, Musikbibl. Biicke-
burg und anderen Bibliotheken (vgl. Eitner).
Der Klavierauszug erschien auch in Fr. Bachs »Musi-

kalische Nebenstunden« (Rinteln, bei Ant. Bésendahl 1787,
zweites Heft) B. B.

_Ms. St. in B. B. (Ms. St. 552. Sopr., V.1 2, Va., B.,
Fl.1 2, Ob. 1 2); in Biickeburg {Mumkblbl XTI, 4) autﬂ—
graphe Stimmen (Solo, V. 1 2, Va., B.).

Ino. Eine Kantate von Herrn Ramler in Berlin, in Musik
gesetzt von J. C. F. Bach (1786).

Textbeginn: »Wohin? wo soll ich hin?«

i

{

Musikbeginn:
Allegro.
g

B. B. (P. 381) Autograph (Part.), Titel: Ino, Cantata a
Voce Soprano con Stromenti (V. 1 2, Va., Cont.).

Gedruckter Khmerauszug Ino. Eme Kantate vom Herrn
Professor Rammler, in Musik gesetzt und im Klavieraus-
zuge 11erausgﬂgeben von Joh. Christ. Friedrich Bach. Dresden

u. Leipzig, in Kommission bey Joh. Gottl. Immanuel Breit-
kopf 1786. Exemplar in B. B

Cassandra. Cantate per Contra Alto, 2. Viol., Alto e Vio-
lonc. obl. e Cembalo.
Autograph: B. Wagener (Quelle: Eitner I, 269),.

L’Inciampo. Solokantate fiir Sopr. u. Cont. von G. C. F.
Bach.

Textbeginn: »Orgoglioso fiumicelloe,
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Musikbeginn: Lied »Die Gespenster« (Lessing). »0 ]Jiingling sey so
o Aria. Andante. ruchlofi nicht.«<
3 = = 3 PRy -] Andanie.
% = : i : - Der Alte. 3
2 ] T
e Ve Ay Gt Bt 33 s o T i
6 3 4 ., 5 5 b “be R e e e e
: 2——&—--—- - _ﬁ;::q - | O ing - ling sey so rach - loB nicht
15:—{—.4-. oo 2 o] Jung

== In Em. Bachs »Mus. Vielerley< 1770, S. 21.
Lied »Die Zeit« (Chr. Felix Weile). »Wenn mich bejahrte

T

- Anduante.

s S — R | -
Y "__%‘r_;—ﬁ——%ﬁ_‘——b_ﬁ—l- ﬁ = — _!- u_—:h_g E._ ____:

) O wir brin-gen  ger-ne dir . e

0—; bﬂpr'_ﬁl Sproden qualen. «
= i ] ! Allegretto. .
Y i - T VPR - T
— E S SN L._ej-:t—:rﬁ__
Or-go-glio-so fiu - mi - cel=1lo Eq:'_i-u_‘"-_* Ii l' _'FL_.,!__E__I 73 —
Autograph: Part. in B. B. (P. 329 [Arie, Recit., Arie]). v Wenn mich be-jahr-te Spré - dem  qui-len
Arie »O wir bringen gerne dire. In Em. Bachs »Mus. Vielerley« 1770, S. 79.
Musikbeginn (wie im Original notiert): Lied »Der Sieg iiber sich selbst« (Chr. Felix Weifle).
L N .B ~ F N ML »Hort za! ich will die Weisheit singen.«

Hort zu! ich will die Weis-heit singen

Aria »Luci amatec« fur Supr. und Orchester. Der Nach-ba-rin  Cli - me - ne schrieb

Textbeginn: »Luci amate ah non piangete.« In Em. Bachs »Mus. Vielerley« 1770, S 116.

ST, - [ y piweny e CORGE S G : .
igi;_—i}i—_-#-—: ! = S . In Em. Bachs »Mus. Vielerley« IT';-'Ci, S. 88.
P ' Lied >Der Nachbarin Climene« (Lessing].
Autograph: B. B. (P. 383). Aus der Sammlung von ! r Szxf:fmmr. e .
Egndschglften beriihmter Komponisten des Aloys Fuchs in II fﬁ‘—i“ﬁ* > ﬂ:::_ i__,ib*____ f—f-mﬁ_,_
len. 1339. l R
|
]
|

Musikbeginn: . Lied »Ich bin ein teutsches Madchen« (Klopstock).
ﬁ | | " Allegietto. .
& B"Eﬁj: | FEEEE e
o 8 e i_‘l_.i.' i ﬁ__& - __H- v . L"
o - 'I-."" e ';"T Ich bin ein teutsches Mid-chen
* L—-"‘J In Friedrich Bachs »Musikal. Nebenstunden« I, S. 5.
Y e me —r—— — Lied »Dralyrum l:arum hore michs«.
~5 8 N [ - | Allegretto.
) T — | : ] =
' e ' | 8
Autograph: B. B. (P. 379) Part. (V.1 2, Va., B., Sopr., Eéguﬁ = = = '“-If';,—f——w—J-
. . I ' ¥
Fl., Ob. unisonierend). i Dra - ly-rum la-rum hé - re mich
'D. Balthasar Miinters, Pastors an der deutschen Petri- | In Friedrich Bachs »Musikal. Nebenstunden« I, S 13.
kirche zu Kopenhagen, Erste Sammlung Geistlicher | Arie »Holde Méddchen eure Lieder«(Antoinette de Breiten-
Lieder. Mit Melodien von verschiedenen Singkompo- bauch a Minden). — Bachs Autorschaft ist fraglich.
nisten. Leipzig, in der Dykischen Buchhandlung 1773 Aﬂg'fmfa-s ‘ :
(gedr. bei B. C. Breitkopf u. Sohn). L me vtmme. __ e o

» —_

Von Friedrich Bach stammen g5 Lieder in dieser Samm- T o e e e = L"":Fg__f;l‘l' P —
. AR S - — 4 ¥ g

lung, und zwar: »Sollt ich betriibt von ferne stehn?« (Nr. 1), — - =

»Gott unser Gotte (Nr. 2), »Dir versohnt in deinem Sohne _ Hfjl‘d*’ Mid - ﬂhfm eu - re  Lie - der
(Nr. 9}, »Ach wird denn dein Erléser«< (Nr. 11), »Jesus In Friedrich Bachs »Musikal. Nebenstunden« I, S. zo.

kommte (Nr. 20). Ausgefiihrte Klavierbegleitung, den SchluB8 singt der Chor.

: - . Unter den Subskribenten der Sammlung ist sHerr Cammerprisi-
D. Balthasar h{unters’ Pastors an der deutschen Petri- dent von Breitenbauche in Minden genannt. Seine Tochter oder

kirche zu Kopenhagen, Zweyte Sammlung Geist- Gattin wird die Verfasserin des Textes sein.
licher Lieder. Mit Melodien von Johann Chri- | L jed »Der Krankee. »Mir Armen, den des Fiebers Ikraft.«
stian {!) Friedrich Bach, Hochreichsgriflich-Biicke- Larghetto. -

burgischen Concertmeister. Leipzig, in der Dykischen Egﬁg_;‘i-r_;m _Fk._TE; :;—:?f = p;";:
Buchhandlung 1774 (gedr. bei B. C. Breitkopf u. Sohn). Xp—4 = ' e SR S P~ A

Enthilt so geistl. Lieder von Fr. Bach. B.B., Bibl 1 F";‘*‘; ;‘“’]'3'““; d*;:[ 'kdltsﬂlgﬂ - h;rﬁ Firaf;
Konigsberg, Liibeck und andere Bibl. {vgl. Eitner). n Friedrich Bachs »Musikal, Nebenstundene 1, 5, 25.

Lied »Ein dunkler Feind« (Lessing). Lied wGewjﬁ de; ist belachensw;rthr.
egretlo. .

Andante. 5 —f 2P ) J —
e — Sy " e e
> o e Eov-e ., L e =" e

L T i)

Ein dunk-ler Feind Ge - wilb der ist be = la - chens-werth

In Em. Bachs »Mus. Vielerleye 1770, S. 12. | In Friedrich Bachs »Musikal. Nebenstunden« I, S. 32 f.
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Arie >Du schworst mir, mein Damon hierc«.

Lﬂrgﬁm‘i@ | e .
N— o —|— .

mein Da -mon hier

Du schwo - rest mir,

In Friedrich Bachs »Musikal. Nebenstunden« I, 5. 38 ff.
Arie :Als Gellert starbe.

Andante. - B
[ 32— NTe—o—9 Eizr:p_—_ﬂ
#—-& »—— 1 =
i Als  Gel - lert  starh. da

In Friedrich Bachs »Musikal. Nebenstunden« I, S. 41.
Trinklied im May (Holty).

Munter.

s+ Bekrinzet die Tonnen.«

I = o 1 S TSR M S
. . o - [
=5 h;:j_._.t_' ,,__,_._: ﬁ__“u_.__a:;;:

Y, f :
Be - krin - zet die Ton-nen

[n Friedrich Bachs »Musikal. Nebenstunden« II, S. 6S. |
Lied »Rheinweinlob¢« (Holty). »Ein Leben, wie im Para- |

diel}. «

Munter,

G . Nl — 18 1S L. f _!.1
RN

Ein Le-ben, wie im Pa - ra - diel

In Friedrich Bachs »Musikal. Nebenstunden« II, S. 75. |

Lied >Bekrinzt mit Laub den lieben vollen Becher«

(Claudius).

Munter.

g#j-’r—'h—‘
& —4—+

Be - krinzt mit

-
L=

Laub

In Friedrich Bachs »Musikal. Nebenstundens II, S. 79. !

Lied »Unser siiBester Beruf ist das Gliick der Liebec«
(F. W. Gotter).

Andanitine, i
— O ’
2 — 1= . R wass . oy e
Ao ——1 -
z 2 =
Un - ser sii - Be-ster Be =~ ruf

In Friedr. Bachs »Musikal. Nebenstunden« II, S. 82.

IV. Klaviermusik (Sonaten und Konzerte), Orgel-
musik.

Sechs leichte Sonaten fiirs Klavier oder Pianoforte,
Ihro Hochfiirstl. Durchl. Juliane, Regierenden Firstin |

zu Schaumburg-Lippe . . .. gewidmet.

Leipzig, im Verlage der Buchhandlung der Gelehrten 1785,

Exemplare in B. B., Biickeburg (zwei Exemplare, darunter
ein Geschenkband) und anderen Bibliotheken (vgl. Eitner I,
S. 270).
Drey leichte Sonaten fiirs Klavier oder Piano Forte.
Rinteln 1789, Anton Henrich Bosendahl, Universitits-
buchdrucker.

Exemplare in B. B. und Biickeburg.

Sonata per il Cembalo solo 6 vero Piano Forte (/ dur).
Allegro moderato,

.

-

i

.'.'___'l- . _®

Autograph: Biickeburg (Musikbibl. XXIII, 18) 3 Sitze. '

Sonate (fiir Klavier Fdur).

Allegro maestoso.

N

| & -l-.q-'--l- ;ﬂ

In Em. Bachs »Musikal. Vielerley« 1770, S. 58. 3 Sitze.

i

|y
pr—of

Sonate (fiir Klavier Cdur).

etto, s N
Afffg;ia F':r 1""'“.';

0 )
e j = s on e m— —
kﬁ—&r—% S =
p .#'""
In Em. Bachs »Musikal. Vielerley« 1770, S. 164. 3 Sitsze.
Sonata (fiir Klavier Cdur).

Allegretto, %

ﬁf%[\ )

|
= a:
Y, ’ p?fi_;- - -
< L
In Friedrich Bachs »Musikal. Nebenstunden« I, S. 14f.

3 Sitze.

. Sonata (fiir Klavier Gdur).

s Allegretio.

ET=SSCEEESiE
e

In Friedr. Bachs »Musikal. Nebenstundene II, S. 84f,
3 Sitze,

' Romanza con XII Variazioni per il Piano-Forte.

Romanza, Alesretto.
0 _F.- i ° ’ - :-ﬂ
T
B Yt oL i s B 7 B LA
—H‘“‘-H

L

Autograph: Biickeburg (Musikbibl. XXIII, 4).

Allegretto con XVIII Variazioni (fiir Klavier).
Allegrette.
z‘ﬁ!:’"’-—ﬁ—lﬁ — :

gt e e ]

Autograph in B. B. (P. 329).
Riemann (Edition Steingriber).

Neudruck durch Hugo

Menuet zum Tanz.

0 - —» %-' - —— -_-T__._
Eﬁﬁ ) DTN S, 1';.‘! 1 # o
i I%___ ! K~ 4_ T

In Em. Bachs »Musikal. Vielerleye« 1770, S. r2. Hand-

schriftlich 1in Kgl. Bibl. Dresden »Musikal. mancherleye«
(Da. 61.

Menuet (fiir Klavier).

g—y——fetae—

—

4 —-4 e

==

e e B

S = Z
In Em. Bachs »Musikal. Vielerley« 1770, S. 115,

Zwo abwechselnde Menuetten zum Tanz.

Menuet I. ' y
E___ —r ﬂ_ L ' _ ' 'I' ! I_ f =
I, S — S— ] ’ .
Menuet 2.
SSE L ] = ] :
Ew ; R
P~ * = <5

In Em. Bachs »Musikal. Vielerley< 1770, S. 198.
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Alla Polacca (fiir Klavier). i Sonate a quatre mains sur un Clavecin ou Piano-Forte
N 2 (1701,
: “o : e . - s
E%P_a — N - ﬂ # ! - Aff:‘.’gr.l? CoOn ﬁ%ﬂ. . F | |
' " o) I 5. e AR ST et S WSS, AR
In Em. Bachs »Musikal. Vielerley« 1770, S. 201. e e s et
o/ T- - > - y v > '
Alla Polacca (fiir Klavier). ) I | =
b ot |
A I N | N :
e Y R — J— ] m—" ==
E@“—;’E— e .Iggﬁ \ --f:EET?j_:::E:;-::_f : ;f:.—f :
DN A =77 =18
In Em. Bachs »Musikal. Vielerley« 1770, S. 21. | . | ',_d_,J
. ; i | AutographinBiickeburg (Musikbibl. XXIII, 1 1), 3 Sitze,
Kleine Klavierstiicke. datiert 1791.
In B. B. (P. 672) Ms.: ) _
Pnlunmse Concerto per il Cembalo Solo (/dur] con Viol. 1 2, Va,
i e T — A et B.
ok E@# _&'—l _....,i‘:.. + L. ——"_l. -._3 Allecero.,
N i \E - , - o o
I | #t;:_ J_E:_-';'::TF i "— I*:_‘—q
S. g6. ;-g__r- e e B it =
%_._- [~ S - B. B. (Ms. St. 274] autogr. Stimmen (V. r z, Va., Con-
tin., Cembalo), 3 Sitze.
P&]onmse :
S. 38. Tﬁ et — '; Concerto per il Cembalo 6 Forte F-’iann obligato (D dur)
— -i...-u!"’ ﬁ : .- accompag. da 2 Cor.,, 2 Ob. (ad lib.), V.1 2 ¢ B.
| Allegro. p— s i
Menuetto. a | e 5 — B i B - —
= ==——cr=.r=cr= e ek =]
e 00, E _&_..._‘ !— d_-—._'_._'_ H
#— B. B. (Ms. St. 272) autogr. Stimmen (Cembalo Con-
ﬁuenuetm_ certato, Corno 1 2, Ob. 1 2, V. 1 2, Basso), 3 Sitze.
- . 1 1 :
- il . - — ' Concerto per il Cembalo (Adur) accompagn. da 2 FL
3. 61, %ﬁ L P i 5 1
GRES MEE S SRR sogs— | 2Com2VyVa,B
- P
!

Kleine Klavierstiicke. i
In Friedr. Bachs »Musikal. Nebenstunden« 1787, Heft I, 11. :

Heft I: | Heivls , ,- Autogr. St.: Biickeburg (Musikbibl. XXIII, 20!, 3 Sitze.
S. 1, Allegro [Cdur. F ». 33, Angloise {(/'dur), ‘
S. 2, Menuet {C dur). | 235, Menuek (C cup, ' Concerto per il Cembalo concertato (/" dur) accompagn.
S- Ef-. aﬁiﬂdﬂ.ﬂtf I:Gdﬂl‘}- ! b B 51 EIﬂfﬂhﬂ [Gdur]'- E d C FI 5 V V B \
S. 4, Marche (Gdur. 5. 36f., Menuet (D durl. i a 2 Lor, 2 kL, 2 V., Va. e b. (1787
S. 6, Allegretto {#dur). . 5. 39, Allegro (G dur, Allegro maderato, i
S. 7, Menuet (altern, & dur]. | 5. 40, Menuet (G dur}. | / ~
S. 8, Polonoise (Zdur). . 8. gz2f., Allegro (5B dur). | paty- 2 o ":; y 5 i el ST
3. 9, Allegretto (D dur). : S. 43, Villanella D dur), | : E;ﬂi‘———ﬁ ',‘__"."1 [ - .. iy ]
S. 10, Marche {2 dur). © 8. 44, Angloise (D dur. v -+ o o
m;- 11, E;hwat:b:j}ﬂf; (Ddur %' Ht:téli i 5 | B. B. (Ms. St. 275) autogr. Stimmen (V. 1 2, Va., B,
3 LBy SHENNEL | L T . 67, Marche {6 dur, | Cor. 1 2, Fl. 1 2, Cemb.}, datiert z7. Febr, 1587.
2. 21, Angloise [Gdurl, 5. 69, Villanella {5 dur). | ’ ’ h / e
" = § u . X ' s
2023, Vidanglla (Cdun. | 270, Angloise (Boac. - Concerto per il Cembalo o Piano Forte concertato et
S. 24, Scherzo Allegro (Cdur =/4. | 5. 7of., Presto [Gmoll). ] -
S. 26, Allegro Moderato (Gdur)l. |, 8. 72, Allegro [Zsdur). | Oboe concertato (ﬁ‘fdur} accompagn. da 2 CDI'.,. 2 Fl:
E:n. 27, '."ni'enuet_ (G dur!, | - 8. 73, Adagio {Cmoll}. 2 V., Va,, B. (1791).
5. 28, Polonoise (G dur). 5. 74, Marche {£s dur},
S. 281, Marche (G dur!. S. 76, Menuet (/us dur). . Aiegra e _ e
-~ . \ . Cope e REURSAGETRY R BT - = RGN i P A
5. 30, Angloise (G dur). S. 77, Polonoise [FEsdur'. E - o Z g _;" o
5. 30f., Allegro (Fdur). i 5. 78, Angloise [Z£sdur}. | A B e "*_j‘_""'_“T:_I:_:';,;"_!“_‘” : IS
S. 31, Schwaebisch {#dur /g, : 5. 80, Marche (Esdur,. | . .
5. 33, Menuet (Fdur). 1 S. 81, Menuet altern, [Zs dur), Aut[::gr. St.: B”{:kEburg (\IHSIkabI XX EIJ datiert
S. 34, Allegro (2 moll). | S.83, Allegro (Zmoll. 15. Juli 1791, 3 Sitze.
Sonate pour le Clavecin a quatre mains (1786). Concerto grosso per il Cembalo 6 Piano Forte (£sdur)
. | accompagn. da 2 Cor. e 2 Ob. oblig., 2 V., Va. e B.(1792).
Allegro con Spivito. -
& E—i " Ailegro.

B (o TPUL S T N N —— — i?z—__ e

B. B. (P. 329) Ms. (Autogr.), 2 Sitze. In Biickeburg W i i -
(Musikbibl, XXIII, 8) dieselbe Sonate autograph, 1786 da- B. B. (Ms. St. 273) autogr. Stimmen (Cor. 1 2, Ob. 1 2,
diert. Neuausgabe durch Hugo Riemann im Steingriber- ! V.1 2, Va, B., Cembalo concertato), 3 Sitze, datiert den

Verlag. | 18. Sept. 1792,
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Concerto fiir Klavier mit Streichquartett (' moll). — Bachs
Autorschaft ist fraglich (vgl. Bach-Jahrbuch 1914, S.127).

e - —~ ol Y
e 5 0 S 9 =i

B. B. (Ms. St. 270} vorhanden: Clavicembalo, V.1 2, Va,,
Basso, 3 Sitze.

Concerto fiir Klavier mit Streichquartett (G dur).— Bachs

Autorschaft ist fraglich (vgl. Bach-Jahrbuch 1914, 5.128),

Allegico.

— > oza [ — R e et i
e A e ety
e T P I g o
e N g e B

. B. B. (Ms. St. 276) vorhanden: Cembalo, Viol. 1 2, Va,,
B., 3 Sitze.

Fughette (fiir Orgel.
mooc  FoB F e ¢ kK

Ms. in B. B. (P. 291) iiberschrieben: »Hanf3 Christoph
Friedrich Bach in Biickeburg. Diese I'ugette hat der Biicke-
burger Bach in dem Stammbuche eines seiner I'reunde ein-
geschrieben«.

Fuge (Cmoll). — Bachs Autorschaft ist fraglich.

——
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In Em. Bachs »Musikal. Vielerleys 1770, S. 172 (vgl
die Kritik in Hillers Musikalische Nachrichten und An-
merkungen 1770, 47. Stiick, S. 402: »Die wohlgearbeitete
Fuge S. 172 ist vermuthlich auch von ihm [vom Hrn. Bach
in B'tcl-.ﬂburg” denn hier fehlt der Name«).

— e

V. Kammermusik,
Sonata per il Cembalo oblig. et Violino (G durj.

-
I, .
- A e Syt

Autogr. Stimmen: Biickeburg (Musikbibl, XXIII, 19),
2 Sitze (Allegro, Tempo di Minuetto).

Sonata per il Cembalo e Violino (G dur).

!ﬁi:.g‘rffr'ﬂ
- Tt —I..—. B i Bt - r——
FEE e 5= = =
)
In Friedrich Bachs »Musikal. Nebenstunden« II, S. 59f,,

2 Siitze.
Sonata per il Cembalo 6 Piano Forte et Violoncello
obligato (Adur, 1789).
A:"!L;_ff:ﬂ.
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Autogr. Stimmen: Biickeburg | (Musikbibl. XXIII, o),
3 Sitze, 1789 datiert. Neuausgabe von Joh. Smith ((,ﬂl-
lection -Litﬂlﬂ").

XV

Violoncell-Solo (Sonate fiir Cello und Klavier).

Larghett
i q rmgie a. ‘.—“}_I' h
B ESED L =5 S

In Em. Bachs »Musikal. Vielerley« 1770, S. 118, 3 Sitze
(Larghetto, Allegro, Tempo di Minuetto), Cello mit B. C.

| Sonata a Violoncello Solo col Basso (G dur).
|

Adlegretto. o oa e
T = I o — '-q'EF?—ﬁ:::gJ s
Egr_f_[‘! - :%——-1— _ — e j_:Lg—L

Autograph: B. B. (P. 382) 2 Sitze.

Sonate fiir Cello mit BaB.
B. B. (Ms. St. 283); wird in B. B. vermift.

sonata per il Cembalo concertato accomp. da Flauto
Trav. o Violino e Violoncello (£ dur).

Allegre mu Spirito.

— ___l-i'__ ) ™
sEssss
B. B. (Ms. St. 282) autogr. Stimmen, 3 Sitze. Dieselbe
Sonate in Biickeburg (Musikbibl. XXIII 3). Titel: Son.

per il Cembalo & Piano Forte e Flauto Traverso, gleich-
falls autogr. Stimmen.

Trio fiirs Klavier mit einer Violine oder Fldte (£sdur).
Allegro Moderato.

o SRR T — | ]

2— ’?-—af"'.—r.:"'—:::f"“ﬂ-l =

o 1

l

_f

-

B. B. (Ms, St. 553'] Ms., 3 Sitze. Dasselbe Trio in E m.
Bachs »Musikal. Vielerley« 1770, S. 179.

Sonata per il Flauto, Violino e Basso (1763

Allegretio. -
—te,

e SR -
ggﬂ___.,_ o ey

o
In Em. Bachs »Musikal. Vielerley« 1770, S. 40. 3 Siitze.

Part. 13 Systeme: Fl., Violino o Cembalo, B. C.). Dieselbe

| Sonate in Bibl LElpmg in Ms. (1763, d. 6 Septb. bezeich-
net). Eine »Sonate per il Flauto, Violino e Basso« auch
in der Bibl. Wagener (nach Eitner I, 270).

Sonata II per il Cembalo 6 Piano Forte, Violino e Viola
(G dur).

Allezio,
e —

| )
| #-Ff? !:“:_:,:'_—E"-r—l—_' & - il
i ==

B. B. (Ms. St. 280) autogr. Stimmen, 3 Sitze. Dieselbe
Sonate in Biickeburg {Musikbibl XXIII, 5), Titel: Sonata

| per il Cemb. 6 Piano Forte (wie oben), glmchfalls autogr.
| Stimmen.

BEER.

Sonata III per 11 Cembalo 6 Piano Forte, Violino e Viola

(A dur),
. /?J'F.:r..“:.'..".i i f f
-+ o r
O 1 S Tt e S m——
T i e e e
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i i o
B. B. (Ms. St. 279) autogr. Stimmen (Cemb. o Pfte.,
V., Va.), 3 Siitze.

e —
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SonataV per il Cembalo 6 Piano Forte, Flauto et Violino
(Cdur).

Allegro.

ML - =
.f : —

B. B. (Ms. St. 281) autogr. Stimmen, 3 Sitze.

6 Quartetti a Flauto trav., V., Viola, Basso (ded. Wil-
helm I. di Schaumburg. Hamburg, Christ. Bock).
Bibl. Wagener, Briiss. Cons. (Quelle: Eitner).

Sestetto per il Piano Forte, 2 Cor., Oboe, Violino e Vcl.
(Cdur).
Af!:grﬂ

E% U e = s

(Ms. St. 277) autogr. Stimmen (Cembalo oblig,,
b Ob 2 Cor., Vcl, oblig., Va.; letztere geht mit dem Cello
n ailen Seitzen mit), 3 Sitze {Allegrﬂ, Larghetto, Rondo).

Settetto a 2 Cor., Oboe, 2 Clarinetti, 2 Fagotti (£sdur),

1794
Larghetto. e

- ) By
i /. 5" = g b
{77 E e -y
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Musikbibl Biickeburg (XIII, 18) autogr. Stimmen,

a/

; ; i
3 Sitze (Larghetto—Allegro, Minuetto, Rondo Allegretto), | Sinfonia a 8 (Cor. 12, Ob. 12, V.12, Va., B.), 1703.

datiert 1794.

Trio ex Bdur Viol. Primo, Viol. Secundo et Basso
E. F. P. Bach (!) di Biickebg. — Bachs Autorschaft ist

fraglich.
Allegro ma non Presto et Spivito. .
- ¥ =
T‘? : e o [ &
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H. B. (Ms. St. 554] Ms., 3 Sitze.

V1. Symphonien.
Sinfonia a 2 Cor., 2 Fl,, 2 V., Va. e B. (Cdur), 1770.

Allegro i weoifo.

=

) T ., 2
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B. B. (Ms. St. 278) autogr. Stimmen, datiert 1770,
3 Sitze (Allegro di molto, Andante, Allegro assai).

Sinfonia a 6 (Cor. 12, V.12, Va, Cont.), Jdur.

Alicgro. .
._.-._..._-.
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Autogr. St.: Biickeburg (Musikbibl. XIII, 12), 3 Satze.

Sinfonia a 6 (V. 12, Va.,, B,, 2 Cor.), Gdur.
Allegro di neollo.

A : — Sl —— @
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Autogr. St.: Biickeburg (Musikbibl. XIII, 10}, 3 Sitze.
Sinfonia a 6 (2 Cor. da Caccia, V.1 2, Va, B.), Zdur.

Aﬁ:gﬂj‘:‘?. 3
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Autogr. St.: Blickeburg (Musikbibl. XIII, 11), 3 Sétze.

N. II Sinfonia a X part. obl. (2 Cor., 2 Ob., 2 Fag., 2 V,,
Va., B.), 17g2.

Allegro assas.

- r -
S R e
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Autogr. St.: Biickeburg (Musikbibl. XIII, 1), 4 Sitze
(Allegro assai, Romanza, Minuetto, Rondo Scherzando),
1792 datiert.

N. III Sinfonia a 1o part. obl. (2 Cor., 2 Ob., 2 Fag,,
2 V., Va,, B.), 1792.
Largo. . 4
1 i _
b v

Y,

Autogr. St. Biickeburg (Musikbibl. XIII, 20), 4 Sitze
(Largo—Allegro, Romanza Andante, Minuetto, Rondo Alle-
gretto), 1792 datiert.

N. IV Sinfonia a 8 (2 Cor., 2 Ob., 2 Viol., Va., B.), 1793.
Larghetto.

0
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Autogr. St.: Biickeburg (Musikbibl. XIII, 14}, 4 Sitze
(Larghetto—Allegro, Romanza Andantino, Minuetto, Rondo
Allegretto), datiert: m. Febr. 1793.

Lar g':r sastenato.
e r._.,......',i';_ — .-.-..
e = —e
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Autogr. St.: Bilickeburg (Musikbibl. XIII, 19}, 4 Sitze
(Largo sost.—Allegro di molto, Romanza Andanic, Minu-
etto Allegretto, Allegretto Scherzo Rondo!, datiert: 25 April

I793.
Sinfonia a 8 (2 Cor. e 2 Ob. nbl., 2V., Va, B.), 1793.

‘{,{I;‘;:',_} — —— e
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Autogr. St.: Biickeburg (Musikbibl. XIII, 17), 4 Sitze
{Largn—ﬂliegm Romanza Andantino, Mlnuettﬂ, Rondo
Allegretto), datiert: m. maj. 1793.

e
——

Grande Sinfonie a 8 (pour 2 Cors, 2 Hautb., 2 V., Alto
e Basse), 1704.

I
| [
Adagio. Ob. o £ ...J. ] J
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Autogr. St.: Blickeburg (Musikbibl. XIII, ¢!, 4 Sétze
(Adagio— Allegro, Andantino Romanza, Minuetto, Rondo
Allegretto), datiert: Mart. 1794.

Sinfonia a 8 part. obl. (Cor. 1 2, Ob. 1 2, V. 1 2, Va,, B.),

1704.
Allegro assar.

fal || .
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Autogr. St.: Biickeburg (Musikbibl. XIlI, 13), 4 Sitze
(Allegro assai, Romanza Andante, Minuetto, Rondo Mu-
sette), datiert: Jul. 1794.
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Sinfonia a 8 part. obl. (Cor. 12, Ob. 12, V.1 2, Va,, B)), |

1794.
- Largo. i_ - | | | ,..|..-..1
. Tl__l'll I ‘:‘ PEy RS |

Autogr. St.: Biickeburg (Musikbibl. XIII, 16}, 4 Sitze
(Largo — Allegro, Romanza Andantino, Minuetto, Rondo
Scherzo), datiert: 1794.

Sinfonia a 8 (Cor. 12, Ob.12, V.12, Va,, B.), 1794.

: Largﬂ. .
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Autogr. St.: Biickeburg (Musikbibl. XIII, 21), 4 Sitze
(Largo— Allegro assai, Romanza Andantino, Minuetto,
Rondo Allegro non tanto), catiert: 1794.

Symphonie (fiir 2 Cor., Flauto, Fagotto, Clarinetti 1 2,
V.12, Va, B.), Bdur. 1704.

Autogr. Part. m B. B. (P. 379), ebd. (Ms. St. g51
vollst. Stimmen, Titel: Sinfonia a X part. obl. Due Vio-
lini, Viola et Basso, Due Corni, Due Clarinetti, Flauto et
Fagotto. Composta di G. C. F. Bach 1794 Sept.

Autogr. St. in Bilickeburg (Musikbibl. XIII, 15), Titel
Sinfonia a 10 part. obl., datiert 1794 Agosto, 4 Sitze

(Largo— Allegro, Andante con moto, Minuetto, Allegro
Rondo).

VII. Varia.

Musikalische Nebenstunden (herausgegeben von Friedrich
Bach, Rinteln, gedruckt bey Anton Bésendahl 1787).

2 Hefte. B. B. (Titelblatt fehlt in Heft 1, in Heft 2 be-
schiddigt, doch ist Druckort und Jahr — 1787 — erhalten.
Eitner I, 270 hat 1787—88.) Vgl. Bach-Jahrbuch 1914,
S. 161 Nr. 203. Die Hefte bringen Klavierstiicke, 2 Kla-
viersonaten, 1 Geigensonate, weltliche Lieder und den Kla-
vierauszug der >Amerikanerine. AuBerdem ist eine Arie
»Seyd gegriiBt« von William Bach eingefiigt.

In Ms. B. Wagener (nach Eitner I, 285): Sonaten, Varia-
tionen, Sinfonien usw. von Bach, Cramer in Gotha und
C. F. Bach in Biickeburg. SchlieBlich stechen noch
Sonaten-Beitrige Bachs in J. G. Im. Breitkopfs »Musi-
kal. Pot-Pourri«, Leipzig, Dresden u. Budissin (s. a.).

G. Sch.
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Revisionsbericht.

A. Die Kindheit Jesu.

Als Vorlagen wurden das in der Koniglichen Bibliothek zu Berlin aufbewahrte Autograph’ und eine
bisher unbekannte Handschrift der Fiirstlich-Stolbergschen Bibliothek zu Wernigerode benutzt. Das Auto-
graph (Sign. P. 376) stammt aus Pélchaus Besitz. Polchau wird es in dem Nachlafl Friedrich Bachs vorgefunden und
zusammen mit der » Auferweckung Lazarus« erworben haben?®). Man kénnte annehmen, daB Friedrich Bach die Hand-
schriften seinem Bruder Emanuel, von dem er zuweilen Kompositionen erhielt?), gesandt habe, und dafl Polchau die
Partituren spiter in Hamburg mit Em. Bachschen Werken zugleich erstandt, dem steht aber das »Verzeichni3 des
musikalischen Nachlasses des verstorbenen Kapelimeisters Carl Philipp Emanuel Bach« (Hamburg 1790) gegeniiber, das
unter den groBeren Werken Friedrich Bachs nur die Kirchenkantaten >»Wie wird uns werden?« und »Wenn Christus
seine Kirche schiitzt«< nennt*). Das Autograph wird deshalb in Biickeburg geblieben und von dort aus an Polchau ab-
gegeben worden sein.

Bachs Handschrift der sKindheit Jesu«zadhlt 30 Blitter in qu. 4°, die, in festem Umschlag gebunden, auf der ersten
Seite die im vorliegenden Neudruck gegebene Uberschrift bringt. Auflerdem sind hinter Bachs Namen und am oberen
Rande des Blattes die Bemerkungen zugefiigt: (von seiner eigenen Hand) und »der Text ist von Herdere.
Diese Zusitze rithren ebenso wie die Angabe: »Von G. C. F. Bach, Capellmeister in Biickeburge« von Pélchau her.
Uberschrift und Personen-Verzeichnis sind von Bach geschrieben.

Bachs Handschrift ist klar und deutlich, wird aber durch gelegentliche Verbessemngen und Skizzierung neuer
Gedanken wiederholt uniibersichtlich. Man erkennt, dafl Bach das Werk in spiterer Zeit iiberarbeitete. So werden
Korrekturen eingefiigt, es werden neue Entwiirfe eingetragen und auch Anderungen in einer einzigen Stimme vorge-
nommen, ohne die iibrigen Stimmen zu beriicksichtigen. Z. B. heiflt es auf S. 20 des Autographs:

F
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Diese nachtriglich eingefiigten Korrekturen, iiber die der Revisionsbericht Auskunft gibt, konnten fiir den Neu-
druck nicht beriicksichtigt werden, da sonst stirkere Eingriffe in das Original nétig gewesen wiren. Es ist daher die
urspriingliche Fassung, die auch von der Wernigeroder Handschrift beibehalten wird, wieder "hergestellt worden,
Wie eine Notitz in F. v. Eschstruths »Musikalischer Bibliothek« (1784, S. 45) angibt, wollte Fr. Bach. »einige Sing-Stiicke
mit Herderischem Text« herausgeben; auf diese beabsichtigte Drucklegung werden die Korrekturen im Autograph

zuriickgehen.

1} Nach dieser Vorlage hat zuerst II. Kretzschmar 1890 in seinem sFiihrer usw.«< (II 2} eingechend iiber die beiden Oratorien Bach-Her-

ders berichtet.

2' So steht z. B. in dem Sammelband P. 226 der Berliner Bibliothek die Bemerkung: »Dieses Sebastian-Bachsche Trio (4 dur, Ges.-Ausg. IX,
S. 43f.) habe ich in dem Nachlal des Capellmeisters Bach in Biickeburg gefunden. aber ohne die dazu gehorige Violinstimme, Pélchau.«

3) Vgl. Bach-Jahrbuch 1914, S. 9o. Das Autograph von Em, Bachs »Auferstehung und Himmelfahrt Jesue (B. B., P. 336) enthilt den
von Friedrich Bach geschriebenen Zusatz: »2Zum Geschenk von meinem lieben Bruder erhalten.«

4) Beide Kantaten sind in autographen Stimmen in der Kéniglichen Bibliothek zu Berlin vorhanden {Ms. St. 265, 266). Herders Text

steht in Bd. 28 der groben Herder-Ausgabe (Suphan).
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DaB eine Abschrift des Bachschen Oratoriums nach Wernigerode gekommen ist, erklart sich aus den nahen
Beziehungen, die zwischen dem Biickeburger und Wernigeroder Grafenhaus bestanden’). Graf Wilhelm, die Grifin
Maria und auch Herder kamen in Pirmont wiederholt mit dem Wernigeroder Grafen Heinrich Ernst zusammen, dessen
Liedersammlung »Geistliche Gesinge« auf Herder starken Eindruck gemacht hatte. Die Gespriche werden sich mit
Vorliebe auf geistlichem Gebiet bewegt haben, und da Herder im Juli 1774, als Dichtung und Komposition der »Kind-
heit Jesu« kaum ein Jahr zuriicklagen, zum ersten Male dem Grafen Heinrich Ernst personlich gegeniibertrat, mag die
Rede bald auf Herders eigene Arbeiten auf dem Gebiet der Kirchenmusik gekommen sein. Ebenso kann aber auch
die Grifin Maria, die dem Wernigeroder Kreis besonders nahestand, den Grafen Ernst auf Herders Dichtung mit der
Bachschen Musik hingewiesen haben. Jedenfalls hat Graf Heinrich Ernst den Auftrag gegeben, eine Abschrift von der
Partitur der »Kindheit Jesu« anzufertigen. Diese Kopie ist in der Fiirstlich Stolbergschen Bibliothek erhalten
geblieben (Sign.: Ue 774™), eine Handschrift in Folio mit der Uberschrift: »Die Kindheit Jesu. Ein biblisches
Gemihlde zur Musik von J. C. F. Bach a Soprano, Alto, Tenore, Basso, 2 Violini, Viola et Continuo.«

Dem Kopisten hat die erste Fassung der Musik vorgelegen, aber er hat die Handschrift nicht Note fiir Note
iibertragen, sondern hier und da geindert und vereinfacht. Es kommen Varianten in der BaBfiihrung vor, Anderungen
in der Dynamik und Phrasierung und auch groflere Korrekturen. Horner und Floten sind ganz fortgefallen, nur das
Streichquartett mit dem Continuo stellt die Begleitung. Ferner ist die Partie des »zweiten Hirten«, die Bach fiir Tenor
geschrieben hat, fiir Alt umgesetzt, wodurch stellenweise Abweichungen vom Autograph bedingt sind. Auch die
Vortragsangaben sind wiederholt gedndert. Aus allen diesen Korrekturen geht hervor, dafl der Kopist — jedenfalls
ein Wernigeroder Musiker — bei seiner Arbeit selbstindig vorgegangen ist. Er nahm von vornherein auf die Wer-
nigeroder Hofmusik Riicksicht und suchte dabei in Vortragsiragen seinen eigenen Geschmack durchzusetzen.

Eine dritte Handschrift der :Kindheit Jesu« liegt nach dem »Catalogue of Manuscript Music in the
British Museum« {London 1906, Vol. I, S. 377) in London. Die Angabe des Katalogs, die Musik stamme von » Wil-
helm Friedrich Ernst Bache, ist falsch®). Ebenso mag die Behauptung, die Handschrift sei » Autograph«, auf einen
Irrtum zuriickgehen. Es wird sich um eine Abschrift handeln, die Wilhelm Bach (der Sohn Friedrichs) angefertigt hat,

Die Handschrift habe ich nicht einsehen konnen.

1. Autograph.

S. 1. Herder nennt die Dichtung »Ein Oratorium 1772« (Suph. Bd. 28, 5. 28. Auf diese Ausgabe beziehen sich die

folgenden Anmerkungen).

1, Syst. 1. Herder schreibt: »Freude, die seyn wird aller Weltle
1, Syst. 3. Bei Herder: (Himmlische Musik, von fern, ohne Worte) »Ehre, Ehre sei Gott in der Hohe — Friede da-

n

nieden! — und den Menschen Heill«
2, Syst. 3. Bei Herder: Recit. A. Thr Briider. ..
2, Syst. 4. Herder schreibt: »und welche Stimm’e.
3, Syst. 3. Bei Herder: >B. Naht der Himmel?«. . .
4, Syst. 1. Bei Herder: >Himmliche Musik zum dritten, am starkstenc.
3, Syst. 4, Takt 1. Im Autograph steht unter der Sechzehntelfigur: unis. /, so daB die letzte Note die Forte-

bezeichnung erhilt. Offenbar gehort das f zur ganzen Unisonofigur, ebenso S. 1, Takt 4.
4, Syst. 2. Recit. bei Herder wieder mit »A« bezeichnet. A und B sind bei Bach erster und zweiter Hirte.
4, Syst. 2. Bei Herder: »so lange gehoffet«.
. 4, Syst. 3. Herder schreibt bei der Stelle »soll alle Heiden<« vor: »(Arioso)«. Die Wiederholung der Worte »Seelige

Welt« im letzten System fehlt bei Herder.
5, Syst. 1. In Corn. 1 2, Fl 1 2 ist der erste Takt im Autograph leer geblieben, ebenso in den Chorstimmen.
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S. 6, Syst. 1, Takt 2. Die auf das erste Viertel fallende Harmonie lautete urspriinglich ; :§—|, . Nachtraglich wurde

[
= |
das Auflosungszeichen in Tenor und Viola ausradiert, doch ist die Anderung der angegebenen B. C.-Signatur:

5§ vergessen worden.
S. 6, Syst. 1, Takt g. Der Chorball ist im Autograph (erstes Viertel) nach fis gefiihrt, wodurch Oktaven-Fortschrei-
tungen zwischen Alt und BaB entstehen. Dies Versehen ist durch die Fithrung des Basses nach & verbessert

worden, die iibrigens auch die Kopie Wernigerode vorschreibt,

9 .
S. 7, Syst. 1, Takt 7. Das zweite Horn hat im Autograph Eé}.{ £| - Nur die untere, allerdings undeutlich

geschriebene Notenreihe (a) kann Geltung haben.

1) Vgl. die aufschlufireiche Studie von Ed. Jaco bs »Herder und das Haus Stolberg-Wernigerode« in der Zeitschrift des Vereins fiir

Kirchengeschichte in der Provinz Sachsen. 1904, S. 1161,
2) Im Katalog heilit es: Paper; late 18th cent. Oblong. folio. The MS also contains a sacred Cantata. »Die Kindheit Jesu. Ein bibli-
sches Gemihldec; the words by Herder, the music by W.'ilbelm Friedrich Ernst] Bach. Autograph. Written for solo voices (an Angel, Mary,

two Shephmtds, and Simeon', and a Chorus of Shepherds, with accompaniments for horns, flutes, oboes, bassoons and strings, in score.

3#



S. 8, Syst. 1, Takt 2 hat das Autograph :1'. .‘ in den Bassen.
L2
S. 10, Syst. 1. Herder schreibt: »wir erliegen auf Erdenc.
; Y, S— Ty A, DRSNS, WSS NCAEASED
S. 10, Syst. 4, Takt 1 f. Der B.C. ist nachtraglich in dieser Form geédndert: P_:&_j_ = ,'__i .. !;.__'El_f_".:'.::;;..__wi_,_!!.,_._'

v
T e—— ‘ . .
Die Bratsche ist im vierten Takt korrigiert uﬁ‘; . f |, wahrend die erste Fassung gestrichen ist. Trotz-

dem wird die Korrektur von B. C. und Viola in den Parallelstellen nicht beibehalten. Auch die Kopie Wer-
nigerode hat die urspriingliche Fassung.

S. 10f. Im Autograph stehen an einigen Stellen iiber der Partitur folgende Zeichen: A (S. 10, 4. System, Takt g),
“% (S. 12, Syst. 1, Takt 8), » (S. 12, Syst. 3, Takt 1), ¢ und %_ (tuber und unter der Partitur auf 5. 15, Syst. 3,
Takt 2]. Beim ersten Zeichen ist von Bach »blaB.« zugeschrieben, offenbar sollen an diesen Stellen die Bliser
einsetzen. Wie sich die Partitur unter Beriicksichtigung dieser Bladserstellen gestalten wird, 1Bt sich aus der
Instrumentierung der iibrigen Bachschen Arien und Chore ersehen, es wird sich an den genannten Stellen um
ein Unisonieren oder Oktavieren der Floten und um eine BaBverstirkung durch Fagotte handeln. Die Zeichen
O ‘S, 12, Syst. 1 liber dem Taktstrich zwischen dem g. und ro. Takt) und © (S. 15, Syst. 3 iiber Takt 6)
konnen gleichfalls mit Instrumentierungsmerkzeichen zusammenhingen: als Angaben fiir eventuell einzufiihrende
Spriinge sind sie jedenfalls nicht anzusehen. Alle Zeichen scheinen auf eine spitere Durchsicht des Autographs

zuriickzugehen, die zu einer vélligen Uberarbeitung der Handschrift fithren sollte.
L »

o > m—e ¢ s -
S. 12, Syst. 3, Takt 10 ist die Singstimme nachtraglich verbessert in: t 3 "‘;_—j Die iibrigen Stimmen sind
T
nicht entsprechend gedndert, so dafl das Partiturbild auch hier die Rekonstruktion der ersten Fassung fordert.
S. 13, Syst. 3, Takt 2f. Die Singstimme ist nachtriaglich durch eine schwer lesbare Korrektur geiandert. Die erste Fassung

der Gesangpartie stimmt mit der Violine 1 vom 2. bis zum 7. Takt iiberein. Takt 7 hat im BafB filschlich a.

f

n— =
_.._ e — ——

Er.j?_’ p'_ . Auch hier ist die erste Fassung (die untere

-
——
Notenreihe) beibehalten. Eine Teilung der ersten Violinen kann nicht angenommen werden.
S. 14, Syst. 1, Takt 1f. Die zweite Fassung der Gesangstimme lautet:

5

S. 13, Syst. 3, Takt g f. Die Violine 1 ist notiert:

L W

__-_,#T__l-_- 1_r‘:tf“‘it p e *"t Ze l...._"'t ol £ "]'l' "t so
R e s s e
) Nun m::u; Al - les was ich ha - be schlummre : sanft, ‘Sﬂhlun{;nr-ednsanft"

Die erste Fassung ist im Autograph gestrichen, doch sind die begleitenden Stimmen nicht entsprechend korri-

giert. Die auch in der Kopie Wernigerode stehende urspringliche Fassung ist in unsrer Ausgabe wieder-

hergestellt worden. | 3

1l
&

b = ey e _
S. 14, Syst. 1, Takt g ist der BaB, der urspriinglich Eg-ﬂ’# 2 = lautete, in é%#_'*;r— geandert. Die Be-

gleitstimmen sind nicht demgemaf} verdndert.
S. 17, Syst. 2, Takt 2. Eine spatere Korrektur hat Singstimme und BaBl so gefiihrt:

(&)

o al
will ich
;
P T M i G

Die erste Fassung, die im Autograph gestrichen, aber noch deutlich zu erkennen ist, wird auch von der Kopie
Wernigerode gegeben. Sie ist in der Neuausgabe beibehalten, da Bachs nachtrigliche Anderung die iibrigen
Stimmen nicht beriicksichtigt. :

S. 17, Syst. 4. Herder schreibt: auf Vater Davids Throne.

S. 18, Syst. 3. Bei Herder: »auch ewgen Vaters Sohne.

S. 18, Syst. 4. Bei Herder: »im Schlummer mich héhrend«.

S. 18, Syst. 4, Takt 3. Im Autograph ist der Bal} falschlich ? signiert.

S. 19, Syst. 1, Takt 3. Das Autograph signiert das erste Achtel falschlich 6%,

S. 19, Syst. 2. Herder schreibt: »{Hirtenmusik bricht ein)« und »Wir liegen da, in Himmelsprachte.

S. 19, Syst. 3. Der Text von sfreut euch Hirten< bis »Freude« nur bei Herder in Anfiihrungszeichen.

S. 21, Syst. 3. Bei Herder vorgeschrieben: (Accompagn.).

S. 22, Syst. 1, Takt 1/2. Die in V. 1 2 und B. C. vorgezeichneten Stirkegrade sind hier auch in die Viola-Stimme
eingezeichnet,
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S. 23, Syst. 1. Herder schreibt: >wall’ ich nun von hinnenc.

S.
S,

25, Syst. 3. Herder schreibt: »Seh dich! wies mein Gott mir sprache.
26, Syst. 1. Herder schreibt vor: »SchluB-Chéree.

Ay’
S.27,Syst. 2, Takt 5f. Die Figur® £2° '! ? wie sie Takt 5 und im weiteren Verlauf des Chors vorkommt, ist im Auto-

R%

5.
-

I
p———_

r gemeint ist, geht aus Stellen, wie

graph nicht immer deutlich phrasiert. Dal} die Phrasierung so: ® Tlr
| —

sie der Sopran auf S. 33, Takt 3 bringt, hervor.

28, Syst. 1. Herder bezeichnet die Strophen »>Dessen Preis¢<, sDen Maria¢, »Und mit Engelsterbeblickene mit
1. 2. 3. und schreibt vor bei Strophe 1 und 3 »(vollj¢, bei Strophe 2 >(getheilt)<.

30, Syst. 1f. Herder schreibt: »Jesu nimm dies Opfer an-.

32, Syst. 1, Takt 4. In Violine 2 und Alt fehlt im Autograph # vor der Note c.

33, Syst. 1, Takt 2/3 ist in System 2 und 3 der Paftitur (Cor. 2 und Flauto 1) nachtriglich geschrieben:

Die Anderung bezieht sich offenbar auf Floten (oberes System) und Violinen.
35, Syst. 2, Takt 5. In System 2 und 3 der Partitur (Corno 2 und Flauto 1) ist nachtraglich eingefiigt:

~
‘ el :
R B (N S LT

't-'ll_

Auch hier handelt es sich um die Skizze zu einer Umarbeufung.
36, Syst. 1, Takt 1 fehlt . iiber Z in der zweiten Violine.
36, Syst. 2, Takt sf. und S. 37, Syst. 1, Takt 1/2 sind am Schlufl der Partitur noch einmal genau aufgeschrieben,
um iiber die Textunterlage keinen Zweifel zu lassen.
37, Syst. 1, Takt 1. Bei der am Schlu3 der Partitur notierten Wiederholung fehlt der Vorschlag g vor fis in der Singstimme.
37, Syst. 1, Takt 3—5. Auch hier hat Bach spater Anderungen in die Partitur eingefiigt. Solostimme und BaB

sehen in der zweiten Fassung so aus:

I
T * o -

P - .'_.!..:q* A . - ".-___ 4*_
] e O SRR TR SRS A T, E"'#““_F . ste el
F; LT r ] . T ik -_
] 6
r; ﬂ _____ - 5 L] - q ' ]
Dl e o T e
e og—t—rd s e me——

Die erste Fassung, die im Neudruck gegeben wird, ist im Autograph bis auf zwei gestrichene Noten (BaB
H-¢, S. 37, Syst. 1, Takt 5) neben der Korrektur stehf:n oeblieben.

37, Syst. 2. Herder schraibt: »mit Vaterblicken konnt er dich ans Herze driickene.

38, Syst. 2, Takt 4/5 lautet in zweiter Fassung, die Skizze geblieben ist:

tﬁl}r- ¥ %
W - -
e e o
Fl. E—ﬂ---—---_ : e T | &
: .j ?
-8 — 5 PRIt
Vil 1 |[fas Teteew o [ty —
b e it )
0 - i e el -
Viol. 2 ) “"""'r'—;_... 'j——;qj:;! ; : ':‘h“j'E
'éi;}f—“ ____:#'“_" % {5 = R T e S AT
: r ——— e =
¥ E'—?Lﬁ R e e s v S it n'—":_:'lt:
? _' T . ¥ -
NTeT . mmyes e =]
B. C. 93.-:._::;_..___4 e—r T 2 qu‘ ' —="1
, e e
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Von der ersten Fassung sind nur die BaBnoten gzs (Takt 4, zweites Viertel) und fis (Takt 5, zweites Viertel)
gestrichen, aber die Signaturen ? geblieben. Im Neudruck ist die erste, auch von der Wernigeroder Kopie
gebrachte Fassung wiederhergestellt.

2. Die Handschrift Wernigerode (W).
Der Charakter einer Abschrift geht aus dem Duktus der Schrift hervor, auch aus den Schreibfehlern und der

Sorglosigkeit, mit der der Continuo unter die Noten gesetzt ist, so dal die zusammengehorigen Notenwerte nicht immer
genau untereinander stehen. Uber die bezeichnendsten Abweichungen vom Autograph ist bereits gesprochen worden.
Im einzelnen sind folgende Varianten festzustellen®):

+ f -l- i
S. 1, Syst. 1, Takt 1. W hat als Uberschrift: sder Engele. Der B. C. lautet: i _;n_,;_.:l
SEsae=
2 ﬁf—ﬁ__‘
S. 1, Syst. 2, Takt1. Der B. C. lautet: Fg- -—-L’?__._.z =
P .E_.___ p————
e Oy O — —
S. 1, Syst. 2, Takt 2 ist beziffert: l}g '1__":[*;-:"—;_"“;"_"__
e 6 5 L
S. 1, Syst. 2, Takt 3. Das letzte Achtel im B. C. ist mit 6 bezeichnet (Sextakkord auf ¢).
S. 1, Syst. 2, Takt 4 fehlt der Vorschlag vor »liegt« in der Singstimme. Die Bezeichnung »senza Cembalo« steht
bereits in Takt 4 vor dem Instrumentalsatz.
S. 1, Syst. 3. Die Vorschrift: »Himmlische Musik« usw. fehlt.
o
S. 2, Syst. 2, Takt 6. Viol. 1 ist notiert: b —
S. 2, Syst. 3, Takt 1 hat als Vorschrift pp. "
ti i £ i ¥ fi
U .. 20 o — v -
S. 2, Syst. 4, Takt 2,3. Der B. C. ist gefiihrt: E— : 50—+ -i-!---f,:;:i;;;“—h-—;'-‘—.—-
' L D
> ] T
S. 3, Syst. 1, Takt 1f. Die Uberschrift »Himmlische Musik« usw. fehlt, auch S. 4 und 5 fehlen die Uberschriften des
Autographs. _
S. 3, Syst. 2, Takt 1 fehlt die #r-Bezeichnung in der Bratsche.
S. 3, Syst. 2, Takt 5. In Bratsche und Bal ist die Note # (1. und 2. Viertel) an den vorhergehenden Takt gebunden.
S. 3, Syst. 2, Takt 7. Der Bal} lautet: E’- . e
S. 3, Syst. 3, Takt 1 f. Das Rezitativ lautet:
Recitativ Alto. - PO
- i ”_ l 9 b r R » g l . .
g—fg;__gﬁg i ,.};____E Z— #E v Cl ﬁ_? *'_#,3:_—!,__ ‘:—-?:Ei:.:‘ T#: — L 1
: . P T ) e X TRt TS A SRS Lt ] - O =y s 4 =

Naht der Him - meI? bin ich im Him-mel? Pa - ra-dles' und qprach er mnicht uns gro - e Freuden

1111.? — ﬂ___ﬁﬁ__._:_,. _ _ - — i

T+

=

i/
Ent-setzt euch nicht! ge - boh -ren

t

L.
- Iﬂ‘ - . J— —
= i —, I,
QE#;? » o . i

e —

- i

gt

:P--P-

S. 4,

- P I I e S e ———t L N

LS b )

Syst. 1, Takt 6. Das dritte Viertel ist im B. C. mit % signiert, ebenso Takt 8
Syst. 1, Takt g. Auf fis steht in der Bratsche ein Triller.
Syst. 2, Takt 1 f. Das Rezitativ ist in der Singstimme so geédndert:

Rec. Basso. :
e 55 . F #.'. f'

e Pt T W . f J,:l! 3

e i PRI o e = ik e o

Ach in mei-nen Oh-ren ist Ju - bel und Wei - fia - gung

Syst. 2, Takt 4. Das dritte Viertel des B. C. ist mit { bezeichnet.

1) Abweichungen in der Phrasierung und Vortragsangabe und genauere Balsignaturen, die wiederholt vorkommen, sind nur beriicksichtigt

worden, wenn sie wichtigere Fille betreffen.
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S. 4, Syst. 3, Takt 1. Die Singstimme hat vor fis den Vorschlag g, im B. C. fehlt auf dem siebenten Achtel (%) die

S. 4, Syst. 3, Takt 2 und 3 lautet der B. C.: )

S. 4,

Signatur,

Syst. 4, Takt 2 f. Die Partie des zweiten Hirten ist fir Altstimme gesetat.

S. 4, Syst. 4, Takt 4f. ist so gedndert:

S, 8,

S. &,

S. 5,

v w
o

S. 6

gl

S. 6,

S. 6,
S. 6,

3. 6,

S. 6,

D 7y

e

i wn

£ —P 2 & =
a £ “Pees , | o FE s a
'. E o Vi NS BPCoa  pmer-sns TS £ i
| = e H_ w i 5 - g # - % ﬁ g
b3 e v o S f__ e
j Hir - ten wei - den im Him - mels-zelt! Se-li - ge Welt! Er
i 4 £
' 4] -~ g 1 i 5 f — rd
o | CSRCICER ARG B : # -
9%_!_..__# g B O I " !
-- EE=EE= St : :
E TF il | ! g [ H | Ao 3 R = ] L
] II = o n———

Syst. 1, Takt 1 fehlt der Einsatz der Violinen und Bratsche auf dem 2. und 3. Viertel. Das Orchester beginnt erst
mit dem Chor. Es sind nur Streicher und Cembalo im Orchester titig. Die Uberschrift » Voller Chor« usw. fehit.
Syst. 1, Takt 2 ist »fe¢ vorgezeichnet.

_ _ ;P EESEl T =& _
Syst. 1, Takt 2/3 lautet im BaB: -4 EF —1. Der B.C. ist .. . .! ‘ J J bezeichnet.
Eh - re Eh - re :
S -
Syst. 1, Takt 6 lautet im Baf: LfJ : —1
v ' =
Hn he

18 ot ol

Syst. 1, Takt 7 ist im B. C. signiert: ¢ 7, Syst. 2, Takt 1: §
Syst. 2, Takt 2. Violine 1 und Viola Dht‘lE :!H-Bezemhnung notiert. Der B. C. hat: E‘E’l &—

f;

D

. Syst. 2, Takt 3/4 lautet im B. C.: I;? ,E_F : 4_;. :
' = =
Syst. 2, Takt 8 heit im B. C.: Eg — *i_' =
> v v

Syst. 2, Takt 9. Violine 2 pausiert im ersten Viertel. - :
Syst. 1, Takt 2. Die Viola hat 7 als erstes Viertel, ebenso der Tenor. Hier ist die urspriingliche Nut:erung Bachs

(/- d—f} beibehalten (vgl. S. XIX' des Rewsu}nsbﬁnchts)

Syst. 1, Takt 4/5 lautet der B.C.: ;9_-'.::._ S s ; ]"L
Syst. 1, Takt 8. Die Violine 1 hat E% e
Syst. 1, Takt 9. Der Bal lautet: 3_5 = !
Heil! Den
Syst. 2, Takt 1. Das letzte Viertel ist mit § signiert. - @ o 8

-

Syst. 2, Takt 7 heit in der Bratsche: EE_%". ,}_ = und im B. C.: FF*—e—»

4]
5] 3
37 9
o a —" . r9 7 R
Syst. 2, Takt 8. Die Violine 1 hat auf ¢is einen Triller, der B. C. lautet: e +—

PR N
Syst. 2, Takt gf. Die Violine 1 ist gedndert in: Eéﬁ_' : = :{:Fi__:l

Syst. 1, Takt 1. Die Bratsche und der Tenor haben filschlich |3 —f# [, wodurch Quinten entstehen, der
ok | |
»
|

ey
B. C. lautet: [~ — "
Syst. 1, Takt 2 ist mit »f« bezeichnet.

.7, Systs1, Takt 7 fehlt auf dem ersten Viertel des B. C. die Signatur
. 7, Syst. 1, Takt g ist mit »/« bezeichnet.
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S. 7, Syst. 1, Takt gf. Die Textunterlage ist ungenau.

- = -
S. 7, Syst. 2, Takt 3/4 heiBt in der Bratsche: HiF—w—w-* S :j

| ND
BR.
k
-
L

imn der Ho-he

Der B. C. hat auf dem fiinften Achtel (¢) die Signatur 6.
S. 7, Syst. 2, Takt 10. Die Bratsche pausiert den ganzen Takt hindurch, der B. C. hat auf # die Signatur 65.

L
0

Syst. 1, Takt 2. Der Vorschlag ist in Viol. 1 2 und im Sopran so *[:-“ geschrieben, im Alt regelmaflig ¢ fv

S. 8, Syst. 1, Takt 7 lautet der Tenor: | 3 . e 4
i Menschen i
0 —
. 8, Syst. 1, Takt 8. Die Violine 2 ist notiert: Eéﬁﬁtffm:;l

L
S. 8, Syst. 2, Takt 3/4. In Violine 1 und 2 ist das letzte Viertel von Takt 3 an das erste von Takt 4 wie im Sopran
und Alt gebunden.

({1 ,
0 LS. b

i ﬁ —
Syst. 2, Takt 4f. Der B. C. hat: 93# = £

_..ii,___._

n
5

.
-.— F'

S. 8, Syst. 2, Takt 5 lautet die Bratsche: H3—F— 2%

+

1
F

S. 8, Syst. 2, Takt 7. Der Tenor ist gefiihrt: 533“—-":“1;'—:—':

i

Eh re

g s -il'* -

S. 8, Syst. 2, Takt 10. Der Tenor hat: ' 2
Gott in der

S. g, Syst. 1, Takt 1. Der BaB lautet: ) : L8

) Hﬁ-;e - Z
S. g, Syst. 1, Takt 2 und 4. Der B. C. ist auf dem dritten Viertel  signiert.
S. 9, Syst. 1, Takt 3. Der Sopran hat auf der ersten Note (g) einen Triller.
S. 9, Syst. 1, Takt 5 und 6 lautet in Viol. 1 und Sopran:

tr
‘ =t

TELE=cEE=mire

nie - den und den Men-schen

p—

S. g, Syst. 1, Takt g. Die erste Violine hat: | - — ﬂ?_:]

-

S. g, Syst. 2, Takt 1/2. Die zweite Violine und Bratsche sind notiert:

] ——
| ‘ =
i#i e L

S. 9, Syst. 2, Takt 4. Der B. C. ist signiert: 7 § 2.

S. g, Syst. 2, Takt 4/5 ist die erste Violine mit dem Sopran gefiihrt: » :__ =

P

. 2
S. 9, Syst. 2, Takt 5 hat die Bratsche: HZ——2—*—, der Tenor: —t- , der B. C. ist auf dem zweiten

—

Viertel mit 3 signiert.
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9, Syst. 2, Takt 6. Im Sopran und Alt steht Uber der halben Note die Bezeichnung »fr«.
9, Syst. 2, Takt 8. Uber dem B. C. steht »unisonoc«.

e —

- 2. .._-i L R  P___# : » -B ;'h
10, Syst. 1, Takt 1f. lautet in der Singstimme: E‘E';g:g =~ 2 e e s ﬁ_-ﬁ_; g j

. 10, Syst. 1

i

Syst. 2, Takt 1/2 heit die Singstimme: |

- e —— wE e B

Ach Bri- der wir er - lle-ﬂ‘r_n fT.l Bu den' seht

. Takt 4. Die Note ¢ des B. C. ist mit ] signiert.

el ppon g
R e R

l— L TEEREE T i - - —— il e — e

"‘vermeh-mcn kaum den auf- ge - reg-ten
o £ i

e e ey e S P —

= — o — N M

10, Syst. 2, Takt 3 ist der Ball geandert in: [Z e

s

—— - o

10, Syst. 2, Takt 31 Die Partie des »zweiten Hirten« ist so umgearbeitet:

Aﬂ:ﬂ’rﬂ#

Wir thlm was Gott uns spricht »Za - get nicht! za - get nicht! I~r liegt in Kripp’ u:r:ld Windein! — Gehn den Ko-nig sehn —

. oy P N £ 9 =~ N
e £ 2T o 2 eie= o ). B- Zfe *e | _.t___.l__l__-
—a—2 |,.e- ;,;m#_ﬁ g ; l"'--.—."'..:;_‘ — "#F ® —F" " J— - "

S,

w

v

o f-’f—_____._ o e . s e s a_y_.?‘.

T e et e

!-I

= p
W
X =1

N
X =0
A

T
y - (H i B

10, Syst.

10, Syst.
1, Syst.
11, Syst.

11, Syst.
11, Syst.

11, Syst.

11, Syst.

11, Syst.
11, Syst.
11, Syst.

11, Dyst,

11, Syst. 3

11, Syst.
12, Syst.

12, Syst.
12, Syst.

4,

4

33
J3
3

Tr’ ) 4

Takt 1f. lautet im B. C.: EB rf &——i;:_i—:“ ji_ __:!?{i;: -1-;! ;::l
v
_._J+__.. :

Takt 4 ist die Bratsche so gefiihrt: :wt-ﬁj%'__-_f—:'ﬂ:l. Vgl. den Revisionsbericht S. XX.

Takt 3 hat die Bratsche: E‘T—}:f_j
Takt ; lautet die Violine: E __ e

Takt 4. In der Bratsche heiflt die zweite Note ¢is.
Takt 6 heifdt in Bratsche und B. C.:

Takt 6 sind Bratsche und Baf} so rh}rthmisiez't: -
Takt 1 lautet im B. C.: :k. =

[ S S A

Takt 4. Das a des B. C. ist mit 87 signiert.
Takt 6. Im B. C. ist »Tasto solo« vorgeschrieben.
— e ——

Takt 3/4 sind die Noten der Bratsche in Achtel aufgelost in dieser Weise: g goa e e @ o

Takt 5. Der Vorschlag ist in Viol. 1 und Singstimme so geschrieben: ¢
Takt 6. Die Singstimme hat keinen Vorschlag vor e
Takt 8. Der B. C. signiert das zweite Viertel mit }

. S 676 T6 6
Takt 1/2. Der B. C. signiert: “; ;. | ;;r g

v
e

(e e e e

rl:-l_d_- e - - g
-

D.D.T.LVL 4
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S. 12, Syst. 2, Takt 7/8 heiBt in der Bratsche: {373 { ,j,_l__' e

S. 12, Svst. 3, Takt 1 heit in der Bratsche: H #'— ""'l :

’ »
S. 12, Syst. 3, Takt 10. Die Singstimme hat: Hi3 = —. Vgl. Revisionsbericht S. XX.
Lip-pe_
do s RS e
S. 13, Syst. 1, Takt 3 heiBt in der Bratsche: H3— E*'—‘—_—'I —
65p 98
S. 13, Syst. 2, Takt 1. Der B. C. ist 3 43 signiert.
g5 ¢ 7
S. 13, Syst. 2, Takt 5. Die Bratsche ist eine Oktave hoher gefiihrt. Der B. C. signiert auf dem zweiten Viertel (¢) § 3.
S. 13, Syst. 2, Takt 6. Der B. C. hat die halbe Note fi. 7
S. 13, Syst. 5, Takt 6. Der B. C. hat auf dem zweiten Vif:rtel die Signatur &, in Takt 8 die Signatur ;.
S.13, Syst. 3, Takt 7.. Der B, (. lautet;: [ e
T J-'v:_
S. 13, Syst. 5, Takt 8:g. Die Bratsche hat: :Tiaﬁ— B . =
: T .
S. 13, Syst. 3. Takt g. Die Violine 1 ist notiert: i'—. #5,—, der B. C. hat: J#ﬁ
ﬁl.-_l_.__

S. 14, Syst. 1, Takt 1. Die Violine 1, Viola und der B. C. haben:

S. 14, Syst. 1, Takt 2—8 lautet wie im vorliegenden Neudruck, nur ist in Takt 4 der BaBl so gefiihrt:

< .
YR T — i
S. 14, Syst. 1, Takt g und Syst. 2, Takt 1. Die Singstimme hat: {375~ S R g

Ach wie schwebt auf
F

S. 14, Syst. 2, Takt 4. Der B. C. ist so notiert: ggﬁﬂ——_
S. 14, Syst. 2, Takt 5 lautet in Violine 2 und Bratsche:

rEE ,—,'.—-—‘-'—_;;:f
o .__L_‘_ﬂ

TR e W
Eﬁ?’fﬁg b
e =
_ 6 t. s
. 0 s ® [ 1 1]
S. 14, Syst. 2, Takt 7/8. Der B. C. hat: ‘5# T—F =
6
Y. e
S. 14, Syst. 3, Takt 8 ist der BaB gefiihrt: 55#—?—:__ #—|, ebenso die Bratsche (eine Oktave hoher).
| = %

. 15, Syst. 1, Takt 2. Der B. C. signiert: :;fi

S
S. 15, Syst. 1, Takt 4. In Violine 1 2 fehlt die »{re<-Vorschrift.
S. 15, Syst. 1, Takt 5. Der B. C. signiert das zweite Achtel mit .
S. 15, Syst. 2, Takt 1. Der B. C. ist bereits im ersten Viertel mit 7 bezeichnet.
S. 15, Syst. 2, Takt 4/5. Die Bratsche hat: [ *rﬁﬁ — = . =
f_ i 6 78 4% 3
S. 15, Syst. 2, Takt ¢,;7. Der B. C. ist notiert: = *;j;t — 2 —? .:

S. 15, Syst. 3, Takt 6. In der Bratsche heifit die zweite Note civ.
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—— :;j,
S. 15, Syst. 3, Takt 8. Die Singstimme hat: Eﬁgﬁ _____
wel - che
S. 16, Syst. 1, Takt 1 heibt der B. C.: Lffffg};:i-_;i—j';’
S. 16, Syst. 1, Takt 6 lauten Bratsche und Bal}: o
B %#,_1__;__; =
| i
‘ i
Y S
e
S. 16, Syst. 2, Takt 3. Der B. C. hat die halbe Note /7
S. 16, Syst. 2, Takt 4. Die zweite Note der Bratschenstimme heif3t czs.
S. 16, Syst. 2, Takt 7. Der B. C. hat: | .
S. 16, Syst. 2, Takt 8. Im B. C. ist t. s, taﬁtn saln ) vorgeschrieben.
S. 16, Syst. 3, Takt 1. Die Violine 2 lautet : @#————é—ﬂ
.
63 7
oy Boon@ & 00 B
. . X, - &
S. 16, Syst. 3, Takt 7—q. Der B. C. ist gefuhrt: g%_ﬁ_;_#:f_:____,_ F—-Er_-gtg_
S. 15, Syst. 1, Takt 1. In der Violine 1 steht vor @ der Vorschlag /4, in der Vluhne 2 der Vorschlag g vor fis, der
!i‘ h
_—.f'_"; _____
Baf hat: E?—gﬁj' o]
S. 17, Syst. 1, Takt 3. In der Singstimme steht der Vorschlag d* vor cis®.
S. 17, Syst. 1, Takt 6. Die Bratsche hat: ?%__f _*__—____E—-g
S. 17, Syst. 1, Takt 7. Der B. C. signiert das erste Viertel mit 2.
S. 17, Syst. 2, Takt 2. Singstimme und BaB haben die im Neudruck gegebene erste Fassung.
S. 17, Syst. 2, Takt 5. Der B. C. hat im zweiten Viertel die Signatur: § 7.
S. 17, Syst. 2, Takt 8. Der B. C. schliefit: E?ﬁ;, +j
S. 17, Syst. 4, Takt 3f. lautet:
Adagi
- -__'::E;*, S e L = , ;::p_ ——b2 ﬁ“ 2 o "‘—1""' »>— —12 e
3.,:_5;_"“ J I‘: 7 '“‘"f o -H 2 E_._J_, H "‘—‘“‘_:T_':j‘:‘_— T - Il Y = L_-‘ l.-Ti_ }
Ich be - te -te da seg -ne - te der Himmels-bo - te mich wie gni - dig san - dte mich hin  zur Tré-ste -rin E-
T ——— e ST, e B
e o e P e }
e A e i A I
-—E. - E t - "It i o n = s :F— » » b"‘* .
ia——V——f————— ¥ S B e R IR AR o 1 | e
3———1 = e ’i e el Zt e 7 i Y —F
li - sa - beth! und wie emp - fing mu:h Sie! wie hob sie mei -nen  Mut! Ich sang und glaub - te
f s s e i L 7b
3 BT e e s : 55 pe |
et e I —— 7 =
e S — ey - >
g TR e B ~ $ I ”—0-
e e e e e e =—r
b will ._;'ne;l_:- Le - ben—l;;; 111::1;1- clau - ben "neh' ich han -ge mit
- 2 o
e s ST PRI AN, | s e
Eﬂs e e Pt S
T T o ~——— '
Z Do
T
S. 18, Syst. 3, Takt 3 heifit der Alt: o — —— -
_ Her - zens
S. 18,

Syst. 4, Takt 1 signiert der Bal ¢, in der Solostimme sind die Noten iiber »hier im« als Achtel rhythmisiert.

a*
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Zhe =

S. 18, Syst. 4, Takt 3 heilit der Alt: ;_:i___u_#"_'___, der Baf} (¢) ist mit {, bezeichnet (vgl. Revisionsbericht, S. XX).
bin Got-tes
g 10

S. 18, Syst. 5, Takt 2 hat der Alt: 3~ 5~ < i_.j

in Noth und
S. 19, Syst. 1, Takt 1 ist Andante vorgeschrieben.

S. 19, Syst. 1

—

Takt 2 lautet der B. C.: 5315}—52—-
o |

S. 19, Syst. 2, Takt 1. Tempovorschrift fehlt. Im Continuo steht: » G/ Bassi con sord: senza Cemb.«

S. 19, Syst. 2, Takt 1/2 ist der Ba3 gefiihrt:
ey * #
IS —r— —— i ut ‘_‘;::':i;_‘___..’_'?‘:l';]
25 25 P e e o, sk e o

Ht}i:;lﬂ ho -i}: -.‘u‘\’i.t}-.l-ter-na;;:_l;.t d-zr

S. 19, Syst. 2, Takt 1. Der Tenor lautet: EELH;_%:
Hol -de
S. 19, Syst. 2, Takt 3 sind Sopran und Alt ™ R ™= R rhythmisiert.

deoe dev9

S. 19, Syst. 3, Takt 2. Im Sopran steht »#r< auf dem zweiten Achtel ().

-y

S. 19, Syst. 3, Takt 3. Der Tenor ist I:' E; ; rhythmisiert, der B. C. hat: Ei‘g_:,.]::t'___l_
: —CE

S. 19, Syst. 3, Takt 5 heiBt der Tenor: (P —=—F—L——
freut euch Hir - ten

S. 19, Syst. 3, Takt 6 ist der Tenor -h 'F‘*'f rhythmisiert.

S. 20, Syst. 1, Takt 1. Der B. C. hat den Rhythmus :..i' E".
S. 20, Syst. 2, Takt 1f. Die Floten fehlen, fiir die Streicher ist »com. sord.« vorgeschrieben, fiir den bezifferten Baf:
scon Cembaloe,
S. 20, Syst. 2, Takt 2. Violine 1 und 2 haben keinen Vorschlag.
S. 20, Syst. 2, Takt 4. Das zweite Achtel (¢) ist im BaB mit 7 signiert.
S. 20, Syst. 3, Takt 1 ist senza Cemébalo vorgeschrieben.
S. 20, Syst. 3, Takt 4 ist im Sopran und Alt >#r« iiber das erste Viertel gesetzt.
. T f-'-
S. 21, Syst. 1, Takt 1 heiflt im Continuo: “:’E 15 A2

S. 21, Syst. 1, Takt 5 haben Alt und Tenor:

{Te—
==

fro - hen

13 e

e e —
fro - hen

S. 21, Syst. 1, Takt 6 hat der BaB im zweiten Viertel: > d;j

S. 21, Syst. 2, Takt 2 ist der Tenor .h ‘h -h .h rhythmisiert, Takt 3 und 4 fehlen die Vorschlige im Sopran.
i‘ﬂ'—‘:ﬁ —t &, Sopran und Alt haben im SchluBtakt auf dem
T

S. 21, Syst. 2, Takt 6,7 heilt der B. C.:

zweiten Achtel einen Triller.
S. 21, Syst. 3, Takt 1. Es ist ssenza sord.« vorgeschrieben.
S. 21, Syst. 3, Takt 4 ist der B. C. nicht signiert.

— = qEE

S, 22, Syst. 1, Takt 1 heiBt die Violine 1: Eg ~—F#——, eine Tempovorschrift fehlt.
o/
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- o . Pl — ———
S. 22, Syst. 2, Takt 1/2. Die Singstimme lautet: EL.T_"T;_.,___U ¥ E J:_f_:i = - s;__u:
nun  an wer-den sie mich se -1i - gen zu Kin-des-kind! Der
S. 22, Syst. 2, Takt 2. Die Streicher haben: éfi_;;?:j
0 Sl —
1 |
r'y
-— i
=y H .___

S. 22, Syst. 2, Takt 3 heiBt es in der Singstimme: E 5 e ______;, der BaB ist mit 36 signiert.

— e —— e B8R e e e i gy

ho - he Ding

S. 22, Syst. 3, Takt 2. Der BaB ist im letzten Viertel mit 65 bezeichnet.
S. 22, Syst. 3, Takt 3 wird in Dur geschlossen: die Bratsche hat czs, der B. C. ein 7 iiber A.
S. 23, Syst. 1, Takt 1f. Die Fermaten fehlen, nur die SchluBharmonie hat eine Fermate. Der Choral schlieBt in Dur,

die Bratsche hat fis.

o i -
B T e s e

S. 24. Syst. 2, Takt 1 heilt die Singstimme:

und nl - lem i{ampf!
S. 24, Syst. 2, Takt 5. Violine 1 und Bratsche haben in der zweiten Takthalfte:

J; _-—!:"ﬁ

| e
L  ——
-

24, Syst. 3, Takt 3 ist fiir die zweite Tal{tlhl:'ailfte prane vorgeschrieben.
S. 25, Syst. 1, Takt 3 heiflt der BaB: f f7s g '

S. 25, Syst. 2, Takt 5 hat der Baf: :9_]'_ (letztes Viertel).

n

§] n
85 & 4
BT T 2 X
S. 25, Syst. 3, Takt 5 ist der Ba} beziffert: :—? i e s o e die Fermaten fehlen (ausgenommen die Schlug-
' L L
fermate,. i
S. 26, Syst. 1, Takt 1f. Horner und Floten fehlen
l',r
[y
S - -
S. 26, Syst. 1, Takt 2 heiBt in den Violinen: E —T—
._t-;__.._

S. 26, Syst. 1, Takt 4. Der B. C. pausiert im ersten Achtel.
-

. ‘ | ——
S. 26, Syst. 2, Takt 4. Die Bratsche hat: m’h Tt —
[
5 T 1—_‘ = g ? o =
S. 27, Syst. 1, Takt 1/2 heiBt der B. C.: 5 #‘i—, — e — und E?—ﬁhﬂ_ i'" ;'*E

S. 27, Syst. 1, Takt 3 haben zweite Violine und Bratsche:

[ T

S. 27, Syst. 2, Takt 2 hat die zweite Violine als erste Note g7, die Bratsche pausiert im ersten Achtel, der Bal signiert
das vierte Achtel mit 2.

S. 27, Syst. 2, Takt 5 lautet die Bratsche: EH ﬁ,‘q -f_":."'ﬂ, die Angabe T. S. fehlt im Bal.

' 3 =, T s
S. 28, Syst. 2, Takt 4 hat der Tenor: =" i
_ fe To *
. . o '—_-1—. P SR
S. 29, Syst. 2, Takt 2 haben die Violinen: [ ch .

S. 29, Syst. 2, Takt 4 lautet die Bratsche im zweiten Viertel: Hi3 EF

‘Tﬁ
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. 31

. 30, Syst.

. 30, Syst.

. 30, Syst.

-

. 31, Syst.

. 31, Syst.
S. 32, Syst.

. 32, Syst.
der

. 32, Syst.
.33, Syst.

. 33, Syst.

. 33, Svst,

. 33, Syst.

. 34y Syetoa,

. 34, Syst.

. 35, Syst.

3. 35, ovst. 1,
S. 35, Syst.

Syst.

1, Takt 3/4 sind die Violinen gefiihrt:

AXX

_,.-l""-..-.—-"'\-.,_' -.’__.-_-__“_H_
y e+,
! r éﬁ ! _ . | I. j_— I._ | .
vlulq I S _'_ = —"—'_ ot = -——-- - j—'—-—a—na
. P
| — —
o | o :_ﬁ;_{ e i ...;E. =
o= e L i s A S o e

2, Takt 3/4 haben Tenor und Bal:

B T e T e Tt e e 3

'Jl ' -_ f. 8 - & .J

¢—] —— ! eSS PN TP
I.ob-lied an pimm dies

2, Takt 4. Die Bratsche hat: E J:fn-ﬂ#r'_d K’ j

1, Takt 5 heilt das letzte Viertel in Violine 1 und 2

2, Takt 1 haben Violine1 2 und B. C.:

2 W"" e

i ' Lies ot
( (an ¥ ra "l::*_: ‘:#‘; e Srimie [4-1 e
v %ﬂ“—" Ly
=
q _.:‘M e i i s || e i
| —_— g . @ d__t_ | RERRE MRS
Py e _-i-_...— e rinfoi ol b it ) SO
G D
. 5 6 4z
5;_' T p— ,f_._ e
| T L MR D _-.._...'_-'. — i S ) h.l—
i "___.'_--- ., SR e [ —tee —
2, Takt 3 hat die erste Violine den Vorschlag « vor cis.
iy N TR e :‘ : i
1, Takt 2 ist der Bal mit dem B. C. gleichlautend gefiihrt: E9~ --——!~—r_—-_— 4t

1, Takt 4 haben Violine 1 2, Viola und Sopran, Alt und Tenor in der ersten Takthalfte:

B. C. signiert auf azs 7.

Hir -ten san- geu

2, Takt 3. Die Violine 2 pausiert das letzte Viertel.
1, Takt 1 ist der B. C. mit dem Chorbal} gleichlautend gefiihrt.

fo_*o * Lo
1, Takt 3 lautet der Alt: H3— .EF_—H ;

ﬁ
2, Takt 1 hat der B. C.: E‘E’

2, Takt 3 haben die Violinen:

Takt 4 ist die zweite Violine gefiihrt: E&j_.é_.:.;._;_a_-

4
9
e o —
2. Takt 2z, hat der B. C.: EFr——1—

Takt 2 hat die Bratsche:
1, Takt 5. Der Alt ist dj

J —
Lob « lied _ﬂ‘ﬂ
# &
—p j_:f ! :J
g—= ; Y
i
{r ) 5 # %
s:r. __, EI'EI' B (,, E-)-ﬁ T me _'__:_:-"*! - }

fo—dg

fr

v/

| h isiert.
J ' }r ythmlsmr
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S. 36, Syst. 1, Takt 3 ist der Chorbal mit dem B. C. gleichlautend gefiihrt.
S. 36, Syst. 1, Takt 5. Die beiden ersten Viertel sind im B. C. nicht signiert.

F_._.-___l.__ _,F »:- _.!'_
S. 36, Syst. 2, Takt 2 hat die Bratsche: {:qi’:ﬁ_ 'i:— *_..:;i__m-?_—;l
S. 36, Syst. 2, Takt 5. Die Singstimme hat den Vorschlag a vor gis,
S. 36, Syst. 2, Takt 6. Der B. C. lautet im letzten Viertel: E :
S. 37, Syst. 1, Takt 2. Der B. C. ist im dritten Viertel mit , im vierten mit  bezeichnet.
S. 37, Syst. 1, Takt 3 hat der B. C. auf dem dritten Viertel die Signatur 76, auf fis !.
S. 37, Syst. 1, Takt 5. ]_:?_ler B. C. ist wie im Neudruck notiert (vgl. Rev.-Bericht, S. XX, XXI).
S. 37, Syst. 2, Takt 1. Uber dem ersten & der Violine 1 steht ., {iber dem / der Violine 2 und dem 7 der Bratsche »#re.

—— |
S. 37, Syst. 2, Takt 3. Die Bratsche hat: 5 —¥— _HE_"‘
1 =
i L i 4 3 _

S. 37, Syst. 2, Takt 5 lautet der B Ca F‘;)_ - _L_-.'E:

= ,' R

£

S. 38, Syst. 1, Takt 1/2 ist der B. C. signiert:

38, Syst. 2, Takt 1 ist der B. C. signiert: ) S — e

38, Syst. 2, Takt 2. Die Bratsche ist 1" r 1" r rhythmisiert.

38, Syst. 2, Takt 2/3. Die letzte Zeile der Singstimme ist ohne Textunterlage geblieben.

38, Syst. 2, Takt 3. Die erste Violine hat auf dis »fre«.
38, Syst. 2, Takt 4f. Der B. C. ist wie im Neudruck notiert (vgl. Rev.-Bericht, S. XXI),

LWL Y W

An die Partitur ist ein handschriftlicher Text angebunden, der bis auf einige unwesentliche Varianten mit dem
den Noten unterlegten Text iibereinstimmt. Die Texthandschrift ist iiberschrieben: »Die Kindheit Jesu, der Text

ist von Herrn Herder die Music von Herrn J. C. F. Bach.«

B. Die Auferweckung Lazarus.

Das Autograph der »Auferweckung Lazarus« liegt in der Koniglichen Bibliothek zu Berlin (Sign. P. 375)
Die Handschrift, die gleichfalls von Pélchau erworben wurde, umfafit 52 Bliatter in qu. 4° und gleicht der der »Kind
heit Jesu«. Gelegentliche Korrekturen, die ebenso wie in der »Kindheit Jesu« mitunter in die Partitur eingetragen
werden, ohne die urspriingliche Lesart zu dndern, kommen vor, jedoch in geringer Zahl. Zweifel iiber die beabsich-

tigte Fassung konnen nicht entstehen. )
Die auf der ersten Seite des Autographs gegebene Uberschrift lautet:

Die Auferweckung L.azarus

Oratorium
(von Herder)

a 4 Vvocl
Soprano
Alto
Tenore
Basso
Violino 1
Violino 2
Violetta 2 Corni
e Flauti 1. e 2
Continuo Oboe 1. e 2

di G. C. F. Bach

. . _ (in Biickeburg)
(Elgenhﬁ,ndlge Partitur des Komponisten ,

26 Bg.

Die in Klammern gebrachten Zusitze stammen von Poélchau, Am SchluB der Partitur steht von Bachs Hand
das Datam der Vollendung der Partitur: 1773. 24. Mart: Im einzelnen ist folgendes zu bemerken:
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S. 41, Syst. 1, Auftakt. Im B. C. steht eine Achtelpause statt «. |

S. 41, Syst. 2, Takt 1, letztes Viertel. In der Violine 1 {Violine 2 ist nicht besonders ausgeschrieben) fehlt 3 vor g.

S. 42, Syst. 2, Takt 2 fehlt die Angabe: »Maria« iiber der Solostimme.

S. 42, Syst. 3, Takt 1, drittes Viertel. Das Autograph hat in der Violine 2 [ 5_: Nach der Parallelstelle (S. 41,
Syst 1, Takt 2) und der Bezifferung des B. C. ist die Fassung %@ gewahlt.

= oA
. e

S. 42, Syst. 3, Takt 3. Die Singstimme lautete urspriinglich: f! _;f:;ﬁ:::;_.-
h wie es blu-tend

S. 43, Syst. 1, Takt 3. Bach schrieb anfangs »>im Erdenland«, spiter verbessert in »Erdentand«, wie auch Herder
schreibt (Suph. Bd. XXVIII, 5. 35).

S. 43, Syst. 3, Takt 1. Bach hat nachtriglich iiber die Rezitativstelle sdes Bruders Himmelsfreuden« die Noten
-..__._.-'. .\"H
: 1;—_;: E:_E___ geschrieben, ohne die urspriingliche Fassung zu indern. Sie wiirden die Variante:

N W T e

e e RS =

9 des Bru - ders 1lim - mels - freu -
ergeben. IHerder schreibt: sHimmelfreuden:.

S. 44, Syst. 3, Takt 1. Herder schreibt: »Mitleidvolles«,

R, T O T,

S. 45, Syst. 2, Takt 3, Singstimme. Im Autograph steht: E I_EE_T'—{:*_

U7 Fn - gel

S. 46, Syst. 2, Takt 3 fehlt dic Viertelpausc in der zweiten Violine.

S. 46, Syst. 3, Takt 2, letztes Viertel. Der B. C, signiert filschlich 4 ;

S. 47, Syst. 2, Takt 1f. Herder schreibt: » Jammerhoffnungs- }_r,rde« Bach: »Jammer Hoffnung Erdes,

S. 48, Syst. 2, Takt 3. Der Bafl ist im dritten Viertel falschlich mit f;_q bezifiert.

S. 48, Syst. 3, Takt 3 ist im BaB und in der Viola geindert, doch ist die erste Fassung nicht gestrichen. Das Noten-
bild sieht im Autograph so aus: i = :

. viola [ {3H% :—ﬂ,;—;-
!
B. C. (D5 ———
_.@_H,_
Die kleinen Noten, die nachtrdglich eingefiiot wurden, kénnen nicht ohne weiteres in den Text aufgenommen
werden, da sich zwischen Violine 2 und Viola falsche Fortschreitungen ergeben wiirden.
S. 49, Syst. 3, Takt 2. Der B. C. ist im zweiten Viertel filschlich mit ? bezeichnet, Takt 6 falschlich mit 2 -, (auf e).
e
. » o
S. 50, Syst. 2, Takt 6 ist in der Violine 1 (die zweite Violine ist nicht ausgeschrieben) so phrasiert: 'E%P;b—-r--r—-ﬂ!—r
) st i o

S. 53, Syst. 1, Takt 1. Herder schreibt: sin< ... Jammers Frist.

S. 53, Syst. 2, Takt 5/6. Die Quintenfortschreitungen zwischen Sopran und Tenor sind jedenfalls beabsichtigt.

S. 57, Syst. 2, Takt 8. Im Original falsche Pausenangabe in der Singstimme. :

S. 60, Syst. 1, Takt 6 und Takt 8 steht die BaBbezifferung 3 auf dem zweiten Achtel. Die Bezifferung steht damit in
Widerspruch zur Parallelstelle, der die Baflaussetzung auch hier folgt.

S. 63, Syst. 2, Takt 4 bis SchluB. Die zweite Violinstimme ist im Autograph mt:ht ausgefiillt. Offenbar hat Bach
das Ahkur?unﬂs:felchﬁ*n auf der vierten Linie vergessen. :

5. 64. Syst. 1. Herder hat den Chor »Christus ist Auferstehung« in eciner Handschrift als »Chor der Jiinger« be-
zeichnet (Suph. Bd. XXVIII, 5. 39). Die Orchesterbegleitung ist im Autograph bis zum Mittelteil (>der Tote
soll leben«) nicht besonders ausgeschrieben. Die Angaben der Partitur lauten:

Sopr. € violino 1.
Alto & violino 2.
Tenore ¢ viola.

S. 64, Syst. 2, Takt 6. Der BaB ist im Original auf /) i bezeichnet.

S. 66, Syst. 2, Takt 3. Das dritte Viertel im BaB (2) ist im Original filschlich mit § signiert.

S. 66, Syst, 2, Takt 7. Im Autograph ist in die Tenorstimme noch die Variante EEJ—-JZQ ﬁ-—i eingetragen.

S. 6g, Syst. 2, Takt 1—4. Die zweite Violinstimme, die mit dem Alt zusammen geht, ist im Altschliissel notiert.

S. 71, Takt 4f. Die zweite Violinstimme ist bei den Achtelfiguren nicht ausgefiillt, es fehlt das Abkiirzungszeichen.

S. 72, Syst. 1, Takt 5 fehlt in der Violine 1, letztes Achtel, das Auflosungszeichen ().
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72, Syst. 3, Takt 3/4 fehlt im Original der Bindebogen auf @” in der ersten Violine.
73, Syst. 1, Takt 4, S. 74, Syst. 1, Takt 4 und S. 74, Syst. 3, Anfang. Die Tempobezeichnung lautete urspriinglich
»prestoe«, sie wurde dann gestrichen, wie das Autograph auf S. 49b, 50 (iiber Violine 1) und 51 {ebd.) zeigt, und

durch »Allegro« ersetzt. Auf S. 50 und 51 des Originals ist diese Streichung bei dem B. C. vergessen worden.
- - >

3 }:P.L b — gelesen werden, Die Noten 4 und ¢ stehen im
All - ge - gen-wart

» W

S. 74, Syst. 2, Takt 2 kann die Singstimme auch

Original iibereinander.
75, Syst. 1, Takt 1. Herder schreibt: »Ach, der Todte kommt hervor«, »mit Grabesbinden empore.

76—77, Syst. 2, Takt 3. Die Flotenstimmen sind im Autograph auf S. 54 nachgetragen, von S. 55 des Originals an
sind sie wieder regelmidBig in das Partiturbild eingeschrieben.

S. 77, Syst. 1, Takt 8—Syst. 2, Takt 3. Die Phrasierung in den Flotenstimmen ist vom Herausgeber nach der ersten
Violinstimme hinzugefiigt (vgl. die Parallelstellen S. 86, Syst. 1, Takt 1f.).

78, Syst. 1, Takt 4. Die zweite Violine ist im Original J J J o ,i phrasiert.

81, Syst. 1, Takt 6. Die Phrasierung der Flotenstimmen fehlt im Original.
84, Syst. 1, Takt ro. Der Baf} ist fdlschlich auf dem dritten Viertel mit 7 bezeichnet.
86, Syst. 1, Takt 1 fehlen Bindebogen in Violine 2 und Flote 1 und 2.

C L

B e .
. 86, Syst. 2, Takt 8. Die erste Flote lautet im Original: :%—w—!—!:
S @

86, Syst. 2. Takt 4f. Herder schreibt: »O sieh mich dir zu FiiBen liegen< und »wir wandeln«.

th

v LLL Ww

JER
’

=z

»
87, Syst. 2, Takt 5/6. Unter der Partitur steht folgende Variante fir die Singstimme ; F——%— :J_
i Sopr.

88, Syst. 1, Takt 6 fehlen die Bindebogen iiber der Altstimme.
89, 100, 103. Die Chorile sind bei Herder mit 1, 2 und 3 numeriert.
go, Syst. 1, Takt 1f. Die Horner sind im Original unter dem B. C. notiert,

0

93, Syst. 2, Takt 1. Horn im Original: EEE notiert.
Y
97, Syst. 2 Takt 4 sind nur das erste, Takt 5 das erste und dritte Viertel in Violine 2 ausgefiillt.

99, Syst. 1, Takt 3 hat der BaB die Signatur ; (erstes Viertel).

100, Syst. 1, Takt 1. Der Text steht nur unter der Baflstimme, ebd. Takt 1 fehlt im B. C. (letztes Viertel) das Auf-
losungszeichen.

100, Syst, 2, Takt 2f. Herder schreibt: »Mitbriider«, Bach: »Mitbruders.

1o1, Syst. 1, Takt 1f. Die Horner sind unter dem B. C. notiert.

N w

‘_:;.Tf;ﬁ

101, Syst. 2, Takt 4. In der zweiten Oboe fehit im Original die Pause fiir das dritte und vierte Viertel.
103, Syst. 1, Takt 6. Die Quinten zwischen Sopran und Tenor lassen sich harmonisch rechtfertigen und beruhen
offenbar nicht auf einem Schreibfehler.

S. 101, Syst. 1, Takt 1 kann auch in den Oboen als Egi?_;_ﬁ’ - gelesen werden.
Y,

v »

S. 104, Syst. 1, Takt 2. Die Horner sind im Original mit Sicherheit nicht zu lesen, die Stelle ist konjiziert worden.
S. 104, Syst. 2, Takt 5 hat der Tenor im Autograph 4 im zweiten Viertel.
S. 105, Syst. 1, Takt 6 steht in der Violastimme filschlich scol Alto« statt scol Ten.« (vgl. S. 102, Parallelstelle).
S. 107. SchluBtakt. Die Fermate steht in allen Stimmen iiber der Pause, nur in den Oboen iiber der Finalnote.
S. 108, Syst. 2. In den drei SchluBtakten ist der Text in Alt, Tenor und Baf} untergelegt.
r—
S. 109, Syst. 2, Takt 7. Die Viola ist im Original so notiert: | t_a,if—i?_ | 258, Offenbar sollen nur die unteren
Noten gelten, um die Bratsche nicht in Oktaven mit dem Bafl zu fiihren.
S. 110, Syst. 1, Takt 2. In Violine 1 und Singstimme ist das 1 im Original nicht noch einmal vorgeschrieben.
S. 110, Syst. 2, Takt 2. Das erste Achtel ist im Autograph ;ig:b signiert.

Fra— sl
S. 110, Syst. 2, Takt 5 hei}t im Autograph 13— in der Bratsche, wodurch Quinten zwischen Bratsche und

Continuo entstehen (Takt 4—s35).

L]

In der Rechtschreibung wurde nach den Bestimmungen die neue Orthographie durchgefiihrt und in der Inter-
punktion neben Bachs Autograph auch Herders Niederschrift zu Rate gezogen. Offenbare Schreibfehler sind ohne
weiteres richtig gestellt worden.

Berlin, 1917.
5 Georg Schiinemann.
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