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Die Zweckmdssigkeit dieses Werkes wurde von den kaiserlichen Conser—
vatorien in Paris, Toulouse, Metz und Lille anerkannt; ebenso von den
Direktoren der koniglichen Conservatorien in Briissel und Liittich, den
Herren Fétis und Daussoigne—Mehul, welche dasselbe auch in ithren Classen
eingefiihrt haben.



Yorwort.

r

Es ist bekannt, dass Kinder in Folge des uns inwohnenden Nach-
ahmungstriebes zwei, oft drei Sprachen nur dadurch erlernen, dass sie
in Umgebung von Personen leben, welche mit ihnen in diesen Sprachen
verkehren; sie nehmen alsdann auch den Accent dieser Personen an.
Lebten die Kinder in Umgebung von guten Siingern, welche, statt mit
ihnen zu sprechen, in schénen methodisch gesungenen Melodien mit ihnen
verkehren wilrden, so wiire es ein Leichtes fir sie, sofort auch in metho-
discher Weise schon singen zu lernen. Da diess nun aber nicht der Fall
und das Stimmorgan, wenn gleich im Menschen vorhanden, doch nicht
von Natur zum Singen fertig gebildet ist, so ist es auch nothwendig,
Stimme und Athmungsorgane frithzeitig so zu entwickeln, dass das wirk-
liche Singen den Kindern ohne Gefahr fiir das eine sowohl als auch fir
das andere moglich werde. (') Geschieht diess nun aber? Begnilgt man
sich nicht in der Regel damit, die Kinder, sobald sie die musikalischen
Elemente, Notenlesen, Tonarten, Takteintheilung u. s. w. wissen,
sofort ein- und mehrstimmige Lieder singen zu lassen? Wenn dieses
Verfahren unlogisch ist, so ist die in Frankreich itbliche Weise, die Stimme
zu entwickeln, geradezu unnatiirlich und geeignet, eine Menge dem
Stimmorgane nachtheilige Bewegungen zu erzeugen.

Ich hatte den Muth, in der franziosischen Ausgabe dieses Werkchens
den alten Gebrauch des Solfeggirens, die Basis jedes musikalischen

') lIch setze bei jedem gebildeten Gesanglehrer die nothigen anatomischen und
physiologischen Kenntnisse voraus, um bei dem Unterricht die Stimme und die Ath-
mungsorgane mit Vorsicht und ohne Gefahr fiir die Gesundheit der Kinder behandeln
zu kKonnen.
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Unterrichtes in Frankreich, anzugreifen und thatsichlich das Wider-
sinnige und Gefihrliche dieses Studiums nachzuweisen, welches nichts
Anderes ist, als vor der Entwickelung der Stimme und der Athmungs-
organe auf den schwierigsten und dem freien Ausstromen des Tones
widerstrebendsten Sylben zu singen. Es gelang mir, die Zustimmung
aller franzosischen Conservatorien zur Modification, welche ich im Ele-
mentar-Gesangunterricht vorschlage, zu erwirken.

Die in diesem Werkchen angegebene Weise, den Tonsatz zu bilden
und die Stimme festzustellen, experimentirte ich zuvor an einer nicht
unbedeutenden Anzahl von Kindern sowohl als auch von Erwachsenen,
und gestattet mir nun das vollkommen befriedigende Resultat meiner
Erfahrungen, zutrauensvoll dasselbe zu veriffentlichen. Moge es daher
auch in Deutschland, dem Lande, wo die edle Kunst der Musik so hei-
misch ist, jenen Anklang finden, der ihm bereits in Frankreich und
Belgien zu Theil wurde.

Paris, im Marz 1859.

H. Panoika.
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Yorbereitende Methode zur Erlernung des Ansatzes
und der Feststellung der Stimme.

L.

Vom Klang der Stimme. — Vom Athemholen.

Die Stimme jedes Individuums hat von der Natur entweder einen
hellen, sanften, dunkeln, dumpfen, gutturalen (Gaumenton) oder niseln-
den Klang erhalten. Die bellen, sanften und dunkeln Klinge finden sich
bei gesunden Stimmen vor. Die dumpfen, gutturalen und néselnden Kliinge
sind dagegen Merkmale einer fehlerhaften Stimme; es ist jedoch moglich,
diesen verschiedenen Fehlern nachzuhelfen.

Was dem Klange eine unendliche Verschiedenleit giebt, sind die
Bewegungen des Mundes, der Zunge und aller derjenigen innern Theile
des Mundes, welche zur Hervorbringung des Tones beitragen; man muss
daher gleich beim Beginnen der Vokalstudien seine Aufmerksamkeit auf
die Schonheit des Tones richten.

Der Singer leitet seine Stimme mit seinem Willen und seiner Intel-
ligenz. Hat er kein Gefilhl fir das Schone, so wird er natiirlicher Weise
auch nie zu einem befriedigenden Resultate gelangen; denn wenn auch,
wie das Sprichwort sagt, der Zufall ein grosser Lehrer ist, so ist er
doch gewiss kein Gesanglehrer.

Das Athemholen, je nach der Stirke der Lungen verschieden, ist der
Entwickelung fahig. Man muss daher anfinglich den Schiiler nur so viele
Noten in Einem Athemzuge singen lassen, als er ohne Ermiidung her-
vorbringen kann. Nach und nach wird er von selbst eine grissere Anzahl
Noten in Einem Athem singen. In allen Fillen hiite man sich jedoch vor
jeder Anstrengung. Nicht weniger wichtig ist es, den Schiiler zu gewish-
nen, ohne Geridusch, Schluchzen oder Seufzen, zu athmen, sowie auch
ohne irgend eine Bewegung der Brust oder der Schultern und hauptsdch-
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lich ihm anzuempfehlen, fiir jede Uebung nur eine miissige Einathmung
zu gebrauchen.

i

Eintheilung der Kinderstimmen.

Die Kinder (Knaben und Midchen) haben entweder Sopran- oder
Contralt-Stimmen

Sopran oder Diskant.

>
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Die Soprane konnen nie mit Klangstirke eine tiefere Note angeben,
als das eingestrichene c: sie steigen gewdhnlich bis zum zweigestriche-
nen f, ofter aber auch bis g, a, selbst bis h.

Im Interesse der Erhaltung der Stimme und der Gesundheit der
Kinder mogen die Lehrer ihre Schiller niemals iiber f hinaus singen las-
sen, ausser wenn das Hervorbringen der hohern Téne ihnen keine An-
strengung verursacht.

Nur die Contralte haben zwei Register; das erste, von a bis f oder
g, enthiilt volle Tone, wiihrend von f bis e [der zweigestrichenen Oktave)
die Tone mehr Anmuth als Stiirke besitzen.

Was den Grad der Stirke anbetrifft, so ist zu bemerken, dass bei
den Kindern die ersten Tone des zweiten Registers von denjenigen des
ersten weniger abweichen, als bei den Erwachsenen; Lisst man die
Contralte in einem etwas langsameren Tempo, als es den Sopranen maglich
ist, vokalisiren, so wird auf leichte Weise die Vercinigung und Egalisirung
der beiden Register befordert.

Der Charakter der Knabenstimmen veridndert sich bei der Mutation
(Stimmbrechung) beinahe giinzlich: der Sopran wird oft zum Barylon
und der Contralt zum Tenor. Die Ausbildung derselben muss daher mit
ausserordentlicher Vorsicht bewerkstelligt werden

Die Miidchenstimmen sind Keiner so vollstiindigen Veriinderung unter-

worfen: sie behalten gewohnlich ihren Charakter auch nach der Mutation
bei, nehmen aber an Stirke und Klangkraft zu.

Es ist nicht genug anzuempfehlen, wihrend der

Mutation alle Gesangstudien zu unterlassen.

C————
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VYom Ansatz der Stimme.

Damit ein Ton schon sei, muss er rein, hell und klangvoll
ausstromen. *

Man erlangt die Reinheit durch den freien Ansatz (') der Note, in-
dem man den Ton mit jener Bestimmtheit angiebt, wie ihn der Violin-
spieler durch festes Angreifen der Saite mit dem Frosche des Bogens
hervorbringt; es ist diess das beste Mittel zu einer ginzlich reinen Into-
nation. Die Helle (Klarheit) des Tones wird durch den richtigen Ansatz
auf dem Vokale a () erreicht und die Klangkraft durch das gehiorige
Oeffnen des Mundes. Moge der Lehrer schon von der ersten Lektion an
iber die Schinheit des Tones wachen.

Erste Lektion.

Regeln fiir den Ansatz des Tones.
Uebung No. 1. (3

Um einen schonen Ton hervorzubringen, muss man den Mund natiir-
lich und ohne alle Anstrengung 6ffnen, damit die Stimme ohne Hinderniss
ausstromen kann; dann muss man ferner von der richtigen Intonation
der Note durchdrungen sein und dieselbe frei auf dem Vokale a mit dem
Kleinen Stimmritzschlage ansetzen.

Der Lehrer moge erst die sieben Noten der C-Tonleiter in solcher
Weise vorsingen und dann den Schiller unter genauer Beobachtung des
nimlichen Tonansatzes nachsingen lassen; er beginne bei der Note c,
weil deren Ansatz allen Stimmen leicht ist und gewohne den Schiiler
gleich daran, den Mund zu 6ffnen, bevor er den Ton angiebt, denn wird
derselbe erst im Augenblicke der Erzeugung des Tones geiffnet, so
entsteht leicht ein Nasen—- oder Gaumenton.

Auf dieselbe Weise und in chromatischer Folge lasse dann der Lehrer
seinen Schiiler alle Tone, deren Ansatz ihm leicht ist, angeben und endige
diese Uebung da, wo der Ansatz eines Tones die mindeste Schwierigkeit
und Anstrengung verursacht.

() Dieser Ansatz wird durch einen kleinen Schlag an der Stimmritze hervor-
gebracht; der Effekt ist gleich dem, den das energische Aussprechen des P erzeugt
und wird am leichtesten dem Schiiler verstindlich, wenn ihm der Lehrer eine Reihe
von Tonen in dieser Weise vorsingt. (Siehe Uebung No. {1.)

*) Das Ueben auf den Vokalen e, i, 0, u kann erst von Nutzen sein, wenn die
Stimme feststeht.

(%) Es versteht sich von selbst, dass die Kinder die ersten musikalischen
Elemente kennen miissen, bevor man sie das Gesangs-A B C anwenden lésst.
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Grundsatz. Die tiefen oder hohen Téne einer Stimme,
deren Ansatz anfinglich nicht mit Leichtigkeit und voll-
Kommener Klangstirke geschehen kann, dirfen keiner
speziellen Uebung unterworfen werden; sie werden sich
nach und nach von selbst durch das Studium derjenigen,
deren Ansatz leicht ist, entwickeln.

Unsere Uebungen sind in chromatischer Folge vom grossen a bis
zam zweigestrichenen g geschrieben; der Lehrer hat daher nur jedem
Schiller, nachdem er dessen Stimme einer Prilffung unterworfen, anzu-
weisen, mit welcher Note er (je nach Begabung) seine Uebungen begin-
nen und enden solle. Wir rathen jedoch, stets mit dem eingestrichenen ¢
anzufangen, das jede Stimme leicht ansetzen kann, und, wenn der
Klang der Stimme einen Contralt verrith, spiiter die tiefern Noten zu
itben.

Es ist sehr wichtig, alle diese Uebungen mittelstark zu singen, ohne
jedoch die Stimme im mindesten anzustrengen.

Zweite Lektion.
Uebungen in der Gelaufigkeit. — Uebung der drei Noten.

Uebung No. 2.

Wir haben bis jetzt gelernt, einzelne Noten anzuselzen; schreiten
wir nun zu einer andern Uebung, zu der von drei aufeinanderfol-
genden Noten.

Hier muss man, wie in allen folgenden Uebungen, unsere erste Lek-
tion in Anwendung bringen und den ersten Ton mit einem Stimmritz-
schlage ansetzen, um stets eine reine Intonation zu erhalten. Das Zeichen
= {lber der ersten der drei Noten bedeutet diesen Schlag. (Der Lehrer
wird gut thun, diese Uebungen erst in verschiedenen Tonarten vorzu-
singen. )

Bemerkung: Beinahe alle Anfinger lassen bei der dritten Note
thre Stimme etwas sinken und kann der Lehrer durch das Taktschlagen
und die Markirung des dritten Takttheils am besten diesem Fehler vor-
beugen.

Diese Uebung, sowie auch die folgenden, muss erst
langsam, dann in allmidhlig schnellerem Tempo ausge-
fihrt werden.

Bei den Contralten wird sich schon in dieser Uebung die Verschie-
denheit der Register bemerkbar machen, sei es bei den drei Noten d, e
und fis, oder bei es, f und g, je nachdem das erste Register bis fis oder
g reicht.  Wir haben schon in §. 2 bemerkt, dass bei den Kindern der
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Uebergang von einem Register zum andern, obschon fithlbar, doch nicht
so stark hervortrete, wie bei den Erwachsenen; man richte daher schon
hier seine Aufmerksamkeit auf die Egalisirung der beiden Register. Um
hierzu zu gelangen, ist es am besten, wenn man den Schiller diese
Schwierigkeit giinzlich ignoriren lisst; dann wird man gut thun, den
Takt zu schlagen und den Uebergang von der letzten Note des ersten
Registers zur ersten Note des zweiten Registers dabei zu markiren. Diese
so zu sagen moralische Hillfe wird von vortrefflichem Erfolge sein; der
Schitler wird, wenn er sich so unterstiitzt fithlt, die Schwierigkeit iiber-
winden, ohne daran zu denken.

Ich muss itbrigens noch erwiihnen, dass der Kehlkopf der Kinder
die Vereinigung der beiden Register leichter gestattet, als derjenige der
Erwachsenen (besonders der Frauen), da die Stimme der letztern eine
Kraft und Stirke hat, welche den dussersten Tonen eines jeden Registers
eine zu grosse Intensitit verleiht, in Folge dessen der Uebergang von
dem einen zum andern nicht ohne Anstoss Statt finden kann; es wird
alsdann natiirlich um so schwieriger, diesen beiden Registern Gleich-
miissigkeit beizubringen.

Bei vielen Personen, hauptsichlich bei den Suidlindern, wird die
Vereinigung der Register nicht nur ohne jede Schwierigkeit bewerkstelligt,
sondern sie liegt auch oft in der Natur.

Dritte Lektion.
Uebung der fiinf Noten,

Uebung No. 3.

Dieselben Regeln wie bei No. 2. Bei dieser Uebung wird gewohnlich
die finfte Note zu tief gesungen; der Lehrer markire daher beim Takt-
schlagen den dritten Takttheil.

Vierte Lektion.
Die Durtonleiter.

Uebung No. 4.

Man setze die erste Note mit dem Stimmritzschlage an und singe alle
Noten niit gleicher Kraft in einem gemissigten Tempo.

Sobald der Schiller alle Tonleitern in chromatischer Folge singen
kann von dem Tone an, dessen Ansatz ihm leicht ist, bis zu demjenigen,
welchen er noch ohne Anstrengung hervorzubringen sich im Stande
findet, lasse man ihn jede Tonleiter dreimal singen: das erste Mal forte,
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das zweite Mal mezzoforte und das dritte Mal piano; zuerst in geméssig—
tem Tempo, dann allmihlig schneller je nach der Geschmeidigkeit der

Stimme. (Uebung No. 5.) (') Diese Uebung wird bedeutend zur Ent-
wickelung des Athemholens beilragen.

Fiinfte Lektion.
Uebung von drei Durtonleitern.
Uebung No. 6.

Diese Uebung muss mit gehoriger Rundung, Gleichmiissigkeit und
ohne alle Uebereilung ausgefithrt werden. Drei Tonleitern auf diese Weise
gesungen, werden wesentlich die Feststellung der Stim me fordern.
Eine Sache feststellen heisst, ihr einen bestimmten Platz anweisen; die
Uebungen, welche wir bisher vornahmen, haben aber nun so zu sagen
die Tone festgestellt; der Kehlkopf ist eine Art Claviatur geworden, wo
jeder Note ihr bestimmter Platz angewiesen ist. Man wird daher niemals
falsch singen, vorausgesetzt, dass man vor dem Singen die anzu-
setzende Note richtig im Sinne habe. '

Sechste Lektion.
Die Molltonleiter.
Uebung No. 7.

Diese Tonleiter, die einen melancholischen Charakter hat, verlangt
besondere Aufmerksamkeit. Die itbermissige Sekunde zwischen der Gten
und 7" Stufe der aufsteigenden und der 2" und 3%*" Stufe der abstei-
genden Tonleiter verleiht ihr einen eigenthiimlichen Reiz; der Schiiler
muss daher, bevor er dieselbe singt, von der richtigen Intonation jedes
Intervalles durchdrungen sein.

Siebente Lektion.

Uebung eine Oktave iiberschreitend.
Uebung No. 8.
Diese Uebung, mit grosser Gleichmissigkeit das erste Mal forte und
das zweite Mal piano ausgefithrt, wird von grossem Nutzen filr die Ge-
schmeidigkeit der Stimme sein.

(') Das Zeichen 9 deutet die Stelle an, wo man neuen Athem schopfen soll.

Allgemeine Regel. Man muss der Note, nach welcher man Athem
schopft, nur die Hdlfte ihres Taktwerthes geben, um dann der
folgenden, welche die erste einer neuen in einem Athem zu singen-
den Notenreihe ist, den voillen Werth geben zu kénnen.
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Achte Lektion.

Die gebrochenen Akkorde. (Arpeggien.)
Uebung No. 9 u. 10.

Die gebrochenen Akkorde in Triolen und Sechszehntel-Noten miissen
der reinen Intonation wegen mit grosser Sorgfalt geiibt werden. Der
Lebrer thut wohl, wenn er beim Taktschlagen den zweiten Takttheil
markirt.

Neunte Lektion.

Das Tragen der Stimme. (Portamento.)

Uebung No. 11.

ZweiNoten in langsamem Tempo verbinden, heisst die Stimme tragen.
(Portamento. )

Was wir bis jetzt gelernt haben, ist die Basis des Gesanges; die Ton-
leitern mit Gleichmiissigkeit, Rundung, Reinheit und den Schattirungen
forte, mezzoforte und piano zu singen, ist eine der schwierigsten
Uebungen.

Das Resultat unserer bisherigen Studien ist, theilweise die Stimme
festgestellt, den Kehlkopf geschmeidig gemacht, das Ohr an schwierige
Intonationen gewdshnt und das Athemholen gestiirkt zu haben.

Wir haben bereits gelernt, in schnellen Tempis zu singen; es wird
uns daher leicht sein, diess auch in einem langsameren Tempo zu thun,
schon desshalb, weil wir dazu gelangt sind, den Athem und die Stimme
zu beherrschen.

Beim Tragen der Stimme in Quinten (*) ist es wichtig, die Tonika
mil der Quinte weder mit Heftigkeit noch niiselnd, sondern natiirlich
und mit Anmuth zu verbinden.

Der Lehrer singe erst eine chromatische Folge von Quinten vor, um
dem Schitler die Art des Tragens der Stimme erst forte dann piano ver-
stiindlich zu machen.

Dasselbe muss bei Uebung der Oktaven (No.12.) und bei den ge-
brochenen Akkorden (No. 13.) beobachtet werden.

LY

(') Ich habe Quinten gewiahlt, weil diese Intervallen dem Ohr und der Stimme
am meisten sympathisch und desshalb am leichtesten zu singen sind.
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Zehnte Lektion.

Das An- und Abschwellen der Tone.
Uebung No. 14,

Das An- und Abschwellen eines Tones wird erzeugt, indem man
denselben die néthige Zeit aushiilt, um ihn vom piano durch crescendo,
forte und diminuendo wieder zum piano zuriickfithren zu kénnen,

Diese Uebung ist die schwierigste von allen; sie verlangt ein sehr
geiibtes Ohr, um die reine Intonation wiithrend des An— und Abschwellens
beizubehalten, sowie einen langen Athem. Ich stelle sie daher an’s Ende.
Der Schitler wird durch das Vorhergehende in den Stand gesetzt sein,
diese neue und schwierige Uebung ohne Anstrengung und mit voller
Reinheit auszufithren; er muss jedoch, sobald er fihlt, dass ihm der
Athem ausgeht, aufhoren, den Ton auszuhalten, da die leiseste Anstren—
gung des Athems hier gefihrlich wird.

IV.

Die Vokalisen.

Den Schluss dieses Werkchens bilden 24 fortschreitende Vokalisen,
welche, da sie der Inbegriff aller Uebungen sind, dazu dienen werden,
die Vorstudien bei kleinen melodischen Stiicken in Anwendung zu
bringen.

Sobald der Schiiler die Uebung der filnf Noten gehorig inne hat,
lasse ihn der Lehrer die ersten Vokalisen singen und fahre mit den
ilbrigen stufenweise fort, so wie ersterer die darauf beziiglichen Uebungen
vollkommen erlernt haben wird. Nachher kann dreist zum Studium von
Liedern geschritten werden.

V.

Die Schattirungen im Vortrage.

Die gewdohnlichsten Schattirungen sind das piwaano, das forte, das
crescendo und das decrescendo. Da der Schiiler durch unsere Uebungen
dahin gelangt ist, die Stimme nach Willkithr zu moduliren, so wird er
beim Vortrage der Vokalisen die Schattirungen mit Leichtigkeit beobachten
Konnen.

Die genaueste Beachtung des Taktmasses ist das beste Miltel, den zu
schnellen oder zu langsamen Vortrag gewisser Phrasen zu verhindern
und auf solche Weise in eine Uebertreibung zu fallen, welche zum
falschen Gefiihl und Ausdruck fiihrt.

ey, P ) -r""-'-_—-"——l——_‘_._..

Druck von Breitkopf und Hirtel in Leipzig.
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A chanter 1a Gamme FORT,MOINS “
FORT et PIANO.

Die Tonleiter FORTE, MEZZOFORTE
und PIANO zu slngen.
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Les trois Gammes.

Die drei Tonleitern.
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Les Gammes mineures.
Die Moll__Tonleltern.

Moderato.
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Exercices depassant 1’ Octave.
U bungen.den Umfang einer Octave uberschreitend.

Moderato.
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Les Arpeges.

(e
Die Arpeggien.

Moderato.
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Port de Voix (Portamento) eno.uintes;
Tragen der Stimme in Quinten.

Moderalo.
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Port de Voixen Octaves.
Tragen der Stimme in Octaven.

. HMO erato.

/




P

S

B = = —

”n.

1 4 =
¥ -

i -_-'-_=
e s e i e (e

| L
-
- -

7

/7
a

|

L

! .
| e . L

=

M1« T | T T
_ T

-J._ [ % 1
! .-
BT W

L]
-
' e ~— —— —
# -
- L

LS EmT .

I . A
[ - L F ]
L ¥ _ LF K

r

LEL S K _.F Ia

LS e

™ THEEE

|

P

J

B BN Jeearesssgigrams /SRS, RSO S

#

| _
|
i
_
_

Ean 1N B TS INE S S ) S

ANE ¥,

¥ o0l T T | IR S

F

A

i

-



Port de Voix en Accordsbrises.
Tragen der Stimme in gebrechenen Accorden.

_“Modt'rato.
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PIANO.

Filer des Sons.
An_und Ab_Schwellen der Tone.
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Vocalises.
Vocalisen.
Andante. | ,-_-.Reﬁpirer:Athcm holen.
" e
2:
=1.
:‘i a__ a DR (i SR YA AN
r L | 1
=
. ) * 77 =
- ="_F 3y
— l o i
3
Andante. | ‘ |
,f. I I,,/"'_\\ p ’ﬁ

E
»r 2 [
= - Fr - 3 I .¢ | TR (R O TN R T R S IS T M S A N T SRE

©
Wiz Nz ta ot P jat gat S aa P

a . a -2l d _ g—

{

1 | l

e/
e

_!;I_

PI\N0.5 . »
. 5 1 I "

» T

r ':_-.-m R A W R O W S PR O SRS W BN o I B S = e
' 1T 1T P8 a1 & '\ a2 | a208°"7 || "8 ! & 0

’IJ‘. ENAUNE VMmN . ay i.4 /AW iAW AR AN VEEEEE AN i4 Fu
D e TR T B R e Fe IR BRI G < % ST e A ISR e el SRS T 1

a = = SN i m— a

] L || | | edabd | ||

s_. x Y *
Y
=

At

Y AR A e ' 2
---_---‘-—-.-_----_---_- L R

EERS DU T AR LF W ST 5 a5 TN SR ¥ A NES WP PR R SR R rad 1 ¥ 1 alF il & 1 I%T.23
WY o1 & P [ P [ 1T J8a | 28" & | K | ¥ ' 1 a1 1 1 5 I a=]}
_-“----_-._-._“----_’

—

e

a

— & re— a

—

L} -
}__1, ] w— !  —
—
s s = - .
- g ——
’

-



Al ,l, egretto. : o

a H | a e -
]
&
( P » 70l |» rit.

1 — ' p N —
e
> |

a a
- ; - 7°
ar “ .
a lempo | ' 0 b4
i -
Ky %
— X == . - ~

W:.

Andante.
p .

’
D s GEesaasteR 1Y ) CESSSC MY Y0 I AN TR S W TR BS _0f 07 T ESEET ESaS T
LAY W s 1 Ta ¥V 1 T | a " ey 11 | el a " & ¥
IS, 1V i a1 T 111 171 & 11 1 [ I 1 =1 | &
BN T A I N . P ple e B S e ol e B B e aosearsy BRI YRR (0 SR 5B RE . SO SRR




LI AN B s TN S F LT

21

Alegretto.

it T

' el
Iy g | |

2 ) T SR
a

- ——




Gammes majeures.
Dur-Tonleitern.

Moderato.
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Gammes mineures.
Moll-Tonleitern.

Moderato.
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Depassant I'Octave.
Die Octave uberschreitend.

Moderato.
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Port de Voix enQuintes.
Tragen der Stimme in Quinten.

Modverato.
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