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AVIS DE L'AUTEUR.

De tous les instruments la flûte, est celui qui parait le plus aise;

en ce que le mécanisme en est très simple, cependant il devient un

des plus difficiles à jouer, soit par rapport à son embouchure, soit

par rapport à sa justesse, il est notoire, et l'expérience ainsi que la

la marche progressive ont fait découvrir des améliorations essentiel-

les en théorie comme en pratiqua

.. \ ...La flûte est sans contredit le roi des instruments a vent, la beau-

té de ses sons ainsi que son étendue lui assurent cet avantage, surtout

quand ou est favorisé par la nature d'une belle embouchure Les amé-

liorations apportées à cet instrument par Mrs. Notion, Godfroy et Böhm;

ne laisse plus rien a
désirer tant par sa justesse que par l'égalité de

~Ses sons, et de
sondoigtésimplefacile

J'espère que cet ouvrage sera accueilli par MM. les professeurs,

et qu'il remplira parfaitement le but que je me suis proposé
.

V. BRETONNIÈRE
.
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MANIERE DE MONTER LA FLUTE.

Toutes les manières de monter une Flûte ne sont pas indifférentes, une flûte dont le trou de l'em-

bouchure setrouve monté sur la même ligne que ceux des autres corps force celui qui la joue, oude
lever le coude trop haut ou de baisser la tête, ce qui à la longue fatigue l'un ou l'autre,il s'ensuit de

la que le bras se baisse, l'embouchure se dérange, le ton hausse et le son perd toute sa pureté: il faut

en conséquence de ces observations tourner la tête de l'instrument, de manière que le trou se trouve en
dedans a une ligne de différence des autres. Voyez en l'exemple à la têtedela première gamme.

TENUEDE L'INSTRUMENT ET DE SON E MBOUCHURE.

Deux choses auxquelleson fait peu d ''atlention et qui sont cependantde laplus grande importance, sont l'ai-
sance et la grâce que l'élève doit avoir en jouant de la flûte. Les écoliers ne sauraient trop y prendre garde,d'au-
tant plus que le& positions des bras et de la tête étant forcées, cela influe sur tous les moyens.

La. flûte doit être posée sur la troisième phalange du doigt index de la main gauche, le pouce vis - a -vis
letrou du milieu et les deux premiers doigts doivent être arcqués:de la résulte naturellementque le troisième

doigt atteindra sans peine le troisième trou. Le petit doigt doit être a là hauteur des autres, la maindroitedoit
être placée à peu près de même et le petit doigt toujours au dessus de la clé,dont on se sert souvent.

Pour bien emboucher la flûte il faut joindre les lèvres,tes tendre et les ressereraux deuxextrêmités,en sor-
te qu'il ne reste qu'une petite ouverture dans le milieu large environ d'une ligne et longue de deux ou trois.
Il faut placer l'embouchurede la flûte vis-à-vis ce petit trou l'appuyer contre le menton,demanière que la lèvre
inférieure sente la superficie du trou de l'embouchure, souffler modérément sans boucher aucun trou,jusqu'à

ce qu'on ait trouvé la manière de faire parler l'instrument.
Il faut avoir soin de donner un coup de langue(qui forme la syllabe tu) toutes les foisque l'on renouvellele soufle.

_ Lorsqu'on sera parvenu à faire parler la fixité, on posera les doigts les uns après les autres,a commencer
de celui d'en haut: par la raison que le ré d'en bas est la note la plus difficile à faire sortir pour les com-
m ençans quand les deux mains sont posées et les trous très hermétiquement fermés ce qui fait le ré d'en
bas on commence à faire la gamme.

Il faut donner un coup de langue à chaque note en même tems que le souflé,qui doit commeje l'ai dit plus
haut être modéré et assez soutenu pour enfler et diminuer chaque son.Travailqui est indispensablequand on
veut acquérir un son pur et large, il faut. surtout avoir le plus grand soin de ne pas pousser le vent aveclapoi
trine,ceci est de la plus grande conséquence, d'autant plus que cela ne serviraitqu'à fatiguer sans produireaucun ef-
fet.11est bon de remarquerque plus on monte,plus il faut retenirle trou dès lèvres en avancantla lèvre inférieure.

La beauté des sons graves, consiste à être pleins et sonores; des tons aigus, à être doux et nets.

DU TON.

Une belle embouchure est aussi souvent un don de la nature, cependant comme il n'est pas donné à tout
le monde de l'ob tenir de suite, il faut pour l'acquérir faire beaucoup de gammes en enflant et dimi-
nuant chaque note, sans déranger l'embouchure et seulement par le moyen des lèvres avec l'attention que le forte

et le piano soient d'une parfaite égalité pour la justesse, il faut pour cela serrer les lèvres pour commencer
la note piano, et les ouvrir insensiblementpour la faire passer sans saccade par le crescendo pour arriver

au forte: le même procédédoit s'employer en sens contraire pour revenir au forte au piano: voyez la
première gamme.

Ce travail n'est pas fort agréable j'en conviens,mais il est très nécessaire,lesmorceaux lentssont les seuls

qu'on doit employer en commençant,afin de pouvoir bien marier?la langue avec les doigts.
Voyez ci-après les leçons aisées qui doivent être étudiées en sortant de la gamme.



DES COUPS DE LANGUE EN GENERAL.
*

C'est en attaquant la corde du violon avec l'archet que l'on en tiredu son, de même la langue doit être
l'archet de la flûte: sans langue il est impossible de jouer d'aucun instrument à vent elle doit être l'ex-
pression de la musique étant bien dirigée, et doit changea son articulation suivant le chant et suivant
les traits, sa prononciation ( comme je l'ai dit plus haut) doit être tu et non pas te ou ta par la raison

.
qu'il faut ouvrir la bouche pour pouvoir prononcer ces deux dernières syllabes.

MANIÈRE DE DONNER LES DIFFERENTS COUPS DE LANGUE.

1
- -Liaison d'une note à l'autre appelé de deux eh deux. Il ne faut de coups de langue qu'à la première de chaque

liaison, ce coup de langue est un des plus aises et des plus essentiels.

Liaison de deux notes coulées et de deux détachées.Articulation qui s'emploie dans certains traits en
doubler croches.

-

C'est un des coups de langue le plus brillant,quand on le possède avec perfection.Lorsqu'un trait n'estarti-.
culé d'aucune manière par l'auteur, l'exécutant peut employer l'articulation qui lui est la plus familière sur
tout quand le trait est ce qu'on appelle ordinairement roulade. Il y a cependant des exceptions,ellesseront
démontrées dans les exemples suivants.

Articulation de trois notes coulées et une détachée.

Cette articulation moins brillante que la précédente, ne laisse pas de faire beaucoup d'effet. quand

propos.

Articulation de trois coulées et une détachée. Contraire a la précédente.

Elle ne peut servir que dans certains cas.



Articulation contraire, autrement dite contre-coup de langue.

dette articulation ne doit être employée que très rarement.

Double coup de langue.

DE L'ARTICULATION DES TROIS POU R DEUX.

Articulation ordinaire et la plus usitée. Les deux premiers liées et la dernière détachée.
%

Contre coup de langue de l'articulation ordinare. La première détachée et les deux dernières coulées.

Coup de langue de trois en trois.Il n'y a dans cette articulation que la première de détachée.

Coup de langue de deux en deux

Cette articulation qui fait le plus bel effet ne doit être employée que très rarement et dans les cas ou le trait~ ou descend par tierce etc....

Coup de langue de trois notes liées et trois détachées.

i ticulation très brillante pour ceux qui ont la langue vive, et que l'on peut employer dans les traits ou
des se suivent diatoniquement ou à peu près.



DES ARTICULATIONS DIFFÉRENTES

QUE CERTAINS TRAITS EXIGENT DE NÉCESSITÉ DANS LES TRIOLETS.

1



Genre de traits que l'on peul articuler a volonté.

Traits en demi-tons, autrement dit chromatiques
.

En général, le traits ou gammes chromatiques en doubles croches se tiennent ou s'articulent de

deux en deux.

Il est encore d'autres articulations,mais que l'on ne peut pas donner pour règle, attendu qu'elles

dépendent ou de la phrase musicale, ou de l'intention de l'auteur, ou de la manière de sentir de 1 exé-

cutant; je suppose par exemple

Cependant j'observerai qu'il faut toujours suivre 1 intention de 1 auteur, surtout quand elle est for te.



DES CADENCES BRISEES.
Les cadences brisées se font ordinairement sur les notes pointées, et servent à donner au chant,de la grâce,

de l'élégance et plus d'énergie aux traits (elle s'indique ainsi~)

Petites notes qui doivent former la cadence brisée.

Il faut soutenir un peu la première note et passer les cinq autres avec égalité.

Autre manière hien plus gracieuse et qui s'employe dans les morceaux lents
Il faut faire toutes les notes avec égalité.

_

On ne pe ut faire ni cadence, ni cadence brisée sur le ré d'en bas, parla raison qu'il n'y a point de
note au dosons pour la terminaison, a moins d'avoir la patte d'ut.



DES CADENCES.

La cadence consiste dans un battement alternatifde deux notes par degrès conjoints dont la plus basse
est la principale Ilote du chant, ce battement commence par la note qu'on emprunte d'un ton au dessus ( si le

mode est majeur, et d'un demi ton au dessus si le mode est mineur) de celle que l'on veut cadencer.

1

Cadence avec sa terminaison qui est désignée par deux petites notes.

Toutes les cadences et cadences brisées doivent avoir une terminaisonsinon elles restent imparfaites,
la terminaison se forme par deux notes, dontla première descend et l'autre monte diatoniquement.

EXEMPLES DES TERMINAISONS.

La cadence doit être exécutée avec plus de vivacité en finissant qu'en commençant sur-tout quand
il s'agit de finir une phrase de chant ou une pièce, alors on l'exprime avec le piano,crescendo, mezzo
forte et le fortissimo, de la manière suivante.

On observera que les cadences des morceaux lents comme andante,adagio ou largo, doivent être en
général moins vives que celles des allegro ou presto.



EXERCICES SUR L'EMPLOI DES CLES
1 ,. DANS LES TONS BÉMOLISÉS.

Lorsque le Fa naturel est précédé ou suivi de Ré ou de Mi bémol coulé, on se sert de la position or-
.-

dinaire, pour éviter de faire entendre le son intermédiaire.





GAMME CHROMATIQUE PAR BEMOLS.

1
.

-EXERCICES SUR L'EMPLOI DES CLES - - -.
DANS LES TONS DIESES..



GAMME CHROMATIQUE PAU DIÈSES.

1
POUR L'EMPLOI DE TOUTES LES CLES.



DE LA MANIERE DE PHRASER.
Beaucoup de personnesqui commencent à jouer de cet instrument,sont sujettes a se fatiguer, parcequ'on

ne leur a pas fait remarquer, que dans toute la musique,il existe des repos,des demi-repos,et même despetites

suspensions que l'on peut faire sur certaines notes,sans que cela puisse nuire au chant.On n'a pu marquer ces

repos ou demi-repos par des signes, comme dans la prose; la musique étant déjà assez compliquée par elle

même. Les repos se font. le plus souvent sentir après une ou deux ou quatre mesures complètes,faisant
abstraction des barres. Dans un mouvement lent, une phrase de quatre mesures serait difficile à faire a-
vec la même respiration,la sagacité du maître doit indiquer les endroits ou l'on peut faire des césures, sans
altérer le chant. Ainsi une personnebien pénétrée de ce principe,doit évidemment se fatiguer moins qu'une

autre, et son éxécution doit être plus agréable..

Dans l'exemple suivant, j'indique le repos par un point et, une virgule, et le demi-repos par une
virgule.

Une poitrine faible dont la respiration serait très courte, pourrait outre les repos et demi -repos,
phraser à la rigueur sur les notes longues, avant celles qui formeraient la terminaison d'une ph rase,sur
sur les points et avant les notes coulées finales,comme je l'ai marqué dessous les lignes de l'exemple:ce-
pendant il ne faut pasabuser de ces licences,de peur de mettre trop de sécheressedansl'exécution.

Si, a la fin d'une phrase terminée par une cadence,la respiration venait à manquer il est permis de
respirer avant la cadence, afin de lui donner plus de vigueur.

S'il se trouvait à la suite des mesures ou il n'y aurait aucun repos,des notes d'une grande valeur; il

y aurait exception à la régle, on doit respirer avant ces notes.

Si, dans un trait. long, il se trouvait deux notes sur le même degré, et que la respiration ne puisse
suffire, alors on peut supprimer la seconde des deux,et. respirer sur sa valeur.

1
Si, par un cas extraordinaire,une phrase setrouvait composée de trois mesures;ledemi-repos n'étant pas

facile à observer,surtout dans un mouvement lent; la sagacitédel'exécutant doit l'aider à faire la césure.



GAMMES PREPARATOIRES.
Chaque son < quoi qu'il ne porte pas le signe doit être soutenu,enflé et diminué:~ règle

est généraleet s'applique à toutes les notes d'une longue durée.

Les gammes peuvent s'étendre encore de quatre notes vers l'aigu.Mais il convenable de ne cherchera
faire ces notes hautes que lorsque l'on est déjà fort exercé sur celles qui précèdent.

PREMIERES LECONS EN SORTANT DE LA GAMME.

Les leçons suivantes ne peuvent avoir de mouvement régulier, elles sont spécialement destinées à l'é-
tude des intervalles. La mesure que l'on voudrait s'astreindre à marquer du pied en ce moment préocu

-
perait trop l' l èv e et !' e m p ê c h e r a i t sans doute, de donner toute son attention au mécanisme de l'instru-
ment,et a la pureté de son qu'il doit chercher a obtenir.

Voy / page ge pour les exercices sur la mesure et les diverses valeurs de notes et de silences.
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GAMMES ASCENDANTES ET DESCENDANTES

PAR INTERVALLES DE TIERCES, QUARTES,QUINTES,SIXTES, SEPTIÈMES ET OCTAVES



GAMME CHROMATIQUE.

Pour les sons chromatiques aigus au-delà du uri voyez la tablature

L'étude de celte gamme ainsi que des suivantes avec des sons enflés et diminués,est indispensable,

on doit en faire un travail journalier: mais cette application seule étant fort aride on peut aussi ne les
voir que progressivement et de jour en jour tandis que l'on parcourt également les leçons écrites page
rt suivantes pour s^xercer sur la mesure et la valeur des notes et des s il pu rp s



GAMMES DANS TOUS LES TONS MAJEURS ET MINEURS.

(ft) L;UE git4ulde 111t 1 e 11-»%i Ill "II,,"UI',' '.I
»• J»JL\»N II.IUSM» 'L'IU; de [Ili -1 t) fi Iii 1if.1. »*, L. «.IXLE pl L. >t,1.t11)-1





LEÇONS
POUR APPRENDRE LA VALEUR DES NOTES.



LEÇONS... - a -

POUR APPRENDRE À COMPTER LES SILENCES.





LEÇONS SUR LES SYNCOPES.
La syncope à lien lorsqu'un son commençant au teins faible il se prolonge au tems-fort.

Dans une mesure quelconque les notes syncopées sont faciles à reconnaître pareequ'ellesse trouvent

toujours placées entre deux notes de la moitié de leur valeur.



VINGT CINQ AIRS, CLASSES PROGRESSIVEMENT
DANS LES TONS LES PLUS USITÉS.



[texte_manquant]

VINGT AIRS,CLASSÉS PROGRESSIVEMENT.





U7
V ALSE DU DLC DE REICHSTADT.







30



31HU IT AIRS
F L E L % E DU TAGE.

Arec accompagnement de Flûte ou f iolon al-libitum
.







34
V ALSE DU BAR BI ER DE SÉULLE.







~ ~ 2 1 --
Fin de la 1rePartie. '



PETITS DUOS.
1

( NOT » . La seconde partie pet se jour avec la Flûte ou le Violon.
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EXERCICES JOURNALIERS.

(NOTA) Je recommande aux élèves studieuxdetravailler chaque mesure avec soin,et très-lentement; il faut
répéter chaque mesure quatre fois de suite sans s'arrêter.



1LE MÊME EXERCICE DANS DIFFÉRENTS TOI\S.



[texte_manquant]

GAMMES EXR ICES ~ ETI DE S
Dans tous les tons m ajeurs e t mineurs

( 1 ) f virgule sert pour»t p 1 4-1 re la respuration
. ^ ~ , 1



ET UDE E\ UT MAJ EU K. * ..

M ES E\ SOL M AJ EL R.
1,



GAMMES EN MI MI \ E L H T0N RELATIFDE SOL MAJEUR.



G \ M ME S E N R É h \ J EUR
.

GAMMES EN SI Ml N Et R T0N K E L ATI P DE RÉ MAJ EU R
.



G A M >1 E S EN L A >1 A J K U K
.

1 EXERCICE POUR LE STACCATO.



[texte_manquant]

GAMMES EN FA MINELRTON RELATIF DE LA MAJEUR

GAMMES EN MI MAJEUR.



GAMMES EN LT MIN EL K TON RELATIF DE MI MAJEUR.



1
GAM MES E N SI M A JEU R



G AMM ES E V SOL MINEUR T0N RELATIF DE SI MIJEU R.



GAMMES EN FA ? M AJ KI H
.



GAMMES E\ RÉ MINEUR R TON R F L ATI F DE FA # MAJELR.



[texte_manquant]
13

(; A M M ES EN I T : M AJEU H.



64
EXERCICE EN IT MA J EU R .

GAMMESEN L \ MINEURTON R E L AT I F d' I T MAJEUR.



EXERCICE POI K LE DÉTACHÉ.

G \ M M K S EN F \ M \ J E L R
.



C AMMES EN RÉ MINEUR TOV RELATIF DE FA MAJEUR.



GA M M ES EN SI B E >! OL
.



GAMMESiMXKS EN SOL MINEUR TON RELATIF DE SI > MAJEUR.





70 0
G \ M M E S h \ MI BÉMOL.



GAMMES EN UT MINEUR TON REL ATI F DE MI 1) H AJ EU R .



G A M M E S EN LA BÉ M K.





GAMMES EN FA MINEUR TON RELATIF DE LA ~ MAJEUR.





G AMM E S EN RÉ BEMOL MAJEUR.

ÉTUDE EN RÉ ~ MAJEUR.





GAM ME S EN Si ~ MINEU R TON RELATIF DE RÉ ) MAJEUR.





80 .1RONDEAU ETIDE.

(NOTA) Lorsque cette Étude sera b
i en ~sue ' ,-1

- 0
de vra la jouer en Mi ) majeur.





V ALSE BRILLAN TE
.





ÉTLDE EN SOL MAJEUR.





8 6
ÉTU DE EN MI MINEUR.





88 ÉTUDE EN MI ~.



ÉTUDE EN MI MINEUR.



90 ETUDE EN SOL MAJEUR.



ETUDE EN SI ~).



MUSIQUE POUR DIVERS INSTRUMENTS
Publiée par N. PATÉ

Editeur de la 5me Edition de la Méthode de Piano de HÜNTEN et V. FIBICH.
26 Passage du Grand Cerf à Paris.

ACCORDÉON.
RISSNER. Petite méthode .. 5 »
A.. VA NDEZANDE. Les Délices des Accordéonistes

Morceaux favoris en 4 suites cha.4 50

ALTO.
BRUMI. Op.27. 3 Sonates arec 9d. Alto 10 »

Op.28. id id id 10 »
ROLLA. Op.50. 2 Fantaisies. avec Basse.... 6 ))

3 Duos Alto et Violon. 5e livre.... 12 ))

BASSON.
GÉBAUER. Op.42, Trio, Basson, Flûte et Cla-

rinette. 5elivre... 9' »
Op.43.6 Duos faciles 2 Bassons... 7 50

— Op.44. C Duos pour servird'Etu-
des pour 2 Bassons, 2 suites, chaq. 9 »
Op.46. 3 Trios, BassonFlûte et Cor.

chaque 9 »
12 Airs variés pour 2 Bassons,en 2

suites, chaque 7 50
2Nocturne Basson et.Piano 7 50
Quatuor, Basson, Flûte, Clarinette
et Cor. chaque 9 »
5 Duos, Basson et Flûte 9 »

MOZART. 6 Petits Quatuors, Basson, Flûte,
Clarinetteet Cor ................ 10 »

BUGLE.
HARTMANN et SCHILTZ. Méthode 15 >:

SCHILTZ. Op.140. 25 Leçons 6 »

—_ Op.141. 10 Duos pour 2 Bugles -.. 6 »
Op.146. 3 Trios pour Bugle,Cornet
et Tromboneou Ophicléideen Ut... 4 50

CLARINETTE.
ALTHANN. Petite Méthode 5 ».
BEETHOVEN. Trio, Clarinette,Violon et Alto 6 »
BLANCOU. Op.2.Fantaisie sur un thème de

Weber avec Piano 9 »
DACOSTA. 4e Concerto avec Orchestre 12 »
DUBREU. Variations avec Quatuor ou Piano 7 50
GÉBAUER. Op.42. Trio, Clarinette, Flûte et

Basson. 5e livre 9 »
| Op.46. 3 Trios, Clarinette, Flûte

et Basson. chaque 9 »

- --—-
6 Duos 2 Clarinettes 9 ))

-
2e NocturneClarinette et Piano 7 50

V BERR. Les Perles ravissantes, Dansesdes
Salons, Clarinette seule 5 »

~ Les fleurs magiques Choix de
danses pour Clarinette seule en

•
2 suites chaque 5 n

—
La pluie d'or des jeunes Clarinet-
tistes Airs favorisprcl: seuleen s: ch; 5 »
Mélange, Clarinette seule,en 2 li-
vraisons.chaque 5 75
18 Petits Duos, 2 Clarinettes,en 2
suites. chaque 4 50
60 Airs pour 2 Clarinettes, en 2
suites. chaque 5 »

——— 60 Airs pour Clarinette seule 5 »
12 Petites pièces faciles pour Cla-
rinette seule 2 50
Les succès dramatiques 12 Fantaisies
Clarinette seule 4 suites. chaque. 5 ))

\ Petits Diamants Pièces, Clarinette
seule en 2 suites, chaque 6 »

CHNEIDER Soutenirde France,d'Italie d'Al-
lemagne. 50 Duospr2 Clarinettes
ces 5 suites chaque ................. 6ELAVI-COR.

SCEILTZ Méthode 15 »
12 Leçons 4 50
12 Duos, 2 Clavi-Cors, sur des thê-
mes favoris .................... 6 »

.. COR.
ÉBAUER. Op.46. 3 Trios, Cor Flûte e: Bas-

son. chaque 9 »
=— Quatuor, Cor, Flûte, Clariuette et

Bassou 9 »
— 2e Nocturne Cor et Piano 7 50

MENGAL. Op. 21. Fantaisie sur à la grâce de
Dieu, avec Piauo 7 50

MOZ.ART 6 Petits Quatuors, Cor, Flûte, Cla-
rinette et Basson....... 10 »~ Op 147 12 Duos 2 Cors 6 ,,

CORNE~ Souseuirs de France,d'Allemagne,
ci d 'Italie. 50

?
2 ~Cors, en 5

suites chaque 6 »

CLAIRONCHROM: ou SAX HORS
.

BRAUNN. Délassement de l'Etude. Airs fa-
voris pour Sax Basse ou Baryton
seul en 2 suites chaque ........... 7 50..

CORNET À PISTONS.
BOSISIO. Je m'en moque, Quadrille en Duo,

2 Pistons 3 »
COQUELIN. Air varié, avec Piano 7 50

V. CORNETtE.Airs du Diable à quatre,2 Pistons,

en 2 suites. chaque. 7 50

Airs du Diable à quatre,Piston seul. 5 »
J. FORESTIER 2 Fantaisiessur le Diableà quatre

avec Piano, chaque 7 50

KŒNIK. Les Perles ravissantes, Danses
des Salons, pour Piston seul 5 »

MENGAL. Op.21. A la Grâce de Dieu avec Pia-

no. 7 50
PLOOSEN. Petits diamants,choix de mélodies

favorites pour Pistonseul, 2 sui-
tes. chaque 6 »

et SCHILTZ.Petite Méthode 4 50
SCHILTZ. Op.131. 32 Leçons Piston seul.... 6 »

Op.132. 18 Duos pour 2 Pistons en
2 suites. chaque 5 »
Op.133. 3 Duos, Piston et Trombo-
ne ou Ophicleïde 4 50
Op.141. 10 Duos, 2 Pistons 6 »
12 Duos, Piston et Clavi-Cor 6 »
Op.146. 3 Trios, Piston, Bugle et
Trombone ou Ophieleïde en Ut.... 4 50

12 Fantaisies Piston seul en 2 sui-
tes. chaque 6 »

SCHNEIDER. Souvenirs de France, d'Allemagne
et d'Italie, 50 Duos pour 2 Pistons
en 5 suites. chaque 6 »

VOBARON. 0p. 8.1 Duo pour Pistonet Trombo

ne 6 »
Répertoire des Bals du Cbateau
rouge, Mabille et Ranelagh, Col-
lection de Quadrilles,Valses, Pol-
kas etc. pour Piston seul. chaque. 1. »

SCHNEIDERSTTEINBERGER
.

Méthode
complète 18. n
Petite méthode 10 »

KCENIK. Les fleurs magiques Danses
des salons Piston seul en 2
suites chaque 5 »
La plnie d'or des jeunes Pis- -
tons choix d'airs faciles pour
piston seul en 4 suites chaque. 5 »

^ L'hiver et le printemps Cornetet Po 6»
Le Lac Mélodie Cornetet Piano .... 7 50

-
Ma Normandie 7 50

—
Souvenirs de Boieldieu 7 50
2 Duos Cornet et Piano chaque ... 7 50

FLAGEOLET.
COQUELIN. Air varié (en Ré) avec Piano.... 7 50
V. LAZARD. Etudes,Gammes et Exercices,

(en La) 10 »
Petits Duos pour 2 Flageolets,
(en La) 6 »
Méthode complète (en La) 20 »
Petite Méthode extraite 10 ».
Petite Méthode(en Ré) 4 50

SCHILTZ. 12 Fantaisies,Flageolet seul, (en
Ré) 2 suites, chaque 6 »
Répertoire des Bals du Chateau
rouge, Mabille et Ranelagh, Col-
lection de Quadrilles, Valses, Pol-
kas etc. pour Flageolet seul, (eu
Ré) chaque...................... 1 »

FLUTE
QUATUORS.

GÉBAUR, Quatuor, Flûte, Clarinette,Cor et
Basson 9

HAYDN. Op.100. 2 Quatuors, Flûte, Violon,
Alto et Basse. chaque 9 »

MOZART. 6 Petits Quatuors,Flûte, Clarinet-
te, Cor et Basson 10 »

ROLLA. 2 Quatuors, Flûte, Violon,Alto et

.. Basse .....................................10 »

TRIOS.
GÉBAUER. Op. 30. 3 Trios, Flûte,Violon et

Basse 9 »
Op.42. Trios, Flûte,Clarinetteet
Basson. 5eLivre 9 »
Op.46. 5 Trios,Flûte,Cor et Bas--
son. chaque .................... 9 »

GÉBAUER. Les mimes, Flûte, Clarinette-on
Hautbois et Basson, chaque 9 »

1 - Grand Trio, Flûte, Clarinette
>

et
Alto 7 50

DUOS.
'. BOSISIO. Je m'en moque, Quadrille en Duo,

2 FlÛtes 3 »
DECALL. Op.103. Sérénade, Flûte et Gui-

tare 5 „
DEVIENNE. 6 Duos, 2 Flûtes. 5e Livre 9 j)

6 Duos faciles, 2 Flûtes 7 50
GÉBAUER. Op.9. 6 Duos, 2 Flûtes,en 2 suites,

chaque 7 50
Op.16. Duos, Flûte et Violon 9 »

-
Op.17. 3 Duos, Flûte et Basson... 9 »

GRAVRAND. Op.1. 3 Duos, Flûte et Violon... 12 »
HUGOT. Op.9. 6. Duos, 2 Flûtes 9 »
V: LAZARD. Les amusements des Flûtistes,Pe-

tits Duos 2 Flûtes 6 ))
MARTINN. 12 Valses, 2 Flûtes 5 »
PETIBON. Op. 2. Air varié, 2 Flûtes 4 50
VAILLANT. 18 Duos, 2 Flûtes,2 suites. chaque. 4 50

60 Airs, en 2 suites, chaque 5 »
V.LAZARD. Souvenirs melodieux8 Petits Duos

.
5»

OUVERTURES en DUO, 2 FLUTES.
ROSSINI. Barbier de Séville le 4 50

,—: Cenerentola la 4 56
Gazza ladra la 4 50
Italienne à Alger l'.. 4 50

MÉHUL Jeune Henry le 4 50
MOZART Nozze di Figaro les 4 50
ROSS INI. Othello 4 50
WEBER Robin des bois 4 50
R0SSINI Sémiramide 4 50

—
Tancrède

..........«..-.
4 50

HARMONIE-FLÛTINA.
V.BRETONNIÈRE. Méthode ;.... 5 »- Les Perles de l'harmonie flûtina

choix de morceaux favoris en 2
suites chaque., 5 »,

DUOS FLÛTE et PIANO.
BOCHSA. Airs Gazza ladra 6 »
DELABARREet MARQUERIE.Op.7. Le lever de

l'Aurore 7 50
0p. 16. Ma Normandie *7 50

BERBIGUIERet PLEYEL. 5 Divertissements,
chaque 4 50

E.DELISLE. 3Mélodies expressives
N? 1. Styrie et Cracoyie 6 »
N°.2. La Valse et le Galop 6 »
N? 3. Cantilènesélégantes.... 6 »

Op.13. 2 Polkas favorites 7 50
et N. LOUIS. Souvenirs de Boieldieu,

2 Fantaisies.chaque 7 50
Divertissement sur un
ballet de Ad.Adam 9 »

GEBAUER. Nocturne '7 50
F.HUNTEN. Le brillant Duo 9 »

Polonaise 6 »
LACY. Airs du Turc en Italie 7 50
WALCKIERS.Thème favori de F. Hunten 9 »
KÖHLER. Op.119. Cavatine de Tancrède 6 »
E. MONIOT. 6p 68.L'hiver et le printemps fan-

taisie facile 6 »
L.MINOT. Grand duo brillant 9 n

AIRS VARIÉS
avec Accompagnement de Piano.

BERBIGUIER. Dernière pensée 6 »
COTTIGNIES.Op. 51. 5 Mélodies de salon, chaque 5 »
KÜHLAU. Fantaisie sur A la grâce de Dieu.. 7 50
BOËHM. Op.9.Variations Freyschutz 7 50

5 Airs variés.N°1. La Sentinelle... 7 56
N°2, Nel cor più 7 50
N? 3. Thèmede Carafa 7 50

CONINX. 0p. 8. Fantaisie avec Piano ou Or-
chestre ..10 »
Op. 10. Don Juan avec Piano ou Qua-
tuor 9 »

PETIBON. Op.2. Air varié avec Quatuor 6 »
Op. U. 2e Thème varié 5 »
Op.14. Portrait charmant avec Or-
chestre 7 50.

GRESS. Op.25. Mélodie variée — 750

FLÛTE SEULE.
COTTIGNIES.5 Mélodies 5 »,
DEVIENNE. Méthode 24»"

Petite Méthode extraite 12 »
et DELISLE.Petite Méthodeextraite. 4 50

GÉBAUER. Le Carnaval de Veuise 2 50
La Dame blanche 2 50

—
Le départ du Grenadier. 2 50
Air des Deux jaloux 2 50
Trio id 2 50

BRETONNIÈRE. Op.98 loisirs du dieu Pau.
fantaisies brillantes en 2 suitesch. 750

GÉBAUER. Di tanti palpiti 2 50
God save the King 2 50
Le Fandango 2 50
Ma Zétulbé 2 50
0 Pescator 2 50
Portrait charmant 2 50.
Robin des bois 2 50
Sul margine 2 50
Tyrolienne de G ai 1 2 50

1_ Valse Reine de Prusse 2 50
Valse Russe 2 50
Répertoire des Bals du Chateau rou-
ge, Mabille et Ranelagh, Collection
de Quadrilles, Valses, Polkas &.pour
Flûte seule. chaque 1

HUGOT. 0p. 13. 25 Etudes 12 »
KÜHLAU. Les Perles ravissantes, Danses des

Salons 5 )>

LAZARD. Etudes, Exercices et Gammes 10

... Pluie de diamants 20 Mélodies 5 » '
KÜRLAU. Les fleurs magiques,choix de dan-

ses en 2 suiteschaque 5 >•

La pluie d'or des jeunes flutistes
- choix d'airs,en 4 suites chaque 5 '

HARMONIUM ou ORGUE.
C.SIEG. Op.40.100 petits préludes de 4 à 8

mesures faciles et mélodieux j 50
J. WACKENTHALER.3 Symphonies faciles pourexécuter pendantune messe basse

"

12 »
GUITARE.

DE CALL. Op.55. Sérénade Guitare et Violon.. 5 »

—:
Op. 103. Sérénade Guitareet Violon
ou Flûte 5 h

CARULLI. Op.315. 3 Petits Duos, Guitare et
Flûte 6 ».

Le même Guitare et Violon 6 »
GATAYES. Op.46. 3e Duo Guitare et Violon.... 3 75
BUTIGNI. Petite méthode

...
5 ^

!- HARMONIE MILITAIRE.
A. FESSY. 4 Morceaux sur le Diable à quatre;

avec Parties de Sax.:
Np 1. Mazurka.
N°. 2. Andante 7 750

N° 3. Polka 7 50
N° 4. Pasredoublé 12 » ;

GÉBAUER. Ouverturelà Caravane 9 n
id Panurge........... 9 »

CONTRE BASSE.
BLANKMANN. Petite méthode -.. 5 v

1

HAUTBOIS.
ARTHMANN.Petite Méthode 4 50
DELABARREet MARQUERIE. Op.7. Le lever de

l'Aurore,Hautboiset Piano.. . 7 50
Op.16.. Ma Normandie, Hautbois et
Piano.... 7 50

GÉBAUER. 2e Nocturne, Hautbois et Piano 7 50
^ .— Op.46. 3 Trios, Hautbois Flûte et

Basson. chaque ..................... 9 »
OPHICLÉÏDE.

BRAUNN. Petite Méthode 6 j

SCHILTZ. 12 Fantaisies pour Ophicleïde-alto,
en 2 suites. chaque 6 »
Op.153. 3 Duos, Ophicleide-basse et
Piston 4 50'
Op.146. 3 Trios, Ophicleide, Piston
et Bugle 4 50

BRAUNN
.

Délassemtde l'étude ~ch:d'airsen 2 a: ch: 7 50
TROMBONE.

SCHILTZ. Op. 133. " Duos, Trombone et-Piston 4 50
VOBARON. Op. 8. 1r Duo, Trombone et Piston.. G »
BRAUNN. Délassement de l'étude choix d'airs.

en 2 suites chaque 7 50
MARFAING. Méthode de Trombone a coulisses.. 5 »

1

id id a Pistons .... 5 »
j

VIOLONCELLE.
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