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PR B F 4. G E,

ON reconnoitra, dans ces
nouvelles Réflexions, que le
principe, dont il s’y agit , eft
effeivement un principe tiré
de la nature méme, & palpable
a trois de nos fens, quil n’y eft
queftion ni de conje@ures, nj
d'hipotéfes , & que tout ce qui
lui eft antécédent eft abfoly-
ment inutile pour arriver 3 Ja
connoiffance de la théorie &
de la pratique des Arts, aux-
quels il peut fervir de guide ;
je dis des Arts, puilquil y a
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P-RE FACE:;
tout lieu de préfumer, com-
me on le verra dans le cours
de ces Réflexions , que ce
principe peut également in-
fluer fur tous les Arts de gott ,
qui ont les fens pour juge, &
pour régle les proportions.
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NOUVELLES REFLEXIONS
DE M., RAMEAU

SUR SADEMONSTRATION

DU PRINCIPE
DE ’HARMONIE,

Servant de bafe a tout I Are Mufical
théorique @ pratique.

ON doit juger, au feul titre de
ma Démontflration, que le fon me
fuffic pour remplir mon objet, &
que tout ce qui lui eft antécédent
n'eft nullement de ma compéten-

€e : on auroit donc tort de vouloir
A




2 Nouv. Rert. sur LE Princ:
comparer des hypoteles, par lef=
quelles on croit pouvoir rendre
raifon du fon, au pheenomene que
m’offre la nature dans le fon mé-
me : ne {eroit-il pas plus raifon-
nable de s'aflurer de tous les avan-
tages quon peut tirer d'un pareil
pheenomene, avant que de fe li-
vrer & des idées de pure {pécula-
tion qui ne peuvent fatisfaire plé-
nement. :

Si 'on confulte ma Démonfira-
tion, on y verra d’abord que I'ue
nité, la fimple action; la fimple
rélonance du corps fonore donne
la loi & toute la Mufique théorique
& pratique : donc cette unité , cet-
te fimple réfonance du corps {o-
nore eft bien, a jufte titre, le prin-
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pE LHARMONIE, 3

EIPE de I'Art dont il s"agic : ce qui
ne doit pas éré Iﬂdlgﬂrtﬂt pour
tout autre Art ou Science.
- Dés que ce corps fonore réfone,
il fe divife en fes parties aliquotes,
& fait entendre , en conféquence,
différens fons. Savoir a préfent
quel eft le principe de cette divi-
fion ¥ C’eft une de- ces caufes pre-
mieres , dont la connoiflance eft
au-deflus de nos facultés, & que
les vrais Philofophes fe di{penfent
aujourd’hui de®hercher.

Parmi ces différens {ons qui rés
fonent avec celui du corps total ,
loreille ne diftingue fenfiblement
que-ceux de {on * & de fon } qui

* enfontla 12° & Ia 175,

On fera peyt-étre étonné de ce
A1l




4 Nouv. REFL. sUR LE Prine.
qu'on ne fait point ici mention
du Z dont le fon forme I'Odave
du corps total, puifque fa partie
aliquote, qui eft plus grande que
celle du + & du &, devroit en con-
féquence réfoner plus fortement
mais en voici la raifon.

C’elt un fait d’expérience pal-
pable i tous nos fens, que plus les
chofes ont de conformité entre el-
les , moins on en diftingue la dif-
férence. Aufli la raifon pourquoi
V'Oélave ne fe diftifgue prelque’ja-
mais dans la réfonance du corps
{onore vient-elle de l'identité qui
e trouve entre les deux fons
qui la forment, d’ou les uns I'ont
appellée @quifonance , les autres
yeplique & & c_étte identicé fe

B




pg L HARMONIE, 5
prouve d'une infinité de facons.
Pour que loreille {oit aflurée ,
par exemple, que ce font la 12°
& la 17° qui réfonent, & nulle-
ment la Quinte & la Tierce qui en
font des Oélaves , on eft forcé de
mefurer , pour ainfi dire, I'efpace
d’'un fon 3 lautre avec la voix ,
ou l'inftrument, en parcourant les
Oélaves qui les {éparent ¢ finon le
Muficien dit d’abord, & {ans ré-
flexion , qu'il entend la Quinte &
la Tierze , réduifant toujours, fans
que la volonté y ait part, comme
par inftin&, les intervalles 3 leurs
moindres degrés.

D'un autre c6té , pourquoi ne
diftingue-t’on pas la Quinte en-
tre = & }, la Quarte entre * & 3,

A iij




6 Nouv.REFL. SUR LE PRINC!
la Dixiéme entre + & £, la Tieree
majeure entre 5 & +, la Tierce mi-
neure entre + & %, & la Sixte mi-
neure entre + & ;, ou 1,1 & % {ont
les Oétaves du corps total , &
ot + eft 'Oélave de fa 12°217 S'il
n'y avoit pas une identité réelle
entre les Oélaves, toutes ces difté-
rences {¢ diftingueroient dans la
rélonance du corps {onore , du
moins avec * & + dont les parties
{ont plus grandes que celle du %.
Pourquoi , dans la pratique,
tous les intervalles quine diftérent
que par des Oétaves, {e, repréfen-
tent-ils les uns les autres ? Pour-
quoi l'oreille en décide-telle tou-
jours de la forte ! Cleft que cette
différence des Odélaves ne change
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jamais rien au fonds, elle en varie
{eulement les modifications (2 )
de-1a nait le renverfement des in-
tervalles & desaccords dans la pra-
tique , de - 13 naiflent ces propor-
tions conts harmoniques, & con-
trarithmétiques, en ufage dans cer-
tains Arts, comme dans I’Archi=
teCture. , '

Allons plus loin, & remarquons
que fi dans nos opérations mémes
nous ne cédions pas au fentiment
qui nous force de réduire tout in=
tervalle 3 fon moindre degré, foit
en voulant aprétier un intervalle,
lorfqu’on prend la 12° pour une
Quinte , & la 17° pour une Tierce,
{oit en chantant, ot 1a Tierce & la

() Démonftration , p 17 & 18,




8 Nouv. REFL. SUR LE PRINE!
Quinte f{e préfentent naturelles
ment, pendant que leurs Oéiaves,
la 10° & la 12° y demandent de la
réflexion, & a plus forte raifon la
17°, double Oélave de la Tierce,
qui pafle méme I'étendue des voix
ordinaires , ce qui neft rien en-
core en comparaifon de la feconde ,
ut ré également naturelle 3 un cha-
cun, & fur laquelle tous les fyftemes
de Mufique ont été 4tablis depuis
les Grecs jufqua mon Traité de
PHarmonie j ces {yftémes confif-
tans dans I'Oélave ur vé mi fa , &c.
qui donne partout des fecondes d’'un
fon a l'autre , pendant que cette
feconde eft une 23° relativement au
premier {fon fondamental, 23° qui
n’arrivi par conféquent qu’au-def~

{us




pe LHARMONIE ¢
fus de la troifiéme Oélave de ce
premier {fon, & qui pafle telle-
ment ['étendue de la voix qu’elle
devient prefqu’inapréciable:fi nous
ne cédions pas , dis-je , a ce {enti-
merit dans nos opérations, nous
perdrions tout le fruit de nos veil-
les; puifqu’on ne peut reconnoitre
la différence des genres majours &
mineurs 5 que dans la Quinte com-
poice de deux Tierces, l'unie ma-
jeure , & Vautre minenre (4), au lieu
que dans la premiere origine de
ces intervalles tout eft jufte ou ma-
jewr 5 la 12° 5 eft jufte, la 17° 2 eft

Tierce majepre. Tierce mineure.

(9| z

Quinces

* B




1o NOUV. REFL. SUR LE PRING]
majeure, & la Sixte 3 eft également
majeure, Aufli voit-on tous les Mu-
ficiens , depuis les Grecs julqu’
mes premiers Ouvrages, comme
je viens de le dire, réduire les in-
tervalles 2 leurs moindres degrés,
{ans en dire la raifon, regardant la
chofe comme abfolument naturel~
le en foi. :

Loin de s’infcrire contre un fait
pareil, on devroit s’applaudir, au
contraire , de trouver dans la na-
ture méme le fecours dont on Te
{ert tous les jours dans le calcul :
puifque , pour. y pouvoir appré-
tier les rapports formés d’une cer-
taine quantité de nombres, on eft
forcé de les réduire a leurs moin=
dres termes,
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. «On voit aflez par tout ce que je
viens de rappeller, quel a écé le
deflein de la nature en rendant les
Odtaves muettes , pour ainfi dire,
dans la réfonance du corps {ono-
re, & l'on n’en peut conclure au-
tre chofe, finon que les fons de
ces O¢laves {fe confondent les uns
dans les autres : ce qui prouve bien
clairement leur identité : c’eft mé-
me fur cette identité que quelques
Auteurs ont crii pouvoir compa-
rer'Oétave an cercle, en faifant en-
tendre que ﬁ%mes s'y réunif-
foienmau méme point : cercle qui
ne peut fe quarrer harmonique-
ment.
Quant 2 la raifon pourquoi nous
ne diftingucns rien au-deld du %, fi
B ij
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ce neft des Oétaves , elle fe tire
non-feulement des bornes de nos
{ens, auxquelles on eft forcé de
proportionner les Inftrumens ; mais
encore de ce que tout ce qui n'eft
point Oétave d'x, dul, oudu 3,
eft diffonnant : & {i par hazard
quelques - uns de ces diffonnans
venoient 3 frapper l'oreille , ou-
tre que ce ne pourroit étre qua la
faveur d'une grande attention de
la part d'un Muficien confommé,
c’eft que ces fons fe trouvent d'ail-
leurs fi foibles, {i fugitifs , & -dans
un fi grand éloignement , q#e 'o-
reille ne peut les appréner de-1a
vient qu'on n’en a jamais fait men-
tion ‘dans-la réfonance du corps
{fonore : qui plus eft, s'ils venoient
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3 frapper loreille auffi diftinCte-
ment que la 12°, & la 17, il 5y
tormeroit pour lors une confufion
qui [ui rendroit inaprétiable le fon
méme de la totalité du corps fo-
nore () ; mais revenons a la divi-
{ion de ce corps {onore , & voyons
ce qui en réfulte. '

C'eftjuftement des {ons du corps
total , de fa 12° & de fa 17°, que
fe forme la proportion harmoni-
que I.% I : & parmi tous les Au~
teurs qui l'ont reconnue dans la
réfonance du corps fonore , aucun
n’a témoigné que I'Offave fen ait
jamais diftrait,

J'ai appellé fon fondamental® ce-

(a) Génération Harmcmique s s 106, i
Expérience , &c. p. 24 & 25. *

R




14 NouV. REFL. SUR LE PRING] E
lui du corps total, baffe fondamen= 1
tale la {fucceflion des fons fonda=
mentaux , & [ons harmoniques ou 1
produits leurs 12 & 17, aufli-

bicn que les Oéaves des uns &

des autres: ce qui eft reconnu d'ail-

leurs {ous le nom de confonance.

Ce méme principe, aprés avoir
engendré la divifion avec la pro- )
portion harmonique, engendre B
d'un autre c6té, la multiplication
avec la propostion Arithmétique ,
1.3.5.,en faifant frémir des corps
plas grands que le fien, en raifon | ‘
inverfe de {es parties aliquotes ré-
fonantes (a).

Ces denx proportionss{ont des

groupes harmoniques, pour ainf: ’

iﬁ} Démonitrar i';}n, &G, P« 21 & 224
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dire , toujours préfens 2 loreille
dans leur totalité, & auxquels on
peut joindre autant d'Oélaves que
Yon veut.

Pour avoir enfuite les progref~
fions, ces deux proportions fe
réuniflent en aflociant {eulement
a leur principe un de leurs termes
correfpondans en raifon inverfe ,
dont fe forme la proportion géo=
meétrique § 1.3., & X 1. §-» Ce qui
forme autrement ces deux propor-
tions, la triple 1. 3. 9., & la quin-
tuple 1. 5. 25., 0u la divifion ;
1.5 35 & 1.1 &, peut toujours
¢tre {fous-entendue.

Ne pouvant {fuppofer qu'un ter-
me a la fois dans une fucceffion ;

ou progreflion, il eft évident que
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chaque terme de la proportion géo?
métrique repréfente toujours un
corpsfonore particulier qui empor-
te de droit avec lui la proportion
harmonique,ou I'arithmétique dont
il ne doit pas étre encore queftions
& comme le dénominateur de ces
deux proportions eft la Quinte ,
pour ne pas dire la 12°,~ d’'un co-
té, & 3. de lautre, le générateur
1, lui-méme, s’y fubflitue dans la
proportion triple , ou il saflocie
pour lors {a Quinte au - deffus §, &
{a Quinte au-deflous 3, comme ce-
1a {e reconnoit dans 1. 3. 9., o1 3.
eft le générateur, aufli-bien que le
dénominateur de fes deux Quin-
tes 1. & 9.: & par ce moyen il

engendre tout ce quil y adeplus
parfait




pt THARMONIE 7
ﬁarfait dans la MHHCIU{:J c eft-a-
dire, le Mode & {es adjoints, aflo-
ciés, ou rélatifs;

Au lieu des termes 1. 3. 9. Jems
ployerai dans la fuite ceux de 3. 9.
27. qui font en méme proportion;

On appelle Mode , un certaifi
ordre déterminé entre les {fons;
dans des bornes prefcrites ¢ ce qui
eft une fuite naturelle de la pro-
portion triple (&) ; dont Pordre
confifte 3 marcher toujours par
Quintes,3.9.,9.27.,27.9:,9.3. 5
& dont les bornes font toujours
aflignées par un repos abfolu fur le
générateur g, .

(a) Jerappelleici la définition du Mode , par<
¢e que je la crois plus claire encore que dans ma
Bémonftration.

ol >




18 Nouv. RertL. sur LE Prine.

Ce générateur, quoique fufcep-
tible de deux repos différens dans
{fon Mode,'unde 27. 2 9., & lau-
tre de 3.2 9., n'en peut jamais af-
figner les bornes que par le pre-
mier , apres lequel on ne défire
plus rien : c'eft ce méme repos
abfolu dont je viens de parler, &
qu’on appelle, en termes de I'Art,
cadence parfaite, il eft toujours an=
noncé par la Quinte au-deflus, 27.,
dite dominanse : 3 I'égard de I'autre
repos annoncé par la Quinte au-
deflous, 3., dite fous-dominante , il
n'eft que {ufpenfif, & ne fert feule-
ment qu'a donner a lordre une
plus grande extention,

Cet ordre entraine en meme-
tems celui de I'harmonie qui en
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eft inféparable, & de - la naiflent
toutes les fucceflions poflibles en-
tre les confonances, & les moin-
dres dégrés naturels & la voix dont
{e forme 'ordre & le genre diatoni-
que , ut v¢ mi fa [ol la [t ur : envoi-
ci un exemple au-deflus de {a bafle
fondamentale ou les confonances
que forme cet ordre diatonique
{ont défignées, entre deux, par des
chiffres.

E.X EM P L E

Ordre diatonique du Mode naturel , dit
Mﬂjfﬂﬂ.

s *3
ue r¢ mi fa fol Ta Jol fi we
§¢ gt goe  ge gt gee  gte gée  ge
g ol w fa o ow fa ow fol e

Baife fondamentale,
L .F‘l ;?'l 5'! 3- Fq. 3- ?a. 2-'?1 .gi

Froponiion triple,

Quoique cet exemple différe en
Cij E




ao Nouv. REFL. SUR LE PRiNc,
quelque chofe de celui que jai
donné fur le méme {ujet dans ma
Démonftration, il conduit néan-
moins au méme but, mais par des
yoyes plus lumineufes.

Que cet ordre foit pris en mon-
gant , ou en delcendant, on en
trouvé toujours les bornes de 27,
a 9., ou I'Odlave du générateur
fert également de bornes, de c6té
& d’autre, 2 tout l'ordre diatoni-
que, |

A Fégard des repos fufpenfifs
de 3.3 9., on voit quils ne fer-
yent qu'a conduire }'ordre aux re-
pos abfolus, qui font les feuls
apres lefquels on ne défire plus
yien,

On ne peut monter du lzau f7,




pE L HARMONIE, af
ni defcendre du [z au la dans cet
ordre diatonique, fans ajotiter un
quatriéme terme a la proportion
triple ; de cette forte 3. 9.27. 81.,
{i bien qu’on pafle dans un nou-
veau Mode entre 9. 27.81. (2 ),
mais qui ne diminue rien, pour
cela, de 'impreflion regiie du pre-
mier , parce que fon générateur
27. n'eft 1a que comme un aflocié,
dont le premier générateur {e fert
pour l'aider dans fes différentes
routes.

'On peut juger, par cette der-
niere remarque quun Mode don-
né elt toujours fufceptible de trois
Modes différens , différens en gé-

(a2 ) Dimonftration, &ec. Echelle C. de
FO&ave diamniqu:. Planche 111.

C iij




22 Nouv, REFL. SUR LE Princ,

nérateurs , mais non pas en eux-
memes : ces trois générateurs n'y
étant autres que le premier avec
fes deux adjoints, ou rélatifs, qu’il
2 jultement choifis pour laider
dans fes différentes routes, & auxs
quels il peut néanmoins céder tous
fes droits quand bon nous femble,
puifque pour en avoir les Modes
complets, il ne’ s’agit que d’ajoti~
ter de nouveaux extrémes a la pro-
portion donnée, & cela de cette
forte, 1., 3. 9.27.81.,fi bien qu’a-
prés que 9. aura paflé a 3. ou 27.,
on eft maitre de pafler & 1. apres
9.ou a 81. aprés 277. pour en com-
pletter le Mode, mais non pas pour
s’y arréter long - tems, puilque
ces deux nouveaux Medes ne peu-
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vent étre admis que pour alonger
le cours du premier donné, auquel
il faut toujours revenir.

On n'y a pas aflez réflechi lorf
qu’on a crii pouvoir établir le Mo=
de {ur les huit fons diatoniques de
I'Odlave, & certainement le Tétra-
corde diatonique des Grecs en afli-
gne beaucoup mieux les bornes :
nous n'avons qu’a confulter, pour
cela, lesinftrumens naturels,, com-
me Trompettes & Cors, nous y
verrons qu'il n’y a de juftes que les
produits du générateur & de fa do-
minante ; & que {a fous-dominante
aufli-bien que la Tierce de celle-ci
font faufles : de forte quon n’y
trouve pour tout le Mode que le
genérateur & {2 dominante , dont

i




54 Nouv. RerL. sUR LE PriNe;

{e forme le repos abfolu, ce qui ne
comprend qu'un feul Téracorde
& fil'on peut y en ajofliter un au=
tre , la Mefure a beaucoup de part
au fentiment qu'on éprouve pour
lors , {oit en faveur du Mode établi
par le premier Téracorde , {oit en
faveur du nouveau Mode que peus
annoncer le deuxiéme Téracorde.

Si, par exemple , on trouve
e € | mi fa | fol iz | . fol
w fol | ue fo | w fa mHlere{
Qs 2T, 9. 3. 9. e s
pos qui fe fait fentir naturelle-
ment fur le premier moment
de la Mefure conferve ici l'im+
preflion du Mode donné par le
premier Téracorde, dont ur elt

générateur : au licu que sil y
a.
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ut a.'i-f m| fa Jfol | la
A« e | pl ow|fa w le Mo-
Q. 27 Y 3 L] P 3 ¥

de donné par le deuxiéme Tétra-
corde s’'emparera plutét de Voreille
que celui du Premler.

11 en feroit de méme pour le
Mode de la dominante fol,sily avoit

fol G| f ow | f
3:?- HIF 17 9, 27
fll 2 fi] a _
Pt} e pbtow || décidé pour le
7. 81. 7. 9

générateur ut.

C'eft donc autant pouz aider
des Modes de {a dominante & de {a
fous-dominante, que pour fe fervir
de ces mémes fons fondamentauy
dons fes deux différens repos ;

1_.'.__.




26 Nouv.REFL. SUR LE PRinc.
que le générateur {e les affocie.
Si les Grecs ont ignoré l'origine
de leur Tétracorde diatonique,on peut
dire ,du moins, qu’ils ont été bien
infpirés , puifque ce Téwracorde ,
compofé des fons fi ur vé mi, don-
ne en méme-tems, dans Pordre
diatonique, & les repos abfolus,
& les bornes du Mode dont ur
eft générateur : au lieu quen y
ajottant fa & la, les. Modes de la
dominante ; & de la [ons-dominante
pourroient toujours le difputer 2
celui de leur générateur : le Mode
de la dominanee [ol prévaudra, fi
Yon y employe /e comme Quinte
de 7é, excepté quon my ait re-
cours 2 la Tierce mineure direéte
que nous ne connoiflons pas en~
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core, & larbitraire régnera entre
les Modes du générateur ur & de
{a [ous - dominante fa, en y em-
ployant la comme Tierce de ce fa.

Cette double origine du fon Iz
dans le méme Mode, ol il peut
ctre employé comme Quinte de
ré, ou comme Tierce de fa, occa-
fionne le double emploi dont jai
donné la connoiffance , & prefcrit
les régles dans mes différens Oy-
vrages.

Ces dernieres remarques fur le
Mode m’ont obligé de rappeller
ici quelques articles de ma Dé-
monftration, qui n'en acquéreront
que plus de clarté.

Quoique ces remarques fe tirent

naturellement des Tétracordes cone
D ii
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joints & disjoints donnés pour mo-
deles du Mode dans ma Démonf-
gration , apparemment que je n'y
avois pas aflez infifté fur le repos
abfolu qui en détermine les bor-
nes, puilque la méme erreur dans
laquelle Zarlin & fes feCtateurs ()
ont donné a cet égard , contre fon
propre {yftéme, comme on le ver-
ra bien-t6t, paroit encore fubfifter
dans de nouveaux Ecrits,

La proportion Arithmétique a
fur Uoreille 2 peu pres les mémes
droits que I’harmonique il s’agil-
[pit de la fonder, & ceft le {ujet
de larticle intitulé, du Mode mi-
seur , dans ma démonflration, p,
62 , julqus o, ou lon peut

{,ﬂ) Mezfennes , Kirkers & plufieurs autres,
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voir que je n'ai prétendu tirer au-
cun avantage de laréfonnance des
multiples dans leur totalité,de forte
qu'il y auroit de la mauvaife foi a
le {fuppofer, & que je n'ai regarde
la proportion qui s'en forme , que
comme une indication, &c. p. 66.

Il en eft des multiples qui, ou~
tre la 12° & la 17° au - deflous,
peuvent rendre, par leur divifion,
les uniffons du corps qui les fait
frémir , comme des fous-multiples
qui, outre ces deux mémes fons
harmoniques au-deflus, pourtoient
réloner 3 ainfi la raifon qui donne
exclufion 2 ceux-ci,la donne éga-
lement aux autres. p. 11,12,& 13.

Au refte, comme le Mode mi-
peur tient tout du majeur fur lequel

D i
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il eft établi, mes dernieres réflé-
xions fur celui-ci doivent égale-
ment réjaillir fur 'un & fur I'au-
gre.

Quoique, julqu'a mes premiers
Ouvrages de théorie, le Muficien
nait eu que l'ordre diatonique
pour guide dans toutes {es recher-
ches, il eft furprenant qu’il ait p&
s’y fouftraire a2 une {fucceflion ,
pour ainfi-dire forcée comme par
inftinét, fans que la volonté y ait
part, pour nous donner des Modes
?ﬁc&ﬁm {ucceflion eft abfolument
exclue de la place qu'elle doic y
occuper : je veux parler du demi-
.ton majeur , qui nous eft naturelle-
ment fuggéré apres deux rons de
{uite, comme ﬁd‘”“ la™ ﬁam ut » pag
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ou fe terminent tous les Modes en
montant, & dont le premier {fon,
qui, de nos jours, a été nom-
mé note fenfible (a), annonce ,
dans cet ordre tous les repos ab-

{olus.

Cette nore fenfible eft un des
produits de la dominante , Ceft {3
Tierce majeure qui ne I’abandonne
jamais dans tous les repos abfolus
qu'elle annonce. Or, fi les bog=
nes du Mode ne peuvent étre dé-
terminées que par un pareil repos,
comme en a décidé Zarlin méafe?)”
dont on a fuivi la do@rine de point
en point, fur ce fujet principale-
ment : comment a-t'on pi, apres

(a) Démonttration, &k, depuis la page 36,
Fulqw’a la page 41,
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cela, recevoir des Modes privés de
ces bornes:

~ Cet Auteur; je veux dire Zar+
lin, fonde précifément tout fon

{yfteme fur I'Odlave diatonique
d’ut , ou le repos abfolu {e termi-
ne tant en montant qu’en defcen-
dant, repos qui ne peut etre an-
noncé par une autre harmonie que
celle de la dominante avec {a Tierce
majeure : il faic d’ailleurs 'apolo-
gie du demi-ton ; aufli-bien que de
la cadence parfaite, qui eft le re-
pos en queftion; qui plus eft, il
cite , & l'occafion du Mode , eft
modus in rebus , funt certi demique
fines, ¢rc. remarquons bien , funt
certi denique fines : & cependant il

abandonne uné route qu’il seft
fra}féa'
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frayée lui-méme, pour propofer
douze Modes, dont le Chant de
PEglife en conferve encore huit ,
& dont a peine il sen trouve
deux conformes 3 fon {yftéme.
Se pouroit-il qu’il lui reftic enco-
re quelques {fetateurs ¥ En quot
pouvons-nous faire confifter, d’ail-
leurs, la différence des Modes ,
ee n'eft dans la différence de leurs
genres ¢ Et y a-t-il d’autres gen-
res, en fait d’'Harmonie parfaite ,
que ceux que nous tenons des
deux Tierces 2 Prendre ¢ mi f2 ou

' fol au lieu d’uz, ce n'eft 13 qu'une
| tran{pofition , & non pas une nou-
| veauté : ou bien, vouloir propor-
| tionner 'étendue du chant 3 celle
des voix ; comme Pannoncent les

e .Ef




34 Nouv. REFL.SUR LE PRINC.
Modes plagaux de ce méme Au-
¢eur , cela ne change rien au fond
du Mode fur lequel ce chant eft
établi : priver, d'un autre coté, le
générateur, ou fenfé tel, de fes
repos abfolus, celt fuppofer un
Mode o il 0’y en a point, puif=
que ceft le priver de {es bornes :
vouloir encore, de {fa propre au-
torité , attacher une idée aux in=-
tervales, au rapport des fons, c'elt
vouloir en impofer au fentiment ,
3 la nature méme.

De quelque nom qu’on qualifie
an {on, un intervale, fa fignifica=
tion n'en changera pas leffet :
ainfi Pon ne peut donner la méme
fignification 2 deux intervales ,

dont Leffer eft différent : la Quin=
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te , dite dominante , annonce un re-
pos abfolu, & la Quarte, dice fous-
dominante , n’annonce quun repos
pallager,un repos d’hémifliche, pout
ainfi-dire. Le {fentiment & la raifon
font trop d’accord fur cet article ,
pour pouvoir s’y tromper ; & ceux
que cela regarde y feront réfléxion
fi bon leur femble.

On a vt que le générateur s'eft
non-{feulement {ubftitué a {fa Quin-
t¢ pour former la proportion tri=
ple , mais encore 2 fa Tierce majeu-
re pour former la proportion quin-
tuple : or, fi nous avons rect de la
premiere tout ce quil y a de plus
parfait, la derniere ne nous annon-
c€e, au contraire,, que deux nou-

veaux genres qui s'éloignent du na-
E ij
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rurel, & dont l'ufage ne fert qua
varier I'entrelacement des Modes.

Les deux premiers termes de
la proportion quintuple produi-
{ent le demi-ton mineur, dic chiroma-
sigue, & les deux extremes de la
méme proportion produifent le
Quart de ton , dit enharmonique.

On n’employe jamais l'un de
ces intervales que pour pafler d'un
Mode dans un autre , & l'on n’en
peut employer deux de fuice : in-
continent apres le premier lordre
diatonique reprend {on cours,c’eft-
a-dire, que la proportion triple re-
prend le fienjufqu’a ce quon veuil-
le pafler encore dans un autre Mo-
de, ot Fon a la liberté d’employer
% ce paflage tel genre que Pon veut,
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| - Les Modes & les Genres naiflent
primitivement de la fucceffion
fondamentale , & cette fucceflion
doit fon origine au générateur :
donc les différens effets, qu'on
¢prouve du total, naiffent des
différens générateurs qui s’y ren-
contrent, Générateurs dont le pro-
duit compofe I'Harmonie , & dont

la fucceflion forme la Mélodie,tant
| entre eux qu'entre leurs fons har-
moniques,

Quoique la diffonance foit trés-
bien imaginée , quoiquelle foit
fondée , furtout pour conferver
au générateur fon droit de préémi-
minence fur fes affocids ou ad-
joints (a ) : comme elle neft dge

(2) Génération Harm, Chap. IX. p. 107,
E ijj
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principalement qua I'Art, je dira
feulement a {on occafion ; que
jointe a la Tierce mineure directe
quautorife le Mode mineur , elle
procure de grandes facilités pour
conferver le fentiment d’'un méme
Mode , furtout dans le paffage dia-
tonique du /s au fz dont jai parlé
au commencement : elle com-
plette 'accord qui doit fervir au
double emploi dont jai auflt parlé ,
& nous profitons, d"ailleurs,de l'in-
tervale quelle forme dans I'Har-
monie , pour en enrichir la fuccef=
fion fondamentale.

Ce qu’on vient de voir au f{ujet
du chromatique & de Denharmoni-

que, ou le moins imparfait, favoir
le chromatique, eft le produit de
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deux voilins, au lieu que lenhar-
monique 0’y doit {on origine quaux
extrémes, {e reconnoit également
dans la proportion triple, onil n’y
a de parfait que le produit de deux
termes voifins, ceux des extrémes
formant entre eux des confonans
ces altérées : ce qui prouve que
non - feulement ces extremes ne
peuvent naturellement fe fuccé-
der (4), mais encore que chacun
des deux appartient 2 un Mode
différent, dés qu'il ne s’y agit plus
de celui de leur générateur.

Cette altération {e reconnoit
dans la différence des tons, dont
il y en a un majenr , & lautre

(2) Démenftration, &c, p. 32. & depuis
44 1414 47

e
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minewr , quoiquon ne fache ja-
mais lequel des deux on entend
ni lequel des deux on entonne:
cependant le genre de ces tons va-
rie {elon quils font produits par
des fucceflions fondamentales dif-
férentes : par exemple, le pro-
duit d'une Quinte en montant j
comme d’1 2 3., donne le ton
majeur , & celui d’une Quinte en
defcendant, comme de 3 3 1,
donne le 2oz mineur ; de {orte que
les deux zons formés par les trois
mémes {ons fucceflifs varieront re-
lativement a la différence de leus
bafle fondamentale.

ExEMPLE.
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EIEMPLHJ

Ton Ton Tan Ton ]
majenr mineur: TRANIELE . majeur.
ut rd mi ut ré mi ; ;
4 h 9. 27§ 1 £
Hﬂ i'tE si!‘ ;-.C H-.. in; ﬁ
g ou ¥. e’e
ut fol ue fr et by Faéc
tOue
os 2T 9 6. §. 15 HEs
Baife fondamentale, N maflfe fonlamentale.
Maode 4%, Mode de fa.

La différence de ces deux #oss
elt dun comma : d'ou Fon doit
conclure que fi telle confonance
vient a fe former du prodult de
deux fons fondamentaux qui faf-
fenit varier le rapport naturel que
la proportion harmonique aura af*
{ignée a I'un des zons qui compo~
fent cette confonance,elle fe trou=
vera pour lors altérée du méme
(b iikeele B
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Ces altérations ont été recons
nues fans qu’on ait jamais pi en
difcerner la caufe. Hughens propo-
fe, A ce {ujet , la queflion {uivante.
Pourquoi , dit cet Auteur , fi
Fon entonne jufte ces confonances

gﬁz*trfsu ré¥ fol5" ut % le dernier .
2. D

s 1. . ix7s
ut {e trouvera-til d'un comma plus
bas que le premier? (a).

Certte queftion trouve fa folu-
tion dans les deux extrémes de
la proportion triple qu'elle con-
tient entre f* “ £, 3 Jaquelle ce
quatriéme terme ¥ ajotté forme
avec £ une Tierce minenre dimi-

nuce d un comma ¢ de {orte quen

(a) Génération Harmonique, p. 86. 4°
Fropofition. A
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donnant 2 cette confonance {on
jufte rapport §. 6., le dernier uz
fe trouveroit plus bas d'un comma
que le premier : rien n'elt plus
évident que I¥ ne peut avoir ici
d'autre origine que £ dont il eft
Quinte : je rends compte encore
de cette méme altération 2 la
page 54

Il n’en faut pas davantage pour
reconnoitre la néceflité d'un tems-
- pérament , puifqu’il n’y a pas un
Muficien qui ne {e pique d’arriver
.2 Puniffon du premier #¢ dans cet
ordre de chant ur fa ¥¢ fol ur,
lorfque cependant il eft forcé,
pour cet effet, d'y ciminuer ia
Ticrce mineure fa v¢é dun comma,

ou de divifer ce comma en pla=
Fij
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fieurs parties, pour faire participer
chaque confonance de I’altération
g_u’ii y introduit.

Je ne dois pas, pour cela, paf-
{er {ous filence les mémes incon-
véniens qui arrivent aux demi-tons ,
non plus que ce qui peut en réjail-
lir fur les Tierces.

Le gquart de ton faic la différence
des deux demi - tons, il contient
preique deux comma , l'oreille ne
le peut apprétier, non plus que le
gomina, Le demi - ton mineur , ou
chromatique , fait , de fon cbeé, la
différence des deux Tierces : il
s'apprétie avec peine s ce que fon
arigine, la proportion quintuple ,
doit déja faire foupconner, & ce
fue l’-’axl_aé;iam;_e confirme, fi I'on
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remarque qu on ne I'entonne pref~
que jamais en montant fans le {e-
cours d'une infléxion diatonique
en forme de coulé, dont 'habitu-
de empéche de s'appercevoir : au
lieu que le demi-zon majeur coule
de fource fans la moindre inflé-
Xion étrangere.

Il y a tout lieu de croire que
Poreille n’eft guéres fcrupuleufe
fur la juftefle du rapport des in-
tervales dont elle ne peut appré-
tier la différence , comme le prou-
ve déja notre incertitude {ur la dif
férence des deux zons, & comme
le prouve encore la méme incer-
titude fur la différence des deux
demi-tans , dont nous ne nous ap-
percevons qu’a la faveur de ’Har-

F iij
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monie , & par conféquent de leur
bafle fondamentale , puifque tous
les demi - tons font égaux, ou fen-
{és tels fur nos inftrumens a tou-
ches (a), & que ce n'eflt jamais
qua la faveur de I'Harmonie,
comme je viens de le dire, qu'on
s’y appergoit de leur différence.
Une pareille remarque ne pour-
roit-elle pas influer fur les Tierces ;
car enfin leur différence a befoin
de fecours pour &tre apprétiée par
P'oreille : en un mot, s’il y a des
confonances capables de fe préter
2 quelques altérations, ce ne peut
étre que celles - 13, puifque la
différence de toutes les autres

(a) Génération Harmonique, p, 80, Pres
miere Propofition jufguw'ala 4% -
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entr’elles sapprétie naturellemens
(a)

Il en eft du fentiment de I'onie
comme du jugement que nous
portons fur les objets qui frapent
nos autres {ens: {il’'on congoit aifé-
ment certaines différences, il n’en
elt pas de méme des différences
de ces différences , fouvent on
croit n'en point trouver ot ce-
pendant il y en a de réelles, &
Perreur y prévaudroit, fi le con-
traire ne {fe démontroit par le cal-
cul , dans les matiéres qui peuvent

(a) Ces raifons que je n’ai pas aflfez faie
valoir dans ma Démonftration, m'ont obligé,
pour les déveloper davantage, de rappeller ici
une partie de ce que javois déja dic fur le mé-
me {ujet,
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y étre foumifes : auflt I'oreille ap=
prétie telle aifément les différen-
ces de toutes les confonances, 3
celle des Tierces pres,qui lui cofite
des précautions que les autres n’-é
xigent point : & ce n'eft qu'aux
différences de ces différences
qu'elle devient infenfible, mais
elle y trouve en méme-temps un
moyen de ne s’y point égarer ,
moyen d'autant plus digne d’at-
tention , quil doit étre commun
a d’autres Arts.

Ne croyons pas que la nature
ait prétendi nous a[ﬁgner de fim-
ples produits pour guides. Et {i les
Muficiens de tous les temps, ont
donné dans un pareil écueil, du

moins les plus célébres Architec-
tes
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tes ont-ils f¢ii s'en garantir; en
confidérant la longueur du plan
comme la bale de toutés les par-
ties de I'édifice : longueur d’ou,
par la divifion qu'on en fait dans
les mémes proportions que celles
de la Mufique ; fe tirent toutes les
beautés de I'élévation.

Je tiens cette derniere remar-
que de M. Brifeux Architecte ,
qui doit donner inceflamment ,
fur ce fujet, un favant Traité , dans
lequel il compte démontrer ; en-
tr'autres chofes, que les beaux édi-
fices des anciens Grecs & Ro-
mains; dont les précieux reftes
font encore admirés de toutes les
Nations ; font fondés fur teutes les
proportions tirées de la Mufique ¢

* G
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ce qui juftifie bien l'idée que jai
depuis long-temps , que dans la
Mufique réfide le plus certaine-
ment & le plus fenfiblement le
principe de tous les Arts de gofit
en effet, dans quel autre Art que
celui-ci cette bafe de I'Architecte
{e trouve - t'elle mieux établie,
puifque c'eft la nature qui feule y
{ait les premieres opérations, j'en~
tens les divifions de la corde en
parties régulieres, d’ot naiflent les
proportions, chacune dans fon or=
dre de prééminence, ou de fubor-
dination , & enfuite des progref=
fions que les hommes n’ont plus
qu'a {uivre : érant a remarquer que
la divifion précéde ici la multipli-
cation, ce qui peut conduire avee
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plus de certitude quon en a el
jufqu’ici, & des conjectures raifon-
nables fur des points d’une plus
haute & plus fublime Philofophie.

En examinant la chofe un peu
de prés, on verroit que ce n'eft
pas fans raifon que la nature a
choifi, pour juger de fes regles les
plus générales, le fens de Pouie
préférablement a tout autre, fu-
perbiffimuwin auris judicium : n’y ap-

- pelle telle pas, d'ailleurs, la vie

& le ta& pour témoins, & tous
nos {ens ne {ont-ils pas des modi-
fications du tact?! Nous ne jugeons
généralement des effets, que par
ces effets mémes, au lieu que dans
la Mufique on en juge fur des cau-

{es évidentes & fenfibles : on y
Gij
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voit une bafe dans la proportion
géométrique , dont chaque terme
porte avec {oi tout ['édifice har-
monique qui doit I'accompagner,
telle eft ma bafle fondamentale :
ce n'eft qu'a la faveur de cette baf
{e que nait ennous le fentiment de
{fon édifice harmonique, c’eft de
{2 fucceflion que fe forment les
Modes , & tous les genres poffi-
bles , dont nous ne fommes affec-
tés que par la voye de cette méme
{ucceflion : 13, le jufte rapport des
confonances {e trouve déterminé,
de maniere que ['oreille ne s'occu-
pe de leurs différences quautant
guelles lui fervent a la conduire
de 'une 4 l'autre de ces confonan-
ces, fans quelle ait befoin de sy

1
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occuper des différences de ces dif-
férences , qui ne lui font pour lors
d’aucune utilité : que lui importe ,
en effet, que les rons & démi-tons
{oient majeurs ou mineurs , puilque
ce n'eft pas de cette diftérence
qu’elle recoit le fentiment du rap-
port qui {e trouve entre les con-
{onances {ucceflives, mais bien de
la fucceflion fondamentale qui en
détermine le julte rapport, tant
avec elle qu'entre elles ¢ Et ceft
ce quil faut bien obferver avant
toute chofe : puis T'on verra que
le tempérament néceflaire ne peut
¢tre un obftacle au fentiment
du jufte rapport de ces confonan-
ces, comme l'expérience le prou-

ve dailleurs dans le concert de
G iij
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différens inftrumens qui ont, cha=
cun, leur tempérament particulier,
& dont la voix qu'ils accompa-
gnent he fe trouve nullement dif-
traite de la juftefle qu’elle obferve
entre ces confonances (a).

On voit dans la progreffion tri-
ple qu'on ne peut employer qua-
tre termes a la Quinte, ou 2 la
Quarte 'un de Pautre , fans que la
confonance qu'y forment entre
eux les extrémes ne foit alcérée
d'un comma (b)) : de forte que les
bornes du Mode fe trouvant afli-
gnées par-1d dans la proportion

(a) Génération Harmonique, page. 87
V¢ Propofition. "
(&) Confirmation de la_méme altération ,

citée dans les pages 39, & 43,
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triple , tous les nouveaux termes
quon y ajolite occafionnent ay-
tant de nouveaux générateurs ,
dont les Modes , quoique pareils
au premier , différent néanmoins
entréux par des confonances juf:
tes d'un coté, & altérées de I’ay-
tre : telle eft la différence que la
nature a mife entre les Modes deg
nouveaux générateurs qu'améne
fucceflivement chaque terme d’u-
ne progreflion triple aprés les trois
premiers. Donc, fi 'on veut fabyi-
quer des inftrumens od getee pro-
greflion excéde les trojs premiers
termes, on voit la néceflité dy
altérer quelques confonances : de-
13 vient que fur les Violes il {&
trouve une Tieree majenre trop fors
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te d’un comma entre cing Quartes
fur les Violons, ouil n'y a que
quatre cordes, les extrémes for-
ment entr'elles une Sixze majeure
trop forte d'un comma; mais dans
les Orgues. & Clavecins , ou la
progreflion eft employée julqu’a
I'Oé&ave du premier terme, & ou,
par conféquent, tous les généra-
teurs polflibles {e trouvent em-
ployés, linconvénient paroitroit
bien plus grand, {i nous n étions
pas inftruits, par tout ce qui a pre-
cédé, que la juftefle abfolue n'eft
dte quaTOdave & a la Quinte
3y POélave comme equifonance , &
3 la Quinte comme larbitre de
I'Harmonie & de fa fucceflion ;
cependant fi la juftelle de I'Odiave

E!{Igﬂ
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f:"xige ab{olument de [laltération
dans la .Qtﬁhﬁe:*; celle - ci doit lui
étre facrifiée ; mais la natire y d
contribué d’ LHL -méme par la trég-
petite altération quelle éxige de
cette Quinte en pareil cas; comthe
on peut le voir dans ma Géuéiation
harmonique , n'ayant rien 3 ajotiter
ici au tempérament que i’y pro-
pofe, finon que la différence des
Tierces 5 dont jai déja parlé, doit
faire conjeCturer que leur juftefie
doit bien plutdt étre facrifiée 3
celle de la Quinte que la juftefle
de cette Quinte & la leur, quoi-
que I'ufage en ait ordonné tout
autrement julqua ee jour. I'ha-
bitude eft un tiran dont on a &’au-
tant plus de peine & feconer le

* kb
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joug qu’elle favorife lignorance
& la parefle.

La néceflité du'tempérament ne
‘regarde pas la Mufique feule : dans
combien d’Arts n'employe-t'on
pas des a-peu-pres, des emprunts,
des rachats, des aproximations ?
L’Architete que je viens de ci-
ter m'a dit, 3 ce fujet, que lorf-
que les aproximations ne pou-
voient fe rendre , dans {fon Art,
que par ces nombres 8. 9. To. ITI.
12., on n'y employoit 1. qua
Ja rigueur , & qu'il falloit lui pré-
férer , dés quon le pouvoit, la
moyenne arithmétique entre II.
& 12., parce quelle approche
plus du nombre harmonique 12.,

Oélave de 6. & de 3.: ce qui el
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relatif 3 la Quarte que les Cors
& Trompettes ne peuvent {fonner
qua 11., & qui eft tres- faufle,
mais dont ils peuvent, en for-
cant le vent, former un di¢ze qui
leur donne a-peu-prés la moyen-
ne arithmétique en queftion, &
qui les méne a 12. par un demi-
ton fufifamment agréable. |
Si j'ai parlé de la mefure , ou
Pon voit les repos fe former de
deux en deux {ons, comme dans
le Térracorde diatonique des Grecs ,

fe ut vé mi, dont la bafle fonda-

mentale qui eft 2! # /! ¥ donne
le repos abfolu de fol 3 uz, & en
méme-temps les bornes du Mode +
c’elt non-feulement pour en tirer

la rondeur des phrafes Harmoni-
H i



6o Nouv, RerL, sur LE Prine,
gues, ot les repos plus ou moins
déterminés fe font fentir de deux
en deux mefures, ou de quatre en
quatre, le premier de ces deux re-
pos fucceflifs y formant a-peu-pres
ce quon appelle hémiftiche dans
les vers : mais encore pour en in-
duire que le fentiment fi naturel
cdlu nombre pair en Poéfie, furtout
pour les hémiftiches , aufli-bien que
pour la fimérie dans I’ Architeétu-
ve, & autres Arts de ce genre ,
pousroit bien trouver fa fource
dans la Mufique, ou d'ailleurs 'O¢-
tave, ce quiil y a de plus parfai,,
elt en progreflion double, & ou
les genres , aufli-bien que les re-
pos, ne doivent leur origine qu’?q
deux {ons fondamentaux,
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Que de fécondité dans ce phee-
noméne , que de conféquences ne
s'en déduifent pas d'elles-mémes?
Peut-on {e refufer de regarder un
pheenomene aufli unique , auffi
abondant, aufli raifoné, {i je puis
me {ervir de ce terme, comme un
principe commun 2 tous les Arts
en général, du moins 4 tous les
Arts de got,

En effec, n’eft-il pas raifonable
de penfer que la nature fimple,
comme on fait qu'elle I'eft dans
fes loix générales, n’auroit qu’un
méme principe pour toutes les
chofes qui femblent avoir tant de
rapport entr’elles, en excitant en
nous a-peu-prés les mémes fenfa-

tions, telles que font les Ares defti-
| H iij
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nés A nous donner le {entiment du
beau.

Si I'on confidére que tous nos
{ens ne {ont, en effet, que des mo-
difications du ta&t , qu’a ces modi-
fications pres, le méme ordre doit
y {ubfifter : pourquoi dans I'éxer-
cice du {ens de la viie, comme 2
I'occalion de I’ Architeéture, & des
autres objets propres 2 nous cau-
fer du plaifir par ce feul fens, ne
{erions-nous pas affectés du fenti-
ment du beau par le méme ordre
général d’organifation, qui, dans
I’exercice du {ens de l'ouie, nous
fait éprouver ce méme fentiment
a 'occafion de 'Harmonie?

Si, d’un autre coté, l'on con-
fidére les rapports infinis quont
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entr'eux les Arts de gott deftinés,
comme je le dis, & exciter en nous
le fentiment du beau, & que ce
font les meémes proportions qui
donnent la loi prefque partout,
ne {eroit-on pas porté A croire
quiils n'ont qu'un feul & méme
principe ¢ & ce principe ne fe
trouveroit-il pas avjourd’hui dé-
couvert & démontré dans ’'Har-
monie qui en dérive immédiate-
ment , & aufii {enfiblement que
nous puiflions le défirer dans nos:
perceptions , pour convaincre no-
tre raifon & ne lui laiffer aucun
doute ?

Si M. Newton, par exemple ,
et connu ce principe , auroit-il

choifi un fyfteme diatonique , {yf=
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téme de fimples produits , d'ail-
leurs plein d’erreurs, pour le com-
parer aux couleurs ! Nauroit-il
pas éxaminé auparavant {i ces cou-
leurs ne devoient pas étre confidé-
rées comme formant chacune une
bafe , un générateur, & comme
formant entr'elles des groupes ,
un aflemblage agréable ! N'y au-
roit-il pas choifi d’abord celles qui
peuvent {e comparer a des Oéfa-
ves , a des Quintes : & aprés avoir
-reconnu la fupériorité de ces Quin-
tes dans 'Harmonie , & dans fa
fucceflion, fans doute quil fe fe-
roit conduit en conféquence.
Qu'on ne s’y trompe point. Les
Arts , quon a nommés Arts de

golt , ont moins darbitraire qus
(a4
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ce titre ne leur en a fait fuppofer
jufqu’ici : on ne peut fe difpenfer
aujourd’hui de reconnoitre qu’ils
font fondés en principes : prifici-
pes dautant plus certains , & d’au-
tant plus immuables, qu'ils nous
font donnés par la nature ; princi-
pes dont la connoiffance éclaire
le talent & régle I'imagination
& dont l'ignorance, au contraire ;
eft une fource d'abfurdités chez
fer Artiftes médiocres, & d’égare-
mens chez les hommes de génie.

Je laiffe aux perfonnes plus gé'—'
néralement verfées que moi dang
tous les diftérens Arts & Sciences,
a {uivre ce parallele : heureux fi,
én leur offrant le fruit de {oixante
ans d’exercice & de méditation

* 1.

[ e ey
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{ur mon Art en particulier, les dé-
couvertes, que }y ai faites, peu-
vent les mettre {ur les voyes d'en
généralifer application avec cer-
titude & utilité ‘pour les autres
Sciences & Art : n'imaginant pas
qu'au principe que jai trouve &
reconnu pour la bafe de mon Art,
on puifle en oppofer aucun qui
lui {oit comparable par fon évi-
dence, par fa richefle, & par {a {u-
périorité quil tient de la nature
méme, comme je me flatee de L'a~
voir démontré,

I 1 N.
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F__

J A1 oubli¢ de faire remarquer
que le quatriéme terme ajotté a la
proportion triple , pour pouvoir
en tirer 'Offave diatonigue com-
plette , (a) donne naturellement
cette  méme quatriéme propor-
tionelle que donne, de {on cété,
la régle de trois en Géométrie : de
forte qu’il ne manquoit plus que
le moyen de former une propor-
tion de quatre termes, pour re-
connoitre que dans la Mufique {e
trouve le germe de toutes les pro-
portions & progreflions.

(&) Les conféquences qu'on

(@) pages 20 ¢ 21.
(&) Jajolire ici un petit fupplément i l'og=

I ij
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croit pouvoir tirer du combat des
Harmoniques cité¢ dans certaines
brochures, {e trouvent abfolument
dérruites par la IV® expérience de
ma Génération Harmonique , page
13. outre que ce combat des Har-
moniques eft une fuite naturelle
du pheenoméne qui me guide,
c’elt que 1a moindre* diffonance
mélée avec les confonances en
faic perdre tout l'agrément, des
quelle peut y ewe diltinguce ;
mais on doit affez juger , par I'ex-
périence ou je renvoye, que fi

I'effer dépendoit du combat des

cafion d'un Profpectus d'un Traité général de
Mufique , & d’une brochure fur le mcme {u-
jet, qui viennent de me tomber entre lcs
mains,
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harmoniques d'un {on avec les
harmoniques d'un autre, on n’y
éprouveroit qu'une cacofonie in-
fupportable , & que, fans doute,
les harmoniques f{e confondent
avec leur fon fondamental , de
maniere quily paroit unique.

Il ne s'agit ici d’aucune {fuppofi-
tion, les harmoniques s’y trouvent
rendus par des tuyaux qui réfon-
nent prefquaufli fortement que
leur fon fondamental , ce ne font
pas de fimples fons foibles & fu-
gitifs qu'il n’appartient qua des
oreilles tres - confommées de dif-
tinguer dans un corps fonore qui
réfonne feul ; car dés que plufienrs
rélonnent enfemble , le fentiment
de leurs harmﬂniques s évanouit,

I ii

= =
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excepté qu'ils ne {oient & I'Oétave
les uns des autres.

La Science de la Mufiqué de-
mande plus de méditation qu'on
ne fe I'imagine, il ne {uffic pas d’e-
tre Géometre & Philicien pour
pouvoir I'approfondir , il faut, de
plus, avoir des oreilles, & des
oreilles trés - confommées dans
PArt, de forte qu'on ne puifle y
porter aucun jugement, fans que
la raifon & le fentiment ne s’y
trouvent abfolument d’accord : {i-
non le Phificien donne fouvent
aux chofes une interprétation tou-
te oppofée 2 celle qu'exige le
fentiment 3 & le fimple Muficien
qui n'elt fenfible quaux effets,
fans en connoitre la cauft, rif-
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que a tout moment de les attri-
buer & des principes qui leur {font
érangers : il feroic a {ouhaiter,
d’ailleurs, que le feul amour de
la vérité fac lunique motif des
Auteurs ;3 mais {ouvent Famour
propre y a beaucoup plus de part,
& moins occupés de cette vérité
que de 'envie de diminuer le prix
des découvertes quun autre aura
faites , quoiqu’on tienne tout de
lui, ils {e laifent éblouir par de
fimples apparences, & fans {fe don-
ner le {oin d’approfondir davanta-
ge , ils s’en tiennent-13.

Par exemple, fi 'Harmonie de
la proportion Arithmétique plait
genéralement 2 tous, & prefqu’au-~
tant, pour ne pas dire, autant que
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celle de la prupomon harmoni-
que , pourquoi vouloir {e refufer
3 indication, que nous donne la
nature , de cette proportion Arith-
métique dans le frémifflement des
multiples, qui, confidérés d'abord
dans leur totalité (a ), forment
cette méme proportion avec le
fon qui les émeut ? D autant plus
encore qu'on n'en trouve aucune
autre indication,fi ce n’eft par le fe~
cours d'un renverfement qui tient
tout de ’Art, & rien de la nature,
puifque I'Offave n’y a nulle part;
comment accorder autrement le
fentiment avec la raifon ?

D’un

() La divifion de ces multiples tend & unau-
tre but , Poyez ma Démonftration ; page 67
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D'un Mre coté, pourquoi vous
loir fe refufer A Pidentité des Op=
taves , lorfque non-feulement on
eft convaincu, par I'expérience ,
quelles f& confondent dans la ré:
{fonance du corps fonore, mais en-
core lorfque nous fommes naturel-
lement forcés de réduire tous les
intervales 2 leurs moindres de-
grés, réduction qui ne fe faic qu'a
la faveur de lidentité des Ofqves 3
cette rédultion a pard, dailleurs,
fi naturelle dans tous les temps;
quon I'a regardée, jufqu'd mes
premiers Ouvrages, comme le
principe méme de la Mufique i
depuis les Téracordes des Grecs
jufqu’a ce moment, tout a été
fondé fur cette méme rédution;

K
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fo ur vé mi d'un coté W& ur ré
mi fa fol la fo ut de lautre: le
Chant de I'Eglife, méme des oi-
{feaux, l'ordre diatonique des clo~
ches , le peu d’étendue de nos
voix , la difficulté de pouvoir ap-
qrétier une confonance qui excé-
de deux ou trois Oélaves, ce que
jen ai dit d’ailleurs , depuis la pag.

§.jufqua 1, tout enfin confime

cette vérité : comment donc pou-
voir s’y refufer, fi ce n'eft par
d’autres motifs que celui de l'a-
mour de cette vérité?

Par cette réduction, les pro-
portions &.prﬂgrﬁt{ﬁnns {e ramé-
nent 2 lordre qu'exige le fenti-
ment dans I'Harmonie & dans
la Mélodie : tel et Fexamen quiil
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faut faire dans les cas, fi I'on ne
veut pas rifquer de donner dans
PEI‘IEUF. ‘

Jai remarqué,, aprés l'impreflion
de ces réflexions; qu’on pouvoit y
ajotiter quelques nouvelles preu-
ves: & puifque cela m'engage 2
reprendre la plume, je commen-
cerai par recommander qu'on fe
tienne bien en garde contre tout
ce qui pourroit s'oppofer aux bor-
nes du Mode (2),rien de tout ce
qui frape nos fens n'en peut étre
exempt, on le fent, on le voit,
& malgré cela, plufieurs fidcles f&
font écoulés pendant lefquels on
nous a donné des Modes privés
de ces bornes, & dont lerreur

.('a) page 177418, 19 & 30 }'!ﬁﬂa‘i 35a
K it
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{ubfifte encore dans le Chant de
U'Eglife , comme je l'ai déja dit,
On {e {oyviendra donc qu’il
n'y a que le wepos abfolu , dic en
termes de V'Art, cadence parfaise ,
qui puifle {fervir de bornes au
Diode , {oit majeur , {oit mineur ,
quil confifte dans la baffe fonda-
mentale ol ut, ou la dominante
fol rentre dans le fein de fon gé-
nérateur uz, & que {uivant l'ordre
diatonique de I'Odtave, il confifte
dans le paflage de fi 2 uz , en mon-
tant, & de ré 3 ut en delcendant:
;g:& .que la moindre expérience
{uggére aux. perfonnes qui chan-
tent d’elles - mémes, ou qui en-
iendent la finale d’'un chant, dont
1a bafle fondamentale (o uz {e pre-
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fente toujours a leur oreille, fi
~ bien méme que lorfque cette fi-
nale {e réfui?'& une-pareille balfle ,
le fentiment de I'Harmonie ne
manque jamais de les abandonner.
Tel a écé le guide de nos pre-
miers Maitres dans leurs premie=
res reégles, je veux parler du Té-
tracorde diatonique des Grecs, fo
ut ré mi (a), tout compofé de
repos abfolus de deux en deux {ons,
dont la bafle fondamentale eft
Jol ut fol uz , ot il faut remarquer
quils ont été prévenus en faveur
de cet ordre plutét en montant
quen defcendant, parce quil ne
sy {eroit trouvé pour lors que des
repos {ufpenfifs, done Ia bafle fon-

() page 26,
K iij
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damentale, uz fol, n’avoit pas fur
leur oreille le méme empire que
celle de fol ue. Mais en faut-il da-
vantage, pour prouver une vérité
{i conftante , que ces inftrumens
naturels , les Cors & Trompet-
tes (a4), dont la différence des
fons ne peut naitre que des diffé-
rentes parties aliquotes de leur to-
talité. Je dois, en ce cas, m'éten-
dre encore plus que je ne lai fait
fur ces inftrumens naturels, pour
que rien n’échappe,sil eft pofi-
ble, des lumieres qu'on en peut
tirer. '

Ces infltrumens fuivent la divi-
{ion des cordes dans cet ordre,

Te 2o 3o e §4 072 8.9, 10, LY E3%
(&) pages 23. & 24



b vHARMONIE %9
13.I4.15.16. &c.on n'a jamais
pt m’y faire entendre le fon de
leur totalité , je ne fcai méme fi
celaeft poflible : en tout cas, le fon
le plus grave qu'on en tire ordinai«

- rement eft 'Oéfave 2 de cette totas

lité, enfuite o douzidme 3.5 Ouin=
te de 2., {a double Odlave 4.,
la Tierce majeure 5. de celle - ci,
POédave 6. de la Quinte 3., puis
la triple Odave 8. de la toralité .
ou commence l'ordre diatonique

. 5. Tow YT 1z, 13.0u14s I5. 19,
ute v mi fa fol la o
¢ T +

Il n’y a de juftes parmi tous ces
fons que les harmnniques » OU pro=
duits du générateur ut , ut mi fol
& ceux de fa dominanze fol, fol fi vé »
les harmﬂniques a'u? paroiflent d’a-
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bord au grave, & f{e reproduifent
dans leurs Oélaves, au lieu que
les harmoniques de (6! ne com-~
mencent a paroitre que dans ['or-
dre diatonique. Le fa marqué
d’un +, y forme avec ;; une Quar-
te trop forte 3 11., comme on
peut s’en aflurer en comparant ce
rapport - 2 celui de la Quarze
jufte + ou %, le lz marqué aufls
d'un + y forme avec » une Sixte
majeure trop foible a 13., & trop
forte 3 14., dont on peut saffu-
rer comme auparavant: ainft toug>
nous annonce les bornes du Mo-
de dans ces inftrumens, il ne s’y
erouve de jufte que ce qui les
conftitue , ces bornes, & les Tim-

balles qui en donnent 1a bafle fon-
damentale,
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damentale , fol uz ; achévent de
le confirmer.

On voit par - 13 que la nature
rie s’eft d’abord attachée qu’a nous
donner les bornes du Aode entre
le générateur & fa dominante ; CE
qu’on peut ajolter & mes conjec-
tures ( de la page §9.) fur le nom=
bre pair : ceft pourquoi tout ce
qui ne {e renferme pas dans ces
bornes fe trouve faux dans eceg
inftrumens naturels 5 mais pour
completter le Mode elle nous pré-
fente des multiples qui frémiffent
2 Foccafion de la rélonance de
leur genérateur, (page 14.) & A
a faveur de ce frémiffement elle
te rend [larbitre d’une nouvelle
proportion y dont il devient le ters

X L..
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me moyen, le dénominateur, &
le générateur, (p.}ge 15.) ici le
repos de fufpenfion fur le géné-
rateur prend {a {ource, (page 20.)
le multiple qui eft fa , Quinte au-
deffous d'ut ; y elt appellé, pour
cette raifon , fons-dominanie : cetre
fous-dominante , aufls - bien que la
dominante , prennent enfuite la qua-
lité & le droit de générateur quand
bon nous femble (p. 21. & 22.).
pour donner une plus grande ex-
tention au Mode de leur généra-
teur, & de cette {forte on arrive
par dégrés 2 la plus grande va-
siéeé.

On ne peut tirer aucune con-
ftquence de la faufleré de la Quar~
se du gérérateur dans les Trom-
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pettes, parce quil ne s’y agit que
des bornes du Mode : la Quarze
elt vne confonance auffi parfaite

que la Quinte, elle nait du ren-

verfement de cette Quinze': pous-
quoi le générateur feroic-il privé

-d'une Quarre jufte, lorfqu’il n’y

a pas un autre fon qui naic la
fienne ! Mais il faut, 3 la véri-
té, une Quinte qui la donne par
fon renverfement; & o trouver
cette Ouinte fi ce n'eft dans un
des multiples de ce générateur ?
L'indication n’eft donc pas équi-
voque ici ( pages 28. 29. & 72, )
& I'expérience , foutenue de la rai-
{on,nous apprend que nous devons
y profiter de la toralité des corps
aufli-bien que de leur divifion.
Lij
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Si je me {uis un peu étendu fir
les parties aliquotes des Cors &
Trompettes, c’eft pour donner
en méme-temps une jufte idée de
ce qui s’y pafle 2 loccafion de
I'approximation dont il s'agit (@
;f::,r page §9.) ou I’ Architeéte pré-
fére & 11, dés quil le peur, la
moyenne arithmétique entre IT.
& 12. moyenne qui fe trouve a
peu prés julte, du moins pour
Voreille , lorfquon force ‘le vent
fur le fon fa, qui eft aleéré a 11.,
pour en former un fa dicze s ou il
faut bien remarquer que le Cors
ne pouvant fe préter au deflein
guon a den tirer un fa dicze
puifqu’il doit nacurellement {e re-
Fulcy & rout fon qui fe trouve ens
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tre fes parties aliquotes 11. & 12.,
il n’y a que le hafard d’un vent
plus ou moins forcé qui puifle
donner a peu pres la juftefle de
¢e fa dicze : & 'on doit conclu-
re de-la, que fi la Tierce, que for-
me ce fa dicze avec ré, qui en eft
pour lors le fon fondamental ,
nous fatisfait {uffifamment, cette
Tierce eft donc plutée fufceptible
d’altération qu'aucune autre con-
{fonance : ce qui achéve de confir-
mer ce que jai dit fur le méme

fujet ( aux pages 46 & 57. ;ﬁ«nﬁ




APPROBATION,

3
J A 1 1i par ordre de Mﬂnfeign:ur le Chan-

celier, un Manulerit, qui a pour ‘titre ; Nou-
welles véflexions de M. Rameau, fur la Dfﬂ
monftration du Principe de PHarmenie, fér-
vant de bafe a tout VAre Mufical théorique
¢ pratigue : je crois que le Public ne peur
recevoir , qu'avec empreflement, les réfltxions
de M. Rameau, fur un Arc dans lequel il ex-
celle, & dont il me paroit avoir découvert
les yrais principes. A Paris, ce 3 Juin 175 2.

CONDILLACG,

Le Privilége [¢ trouve au Principe de
V' Harmonte,

De I'Imprimerie de J. CHARD G M
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ERRATA.
_P Age 13, antépénultiéme ligne , il y a,I'Ofave s'en
ait, lifey ; 'Oblaye I'en 4it.

Biid. , derniere ligne 4 il y a fondamentale, lifey , fons
damental, .

Page 10, cesdeax mots, Ton mineur , embrafits d'une
accolade au deflus, comme on le voit ici, & écrits
dans Uexemple aubas de la page , doivent étre effacés,

Page 80, 1acligne; il y atous, iifez, touts







) '{-w;rj’af. L2
P ¥

- 3 .-/?

oy FF] rww#‘é«,.. ?‘yr/rii:’i-‘w.f.au 5‘”‘ /agy-f W Ao wroresn MHHE—)_ =
j#wwmr.ﬁ;&ﬂmu' '3#"/5}%" Dezniiiand ‘L "’"'?""‘;"’fﬁ:#*'f"’*&- f’{:{mm'.n.“?

j-ti{.-"..:zr-_'r e ;f:-g{;..‘aafagqf;f_:g;;_ et ieal 25‘-{&?’-@{4_% et r‘_‘HE“""?““’ e

. :]‘*"’:*’M—j’{!i‘m‘?ad{m;ﬁ;_ b - Fu "’5""“*'3*“'*"!?*' ity R L
v

+
5 Liiie. ol ijhf‘jﬁuﬂ- o f%u m.?m Mb?g ﬂ.ﬁw'



- -

i ol ‘;Lﬂu-af' :r.ﬂ.r-!:me__ »;’;P AL D f?;ﬁp Py i%—"(ll:i_l.‘ J?ﬁﬁm .
:I-;rﬂt' ﬁ-ﬂ:‘i‘ﬂﬁ-’f‘ﬂw Jﬂm’ﬂf'; cEhL Lo grastssees” ﬁwﬁm, J:;m'rm?—um;_; <
“Jt::ﬁurmf— I Zn Matiines /rfﬂ- to tesaens & iﬂf-jr's::'ﬂﬂ'ﬂu;m:t_lﬂﬂ-ﬂ_ﬂ
- . E"'ll
Hftf&._fﬁ,?)f#;&g}m : eeerlle a‘{?m&.’:#?,’ﬁ - seeat é:'.wr:pa-?ﬁﬁ 7 g.#"";’l

eb_uctece Seich ;uu Fi Fad:m?;ve-;HE&L seeellessersst o soras aau;fxghm
e ju.-m*’;,h j?&t&fﬁtﬂ#ﬂ;&uﬁLJ e hféf%%rﬁﬁﬂu\i
it ;;hmr ﬁ;u,,{?)dir%_’! ﬁf?ﬂf&r” e /4-*% Seee , 2l i},{:;ru;w_, f
{‘_:'.:!mf'zf/}:u s?umﬁe##m _;":':’m: see veseleart ﬁgm.;//ﬁ fgfjjﬂw?&f_fﬂ
J’ﬁ;ﬁgﬂzfmﬁff ;;.L mfa;/ }_}P’;:tma.éu e J%%ﬂj Srgea pedte ﬂﬂmi o
feest desvai /]:;,W\_»; L /‘;ﬁﬁiﬂm.@rﬁ% ARV ﬁ/;-d;—'mrmh‘
uuf‘a&uﬂ Ef’fjd'; sf% f’éﬂ'ﬂﬁf}jyéﬂt e e Eziﬂ'm}psﬁfw;} ﬂa/ﬂm"'i :

fﬁﬂ—ﬁmﬂ"" Soeteeer Lo fa;#zzﬁﬁwu / f;’ Hfgwﬂrir,,&.: SEEIEEA &.__.

# Fie

i-':;:vlg/ﬂi;i f,ﬂ.-r.iu »flhf.? g..;i;- o TR HMN" ;-:r';‘“}:?,twf}fﬁwm #E?‘,ﬂ: aferane.
__... = = 2y __.I' el 4
ﬂ*‘—'“;{,ﬂm M-#‘;*{MHMW{:WH aeereed P Hif-/'ﬁm_) J;’M
I:? a
{#WW‘. MJ_MEJM:JJE&L:HQM"Weﬁu ot Mf/Ji’m-s E}ﬂf Jﬁi“' £
yﬂem; ,,r,_f-/ﬁ'. ﬁé’!ﬂj{pm,{mﬁgj ?;“_ A Ji-t. 2riHS :#\_!1&4; o
N - R ) |
/. wel we gertar "ﬁaﬁ;.._ j.uih P;muﬁ'?f_ ALK rfﬁjﬂfmmu ;;{;-ffr:yf‘ﬁm‘
sty a00ir”of adlins, Jofousinsvomin /s lior s Mot riysinsr” S st
e "rl_; F i P f// A i

il



i;?ww‘) PEEE CELC AR ym;um ﬁM’ wm,n_:-ﬂumn_ﬂl&{:-ﬁ'i I-Hi-:if'#-s;f"
fsuuw{. HJ&HJE%/I%EM# 2 sturion > F//f/f.ww" don @eeciestes %r&uﬂ Line o)
; P
o weille I ou mufuw‘i f.«.ﬂr e /ﬁ::'ﬁr:"? @W y miﬂdf?jﬁf#ﬂ_&
hsotines g ;m.afm{gﬁqwm-&;ﬁa&w; @’pﬁa-iyhfﬂ Ao

B/{mw}ﬁmf tf’:y‘ 28L £ Srore ﬂ}mum&_z Mﬁm'ﬁ;ﬂﬂj -

-:‘rr a i 1 l.l*.
Leater” i o s o - ./{’ 3 = oLy s SR
ﬂ;.f' ‘////a' L ;mi&r'; JM?_ ty;}?uﬂf mﬁff¢

e assen’ don c’ﬁzasi? BB Ju-a;:ﬁ erdaehe S ot Brosetor daetro dore: Lossatagesns

LEEEF#LJ(%:E}M : et Lt i 2 &?MFJL ﬂ.ﬁ?‘.ﬂf}u/vmﬁz ot Joacd

-5 - & . 5 R
ff&w;&_ aceolizaeen - awVeoar Seace  t1t /omrf /‘JH;L ‘/gﬂ W a2
Wﬁ!?ﬁ. ti::c?v Mﬂm;g:z"n 2 Diila pre Lot eat b1,

s e Kt etguesen! g s sgpptatine s b dadlie
jfm/;;?) rIH#.:U Jymf ﬁﬂr_ﬂ;?ﬁ,r_;twm.fﬂ ;{yg gﬂﬂaﬁg’m{w m‘f#ﬂrf/ﬂmﬁ
sitore 2ot st-ode sreon jar::é:r"" :zm.n-.:m";//f&'a'm"’ b ‘i-"‘lﬂ;/ &f 2/ : “’Efﬁ”;;w" wr
sy s o conticdesquibe atmibiin S st foth Sanits a0
| . e

fife M{lﬁ_‘ﬁ{ Cedepeihe st j'f;j__ ..fie_.rfg#-!:n..w g b pop de Seee 2
§

getedlens
&

[ F
CaLf epettoset , ct1 e 7] z_{ eke : % fon” -
,.r’J ete ellagruesnien giee ,-:5§L PEL dd.‘j'/nz&f{ ;:;E AT LEE B

f’ ye.a;jﬁglwhﬁr_. sten m.ﬂé‘fﬂﬂ—’! ﬁ;:#‘.!': {;’iw"f“:' seteote

j##ﬂﬂg,ﬂa;&m ﬁudﬁﬂfﬁjﬂuﬁd 2 .EVM{M f;-ﬁ?ﬂl el ﬂ.ﬂé&zggy\_uﬂ:w



-y -

/jﬁfﬁm };;ma.a:ﬁ? Aomessten &;’Um tﬁnﬂu&g&xjﬁ&m m;a:.&;{ m—:i

fw'i e mﬁhﬁfm gtd‘t- den ffm}ru--:mﬁm&,u Leenn mmrf?r
coninitn. Pasars e d’ji;ﬁmti‘ﬁ_u J-f_b#{r;(fzg,m add JﬁMm&—Aj

5/(%}, ﬁ;ﬁp ole. fwgﬂrﬂcz. ,-;azafﬁ'{'&'ﬁfsfdf;;?ma’{m Vers mv»_l;

: 4 . - - o -
oM Volze firlite . plon” P lbe  Fides SOV RO gire fLtd CRLROHAD
4: // ﬁ | s f,gf <
Loreefs wamr’ e Lorels ﬁwﬂufm f,’{;' fagoirs Lo bosed eren” %m_a
o & 5 i I e
Vit VOLLLIL S 180 pptetelegtoa o of Vopens tierboeitls __f.mr’ Vit ,ommT
o — i
DedaVentts  dens j’ﬁ-&é’u L

~ 30 |
L_ /{Lf‘fﬁﬁﬂ-‘ dp e %fﬁz&;ﬁﬂ%’#a} E.!.;.f,ae.: F¥. ‘-

'

o) e e
O/,./Waaq ot

-

ch o B Gk
i

-":.;:*‘i-f.t &EUJM&IH ﬁ;r\-*-—

ﬁrfr;ﬁfﬂz_r?j"g: = ﬂjfmg_m_.&jﬁy-:_i .? E .






- —


















