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PoRuferefo CCHE

258 [ la Bafle - Fondamentale propofée dans le
e X Trait€ de 'Harmonie, paroit anx Muficiens,
(23 unobjet digne de leur attention; que 7’ en pré[i-
meront-ils pas ,lorfque par leur propre experience ils fe
ront convaincus qu elle leur eft naturelle , qu’elle lenr
[uggcre tout ce qu'ils imaginent en NMufique , &7 qi’en
un mot, for Principe [ubfifte dans leur voix méme?

Il ya effectivenent en nous un germe d Harmonie,
dont appavament onne s’eft point encore ﬁppﬁ"ﬁi s left
cependant facile de s’en appercevoir dans une Corde,
dans un Tuyan ,¢rc. dont la refonance fait entendre
trois Sons differents a la fors ; * pui(qi’en [uppofant ce

meme effet dans tous les corps Sonores , on doit par con-

* Cette
:xpzricncc
elt citée

ﬁqwm le [uppofer dans un Son de notre voix , quand pa diffe-

meme 1l Yy [eroit pas [enfible ; mais pour en etre le'
aflure , jen ay fart moy-meme Vexperience , &7 je Lay
propofe a plufieurs Muficiens , qui , comme moy , ont
diftingué ces trois Sons differents dans un Son delenr
Voix ; de forte qﬁﬁ'&'f??‘é_f cela, jenay pas donuté un mo=
nent que ce ne fut-la le veritable Principe d’une Bafle-
Fondamentale , dozt je nedevois encore la déconverte
9i¢a la [enle experience.

Ce Principe ainfi tronvé, m’a engagé a de nonvelles
recherches aémr 7'y cra devoir faire part an Pﬁéfz'c.fc
7 ay Faﬂ me difpenfer pour lors d’emprunter le [econrs de

Quelques operations Mathematiques s mais Je crois les
AVotr mifes tellement a la portee de tout le monde 5 que
l.?; moins experimentezs dans la [cience des M athema=
rzqm_w > 7 auront pas de peine a Y concevorr ce qm‘ eft ne-
Ceflasre pour Cintelligence de cet Onvrage.
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v P-RE PR A CE:

Toute la difficulte de mes operations M ath ermatignes
7ne fﬂﬂﬁﬂ €, Cn fﬁf » q”}& ffd‘vﬂf?‘ ce qa’m entend ﬁrfﬁ
difference d’'v. a 3., & parle rapport d 1.4 3. ; z:j;;?ﬁ
tirent la Proportion Arithmetique 1. 3. ., la Propor-
nwon Geometrique 1. 3. 9., l LProgreffion triple 1. 3.9
27.81.,&7°¢c. &' la Progreffion quintuple 1. 5. 25. 12§
62 5. &7C.;5 ce qui eft tres~fimple , &' ce qui eft expliquts
de mantere a ne ponvorr s’y tromper.
~ La Proportion Arithmetique 1. 3. 5. nons eft ren-
dué par I' Harmonie qui refulte de la refonance d unt
Corde , [elon Z’fxpkmrém qu’on en trouvera.

La Proportion Geometrique 1. 3. 9. , dont les expo-
fans 1. 3. [ont tirez, de la Proporiion Arithmetique, &
par caﬂﬁqﬁfm de ' H armonie quivefulte de la refonan
ce dune Corde , indique les trois Sons fondamentan¥
gus conftituent un Mode , prefcrit les repos qui penvent
[ pratiquer dans ce Mode , ¢ indique non [enlement
le Son fondamental qut doit terminer ces repos , mals
encore celuy dont I H armonie pent étre alterée, parl * i
dition d'un Son diffonant. _

On doit entendre par Son fondamental , Je Son domi-
nant d'une Corde,oun de tout antre corps Sonore,qui portt

fon H armonie , telle qwonladiftingue dans cette Cordt

Le Progres fucceffif des Sons fondamentanx déter”
mLN2E fﬁ!ﬁfy des Sons qus compofent lenr Flarmonie , &
quon pent appeller , les Sons {upericurs.

On s appercort pour lors d'un Progres naturel m*
Tierces , gui confistué celny des Diflonances.

Les Progreffions qui naiffent des Proportions pre-
cedentes , [ervent a faire tronver les raifons de 10W

les Intervales poffibles en Mufigue ; & nous apprer
rent (ce quwen mavoit encore pi refoudre ) en-qu9)

—



PREFLA € E. \d
'&Bnﬁﬂﬂ le Temperament g’ obferve une voix fenle en
chantant un Air ; celuy que plufienrs voix obfervent
entr’elles ; & celwy quon doit obferver dans la pars
tition des Inflruments de Mufique.

fﬁ' me borne a dire fimplement icy les avantages
?w Jay tire de ces Progreffions !&f/fzﬂt anx Curienx

e foin de chercher jufqu’on elles pourroient les con-
duire dans la [peculation. *

On trouve enfuite une Table des Intervales &
de lenrs Raifons , qui , jointe a celle des Progref~
Jions , pent f[ervir a débroniller tons les diffevents
Syftémes qui nous ont été frapaﬁz., Jufqua prefent,
Joit pour en juger encore plus [ainement qiu'on ne l'a
pu faire , foit pour y reconnoitre des erveurs de calcul,
Qion peut bien w'imputer gu’a Fimpreffion.

On trowve encore la divifion dnw Ton majeur ez
nenf Comma, ¢ denx Semi-Comma , d'on lon ponrra
Conjecturer qu'il etoit affez inutile de divifer ce Ton
majeur ez Comma éranx , ( comme quelques Anteurs
Cont fait ) dnmoins par rapport anx avantages qu'on
€ peut tirer pour la Mufique.

;f 7' 4y pas pouflé plus loin mes de’cowv&rrfs dans [z
Theorie de la M ufique , parce gu'tlnem’en a pas fallu
dﬂﬂ#nrﬁgﬁ pour ' inftruire dece quivegarde la pratique
de cet Art. On pent voir cependant comment le R. P
Caftel 4 faifi le Principe propofé , & jufquon il pretend
le porter lov(qud'sl s"en [ert pour démontrer [on Clavecin
Wnlasre, dans le Mercure din mois de Fevrier 1726,

Comme mon Ouvrage eft prﬂiﬁﬁf?ﬂlﬁmmt confacréanx;
Luficiens | je joins a tous les Excemples le nom des
S0125 01y Notes , ¢ le plus [fonvent les Notes mémes,

Pour quils puiffent faire la comparaifon-deces Notes



\4 PRETFACE.

- awvec les nombres Harmoniques qui les accompagnents
&7 [ur tout,pour qu'tls y reconnoiffent le Principe que ¢
7y [is propof¢ s & meme, apres avoir expof¢ les Syfté-
mes Diatoniques ¢ Chromatiques, quz prefcrivent
Lordre des Sons que nous parcourons naturellement , (0t
dans unméme Mode , foit en paffant d'urn Mode a u?
Antre ; fﬁé’dﬂdﬂﬁﬂf ces Nombres H armoniques , ¢ ¢
ne m’explique plus quw'en termes de Pratique.

Fe fais wvoir pour lors que la Melodie ¢ ' Har-
monie nows [ont naturelles.

Que la Melodre nait de ['Harmonie,

Que la Diffonance eft necef|aire pour entretenir dan’
chaque Modulation la meme liaifon qu'on remarqnt
dans chaque phrafe d'un difconrs , &7 méme pour )
conferver anx Confonances leur progres le plus naturéh

Qne la Sepricme eft lafenle Diffonance H armoniqute
Qunela Sixte majeure,quorque naturellement confonal;

te., peut cependant ¢tre encoreregardée comme une D{/‘

[fonance premicre dans [on efpece, mais [culement dar’
un certainvas ;ou elle eft deftincepour telle ; ¢ gne [
Quarte auffi-vien que toutes les autres Confonanct’
penvent devenir Diffonantes , [oit par ['accident de I
Septiéme, (o1t par lacomparaifon qu'on en fait porr [or*
avecde certains Sons graves qui ne [ont pas fondamt”
tanx ; ctant a remarquer quce dans le cas de cette comp?
raifon; les Confonances reprefentent fimplement la Sep-
tiécme , €7’ qu’ﬁﬂﬂ ne font pas , en effet , Diflonantt*

Quv'il y a uncertainrapport de Modulations g# ﬂ-‘f’”’
(e conformer a celuy des differentes phrafes , des ¢
rents [entiments , des differentes paffions , on des diffe-
yents caracteres rﬁ?d#dm dans /; corps d' un Quurse
quon veut mettre en Mufique.
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Que la force de lexpreffion depend beancoup plus de
la Modulation que de la Srmple Melodie.

Que nous trowvons naturellement lz Bafle-Fonda-
mentale de tous les repos inferez, dans un chant ; ¢o que
meme , 4 Laide de quelques reflexions , nous ponvons
trouver [ous tous les chants poffivles la meme Bafle-
Fondamentale gu: les a [fuggerez..

Od'on pent exceller dans [4 Pratigue de [z M ufigue,
[ans en _/,E;ﬂwair la Theorie.

Que [ans une certaine [enfibilité qui nons ef} natu-
velle pour ' Harmonie,on iweft jamats parfait M uficien.

Quaveccette [eule [enfibilité on w'eft jamais enctat
de |4 procurer anx anires auffi promptement que cela [e
pourroit : On n'eft point exf?f/?r dervenrs , &7 Lon
¢ft tossfours borné quant an fond.

Que les regles qu on nous a données Jufqu a prefent
de la Compofition ¢7 de I Accompagnement éloignent
tellement du but , Qe on Iy arriveroit famais , i la ¢~
Jibilité a I Harmonie ne s‘emparoit ala fin des oreilles
de cenx qui [ conduifent par ces regles. *

Oune le [enl & umaque moyen de gagner promptement

cette [enfibilité , confifte dans I Accompagnement du
Clavecin on de ! Orgue.

Quon nw'a point encore trouvé les Principes de cet
A ccompagnement ; quon ne les trouvera Jamaits [ans
la connoiflancede la Bafle-Fondamentale ; ¢ que meme
Vec cette connotfance , il fant avoir encore celle du

oigter , proportionnellement a Lordre ¢ an progres
es 4 coords s des quon veut s en /E’?‘fvér pour gagner
pr Omptement la /E??ﬁézﬁrf’ a ' Harmonie. '

:(?\m c'eft apparament la d??fi‘ﬁ:ﬁffff non a eu jr:g/::
1" a prefent de reuffir dans cet Aecompagnement , qui

*n'ya
pas un Mu-
ficien qui
ne fente
en luy-mé-
me cete

\'ﬂ'fifét



vii] P RERXAKCE
‘en a rebute la plupart des Muficiens ; quoiqu’ils dot=
went bien [entir utilite qu'ils en pourrotent tirer,
Qu'un Accompagnement bien digeré doit procurer €7
pew de tems la facilite de Préluder , & doit par confe-
quent arder a former non (enlement Lorerlle a ' H armo-
nie , mais encorele gente & le gout ; de forte que c’g«:/}—!é
le [eul moyen de former prompiement un bon C ompﬂﬁ-

tewr , & méme un bon Organifie.
Enfin, je fais waz'r,/gw_, fﬂﬂfﬁ d’avoir connu |z Bafle-

Fondamentale,la raifon & loreille #’ont encore pu 5°at-
corder dans la Mufique: Non que cette remarque FHW
diminuer le merite de nos grands Muficiens ; je crois an
contrairve,qi’elle doit [ervir a le relever,puifgne mm{g‘f‘-‘f'f
les mawvais principes qu'ils ont vegus de leurs premiers
Maitres , ils ont porté lewr Art a un tres-hawt degré de
perfection. Sicependant quelques jalonsx de la reputa
tionde ces premiers Maitres s vouloient (¢ mettre en dé-

votrde la défendre ;s je les prie de s'en explz'qwr hawte=
ment, ¢’ de 7€ ﬁ: p.::ﬂ contenterde dive lenrs mzﬁmﬁ des

perfonnes qut ne [ont pas en ctat de les combattre > 7)
eut-¢tre méme de lesconcevoir : Une difpute furun pa-
reil [ujet ne peut etre que tres-inftructive , & il eft dt
Lintereft de tous les Muficiens qu on la rende publiqueé-
Aun refte , je donne dans cet Ouvrage un precis del#

Bafle-Fondamentale , gu: doit fervir a l’f’dﬁim%ﬁz#ﬂ’
des regles vépandués dans le Traité de ' Harmonie ; “

7’y fraye , en un mot , bien des routes , qui pourront W°*
ner lon cenx quivondront les [uivre, [(oit danslafpech
Jation , [oit dans la pratique de la Mufigne,

£
NOUVEAU




'NOUVEAU SYSTEME
DE MUSIQUE
b T HBAO RUL QULTE:

0% Lon déconvre le Principe de toutes les Regles

A\

ﬂfuﬂ?ﬂérﬂf a la Pratique ;

Poyr fervir d’ Introdu&tion au Traité de 'Harmonie.

Preliminaires de mﬂﬁgme.
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.

o e -
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Théorigue & en Pratique. e 545

La Mufigue Theéorique confiderc les differents rapports
des Sons , en recherche le principe , & rend raifon des
"®gles neceflaires pour la pratique.

La Mufique Pratique enfeigne la compofition & 1'execution.

La Mufique Théorique & Pratique (¢ diftingue en Harmonie
& en Mélodie. |

LD’Harmonie confifte dans 'union de deuxou de pluficurs Sons,
dong Poreille et agreablement affetee.

La M¢lodie fe forme de pluficurs Sons entendus fucceflivement,
QOmme lorfque nous chantons, ,
Nous verrons dans la fuite de ce Traicé , que la Mélodie naic de

irmonic. |1
! De deux Sons differents entendus enfemble , P'un eft Grave,
Sdtre oft Aigu.

n Son n’eft Grave ou Aigu que par comparaifon,

Le Son grave eft celuy que les voixmiles, les plus longues &
“8 plus grofles cordes , les plus grands tuyaux | &c. font entendre
Yturellement ; d’ou la partic qu'il occupe dans la Mufique praci-
e, sappelle Baffe.

Le Son aigu et celny que les voix enfantines ou feminines, les
Plus petites cordes , &c. fonr entendre naturellement, d’ou la par-
ueiﬂu’il occupe dans la Mufique pratique , s'appelle Deffus , parce
Wl ey toujours au-deflus du Grave.

* da diftance qu'il ya d'un Son a un autre,s’appelle rnrervale,
%*ES Intervales tirent leur dénomination des nombres , confog
*ment aux degrez fucceflifs & naturels de notre voix. A

]j‘—“h, A Mufique cft la fcience des Sons ; elle fe diftingue en
g

F I

De la
Mufique.

De

I’'Harmonie.

Dela; )]
Mélodies

Du
Son grave.

Du
Son  aipu.

Des
Intervales.
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PDe la

®amme.

I'Uniflon.

Pe I'Oétave.

2 NOQUNEAD SYSTEME i

Il n’ya que feprIntervales , i proprement parler ; le plus pet!
sappelle Seconde 5 & Aes {uivans Zierce', Luarte , Quinte .L‘:xff:
Septigme B eOFaybrn, w v T w W g Vs

On a érabli dans la Pratique une efpecé de Table ou de‘fff’f"
mule appellée ‘Gamme , {ur les degrez nacurels a notre voix , ot | m_l
donne un nom patticulier 3 chacun des Sons qui la compafeﬂh :
d’olt Ponpeut conjefturer qu’iln’y a, encffer; que fept Incervale
remarquables,

Cette Gamme peut {c reduire aux dénominations fuivantes.

{ Son grave } 2 de e 4% § G- 7me
te Ré. Mi. Fa. sol. B Ue

gme

C'eft totijours au Son le plus grave queé les autres fe compare?’
ainfi Uy 7 érant donne pour le plus grave , on voit que £ £ eit fait
la feconde, M I la Tierce , &c. ;

Si I'on donnoit un autre Son pour le plus grave , comme F*
exemple , § 0L, on jugeroic d’abord que LA en faic /a [ech”
SIlaTierce , &c. ne sagiflanc, pour poufler jufqu’a 'oc#sve de ¢ J‘};
qwa concinuer la Gamme apresle dernier UT de méme qu’apres
premier , ainfi des aucres Sons quion voudra prendre pour graves

Il faut {e fouvenir du nom de ces Sons qu'on appelle Norres dab
la pratique, & bien remarquer les Intervales qu’ils forment les “ns
avec les autres 5 car nous nous fervirons prefque totijours de ‘:E:
noms pour exprimer les Sons, & pour defigner les Intervales do?
nous voudrons parler, )

On appelle U#nifon le méme Son entendu par des voix diﬁ'ﬂffl;' i
tes, ou par des inftruments differents ; d’od 'Uniffon ne peut ffﬁ
regardé comme un Intervale , puifqu’on n’y trouve pas la differ”
du Grave a I'Aigu.

L’0cave eft prefqu’un U»iffon 5 mais la difference qu’on y oo%
du Grave 4 I’Aigu la metau nombre des Intervales. 3

Pour s’aflurer que l'0dave cft prefqu’un Uniffon, 1l n'y 2 q e
remarquer qite lorfque les voix mailes & feminines chantent enf€ of
ble , elles entonnent prefque tofijours 1'0éfave , croyant ento?” it
VU#ifon ; Qui plus eft | Podave ne dépend que de la force dv "ZP
dabs les Fhtes ; un tuyau d'Orgue dont I'embouchure fft 5 ot
grande, Ofavie (Ceft le terme ) bien qu'il feit accorde Y okl
du-deéflous du Son qu'il fait entendre pour lors ; dans lesfo,n
& dans les Clavecins les oiaves fe confondent comme fi ¢€tO** o
Uniffons 5 et ‘pour cetre raifon encore qu'on donne le méme > €
aux deux Sons qui la forment; en un mot, on eft d’accord ﬁ‘lfﬂd;
point ; & mous ne nous attacherons a le micux prouver , qU°

e

que T'occafion s’en preﬁ:ﬁmem.




DEMUSIOQOUE T HELORDOQTID E. 1
Ce feroic icy le licu de parler de la Quinte & de quelques autres
ftervales, que nous paflerons neanmoins fous-filence , parce qu'il
¢k inutile den {cavoir d’avantage fur ce fujet , quant 2 prefent.
Comme la voix peut encore entonner de nouveaux Sons au-deflus
¢ 'Oftave ,on peut donner par confequent aux Intervales qu'ils
formeroient avec le plus grave,les noms de Newviéme , Dixiéme,
Onziéme , &c. mais par norre dernicre remarque au fujet de I’'0éawve,
on dojit juger que ces nouveaux Intervales ne font que les oétaves
des premiers qui ont paru d’abord depuis le Son graye jufqu’a fon
Oave ; comme nous allons Pexpliquer,

Quand on {caic une fois que la Tierce d'U? eft Mi, ce méme Mi
Ut peur écre porté au-deflus de pluficurs 0Faves d'Uz , en fait
Canmoins toljours la Tierce , quion peut diftinguer en Dixiéme
tn Dix-fepticme , &c. 2 proportion des Oiaves qui {e trouveront
f0tre 'un & 1’autre ; car ces 0Faves qui ne font que repeter, pour
‘i dire , le méme Son , ne caufent aucune autre varieré que celle
Qu'on peut 1maginer dans une Repligue s ainfi 1a Newviéme ,)a Dixiéme,

 Onzjéme , &c. ne font que des _rf:p'liquf:s de la Seconde , de la
Tierce ,de la Duarte , &c. | :

Quand on connoit donc les Intervales compris dans I'étendué
d Une certaine O¢fave , comme dans la Gamme , on les connoit tous;
Puifque ceux qui excedent I'étendué de cette 0Zave ne font que les
*Cpliques des premiers.

Lorfqu'il s’agit d'un Intervale , fa Replique double, triple , &c.
doir ¢tre prife au-deflus ;5 mais §°il ne s'agit que d’'un Son , fa

oplique , autrement dic fon Owve , peut fe prendre au-deflous
tomme au-deflus , bien que ce foit tolijours au-deflus , dés qu on ne
e fpecific pas. | |

La Seconde fe ddtingue dansla Théorie fous les noms de Ton &

C Semi-Ton. ' '

. Le Semi-Ton oft 2 peu-pres la moitie du 7oz ;5 du moins on le
Mge tel dans la pratique,

La Seconde de Mi 3 Fa, & de §i3 Ut oft compofée de Intervale
Ppellé Semi-Ton ; toutes les autres Secondes le fone de I'Incervale
Appellé Toz. | |

Ces Tons & Semi-Tons {e diftinguent dans la Théorie en majenrs
&ﬁt‘:n mineurs , parce quil s’y en trouve de deux cfpeces ; il y a
mﬂmﬂ_ fix efpeces de Semi-Tons , comme on le verra dans la {uice
e ce Traice.

S On fe fere d’un certain Signe appellé Diexze, pour _augmqm;qr__j}qp
wons d'un Semi-Ten , & ce Semi.gn cft ordinairement celuy que
Us connoiffons dans la Théorie, fous le titre de minewr.

A i)

Des Interva.
les au-deflus
de I'O&tave.

Des
Repliqués

DuTon &
du Ssmle
Ton.

Du Dicres

S
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. Ce Signe du Dieze qui fe marque ainfi, ¥, {&e met 3 coté d“m_’
Note ou da nom d'un Son quon veut augmenter d'un Semi-1%”
Par exemple, FaX ou Sof X | fignificne que ces Sons doivent {€ : Lo
ver un Semi-Top au-deflus de I'Intonation qu’on leur fuppof€ o
ce Signc, ,

Pluficurs Diezes aflociez a un Son marqueront qu’il fera :mglll"f”t.i
d’autant de Semi-Tons 5 par exemple , La & X X fignific un Li & i
Semi-Tons au-deflus , en {c {ouvenant que ces Semi-Tons font O
jours reputCz minenrs.

On a également un figne appellé B-mol , pour diminuer les SO%
d’un Semi-Ton ; mais nous pouvons nous en pafler icy.

Les Intervales fe diftinguent en Confonances & en Diffinances: ;

Les Confonances fonc la Tierce,la Quarte ,1a Quinte & la 5"-":"&:
fans parler de 'ofave , que quelques Auteurs ont appellee ;E'q“‘fl;f
nance; d'autant que les deux Sons qui la forment, rendent , P°
ainfi dire, le méme Son 2 lorcille, (5

Parmy ces Confonances il'y ena de plus parfaices les unes qu° v
autres 3 mais en accendane que¢ nous €n puifﬁﬂns rendre raifon , fo
venez-vous tolijours que les impaires font les plus parfaites, .

Tout ce qui n’eft pas Confonance , eft par confequent Diff

Diffonnances: nance.

Diftin&tion
des Inter-
vales en
Majeurs ,
Mineurs,
Julles,
Superflis &
Diminuez.

Des Accords.

¥

LaTierce 8 la Sixte fe diftinguent en majenres & en minesre”
La Tierce majenre clt compofee de deux Tons , comme d'U? 2
& laminenre ne 'eflt que d’un 7oz & demi,comme de k¢ a Fa.
On pourra juger dans la fuite des Sixtes par les Tierces. ol
Ceeft par le figne du Dieze ou du B-mol qu’on change une 7%
de minewre en majenre , ou de mafeure en mineure: Par Excmplf";r;
la Tierce de Réa Fa eft naturcllement mineure , on la rendra maf’. of
¢n joignant un Dieze A Fa pour I'augmenter d'un Semi-To# > =
Ré, Fax:la méme chole doir s’entendre du B-mo/ a pmpc:rrtmfl?- "
Tous les autres Intervales doivent éwre diftinguez ¢€n 1% 1a

Japerflis., ou diminuez ; les juftes font, par exemple ,la Qusni Jup

Quarte ; de forte que dés qu'on les augmente ou diminué
Semi-Ton , 1ls {font fuperflus ou diminuez. 4artt

On doit remarquer que la Quinte de §i 3 Fa, & que la "lﬁg il
de Faa Sine font pas juftes ; deforte que pour les rendre ellcs ;
faur ajotter un Dieze 3 Fz, ou bien un B-mol a Si.

On appelle Accord 'union de trois ou quatre Sons differeBts: (e

L’ordre que ces trois ou quatre Sons doivent I:r.:nil:h'ﬁfﬂ_':flﬂ q'1ls
borne dans fon origine 3 une divifion par Tierces ; cefta dire :l AU
doivent érre arrangez a la diftance d'une Tierce les uns de
tres.
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rois Sons en pareille diftance compofent le plus parfait de tous De I'Accord
Cs Aﬂcc}rdg :quiﬂn nomme ) PE)LHT cette I&irﬂﬂ - Aé’i’#?’d Fﬂ?fdf-ﬂ ou par.ait.
Hinyel, | . '
E X EM P LE,

—___*_?U]_, ﬂf‘iﬂf& dT}t -’i SQI-
———=A—Mi. Tierce majenve d'"Ur a Mi.

ghﬁmﬂt. Tierce-minenre. de Mi A. Sek,

I ey

Si Pon ajolite un quatricme Son aux trois précedens , tORJOULS peyAccord
' méme diftance , 11 en refultera un Accord diflonant nppellé de la Septid=
Accord e Septiéme , parce quil s’ytrouve un Intervale de Sepricme ™
“ltre le Son le plus grave & lc plus aigu.

ExXEMZP L E.
- Si. Septidine dUs 2 Si. ;
"'___H"SDI. Bliinte d"U: a Sol 5 & de M a 8i,
. — . \ 3
_N_Mi - Tierce majenre d"Ur 2 Mi.,
MUt  Tierce minenre de Mi d. Sols

Ces deux Accords renferment tous ceux qu’on peut employer:
s IHarmonie; & lon doit, pour cetre raifon , les appeller.
Fondamentaux.
31l y a d’autres Accords que ces deux premiers, ils ne peuvent:
Nairre que de leurs differentes combinaifons ; mais avant que d’en:
Yenir-13 | il eft bon d’examiner Quel en eft le principal objet, Quels.
‘N font les moindres degrez , & Quelsen font les bornes.
o La 9uinte cft le principal objet dés Accords, puifqu’clle eft non- Queleft e
Culement la plus grande Confonance quiregne dans IAecord” par- f’;;“ﬁ'g‘flit'
“r , & qu'elle fe trouve deux fois dans celuy de la Sepriéme, coras.
oy Sol, & de Mi 2 Si;mais encore puilque ceft pour la com-
Pofer que les Tierces suniflenc enfemble ; car leur union n'y eft pas
Abitraire ; la mineurey {uccede A la majenre , & celle-cy d-Tautre,
Pour que la Quinte puifle tolijours en écre compofée.

Puifque ce n'eft que par 'addition d’une Tierce 3 une autre que Quels Gac
13 Ruinte peut prendre {a forme dans les Accords 3 ces Tierces en {jfgféz‘“i’:i"
ont par confequent les moindrés degrez.. . Accoxds.

n verra dans la fuice de ce Traie le principe fur Iequel tout .
fecy cft érabli, ; .
Pt n’y a point d’Intervales au-deflus de Podave , qui ne foient Bornes des
Cs repliques de ceux qui font cnmpris dans 'etendué de cecre Accords.
qﬂﬂw j par Ennfequcnt on ne peur cnmpﬂfﬁ:_un Accord que dés .
tervaleg, compris dans I'érendué de certe offave : Ft i les moin-
s de-ces Intervales ne peuvent €tre que des Tierces ; par confe--

e d
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quent encore on ne peut y en inferer plus de trois,'une 3 la fuif
de P'autre; car une quatriéme Zierce, comme par exemple, ajolitant
Ré au-deflus de 57 dans cet Accord yr. Mi. Sol. §i. , donneroit up
Incervale de Seconde ou fa Repligue entr'ur & gé ; d'oi Iordre 8
Tierces 1’y feroic plus obfervé fondamentalement: donc 1’0
doit fervir de bornes aux Accords , de méme qu’aux Intervaley
puiique tout ce qui en excede I'étendué n'et que la Replique
ce qui s’y trouve déja contenu, |
Les Praticiens qui ne {e contenteront pas de cette définicion , 0°
cc quil 'y a des Accords qui paroiffent exceder I’érendué de 1'0##%
n‘ont qu'a voir le Chapitre XVI. ot il eft parlé de la Newviéme
de la onziéme , dite Ruarte. ‘
Des dife- Connoiflant une fois le principal objer des Accords , leurs mo¥”
i B s dres degrez , & leurs bornes ; on peut juger que de ¢;|u‘\"¢f"lwe
Accords. hacon que . fotent difpofees les deux Tierces qui compofent I3
RLuinte , cela dow érre indufferent , dés que ces Tierces ne sun
ront enfemble que pour compofer la. Quinte qui eft icy

oA : . . ¢
principal objet ; ainfi Vdccord parfait poutra érre cmﬂP”r

' : T Sol.  Buivte d'Vr 4 Sol.

de ces deux Tierces. ) ——=Q=wmi. Tierce majenre @Vt 3 i,

—_Ut. Tierce mineure de Mi 2 Sol.

- .
on
1 Euinte de M: 2 8i.
N\ 2SI .
dc Eﬁllﬂﬂ-ﬂ}’-i . :ﬁ'_sn]_ '.?r-f-rce minenure de mi 2 Sol.

«Mi, Tierce majeure de Sol 2 Si.

d'autant que la_Quinzey exilte tofijours, foit que la Tierce maft! &
devance la minenre , foit que la Minesre y devance la quf”#' 12
Ces differentes ‘Combinaifons des deux Tierces qui cumpﬂﬁ‘nt o8
LQuinte yont ete ¢rablies {ur d’autres principes , que nous pﬂﬁbrﬂ ¢
- fous filence , parce que I'effer_que mous en éprouvons -d’aillmlfs-%?ﬁn
. Auffire pour les aurorifer , outre Ia raifon-que nous venof®
rapporter, - od,
. A-mefure Ru‘nn-augmente--lc nombre des Tierces.dans un Accfj#_
les Combinaifons sy muleiplicnt ; comme on va le voir dans /
cord de  la .Sﬁﬁfﬁfﬁ#f; | {'ont
. L'experience nous permet icy de placer telles Tierces 'qUEdclﬂ‘
yeut 3 la {yite Pune de lautre , pouryil qu’il n’y en aic pas
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”'ﬂ;mrf: de {uites ainfi Vdccord de la septiéme peur fouffiir les cing
Ombiraifons fuivantes encre les Tierces,

Ré. Fai La. Ut Ré. Fa¥e La. Ut
min. | maj. [ min. maj. | min. | min.
o IR g TS E T N N e
§RE FaXe La UnX)  (R&EFay  La Unyg
L

maj. | min. [ maj. L min. | min:] mal.

{Ré % Fa) La, Ur

min. | mine [min.

S S N

Ces differentes Combinaifons des Tierces ne changent pas le nom

* Accords ; ony joint {feulement I'Epichete de majenr ; mivenr,
ﬁ‘ﬁnﬁ,ﬂ , ou diminué 3 Vlntervale qu'on veut y faire diftinguer
Pour |,
n De ces Combinaifons nous paflerons i celles ot I'on peut encore
f“fpnﬁ:r Pordre des Sons qui compofent un Accord 3 par exem-
Fﬂ:: cet Accord Ré. Fa, La. Ut peut fouffrir les quatre Combinai-
S {uivantes.,

{ Ré. Fa. La. Ut. } { Fa. La. Ut Ré.
{Ls. vr. Ré. Fo.}  { Ut RE Fa. La %}

thaquc Intervale d’'un Accord peut enfuite écre porté  fa Repli-
b:l; double , triple, &c. ce qui fournit encore de nouvelles :Cum.
bl’ﬂ:EJHS , dont nous pouvons nous pafler de faire icy le dénom-
ne,
_tngﬂs differentes qﬂmbinaif'nns de Fordre des Sons dans un Ac- p, penyer.
dy, 2 y c_harigcnt Pefpece des Ir_ltervales 3 par Exﬂ'ﬂ_lp'lﬂ > la Tierce frm:n;l des
. ‘a Mi, sy change en une Sixze de M7 a Uz , ainfi des autres; eervales
Parzul ﬁarrccom}m: c_ians la pratique fous le nom de mefrﬁmmr,
doy ¢ quil ne s’y agic, en cffer, que du rﬁnverfcr‘n:nt de 1 ordre de
“hﬁx S{:’:ns , comme Uz Ré , & REUL , :ic-la-urfﬂ Tierce devient Sixze,
cy .%:_m:g devient Quarte , unc Septiéme devient Seconde , ou celle-
C:'?lent Septieme , &c. _ ] ‘
uy Renvcrfeplﬂnt des Intervales qui eﬁﬁ également appliquable
Accords diverfement combinez , nait de I’odave.
Sun:lf:, ’'on prenne , par exemplc , un SE-H'I moyen EHEEE les deux
St une oftave, & qu’on le compare reciproquement chacun des
il fur. de cette 0ffave ;‘5'11 fait la Quinte d'un €bte, comme Uz, Sol,
”'ﬁle:xla Quarte de I'autre , comme o/, Urs ainfs des autres Inter-
% proportion.
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Si l'ofave eft prefqu’un Uniffon, & {1 la difference de Ia ,ﬂﬁ"’#
a la Quinte ne confifte que dans celle des deux Sons d’'une 6##%
dont le Grave fait la Quinre avec un Son moyen, & dont ’Aig¢ fase
la Quarte avec ce méme Son moyen; cela doit nous averur ¢
la Quarte a beaucoup de rapport a la Duinte: aufli doic - 085
marquer dans ce Renverfement des Intervales que tel Intﬂf'"ﬂm
qui cft jufte.d'un coté, I'elt également de I'auwre : mais sil <
Majeur ,ou Superfln d'un core | 1l elt Minenr ou Diminué de l’ﬂﬂ“""‘:;
parce que plus I'lntervale eft grand d’un cbré | plus il eft per
de l'autre,

De l’uf&;t Ce Renverfement des Intervales n’altere ancunement Je fond df
ﬁE}L.ﬁf:dL; 'Harmonie; de-la vient que 'o#ave eft excellente dans les A
les Accords. cords , d'autane qu’elle 'y redouble les Intervales: par fon feco! ¢

la Quinte fait .encore la LRuarte ;' 1a Tierce fair encore la sixtes o
& fi nous ne l'avons pas d’abord mifc au nombre des Inmt“-’ﬂlﬂ
qui compofent les Accords, ce n'a ét¢ que pour faire prf-'{ 5
qu'elle doir totjours y éuwe fous-entendué ; puifqu’elle eft, p°
ainii dire , le méme Son que celui dont elle fait Po@ave.

Preliminaires de M::réc*'m:fffzm.

T Ous p'avons encore patlé que des chofes dont I'Oreille Pdﬂ;
Y Juger :mais a prefentla Raifon va nous conduire , €n i
‘tnontrant une maniere de marquer par -des Nombres , ’exadt 7 i‘;
porc des Sons. Pour cet effer , noeus ferons obligez d’emp
des Mathematiques quelques ‘notions neceflaires. (e
Pour {cavoir guels Sons affe@ent le plus agreablement I’OFEI of
par lear anion ' 1l ne faut que les entendre ;5 mais pout P;g;a
de leur exa& rapport ; il faut quelque’ chefe de plus. Car 10 (e
dont le témoignage eft totijours un fensiment confus & A s
miere, nous avertit ‘bien qu’un Son eft different d’un autfﬂﬁiﬂ;y
~clle ne nous marque pas precifement de combien il en et Zogf
Ient : parconfequent ke mintftere de ce fens ne nous eft pas (i
icty bien quil-nous foictodjours neceffaire pour découvrit 2if”
d’experience qui puiflent nous fervir de principes dans lﬂﬁ';cxaﬂ
nemens que nous ferons fur ce fujer 5 mais pour juger de : ¢ap*
rapport d’ufi 5011 ayec wn autre, Nous nN¢ PeUvons nous
porvcer qu'a la fedle ‘raifon 8 au calcul. . beeh”
Comment ~ Comiric'nous' n’avons d'idées que-des Nombres & d¢ ! con”
exad rap- dué , ne pouvant mefurer les Sons par eux-mémes, pourt cnlﬂ dc

Pﬂl‘tu'l::-i Sons

peut nous é- 'ﬂmffﬂ‘_ Pexack rappost 3 nops devoas chercher un corps '::il«l?‘lﬂ e
wreconnu. les faire entendre ,& en méme temps capable d'une certa®™ ™ jué
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dué quion puiffe divifer ou ajoficer 3 elle-méme. Pour lots: les
differentes grandeurs ou longueurs de ce corps rendant a propors
tion des Sons differents; nous poutrons raifonner fur la difference
de ces Sons, en confequence des difterentes longueurs du corps par
lequel ils feront produits, 1

Le corps le plus propre a cet effet, eft unc corde de léron, tendué
de maniere qu’elle puifle rendre un Son. : :

Si nous divifons cette corde en pluficurs’ partics differentes , on
Peur juger qu’il en naitra autant de Sons difterents. -

Cerre corde étant maintenué dans fa méme longueur & dans {a
méme tenfion, confervera toiijours le méme Son. Or remarquant
Pour lors qu'étant divifée atel ou tel point ,il en refultera tolijours
tel ou el autre Son different du premier; il ne s’agira plus que de
Iemarquer le pnint de cetre divifion, d’ou naicun certaiu‘San c_lm:u:
la difference avec le premier fera reconnué , pour pouvoir saflurer
que de telles & telles divifions, naiilent tels & tels Sons differents
les uns des autres,

Pour s’aflurer enfuite de ces divifions , il n'y avra qua les mar-
quer avec -des nombres 3 de forte qu'en appliquant d’abord
unité 3 la corde enciere, il n’y aura plus qua marquer fa moi-
ti¢ du nombre 2. fon ticrs du nombre 3. fon quart du nom-
bre 4. &<

De cerze maniere le rapport des longueurs , ou plicoe des divi-
fions de la' corde,fera reconnu dans celuy des nombres qui mar-
quene ces divifions , & celuy des Sons rendus par les partics de la
Corde qui refuleent de fes differentes divifions , y fera ¢galement
I'econnu. '

Il faut bien prendre garde que nous ne voulons pas marquer le
tapport d’'un Son i unautre,en tant que ce Son cft une modifica-
tion de ’ame ; car il ne faut pas s‘imaginer que le {entumenc done
fnous {ommes affettez (en entendant, par exempie, une Luinte,)
puifle s’exprimer par Ce rapport 2.3 3, mais ayanc une fois reconnu
ce rappore dans les differentes longueurs de deux cordes qui fone
f:nFendrc cetee _Quinte ,0u pour m'exprimer en Phificien , ayant une
fms reconnu ce rapport dans le nombre des vibrations qui convient
@ chacun des Sons de cette Quinte , nous devons regarder fimple-
Ment ce rapport comme etant celuy quiont entr'eux les corps par
telquels les Sons de cette @uinte fone produits.

" Nous remarquerons en paffant que le rapport des, vibrations. de
deux Sops qui font entr'eux un certain Intervale , s'exprime par

S mémes nombres qui marquent les divifiens -d'une corde, d’ou
tefulte un pareil Intervale. {194

B
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Pour connoitre ces rapports on a faic des obfervations {ur les ¢0F?
des, dont nous parlerons en temps & lieu. J

On appelle en general R4ifin , la comparaifon d'un nombre 3
un aytre. |

Les nombres d’une Raifon sappellent Termes.

Le premier Terme s'appelle Antecedent , & le fecond GCanfe-
quent.

Il y a deux fortes de Comparaifons , qu'on diftingue en rappor*
Aﬁ!ﬁmﬂiqﬂf, & en rapport Geomeirique.

Le rapport Arichmetique confifte daus la comparaifon d’un nomt’
bre avec unautre , pour en connoitre la difference cu l'exces.

Le rapport Geometrique confifte dans la comparaifon d’un nom?
bre avec un autre , pour voir combien de fois le plus peut elt
contena dans le plus grand ; ce qui s'appelle encore ﬁmpiemﬂl“
Raifon. Ainfi quand nous parlerons des Raifons , nous entendrof’
totijours le rapport Geomertrique.

Pour juger de I'égalicé des Raifons, il faut feulement remarquef
combien de fois ’Antecedent eft contenu dans le Confequent ; paf
exemple, dans chacune de ces Raifdns, 1.2.: 3. 6.: §. 10, : 27.54.: &
I’Antecedent eft contenu deux fois dans le Confequent , donc ily#
par tout égalité de Raifons: c’eft 3 quoy il faut bien prendre gardé
parce que nous ferons prefque tofijours obligez de porter une Rat
fon a de plus grands nombres que ceux avec lefquels nous I'exp%
fons d’abord , & qu'on appelle pour lors les nombres fumples » ok
les moindres termes de la Raifon donnée.

Lorfqu’'une Raifon eft exprimee par de grands nombres, dﬂi_nf_f‘_“;
ne peut factlement connoitre le rapport , il n’y a qua les divie
par un méme divifeur | & ce divifeur ne pourra jamais €tr€ ey
que 2. 3. ou §. nous en verrons la raifon dans la {uirte. _

Non feulement chaque terme d’une Raifon, doit étre divifé Pﬂg
un méme divifeur ; mais il fauc encore ( en fait de Mufique ) ‘71“!
ce forr fans aucune fradtion de part & d’autre 5 & f{i 2. ne peut le
divifer exa@tement , on prend pour lors 3. ou §. ou bien quaf
Pun des trois divifeurs a divifé chacun des deux termes a uﬂ’ﬁﬂ’:
tain point , on eflaye fi 'un de ccux quon n'ya pas emp!ﬂ?ﬂl ’L
pourroit encore les divifer ; finon la Raifon fe trouvera pouf *°
reduite a fes moindres termes. o

Proportion n’eft autre chofe que P'egalite de deux rapportss il ?ﬂs
par confequent deux fortes de Proporrions , puifquily a deuX fort
de rapports. P

Le premier & le quatriéme termes de ces denx rapports, S appe
lent Exgrémes s & ceux du milieu , Moyens.
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Lorfque les termes Moyens font égaux , comme par cxcmple,
dans ces deux rapports I, 3.:3.§.c€e quon peut fimplement ¢x-
Primer par trois nombres , ainfi 1. 3. 5. la Proportion sappcllc Con-
tinue 3 & fi elle s’¢tend a plus de trois termes, on lappelle ¢n ce
Cas , Progreffion. . .

§’il y a deux fortes de Rapports & de Proportions, il y a égale-
mene deux fortes de Progreflions , Pune Arichmetique , I'autre Geo-
metrique. Or il ne sagic que de fe mertre au faic de ces Progref-
fions, pour bicn entendre tout ce Syftéme.

La Progreflion Arithmetique eft une f{uite de termes qui ont
tous la méme difference , comme la fuite naruiclle des nombres , &
celle des nombres impairs , &c.

La Progreflion Geometrique elt unc fuite de termes qui ont tous
le méme quoticnt , comme eelles-cy 1. 2. 4. 8. 16. 32. &c.
I. 3. 9, 27. 81, &c. ou 1.'§5. 25, I25. 625. &C.

Pour faire i prefent lapplication de ces définitions Mathema-
tiques a ndtre fujet , nous fuppofons d’abord que les nombres mar-
quent la divifion d'unc corde en parties egales ; par excmple,
que 2. marque la divifion de cette corde par fa moitic , ou bien
en deux parties égales ; que 3. marque fa divifion en trois par-
tes égales , ainfi des autres ; de fore qutls {e fuccederont pour
lors dans leur ordre naturel , en marquant chacun la divifion
de la corde en autant de partics egales quils contiendront d'u-
nitez.

Le premier terme de chaque Raifon ou de chaque Progreflion y
df:_ﬁgncra toujours le Son le phls grave ; par cﬁnﬁ:quent c¢ prc-
Micr terme €tant tofijours exprimé par un nombre plus petir que
les autres , plus les nombres fuivants feront grands, plus les Sons
qu'ils defigneront ferone aigus.

Il eft facile 2 prefent de juger que les nombres qui marquent les
divifions d’'une corde , font en progreflion Arichmetique , qui eft
€elle des nombres naturels, 1. 2. 3. 4. 5. 6. &c.

On remarquera pour lors qu'une corde divifee par les fix pre-
miers nombres , ou I'unité reprefente cetee corde entiere, fait en-
tendre toutes les Confonances, chacune dans fon ordre de perfec.
tion ; comme on le verra dans le fecond Chapitre.

Toutes ces Confonances entendués enfemble forment 'Accord
Parfair dans fon premier ordre de perfedtion , conformément i ce
que nous en ¢prouvons par Pexperience. |

L’experience nous apprend encore que cette Progreflion naturclle
ne peut exceder ie nombre §. dans les divifions de la’ corde ou
dans le nombre des vibrations qu’ils marquent , {ans q‘lﬁﬁnl’ﬂrﬂillﬂ

1)

Progreflion
Erithmeti=

que.

Progreflion
Geometri=

quc.
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wen foic bleflée’s ce qui fe confirme par un fait d’experience que nows
propofons pour principe au Chapitre premier , & par les confequen

ces que nous en déduifons enfuice.
c'eft-a-dire

Le Quarr¢ de chacun de ces fix premiers nombres , .
chacun d’eux multiplié par luy-méme, donne les raifons des Diffos

nances les plus uficees.
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DE MUSIQUE THEORIQUE. Ly

On doit juger par cet exemple,qu'en farfant refonner une corde
& {a moitié , on entendra les deux Sons de 'offave; de méme
quen faifant refonner (2 moitié & fon tiers, on entendra les deux
Sons de la Quinte 5 ainfi de ous les autres Intervales marquez d’un
Nombre a un autre.

On trouvera dans cet Exemple le renverfement dont nous avons
parlé |, en y prenant un nombre moyen entre: les deux qui marquent
Pogzave : & au défaur de deux nombres qui marquent cette 0Fave ,
fl n’y a qua en {uppofcr un: par cxemple, en fuppofant 8 pour

W x -'U M #
0(Zave de 4. on verra que la Tierce majeure {4 } donne la Sixre

mipeure { l;'i‘ %+ 3 De méme qu’en fuppofant ro. pour octave de g

a " L-. b .i- 1 .
on verra que-la:Tierce minenre {I":‘ >3 donne la Sixie Majeurs

Sol. Mi.y folon. ce qui paroit déja dans Pexemple de 3. a §. cac

6, 10+ -
3. §. 6, 10: ainfi du refte 3 proportion.

- Le Renver{ement cn queftion a beaucoup de rapport A la regle
invertendo , donc on fe fert dans la Comparaifon de deux termes,.
& qui confilte implement 3 metwre le Confequent A la place de
P Antecedent , & celuy-cy.a la place de Pautre ; toute la difference
quil y a-, c’eft quil fauc doubler icy I’Antecedent, lorfqu’on le
met 3 la place du Confequent 5 ou divifer celuy-cy par fa moitic,
comme on le voit dans ces deux raifons renverfées 'une de lautre,,
2. 3. & 3. 4 ou bien 3. 4. & 2. 3.

On jugeta par cette dernjere regle que Ya Newvidme §0,sdeis B8
peut fe renverfer , puifqu’elle excede l'étendué de l'ocdave 4. &
Mais on doit. la regarder fimplement icy comine Replique d’une
'5:';’&?##.5 8. 9., qui pour fors {e renverfera , fans perdre neanmoins.
13;1{:3 qu'on doit en avolr , {fuppole qu’il fallut. 'employer. comme
Newviéme

Il faur remarquer 3 prefent que dans cette ngre{ﬁﬂn Arichmetis o 2
que 1. 2. 3, 4. 5. 610U 2. 3. & 5. nwontd’autres divifeurs que Aeemione s
Punité , d'on on les ﬂppﬁ:llﬂ Nombres premiers , pour les diftinguer:
df-: leurs multiples 4. 6. 8zc. Mais fans nous arrefter d-cecre diftin-
&ion , lafeule idée qu’on doit avoir de I'déave fuffit pour faire
CDr}}prepdtg que les nombres 4. & 6. ne marquent rien. de-nouveaus
i{m qu'ils ne marquent que les oclaves d’1. ou 2. & de 3. ainfy:

Accord parfait quexpofent les {ix premiers nombres, fublifte cgale-
EETF dans 1. ou 2 3: & §. dont les Oclaves 4. t?f, 6.0¢ fqn:: que
q Pliquer ce qui y fubfifte deja (ans elles, excepte neanmoins. que-

€ ces ofaves naiflenc les Intervales & les Accords renverfez , c'effs-

&dire , differemment combin€z..
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Nous difens 1. ou 2. fPar{:ﬂ que ces deux nombres qui font 1
I'oétave 'un de l'autre, ne font 1cy ancune difference.

Certe derniere remarque , jointe a celle ot nous avons dir queé
la Progreflion naturelle ne pouvoit exceder le nombre 6. prouve
quon ne pcut employer pour divifeur que 'un de ces trois nom-
bres 2. 3. ou 5. Voyez , page 10, 4

EEE;ETI Ces trots nombres 1. 3. §. compofent une proportion contint®

qués Arithmetique ; & les differents rapports qu'on peut y remarquet
entrc le premier terme & 'un des deux autres, en y joignant enco-
re 2. ( car nous difons tolijours 1, ou 2. ) nous fourniront autant
de Progrefiions differentes , qui feront neceffaires 2 ndere fujet.

La Progreflion double 1. 2. 4. 8. 16. 32. &c. donne les o&uves
ou les Repliques.

La Progreflion triple 1. 3. 9. 27. 81. &c. & la quintuple1. §-
25, 125. &c.{ervenr a la gencration des Quintes 8 des Tierces 5 €4
on a di remarquer dans 'Exemple de la page 12. que la Raifo?

Ut Sol. . : . _
.. st donne la Douzieme ,Cclt-a dire, laReplique de la Quintts

& que la Raifon {L;t ]';,“'} donne la Dix-fepriéme , Ceft-a-dire, la /|
Replique de la T7erce ; comme on en peut juger encore par lc no
des Scns ou Notres,
Proportion  De-1a naiffent rous les Intervales poffibles dans la Mufique, €
Harmonique. profitant pour lors de la Progreflion double , par le moyen d¢
laquelle on approche un nombre d’un auvtre antant qu'il fe pevb
& autant quon ena befoin; Par exemple, laraifon d’1. a 5. peut fe
porter a celle de 4. 3 5. enapprochant 1. de §. par la Progreflio?
double 1. 2. 4. ainfi du refte ; & de cetre forte on trouve ’Intei*
vale fimple qu'on cherche ; car I'lntervale 1. 5. eft compofé d'un®
double Replique,

Dans cette proportion continué Arichmetique 1, 3. . fe trouv?
celle qu'on nomme Harmonigue : En un mot, cette proportion pevt
étre appellée en méme temps Arichmetique & Harmonique , no”

as {elon l'idée qu'en ont les Mathematiciens | mais conformeémen®

a cclle qu'on doit avoir d’une proportion d’ou 'on tire le Pm: |
parfair de rous les Accords 5 cet Accord écant d'ailleurs le n‘lémr
que celuy qu’en reconnoir dans ces trois nombres Ig. 5. 3. don "

la proportion cft appellee Harmonique, _
Aurefte, ces deux proportions I. 3. §., & 1§. §. 3. n€ Qlﬂ.ﬂ:
rent entr'elles que dans la maniere de s’en fervir: car en ﬁliﬂﬂ#
fur une Corde les operations qui leur font particulieres, 1l e 1%
{fultera le méme effct.
Lorfque nous propofons la propertion arithmétique 1. 3 f;
pour Harmonique, ¢’eft eny fuppofant que 'unité reprefente ufl




DE MUSIQUE THEOKIQUE. 1§
Corde enticre , dont les autres nombyres marquent la divifion :
Au licu que dans la pmportiqn B g g reconnué pour Har-
monique , on {uppole que Punité elt totijours une pattie aliquote,
a laquelle doit répondrec unc cerraine longueur de corde , pour
fervir de mefure commune, c'eft-3-dire, pour étre ajoltée a ellew
méme autant de fois que les nombres de cerie derniere proportion
contiennent d’unitez. :

Pour voir A prefent ce qui refultera de ces deux diffcrentes pro-
portions fur une Corde , conformément auX operarions qui lecur
font particulicres; Commengons par la proportion dite Harmoni.
quc , en y prenant le pied pour communc mefure , & en y fup-
pofanc une Corde de 15. pieds de long: pour lors , de ces trois
Dowbres 1. §. 3., 1y. marquera Iy. picds, & reprefentera pax
confequent la Corde entiere. 5. marquera quil en faut prendre
Cinq pieds 4 part ; & 3. marquera quil en faut prendre 3. picds
2 part ; Or 5. donne le tier de r5. & 3. en donne la cinquicme
partie , comme on le voit toat d’un coup dans cettc proportion
arithmétique 1. 3. §., od I. reprefente Ja Corde entiere, pendant
que 3. en marque le tier , & §. la cinquiéme partie : ainft ce
quon trouve d’un cbté , on le trouve également de lautre.

Chacune de ces proporrions étant appliquee a fon ebjet parti-
Culier , prouve qu’aucun Intervale ne peut éure compofe Harmo-
niquement de deux Intervales égaux, ou ce qui eft la méme cho-
e, quaucun Intervale ne peut €tre divifé Harmoniquement en deux
Intervales égaux : Ceft dailleurs un principe dont tous les Au-
teurs en Mufique Théorique conviennent : Cependant ¢l n'y en a
Pas un qui nc s’en foit écarté dans la divifion du Ton en pluficurs
Commg: ils ont tous divifé en Comma égaux : aufli n'ont-1ls pa ¥
Iéiiffir que par un calcul de longue halemne , qui lale aprés luy
Une fration prefqu‘indétcrminablm Voyez fur ce [ujet le fecond

Livre des Diffonances an P. Merfénne , page 125. |
Notre Syftéme fera voir la maniere dont tous les Intervales

doivent érre divifez ,fur tout a egard du 7oz en plufieurs Comma ,
¢e que naus pouyons nous difpenfer de rapporter a prefent.

 Le Comma eft un petit Intervale reconnu generalement fous la
Raifon de 8o. X 81. bien qu'en fuivant les progreflions propofees
on en trouve un plus petit de 2025.22048. Ceft-3-dire, 2 peu prés
de 63, L 3 64. & un plus grand quen dit écre le Comma de P

Ehagnre: de §24288.3 ;;;441.,[‘,‘5& 2-dire 2 peu preés de 64.265.
. Ces differents Comma ont été cirez par. pluficurs Auteurs {ans
?‘mfi&iun . celui de 85. 3 81. y a feulement eu la préeference
Ur-tout , lorfqu’on a voulw ghercher la raifon du Temperammesnt

Divifion des
Farervales:

Du Commae
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quil faut obferver dans la partition des Inftruments: mais faut®
d’avoir bien connu l'origine de ce Gomma , on n'en a pas gire tous
les avantages qu’on auroit pi pour le Temperemment en quc&iﬂqi
ainfi nous croyons devoir expofer icy cette origine, pour preventt
le Le&eur fur les confequences quec nous cn tirerons dans |2
fuite de ce Traie.

Loriginedn  Par la progreflion triple qui donnc les Quimres , nous at”

Lomma & du Ut. Sol. Ré La. M. - . :
Temperem- Y0NS U5 ° 7 45 19 8o 1 & par la progreflion quintuple qut

ment. . €~
donne les Tierces , nous aurons {L:‘ Mi- 1 ol I'on trouve pour lor?

deux Mi,lun 2 81. comme Quinte de La , & l'autre 2 g comme
Tierce AUt , dont 1l faut connoirre la difference ; ce qui {era facile
par le moyen de la progreflion double pour approcher 5. de 81
ainfi §. 10. 20. 40. 80. & de-la nous aurons c<es dcuX M1
en difference de 80. & 81.dont la raifon cit celle da Commaqu®
nous cherchons , & ot Pon voit que le premier M7 {urpafle 'autf®
de cette difference. Or {i Pon veut pour lors que le méme M; ferv®
en méme tem psde Tierced Uz, & dc Quinte A La , comme cela
{c pratique fur tous les Inftruments ; On voit la neceflice quil y @
de le temperer d’une ceraine facon , ce qui fufficd prefent ’post
juger a-peu-pres du refte, _
Ce qu'on remarque ici 3 la quatriéme Qwinte, dont le fon a1gY
furpafle d’'un Comma cclui qui faic la Tiere du premicr Son donf®
de part &d'autre , {c trouve tofijours de quatre cn quatre Quintés *
de foree que plus Je nombre des Sons augmente, plus il s’cn trouv®
quidiﬂ;&rﬁnt entr’eux d'un ou meéme de plulicurs Comma , cequi nou’
obligera de joindre une certaine letere a la droite | & un peu at
deflus du nom des Sons quicn furpafferontainfi dautres du méme
nom d'un ou de plufieurs Comma, pour les faire diltinguer.
signes qui - { 4] marquera I'excés d’un Comma, ainfi Mi.* [ 4] marquera 1¢X s
;’.‘c”‘:élf‘;‘:“;,lm de deux Comma , ainf18i $¢.° ; enfin chaque lettre marquera dﬂ“g
» fon ordre de fucceflion le nombre de ces Comma 5 i bien qU

ces

ou de plu-
ek [2] pat exemple, quielt la feprieme Jertre , marquera exces ¢¢
N, :I;E!PL' Comma , ainfi du refte, :
Il nec neus oft pas poflible, des que nous voulons nous ¢ﬂn;
former a la pratique, de changer le nom d’un Sen reconnu P i

faire un certain Inctervale avec unp autre : pat .Excmplc 3 nous ;
pouvons appeller que i celui qui fai la Tierce d'ur & la 2477
_cic La , amfi des autres, Ceft donc pourquoy nous n’ayons P
juge d’autres moyens plus propres a les faire ditinguer que

letire que nous y joignons. I
- Comme les progreffions propofees {ufhifent pour 'incellige™”
de notre Syftéme , nous avons paflé legerement fur tout le:f u;
pour abreger, No
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Nous trerons de ces progreflions non {eulement routes les rai-

fons Harmoniques , citées par differents Auteurs , mais; encore plu»
fieyrs autres qui leur ont echapé, ou quils onc erll inutiles.

"'"-l—\.-—._'_ e e ————— e e S ————
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Faits d Experience qui [ervent de principe 4 ce Syfiéme.

Ne feule Corde fait réfonner- toutes les confonances , ¢i-
tre lefquelles on diftingue principalement la Doxziéme & la
Dix-feptiéme mafeure * ; comme toute perfonne capable de difcer-
her ces Confonances pourra s’en affurer , en pinganc l'unc des
Plus baffes Cordes d’'un Clavecin, ou en raclanc la plus groffe
Cotrde d’un Fisloncello. Ainfi nous croyons pouvoir propofer cette
“Xperience comme un fait qui nous fervira de principe pour éta-
It toutes nos Confequences. |
On diftinguera les mémes Confonances fur 'Orgue dans un des
5'0s Tuyaux de Bowrdor ; & en fouflant méme dans l'un de ces
Uyaux , on y entendra au moins la Doxziéme prefquiaufli diftin-
Cment que le Sun dominant,
Ces mémes Confonances fe diftinguent encore dans les Tymbalcs,
ans le Son le plus grave d'une Trompette ; dans les Cloches , &ec.
Fnurvﬁ qu’on done pour Jors toute fon attention ayx ondulations qui
ormentune efpece de murmure dans I’Air inmediatement apres le
Son dominant de IInfirunient propre i cet offet, fans s'occuper pout
{Drs de ce Son dominant, ny fans y étre diftrait par aucun bruit
f"—“ra_.nger; mais en imaginant en foi-méme la LQuinte owla Tierce
Majeure de cc Son dominant, pour difpofcr loreill¢ a fentir ces
Confonances dans leurs Uniffons ou dans dears ofaves ; dont P'Alr
‘tentira; ce qui cft plus facile a diftinguer dans les Cloches ,
Parce que le Son en cft plus éclatane, fuppofé d’ailleurs qu’il foic
et & diftinétement dérermine.’ Au refle fil'on 'y éntend d'abord
V€ 12 Ouinre ou la Tierce majeure , 1l N’y aura qua imaginer en-
uite la Confonance quon n'aura pas entendué , bien-tdt elle vien-
ta frapper le timpan de loreille ; & bien-tot apres ces deux Con-
Onances le Frappemnt également enfemble,
: Nous dirons plus | ces mémes Confonances fe diftinguent dans
Ul des'Sons graves de la voix naturelle : mais il faur | pour cee
;ﬁ":; fcﬂ trouver dans un lieu calme , avoir une voix de ?Baﬁ',
e N de ces Sons graves avec toute lamectete poflible ,; &1 ex_iﬂcr
¢nfiblement ; pour lors la Danziéme & la Dix-[eptitme majenre
¢ ¢ Son grave viendront frapper l'orcille de 'Auditeur attentf ,

L@

*Le P, Met-
(enne, Livs
4. des In-
(trumens.
pag. 209,
M. Sauveur,
memoires de
I"Academie
Royale des
Sciences, an,
1706 Syllé.
me general
des Intervas
les, &c. pag.
2390 & 343,
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& qui pour le micux diftinguer , fera enforte de fe diftraire de ¢
Son grave. La préoccupation ot nous tient naturcllement le 5o
donné , dont la réfonnance domine extrémement fur celle des pe-
tits Sons qui 'accompagnent ; & d’ailleurs , la grande union qut
{e trouve dans le tout enfemble, empéchent fouvent d’y diftingue*
les Confonances en queftion: mais cela ne prouve ‘pas quon 1€
puiffe les y diftinguer , quand ony donne route l'attention ne-
ceflaire , & quand ona d’ailleurs oreille aflez fine pour en juger:

Les perfonnes qui voudroient traiter ceci de préjuge , pourroft
s'appercevoir ,enatcendant qu'elles foient revenués du leur , quiun€
feule Touche de I'Orgue , par le moyen de laquelle on faic refon-
nér en' méme temps coutes les Confonances , femble neanmoin
rie fournir ¥ Poreille quun feul Son , qui cit toiijours le plus grave
& le plus deminanc. Or szl eft poflible: de cacher amii Parr p#*
Part , que ne doit-on pas préfumer des cffets naturels que ce dou-
ble arc repréfence @ Dailleurs dés qu'un paredd effcr eft {enfible
dansun corps fonore ,on ne peut e dipender de Iatcribuer a ot
fes cotps fonores; avec cette feule difference que Leffer peuc éuc
plus fenfible dans un corps que dans un autre,

Au refte tel qui fe méfiera de {cs oreilles , pourra s’en rappor
tor encore a fes yeux. Car fi, par exemple, on prend fur un 77¢<
loncello wois Cordes , dont P'unc foit 3 la Douziéme ou a la Quintts
& Pauctre A |2 Dixfepticme mafenre ou A la Tierce majeure au-deflus
de la plus grave jen raclanc celle-cy avec vigueur, on verra free
mir les deux autres ; on les entendra peut-étre méme. réfonnes
fur-tout en les effleurant avec Pongle s car elles le frdleront pouf
lors affez pour quelles puiffent réfonner.

Conime la -Douziéme 8 la Dix-feptiéme majeure ne font que des
repliques de la Quinte & de.la Tierce majenre 5 & comme d’atllent®
Feffer ‘dont mous venons - de; parler leur oft également proprc
toutes , nous les citerons indiﬂgzremmﬂnr en pareil cas, *

Plus le rapport des Sons approche de I'égalite , moins Poreill
les diftingue dans un-feul Son, & micux on appereoic. le frémils
fement des Cordes qui les font entendre; d'ou il arrive que
Yon' n’entend pas 'Uzi/fon;, ni méme ¥'0éave dans une feule Cof fs
on-les voit au contraire frémir plus daftintement que les Conlo-
nances en queftion. Ainfi,ce quon perd d'un-cote ;on le goloM”
gre de Pauwre. Les oreilles fines & attentives pourront neanmo!?
diftinguer queiquefﬂis Yodiave dans. la réelonnance d'une fc“!ﬂ
Corde, < Yo i1 B JED HSLl 01 218D 1 ! ;
© Remdrquons en paffant que o¢ frémiffement des Cord
&'un rapport” dégalite , puilquon ne voir fremur que. les

es vichF
Cord®s

7,
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accordees a 'Uniffon ou a Fogfave des Sons que fait entendre une
feule Corde. | ' Y

Nous confondons icy le rapport de’ 'oéfave avec celuy de I'Unif
f_ﬁn 3 parce que c'clt, pour ainf dire, le méme Sen ; dont on peut
tirer une nouvelle preuve dans le frémiflement des Cordes , on
Potave frémit prefquégalement , foir quelle fe trouve i 'aigu ,
foir quelle fe trouve au grave de la Corde raclée : au lieu que
les Confonances en queftion ne frémiflent qu'a Iaigu dela Corde:
Iaclee.

Toutes les Cordes qui ne feront point aceordées au Ton des
Confonances que nous venons d’énoncer , ne frémiront jamais ;
fuffent-clles les plus proches de celles quion racle pour lors ;. &
fi par hazard en en voyoit frémir quelqacs-unes | oatre que lear
frémiffement feroit beaucoup meins diftiné que celui des autres
Cordes accordées au Ton des Confonances; c’eft que cela pour-
it maitre fimplement du frémiffement total du cerps de IInftrus
Ment, deonc il eft faerle des'appercevoir en lerouchant ;| pendant:
quon racle avec vigueur une de fes plus grofles Cordes. -

Puifqu’on ne voit fremir diftinétement -que les Cordes accor-
deées 3 I’Uﬁ;ﬁm ow a '0cfave des differents Sons que fait entendre-

Une feule Cordes ce frémiflemenc cft une preuve évidente de la
Parfaite juftefle des Confonances qui en refultent. Or nous avons.
®ncore a remarquer que la Quinte un ‘peu diminuée de fa ju-
ftefle, frémic tofijours 3 au liew que PUnifm, Yodave , ni la Tierce
7uafeure ne fremiffent plusyfi peu qu'on les: altere’: d'oti nous de-
Vons conclure que cetee petite diminution de la Luinte ne peut:
Abfolument déplaire ¥ loreille ; comme I'Experience le- prouve:

Faillears dans la partition® des. Orgues 8 des Clavecins, *Ce moc fis
Certe derniere remarque eoft de confequence pour la fuire,- +  goific la mas-
* " L] " ’ ni - -
On doit choifir pour ces fortes d’Experiences ; de bons Infbrg. "o 4%

Mments montez de bonnes Cordes.

Pour tirer tous les: avantages- poflibles de ces Experiences par
le fecours des Nombres, 1l faut. d'abord s’affurer d'une corde de
Claveein qui fafie entendre ~ diftin&ement les Confonances pro-
Pofces | puis ayant fur un Inftrument 3 part ®une corde'de-leton * cer 10t
accordée i lfUﬂE[ﬁn de celle du Clavecin ;. on la divifera en trois ““i?“ﬂ;;'ap-
Parties égales , dont on coupera 'une des parries. avec un chevalet Sl ia;;:-
 Pun des bouts de la cordes: puis on la-divifera encorc en: cing vous fuppo-
Partieg égales, dont on'coupera de méme iune des . partics a’au-~ ?;:iiqﬂﬁ;:*
e bout de la Corde. Cela étant fait | on- remarquera que le tiers |
'i"“*‘ cetre Corde rendra I'uniffon de la Dowziéme entendné dans la

Orde du Clavecin:, & que {a cinguiéme partie rendra. d'un autre:

Cij
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cdue I'Unifon de la Dix-feptieme majeure engendué dans la (orde
du Clavecin: fi bien qu'en marquant pour lors la Corde enticr®
avec Punité, fon tiers avec! le nombre 3. & f{a ¢inquiéme parti
avec le nombre 5. nous aurons les nombres 1. 3. g, fur letquels
nous allons établir tout ce Syltéme.

St e

CHZAR I THRAE? D BollX [E-M:E.

Attvibats des Confonances.

| Ous appellerons Son Fondamental , celuy qui eft leplus grave
& qut domine dans la Corde unique marquée avec I'unit®”
Il fuffic d'entendre la Douziéme & la Dix-feptiéme majenre 3™
la Corde unique , pour juger que toutes les Confonances y {o0¢
renfermées , puifque celles quon n'y diftingue pas, naifle
des oétaves qui font prefqu’infenfibles , comme nous venons
le remarquer dans le Chapitre précedent. s
1. donnc les Octaves 2. 4. 8., & 3. donne I'0fave 6. &c. d'ov
nous aurons Y. z. ‘3. 4.5, 6. 8., & de-la routes les Confonances
qui fubfiftent fondamentalement dans ces trois nombres 1, 3. §°
ceft-a-dire , dans les Confonances reconnués par ces trois nombres*
Nous ajofitons 8.a la progreflion arithmétique 1. 2. 3. 4. §.6°
de méme qu'on y pent ajoliter tout autre nombre double de J'uR
de cenx qui la compofent ; puifque ces nombres doubles des
premicrs, ne marquent autre chofe que leurs Ocdfaves quon pevt
tonjours y fous-cntendre : & de ces nombres doubles des pre”
miers , nai{lent {fouvent de nouveaux Intervales ; comme par exem”
ple, Vlnctervale de la Tierce majeure entre 4. & . doic nous et
donner un autre qut en foir renverfée , & cela en douyblant #
ainfi ¢. 8. d'oit nous anrons en effer la raifon de la sixze mint
que nous N'avens pas cit¢c dans Exemple des Préliminaires a4
quel nous venons de renvoyer , tant parce que nous ne voylio?
metere d’abord fous les yeux que la progrefion naturclle des
Nombres , quc: parce que leurs 0¢faves cn font une {uice nece™”
{aire’; dont nous ne voulions pas occuper le Ledeur en ¢€F i
droir. _
11 eft facile a prefent de juger que la Quinte & la Tieyce ﬁ*‘f"#‘{;
reconnuiés :dans ces trois nombtes I. 3. g, {ont les premici®
roures les  Confonances ; d’'ol nous les appellerons premieré’ o
ds’rea?ti', en ce quelles {e rapportent dircitement au Son fond?
mental. 1.
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Deces deux €onfonances diredtes ,la Quinte doit €rre regardce
comme la plus parfaite , *foit quon en juge fur les expertences
propofees ,ou la Quinte s’entendra  moins que ]a"ﬂfﬂ;f , pendant
que fon frémiflement y fera le plus diftinét; foic quon cn juge
par les Accords, ou la Tieree qui eft fubordonnée ala Quine , doit i
€tre majenre dun cote, & minenre de l'autre, pour rcnmpnﬁ:r cette I,Em'uph
Quinte * ; foit qu'on en juge cnhn fur la *_ﬁmplicuc des rapports , des Peélimi-
ou celui d’1. 2 3. eft plus fimple que cciut d’1. 2 5. car comme dic P s
Defcartes* , Les objets , pour plaire , doivent E{rf dz/ﬁﬂﬁz. de telle x Apregt de
fagon | qu'ils ne paroiffent pas confus aux [ens qui ne doivent pas tra- E:ﬂjﬂﬁq::
vailler powr les connoitre ¢ diffinguer, &c. ilcltdit plus bas, Ces g,
0bjets font plus aifement appercis , lorfque lenrs parties [ont moins pag 54
differentes entr'elles. | _

Quoyque nous n’entendions que la Tierce majenre dans la Corde
unique ( laiffant a part 'ofave & la Quinte) 1a Mineure {ubfifte
neanmoins dans unc nouvelle comparaifon qu'on doic faire entre
cette Zierce majenre & la Quinte, dou nous pourrons appeller en-
core premiere & direite cette troifieme Confonance; non qu'clle
le rapporte diretement au Son fondamental 1. mais parce qu'elle
peut s’y rapporter dans une nouvelle eombinaifon de I'4ecord que
fait encendre la Corde on regne ce Son fondamentral, :

Si nous prenons , par exemple , le Son fondamental 3 20 (car il
eft libre de le reprefenter par quelque nombre que ce foir) en

1’appell;mt pour lors Mi , nous aurons fon Accord parfait

jo ﬁ §i 0 jo a 51
11.-—-_— _EL]I . i —_:#:Sﬂl'
entre 10 gg:i\"ﬂ, entre io - Mi.

dont touce la difference confifte en ce que la Tierce majesre cft di-
rette d'un cdeé, & que la mineure Peft de lautre pendant que le

méme Son fondamental 20. & quela _uinse {ﬂ' :';} {fubfiftent de
chaque coé,
Puifque 13 Quinte eft la plus parfaire de toutes les Confonances,
{fans parler de T'oftave ), & putlquelle peur étre compofée de la
Tierce majeure & de la mineure ; Pordre de ces Tierces doity étre in<
different ; du moins ¢’eft ainfi que loretlle en décide, & 1l n’eft pas
¢loin d’ep apporter d’autres preuvces.
u renverfement de ces trois Confonances premicres & direétes, *V. IExcm.
Bous aurons la Quarre , 1a Sixte minenre & la majedre 3 * d’ou celles- ﬂ;in:i::: s

Y feronc appellees indiredes ou renverfies. pege 1
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La Sixte minewre ne {e trouve pas dans I’Exemple des Prélimi-

naires auquel nous renvoyens; mais il eft facile de I’y fuppofer, e

y cherchant PIntervale renverfé de la Tierce majesre | dont la ral-

e Mis _ . |
fon f h:_’ } donnera celle de la Sixze minenre {h}h I;T;,

Les Intervales renver(cz confervent les mémes aseributs que 168
diredts , excepté quiils ne peuvent fervir 3 la compofition des Ac~
cords fondamentaux, c’eft-a-dire , des Accords pareils A celuy que
fait réefonner une corde unique ; mais ils y produifent en mém¢
temps cette varicté de Combinaifons que nous y avons remarquéc:
Au refte la Quinte érant reputée jufte & parfaite , en ce qu'elle ne
foufirc aucune variation, la Quarte , qui en cft renverfée , doit avoif
les mémes atrribues | & les Tierces étant au contraire reputées A
parfaites , en ce qu'elles font fujettes A la variation du mafesr 39
minewr | les Sixres qui en font renverfées , doivent avoir les mémes
ateributs,

Toutes ces Confonances ont encore d’autres attributs: mais pour
scn bien nftruire il faut les fuivre dans leur ordre de generatiof
conform¢ment aux divifions de la corde, déterminées par la progrels
fion. naturclle des nombres.

D’abord le Son fondamental 1. engendre fon 0fve 2. comme
pour luy fervir d'un fecond terme , qui marque avec luy les borne®
des Initervales & des Accords.

Cette 0ffave qu'on a prefquiautant de peine  diftinguer du So%
fondamental dansune corde unique , que I'U#iffon méme , pendait®
;luc fon fremiffement égale prefque celuy de l'unifon , & qu’tl {:"
ait remarquer au Grave commea 1’Aigu ; cette Ocfave , dis-jc ,do*
nous reprefeneer ke Son fondamental par tout ot elle paroit , cR
confequence de- fon: étroite liaifon avec ce Son fondamental. :

S1 l'on réiinit cette 0ive au Son fondamental | elle le faic dom!t
ner plus {enfiblement fur les autres Sons , & fert pour lors comM®
de compléement aux Accords , dont clle. mulplie les Incervales
felon- norre remarque des Préliminaires. Page 8. i

Ce Son fondamental 1. 2. ou 4. cngendre enfuite (a Quinte 3 3
8 {a Tierce majenre 3 5. d’oli I'on tire la compofition des Accords;
leur genre & leur progrés.

Nous citons le Son fondamental 3 1.3 3. & i 4 pour fai€ rEE
marquer qu'il {e repofc , pour ainfi dire | fur fon ofive 2 Ehﬁq‘}i
genéravion : de fa premiere Octave 2. il pafle {2 Quinte 3. & de- :
a fa feconde 0Gave 4. pour arriver i fa T7erce 5. ce qui doit ﬂ”u__
faire regarder la Quinte 1. 3. & la Tierce 4. 5. égales 2 la ﬂ";
zteme 1. 3. 8.3 la Dix-fepriéme 1. 5. fans y confidercr pour 10%°
Ja diffierence des 0&gpes ou des. Repligues. - i

-
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Ces nouvelles reflexions jointes aux experiences propofécss doi=
Vent achever de nous confirmer que la Quinte & les Tierces com-
Pofent tous les Accords; que la Quisze en cft le principal objer,
& que les Tierces en font les moindres degrez. |

La Quinte cft le principal objet des Aqmrds , puifquielle elt la
Premiere qui fe prefente apres '0dave, puifqueile cft plus parfaite
que la Trerce , & puifqu-: c'eft pour la compofer, qué la Trerce ma-
Jeure & la minenre doivent s'unir enfemble , & les Tierces font les
moindres degrez des Accords ,non feulement parce qu’elles doivent
Sunir en{emble pour mmpﬂfcr la _ﬁz_sgiﬂrs , mats encore parce qu'om
e peut reduire en de moindres degrez les Intervales qui refultent
de ’Accord entendu dans une corde unique.
~ ‘Quant au genre des Accords, il dépend de celuy des Tierces; *
qui plus eft, chacune de ces Tierces a un progres particulier attache
2 fon genre * ; mais il faur feavoir auparavant d'olt ‘dépend ce
Progres, .

Si la Proportion continué Arithmetique 1. 3. §.que nous devons
en méme temps appeller Harmonique , donne le plus parfait de tous’
les Accords s cette Proportion continué Geometrique 1. 3.9. donne
de fon ccé le plus parfait progres des Sons 8-des Accords', reconnu
dans Ja pratique fous le nom de Modulation. | _

Comme ce neft point icy le lieu de parler de la Modwlation,
Nous en remettrons examen aux Chap. 4. 5. & 6. ou 'on voit que
le progres naturel a la Tierce mmajenre eft de monter , & que ccluy
de la Tierce mineure cft de defcendre ; bien que nous ne le faflions
temarquer quau Chapitre 18. ol nous en avons principalement

cfoin , pour établir le progrés oblige des Diflonances.

“Pour achever de fe convaincre fur la priorité & preference que
Nous donnons & la Quinte , foit dans les Accords , foit dans leur
Progres yil'n’y a qu’a remarquer que {es termes (1.3.) {ont les
feuls expofans des Pmpnrtinns propofces.

La Proportion Arithmetique fe determine icy fur la difference
I. 3 3. & la Geometrique s'y détermine fur le rapport d'f. a 3.
fi bien que la difference d’1. 2 3. détermine celle de 3.2 5. & le
*apport d'1. 3} 3, dérermine celuy de 3.3 9, ainfi 1. 3. 5. pour lcs
Accords | & 1. 3, 9, pour leur progres. |

. Rmnarqunns donc bien que les Accords & lcur progrés n’ont
Iy daucre fondement que la Quinte reconnué pour la premiere

_pour la plus parfaite de toutes les Confonances ; car c’eft fur ce
Plingipc que roule toute la fuite de ce Syitéme.

S

t

* Chap. 5.

* Chap. 18,
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CHAPITRE TROISIEME.

De la generation des Accords €5 de tous les Intervales.

A méme propricte qu'on remarque dans une corde qut fait

refonner {a Quinte & {a Tierce , doit étre reputée dans toutes
les cordes ; & de quelque nombre que ces cordes foient marqueess
cela doit €tre indifferent , pourvi quc leurs Quintes & leurs Tiertt
y foient marquées avec des nombres proportionnels ; par cxemplCs
St nous marquions un Son fondamental du nombre 3. {on Accﬂf‘l
feroit pour lors défigné par ces nombres 3, 9. 1 5. lefquels erant €P
méme proportion que I. 3. 5, défigneront par confequent un méM®
Accord, ainfi du refte,

Pour pouvoir reconnoitre les Sons relatifs au Son fondamental g
nous ap ellerons Uz, nous f:crimns leurs noms au-deflus ou a c%fﬂ
des nombres , cn?fnrméﬁﬂnt a I'Intervale déterminé par ces noi¥
bres , & conformément i 'ordre de la Gamme des Préliminaires.

On verra , par ce moyen , que de méme que la Quinte Tﬂrf
eft gﬂi"l % de méme aufli la Guinte de ce {5;’15( eft 3 i‘*} ou de mém¢
que la Tierce majenre d’{ ?r}f:ﬁ {T’ } de méme aufli la 7/

majesre de ce { {7} ot 59X g, ainfi durefte,

Generation des Accords.

h‘f o M"’i Il {uffic de porter jufqua M cetee generd
W ] 1s ] . £ b
11 5 s 4 tion des Accords , pour pouvoir en tirer oY

{Snl- Ré.  Si 1 tes les confequences neceflaires ; mais pour
Rr 1a. o o ne rien laiffer échaper, nous allons la pﬂ“f"
2000 90 L a7 4y } {er plus loin par le moyen des Prggrciﬁﬂns
2700 {':' 1‘;: E‘L**} triples & quintuples.
.. Mie SE Sol e Ces Progreflions vont étre arrangées PA*
8. 245. 405. J colomnes ; chaque colomne y fuivra la Bro4
EP sol. 3. greflion triple de haut en bas 5 & chaque 8" A
eabel ST y fuivra la Progreflion quintuple de 12 gau-

Nie===¢  che i la droite,

Leé
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Les quatre premicres lignes de la Progreflion quintuple expofent

ans chaque colomne les nombres les plus fimples de chacun des
Sons , dont le nom eft ecrit a la gauche du nombre.

Le cinquiéme Son de chaque colomne eft marqué d’un (4) pour
dire connoitre quil furpafle dun Comma majesr * celuy du méme
fom qui e trouve le premier dans la colomne fuivante; puis aprés
Ruan‘e Sons marquez d’'un («4), il en fuit quatre autres marquez

un () ; enfin on voir dans la premiere colomne les lettres fe
Ucceder de quatre en quatre Sons jufqu’a ( £) , pour faire connoi-
tre le nombre des Comma , dont chacun-de ces Sons furpafle ceux
U méme nom qui ne font marquez d’aucune lettre,

Le Son marqué d'un (g) furpafle de fept Comma majenrs , celuy

du méme nom qui n'eft marqué d'aucune lettre ;5 de fix Comma
“ajeurs celuy qui elt marqué d'un (4); de cing, celuy qui eft mar-
Qué d’un (4) 3 ainfi du refte 3 proportion.
De méme que Uz ¥3¥¥%¥% fe trouve le dernier de chaque colom-
e , & que chacunde ces Ur g fe furpalle d’un Comma majeyr
Qune colomne i la {utvante,, comme de la premiere 2 la feconde,
€ celle-cy a latroifieme , &c. De méme aufli les autres Sons du mé-
Me nom qui {e furpaflent d’un Comma majenr d’une colomne 2 la
fivange , fe trouvent egalement diftans de ces U ¢ dans
4que colomne, & celut des Sons qui n’eft marqué d’aucune let-
> & qui par confequent eft furpafl¢ des autres du méme nom,
44 nombre de Comma que defignent les lettres qui leur font join-
s, eft tolijours I'un des quatre premiers de chaque colomne,

Cette marque cft pour avertir que le Semi-ron, qui fe trouve
fOtre Je premier Son d’une colomne , & le quatriéme de la colomne
Yvante , aun Comma majeur de plus qu’il n’eft cenfé avoir ordinai-
*®menc; Etce quia lieu entre le premier Son d’une colomne , & le
arriéme de la fuivante, Ia également entre le fecond Son d’une
“Olomne & le cinquiéme de la futvante; ainfi du refte 3 proportion,

Le Semi-ton ordinaire d’un Son 3 celui du méme nom, quia un

“ze de plus , sappelle Minear , & celuy qui le furpafle d’un

ma majenr s’appelle Moyens ainfi , par la remarque préceden-

» Ly a un Semi-ton moyen d'Ur & Ury, donelaraifon fe trou-
Yera en doublant 1, jufqua ce qu'il approche le plus qu'il eft
Poflible de 135. Ainfl 1. 2. 4. 8. 16. 32. 64. 128. doii nous aurons

Ve U X }

8. 131 ! ;
| .LE Semi-ton mineur ne {e trouve entre un Son & celut qui a2 un

i2e de plus , que de la premiere colomne 3 la troificme , de
a_s_a leconde A la quatriéme, &c. pourvil necanmoins qu’on prenne le
N diezé dans la ligne au-deflus de celle ou {e trouve le Son du
Teme nom , auquel on veut le comparer, D '

* Ceft ainh
que nous
diftinguons
le Comma,
dont la rai-
fon eft de
80 :ﬁﬂ 81
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Les moindres termes de la raifon du Semi-zon mineny font ‘,iﬂ
24.3 25. comme on les trouvera en doublant le nombre quf de-
figne le So/ de la premiere colomne julqu’a ce qu’il approche le plus
qu'il eft poflible de celuy qui défigne le So/ ¥ de la croifieme
colomne.

Cette fagon de doubler un nombre jufqua ce qu'il apprﬂﬂhc
le plus quil eft poffible d’un autre auquel on voudra le compat€®
fera trouver les raifons de tou®es Intervales, La Table fuivant®
en épargnera la peine aux curieux, ” 2

Pour trouver un Acord parfait dans ces.colomnes , iln’y a q**
prendre un nombre avec celui qui cft au.deffous, & avec celty
qui eft a {a droite. Par exemple, fi je prends I.)e prends avec Juy
3. qui eft au-deflous , & 5. qui cft 2 {adroite; ou fi je prends £33
je prendsavec luy 4o05. qui eft au-deflous , & 675. qui eft 5‘, fa
droite , ainfi du refte ; de forte que tous les Accords qY B
trouvera de cette fagon , feront totjours en méme prﬂpﬂf“"jﬂ
QUE X+t 30550

On peut poufler cesProgreflions a 'infini , mais nous en avor’
ici plus qu’il n’en faur , pour en tirer toutes les cnnfequﬂﬂcﬂ
neceflaires.

Nous allons donner une Table des principaux Intervales » de
ceux qui les compofent, & de ceux qui en marquent la differenc®

Lorfque nous fommes obligez de porter dans cette Table; 16t
raifons d’'un Intervale 3 de grand nombres qu'on peut redutf® y
de plus perits, on trouve pour lors les plus petits a la marge

Les Relieurs anront [oin de coller €5 pleyer proprement 14 T"?ﬁ
gravée , pour I'onvrir entiere fur cette Page , afin qu'il o “f
Jacile de Lobferver, en lifant L'explication qui fuit.
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La lerrre X, marque la plus grande des deux raifons que fen-
ferme Ja feconde colomne; de forte qulelle furpafle Pautre de la
Taifon inferée dans latroifiéme colomne: par confequent, la raifon
de la troifieme colomne jointe i la plus petite de la feconde co-
lomne , compofe la plus grande raifon de cette feconde colomne y
de méme que les deux raifons de cetee feconde colomne, cCompo-
fent celle de la premiere colomne,
. Le nombre moyen de la feconde colomne, fert de Confequent
3 la premiere raifon, & d dutécedent a la feconde; & cCeft jufte-
menc pour faire quadrer ce nombre moyen avec les deux raifons ,
que nous avous éte oblige de porter quelquefois ces raifons i des
termes plus grands que ceux avec lefquels on E’eut les expofer.

Ceux 2 qui le mot de Raifon ne fera pas familier , pourront
Y fuppofer celuy d’Intervale., |

Pour conferver le titre de Majeur ou de Minenr aux Intervales
qQuon eft dans l'habitude de diftinguer ainfi, nous avons appellé
Maximes , ceux qui font au-deflus des Majeurs: Moyens, ceux qui

fonc entre les Majeurs & les Mineurs: & Minimes, les plus pertics
de tous

On peut remarquer dans cette derniere Table, que le Semi-Come
ma cft a peu-prés la moitie du Comma ;s que ce Comma eft & peu-
Prés la moiti¢ du Dieze {urnomme Enharmenique ; que ce Diexe cft
A peu-prés la moitie du Semi-ton ; que ce Semi-ton eft 3 peu-prés
la moitié du To#s; que ce Ton eft 2 peu-prés le moicié de la Tierce ;
qQue certe Tierce eft & peu-prés lamouic de la Quinte s & que cette
Luinte eft 3 peu-pres la moitie de P'odZave : de forte que , quoique
les’deux Intervales qui en compofent un autre, portent ‘}nuvent
le méme nom; ils different tolijours entr'eux de quelque chofe,
‘-’-‘Pnfmmémem au Principe que nous €n trouvons dans la propor=-
tion Arichmeétique & Harmonique. .

Un Intervale diftingué fous le titre de Minime eft extrémement
AU-deffous de celui du méme nom qut porte le titre de Maxime 3
de force qu'il eft bon de remarquer icy que le Semi-Comma, que
Nous appellons Minime eft tout au plus un quart de Comma, & que
méme il efta peu-prés au Comma, C€ que ce Comma cft au Ton.

La difference d'un Comma dans Ulntervale du Semi-zon eft pref-
Qu'infenfible, pour ne pas dire qu'elle y eft rout-a-faic infenfible;
& 3 plus forte raifon, quand cette difference {¢ trouve dans. un
Plus grand Intervale; cependant '082ve eft fi parfaite en elle-
Méme , quelle ne peut fouffrir aucune alteration ;5 la Tierce ma=
Jeaure tient beaucoup de I'0dfave en cc cas , quoique I'experience
Bous Ia fafle tolcrer, quand elle eft un tant foit peu alteree, ceft-

D jj
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a- dire, 3 peu-prés dun Semi-comma: mais la Tierce mineure fGUE”‘?
fort bien la diminution d’un Cemma mafenr ; d’ou la Quinte qui
participe de cette diminution n'en eft pas moins agreable pour celas
aufli avons-nous remarqu¢ qu’elle fremifloic encore , quoiquun peu
diminuée de fa juftefle,

Si Ton vouloit pouffer plus loin les Progreflions précedent®s
on y trouveroit encore les diffetences d'un Semi-comma 3 un autt®s
& méme les differences de ces differences, ce qui ne fniroit )%
mais. Mais puifque nous remarquons que la difference d'un Comm®
eft prefqu'infenfible dans I'lntervale d’un Semi-ton , qui eft le plus
petit de ceux que nous entonnions naturellement , comme nous

* Chap.9- ticherons de le prouver* ; nous pourrons nous contenter de yolk
quelle eft .Ja gradation des Comma dans la compoficion des S¢#**
tons ¢ des Tons,

Il et encore bon de feavoir quun Accord ou la Six#
clt ajoutee ne doit jamais érre reduit en une Combinaifo®
o la Septiéme sentende au-deflus de la Baffe 5 parce qU°
I'Accord de Septiéme érant premicr dans fon efpece , ne peut
étre reproduit par celuy qui en eft produit luy-méme : ﬁ}ﬂﬁ
cet Accord Ute Mi. Sol. La. reconnu pour celuy ou la Sixte
eft ajofitce , ne peut fouffrir que ces deux autres Comi -3
fons Mi. Sol, La. Ut & Sol. La, Ut Mi. au U

?.u: I Accord de Sfprffmr peut fc combiner de rtoutes les
acons,

Les Raifons de tous les Intervales qu'on voit ici, fe trouvent
dans les Tables préced&nres aux mémes Intervales, en fuppﬂfﬂﬂr
chacune de ces raifons , reduice 2 fes moindres termes,

Parmi les Semi-tons qu'on voit 1ct, il s’en trouve deuX d?ﬂ ;
I'ufage nous eft inurtile , & il y manque en méme temps celui qu T
appelle Maxime ; mais {cachant qu’il contient un Comma maj enr lq
plus que le Semi-zom majenr, il eft facile de Iy fuppofer: & p* 1
méme {uppofition nous pouvons voir combien il y a de Comm4
dans le 707 , & quel eft I'ordre qu’ils doivent y tenir.
~ Scachant que le Semi-ton mafenr & le moyen compofent le Ton ”:ii
jewr, il 'y a qua voir combien de Comma renferme chacun
ces Semi-tons , pour juger du refte.

Le Semi-ton majewr contient trois Comma majenys , deux minen’ 2

& Un Semi-comma najcsr; le Semi-ton moyen contient un Commi "
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wexr de moins: donc le Zon majenr cft compole de fix Comma ma-
Jeurs | de trois minenrs , & de deux Semi-comma majenrs.

Le Ton mineur a un Comma mafeur dc moins que le majenr; ainfi
Fon peut juger de I'un par Pautre.

Ces Comma & les Semi-comma dont les Semi-zons & les Tons {e trou-
vent compofez , gardent entr’cux un ordre a peu-pres pareil a ce-
hy des Tons & Semi-tons dans le §yfléme Diatonigue du Chap. VI,
car de méme que lc Ton minewr ou le Semi-ton majenr {uccedce
A Ton majenr pour former la Tierce, & que ccs Tons 8 Semi-tons
Sentrelaflent pour former tous les Intervales de ce §y/féme ;s de me-
We aufli le Comma minenr ou le Semsi-comma majeur fuccede au
Comma majenr pour former le Dieze Enbharmonique , & ces Comma
sentrelaflfent pour former tous les Intervales contenus dans le Ton.

- On peut arranger fucceflivement tous les nombres des Tables
Précedentes, en y ajotrant leurs Ofaves ; Ceft-a-dire , quon peut
faire une nouvelle efpece de progreflion des trois nombres 1. 3. 5.
& dec tous leurs compofez , ainfi 1. 2. 3. 4. §. 6. 8. 10, I2, Ij.
18, 20. 24. 2§. 27. 30. 32. &c. en écrivant au-deflus de cha-
que nombre le nom des Sons ou Nottes , relativement au nom d'U¢
que nous donnons a l'unité, & en ecrivant aufli le nom des Intera
Vales formez d’un nombre A un autre; & par ce moyen on dccou-
Vrira les plus parfaits §y/émes , comme la fuite nous lapprendra,

-"'l-q—.___ o

CHAPITRE QUATRIEME

De la “Progreffion du Son fondamental , don naiffent les
Modes , la Modnlation € la Melodie,

LA Progreflionou le progrés du Son fondamentalva fe décou.

vrir dans cette Proportion continué-Géometrique {Ur- Sol. Ré 3!
1

i _ 9.
Comme nous I’avons annoncé 3 la fin du Chapitre 11.

De cc progrés naitra celui des Accords , & de celui-ci naitront
les Modes , 1a Modulation & la Méledie.

Pour que le Son fondamental puiffe proceder de tous cotez
ans déroger a Pordre de la proportion propofée; mous luy affi-
gnerons le nombre de 3, & par confequent nous I'appellerons Sof,

Ce Son fondamental § 5:‘} qui doit érre ict nowre principal
ﬁb'}et, commencera & finira le progrés dont 1l sagit; en

Paflanc indifferemment 2 { R: Yowa {1 ) & en leur fuc-
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P s . L |
cedant toljours : car il faur bien remarquer que {Ff'& ﬂ; $

ne peuvent fe fucceder fans deroger au prngr:‘:s de la prnpartiﬂ“
propofée; puifque 1. 9. n’en font pas les expofans.

1. Pourra donc paﬂ'::r a 33 & 3. ﬁ 953 puis £1n rcrrngmd%ﬂf:
c’c[?—;‘i-dlr{; , en reverfant cc progres, 9. pourrapaflcraz , & 3.2 i
aprés avolr examine , cecpendant , lefquels de ces progres pev”
vent éwre les plus agreables.

Si nous cherchons le principe de ces progrés dans les faits d €%
perience propofez , nous y verrons qu'en méme tems quela Corde 3
réfonne, on entend ou du moins on fous-entend {a Quinte 9 :
Or fi I'orcille eft , ou peut étre frappée de cette Quinte 9. lorfqu®
Ia Corde 3, réfonne; on la fouhaite bien plus naturcllement que
la Quinte 1. an-deflous de 3. qui n'y a aucun rappore, lorfqU®
cerce Corde 3. réfonne : Donc le plus parfaic progres du Son fon-
damental eft de pafler 3 fa Quinre au-deflus.

Si le plus parfaic progrés du Son fondamental eft de paffer afa
Quinte au-deflus en débutant; celui de cette Quinte doit érre de
retourner 3 ce Son fondamental en finiffanc; car retournant pout
lors comme a fa fource , on n’a plus rien 2 defirer aptés un par
progrés, qui nait du renver{fement du premier. !

Lor{que le fondamental cft en marche, il peut pafler cancoe 3 13
Quinte au-deflous , tantdt a {a Quinte au-deflus , & celles-c1 per=
vent y retourner , parce que tous ces progrés ne font qu’une fuite les
uns des autres; mais lorfqu’on finit, la Quinse au-deflus doir abfolu-
ment paffer au Son qui I'a engendrée, pour les raifons précedente®

Dans de pareils progrés chacun des Sons devient a fon tour
fondamental de fon Harmonie, ou de fon Accord; puifque fa
Corde qui fera réfonner l'un de ces Sons, fera réfonner €8
méme tems toutes les Confonances qui compofent {on Ac-

cord ; Pﬁ[’ culiquucn: avec { S:I'} nous devons {ous-ented

dre § R::rs:'. Yavecq R;:' 31 E; . T_*' & avec{ Ne3d 5::"1 = Ifh };
dott le progrés de chacun de ces Sons fera déterminé par Eﬂl;“
des fondamentaux , comme on le verra dans le Cha{/i[tre V 2
De tous ces progrés naic la Melodie; l'ordre de cette Elﬂdiirz
eft affigné par celui que les Sons y obfervent entr’eux ; cet 0"~
s'appelle Mode s la maniere de Pobferver sappelle Moduler ou i;“"
dulation ;s & ceft pour lors que pour diftingucr le premier Sot ofl
damental de ceux qui ne le font fimplement que de leur Harmoni€
on Pappelle Principal , & on lui donne méme le titre de Mo f 2
pour faire connoitre qu'il eft objet principal de toute la _Mﬂdﬂ‘n:
sion , & que tous les progrés n’y font déterminez que relacivem®
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ceux qu'il s’approprie dans cette proportion continué I. 3. 9.
On découvre ici Verreur de tous les Autcurs en Mufique, qut

ont toljours érabli la Modulation fur des dégrez diatoniques arbia
traires ; lorfque ces dégrez, qui doivent répondre d'ailleurs a ceux
qui nous font naturels, naiffent deés Sons fondamencaux propofez
comme on va le découvrir encore plus clairement dans le Chapt-

tre VI. Ce qui ne conclut pas beaucoup en faveur des differcns
Modes des Grecs.

. il

CHAPITRE CINQUIEME.

Des Modes.

Ar les differentes combinaifons que les Tierces peuvent fouffrir
Pcnrr‘elles,* fans que la _Quinte en {oir aucunement aleeree, on ‘;‘{FFE I?
doit juger que le Suz principal dun Mode peut porter indifferem- 51 Ty
ment la Tierce majenrc ou la Mipeure , pourvu que. 'une des deux pirre It
foit tolijours jointe a l'autre pour achever la Quinte , comme nous 7#° *%
Pavons déja dir.

Suppofant pour lors que ce Son principal puifle porter indiffé=
remment la Tierce majenre ou la Mineure jon jointau titre de Mode
qui lui devient propre, celui du genre de fa Tierce: ainfi quand
fa Tierce eft Majenre , on dit que le Mode eft Majenr, & quand fa
Tierce eft Minenre , on dit que le Mode cft Minewr; d'ou I'on doit con-
Jeburer qu'il n’y a que deux Modes, 'un Majenr , & l'autre Minewr.
Voyez fur ce fujet le Chapicre X X 1. Livre I1. du Traité de
I'Harmonie ; page 142.

(-

CHRPITRESIXTEMAE.

De la Modulation.

Omme la Modulation n'eft autre chofe que le progrés des Sons
fondamentaux, & celui des Sons compris dans leurs Accordss
ayant déja déterminé le premier progrés, il ne s’agic plus que de
{cavoir comment l'autre {e détermine.
Il eft bon de remarquer avant toutes chofes, 'ordre que les nom-
bres nous prefcrivent dans ces progres. |
La Progreflion narurelle des nombres jufqu’a 6. expofe non feule.
ment tous les Sons qui peuvent former Harmonie, mais elle prel-
Crit encore le progres des fondamentaux, ' |
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Ces nombres { Y*°°" "2 expofent le plus parurel progres du

Son principal 2., qui eft de pafler 3 fa Quinte au-deflus 3.; & celul
de cette Quinte 3., qui eft de retourner au Son principal 2, ou 4. de-
1a naiffent , par imitation, le paflage du Soz principal 3 {a Quinte 3
dﬁfrﬂuh & le paifage de cette Quinte au Son prim:;m!: cn qﬂﬂ'f
confiftent tous les progrés fondamenraux dans un méme Mode.

Les nombres fuivans { **°°" % annoncent le rapport des Modes

dans les §y/témes Diatoniques qui vone paroftre, & la liberté qu’on
a de paffer d'un Mode a un autre | en faifant proceder les Sobs
fondamentaux par Tierces.

St la progreflion naturelle des nombres eft interrom pué a 7., parce
que ce nombre n'eft multiple d’aucun des fix premiers; 1l femble
d’ailleurs que ce foir pour marquer une {eparation entre le prﬂgfés
des Sons fondamentaux & celui des Sons qui compofent leurs AC
cords: ce dernier progrés, qu’on appelle Diatonique , parce qu’
procede par les Tons & Semi-tons naturels 3 la VoIX, nous étant af-

U Re, Mi, J
nonce par ces mombres § ° ° " 1. quifans 'exclufion du nom

bre 7., formeroient une progreffion naturelle depuis 1, jufqua 10
Or ¢’eft ce dernier progrés qu’il s'agic de déterminer 3 prefent; &
pour cet effer nous allons 'expofer d’abord dans un ordre fuccefl
parcil a celui de 1a Gamme des Préliminaires , * pour en fair€

remarquer l’urigine dans les trots Sons fondamentaux pmpﬂfﬂ‘
- UL. -h'UL RE. R
I, 3 9.

Tout ce Syfféme n’elt compofe que des Sons fondamentaux 1, 3. 9+
& de leurs Accords, que nous avons expreflément marqueZ !
pour quon s’en appergoive ; y ayant méme ajoiice I'Odave de £

. . r . ~ Re -I-
A §4., pour y faire micux remarquer la Quinte de { i’“ 1 cat :

n'importe que cette Quinte y parotfle avant ou aprés le Son d"{{lt
clle eft engendree; vu que les Sons fondamenraux peuvent OW”
Jours y écre fous-entendus dans leurs Ofuves au-deflous 1. 3- 97
nec les ayant portez i de plus grands nombres | que pour les ]ﬂii;
dre au progrés Diatonique dont ils font partie,
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Le progrés Diaronique de ce Sy/féme n’eft compofé querdes Tons
X du Semi-ton mgjmr que les nombres expofent entre 8. 9. 10., &

5. 16.car le Ton majenr de 24.3 27.,0ude 40.,2 45, cft en méme

ratfon que celui de ‘8.3 o: ainfi du refte i proportion.

~ Pour juger a prefent du Progrés dérerminé aux Accords par leurs
Sons fondamentaux, il N’y a qua remarquer que pour qu’il foit
Diamniquﬂ, {felon ordre prefcrit par ces nombres 8. 9. 10., &
¥5-16., & conformément aux dégrez nacurels X la voix; il fauc
apparemment que les Sons d’un Accord paffent 3 ceux qui en'fone
les plus voifins dans un autre Accord, foit en monrant, {oit en def-
€endant, fuppofc que le méme Son n'y putfic pas fervir 3 deux
fccords confecutifs. popez £ Exemple fuivant. '

48. 45. 48. 48. 48. 45. 48.

7
- ' e TR I J k77
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Remarquez bien que le Son quin'eft éloigne d’un autre que d'up

B Sol. a Fa 2 Fa) a Sol. - Sie3 e 1
Semi-ton , comme de { 48. a4 47 }’ de JL 46e 2 48. }? dE-{ 1. A 32, .f?&

de{ I:; p f:, %, prend totjours fon progres de ce coré-1 ; d’autant qué
les deux Sons qui forment cnfemble ce Semi-ton font encore plus
Ebiﬁns" que ceux qui forment enfemble le 7oz : ce qui nous fournird
les confequences pour la fuite.

Ces progrés fimples & naturels rendent toijours complets les
accords des Sons fondamenraux. |
~ Du progrées des Sons fondamentaux & de celut qu'ils fixent au*
accords, naiffent des Chants de toute efpece: d’ot 'on doit inferet
que la Mélodie nait de I'Harmonte ; puilque ce n’eft que-de 'Hat=
monie tirée des Sons fondamentaux, que fe forment les differens
progrés dont certe Mélodie eff fufcepuble; & puilqu’il n'éroir pas
encore qucition de ces progiés, lorfque nous avons entendu touf
ce que renferme 'Harmonie dans la refonance d’une feule corde!
ce fera le fujet du Chapirre neuvieme.

Lorfquune Modulation clt ainfi reconnué relarivementa un ccf”
tain Som principal qui eft ic1 So/ , on ne peut employer dans les
Chants ny dans les accords d’autres Sons que ceux qui s’y trouven?
déterminez par les fondamentaux , felen Pordre du Syftéme pre;
cedent : Mais en méme tems,on a la liberté de pafler d’un Mode ®
un autre, €n confequence de certains repos qui fe font fentir 0%
chacun des Sons fondamentaux, pupez le Chapitre fuivant.

Outre le Syféme diatonigue qui vient de paroitre ; il y en 2 V2
autre qui ¢n eft diftingue par PEpithete de Minesr ; celui-ci nov®
aflignant les dégrez fuccefhifs du Mode minesr, de méme que le
premier nous a afligne ceux du Mode majeur.

Le Son principal du Mode minesr {era appelle Mi, comme nous

Pavons ‘trouye dans le rapport de & ";':5;’ %ot {e terminent Jes

progrés Harmoniques; & d'oil nous puifons la liberté de paffer ¢
Mode majenr an Mode minear , & de celui-ci au premier.
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On peur voir dans ce dernier Syfféme que les Sons La, Mi. & §i ,
fervent de fomdamentaux aux autres , de méme que Uz, Sol. & Ré.
dans le Syféme mafesr , cn fappofant que la Tierce minenre peut
étre ateribuée a ces premiers Sons fondamenranx | aufli-bien que
la Tierce Majenre : {uppofition qui naic des differentes combinaifons
que ces Tierces peuvent {ouftrir dans un Accord parfiair , fans que la
Quinte en {oit aucunement alcerée, : ‘
St la proportion triple ne fe trouve point entre les nombres joints
aux Sons La. Mi. & §i. c’eft que nous y avons pris M7 a 8o. Re-

plique de 5. au licu de 81.; fans quoi on la trouveroit entre
1 If;r T: 15,,:;, §: & nous n’avons affeéé ce défaut que pour en pre-

parer les voyes; d’autant qu’il eft abfolument neceflaire dans le
Temperament, dont nous patlerons au Chapitre X X1V.

Il faur remarquer d'ailleurs qu’un Syftéme eft d’autant plus par-
faic qu'il eft fimple 5 que fa fimplicité confifte ici dans les premieres
ratffons des Confonances; que ces premueres raifons fe trouvent
5. & 315, pour Mi & pour §i; & que par confequent nous
Davons pu leur preferer eelles qui ne paroiffent quen fuite
A 81, & 2 243. |

Les Sons diczez Us & Ré. n'ont lieu dans ce dernier §yféme,
quen montant , c’eft-a-dire, en y procedant de gauche a droite;
de forte qu'en defcendant,il renferme les mémes Sons & les mémes
rapports diatoniques que le §y/éme majeur : d’oli 'on peut juger du
grand rapport que ces deux $yfémes ont entreux : aufli n'eft-de
que de ce rapport que naic la liberté que nous avons dé paffer
du Mode majenr au Mode mineur | ou de celui-cy au premicr.

On dote tirer d’aillcurs les mémes confequences de ce dernier

Syfféme que du precedent,

De la {uppofition par laquelle nous ateribuons indifferemment
1a Tierce majewre ou la Minenre gux Sons fondamentaux , nait un
nouveau §yféme par Semi-tons , quon appelle Chromatique.

Syftéme Chromatigue.

(Tl UK. RE, REY, Mi, Hi;f. ?_
480, S12, f40, §76: | Goo, G 4o. 67\
Majeur, Moyen, Majeut, Mincur, Majenr.  Moyen,

™ E N PN EATE o Yae e GUNCEE . VIR Iy

“SUOI-30U3 §

M oW Soli - salll. La, La)e si. }-
f;?*}. 7 Lo, TG 8 ﬁﬂ§ __-864. Sao. 9 6o.
Majeurs' Majeur,  Migeur, Ma¥ime, Mincur, Majeur,

o i, S ey R T W,
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. Les veritables degrez Chromatiques de ce Syfiéme,{ont ceux ou J'ot
pafle d’un Son 3 fon Dieze, Ceft-a-dire , qu'ils ne font formc¥
que du Semi-ton minesr, ou du moyen: le Semi-ton mafent &4
plus forte raifon le maxime étant tirez du Diatonigue. ]
En fuivant la progreflion indiquée 2 la fin du troifiéme Chapitr,
on trouvera de {uice les norubres qui décrivent ces derniers Syfemess
Le Syfféme mafeny COMMENCEra & 24+, 16 Minewr a 8o., dans le-
quel le Majesr {c trouvera repetes & le Chromatique commencerd

a 480., dans lequel le Majenr & le' Minear {e trouveront encoi®

repetez. |

On ne peut commencer le Syféme majenr par Punité ni par at®
cun nombre qut en {oit double, parce que fa Quarte ne {e trouve
point dans les nombres ; de forte qu'appellant Uz le Son reprefente
par cctee unite, jamais on n'y trouvera celut qu’on appelle Fai

“comme nous le faifons remarquer au Chapicre X VIIL

Le Syfleme minewr & e Chromatique ne peuavent commencer qu#
80. & a 480; tant parce que la _Quarte de Punité ne fe crouve poidt

‘dansles nombres , que par rapport aux Semi-zoss qui y font neeel=
faires pour’ en determiner le'progres.

Les Sons principanx de chacun de ces Syffémes forment entr'eu®

un Accord parfait minewr, ainfi § M- 5;:' f‘m 1, ol le Son principal dB

Syffeme mafenr tient le milieu , de méme que dans. cette proportiol

s .. ¢ Ut Sol.Re, 7 . . A
continué { 577" L déterminant de tous corez le progrés

“Aa Modulations tant dans un méme Mode , que dans le paflage d'ut

Mode 3 un autre,
Stle syféme majeur elt compofé de nombres plus fimples que 165

sdeuxiautres. Syfémesy il paroit de nouveau dans les nombres q¥

defignent ces autres Syfémes ; & fi le Son-qui en elk le- Privicipal,tient

dermilieu 'entreles deux Priucipansx de ces autres Syffiémes , de meme
2 : : . : Y
rquentre lesSons fondamentaux-qui Paccompagnent dans fon pro

gres 5 tout cela joint A L Accord parfait majenr que faic entendr®
unc {eule Corde, nous prouve que cc Syfeme cft le plus parﬁlih
& que les aurres n’en font quune fuite. |

Le nom des Sons ou Notes doit ére indifferent dans chacu®
de ces'Syflémes s 8 pourvii qu’on y: obferve les:mémes propertiol®
il p’importe quon y appelle Ur, Ré, Mi. ou Fa, &c. le San pr*”
¢ipal: car les Sons du Syféme majerr font en méme proporcion que
ceux de la ‘Gﬂm Ut. Ré: Mi.&c.: & ¢eft de-la que naiffent les
B. molss puilque fi le premicr Son de ce §y#éme éroir appelic F42
il faudroic y- Bemolifer le §i. pour e reduire 3 la proportion B¢
ceflatre 5 ainfi du refte.

e — ety S =3 —_— —— e = S ——
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N

Des Modulations velatives | ea il off parlé des Cadences.

gl“ nous ne pouvons cntendre un Son, fans ére en méme tems
\ J frappez de {a Duinre & de {a Tierce , nous ne pouvons , pag
confequent, 'entendre , fans que l'idée de {a Modulation ne s’im~
Prime en méme tems cn nous ; puilque fa Quinte nous fair prel-
fentir fa route fondamentale , pendant que fa Tierce jointe i cerre:

Quinre nous faic preflentir d'un aucre cote la route Diatonique:

que nous obfervens naturcllement de ce Son i fon 0duwve., Cleft:
de quoy l'on peyt s’aflurer par I'experience , felon cc que nous.
en difons au Chapitre I X.

Il senfuit de-Ia que chacun des trois Sons fondamentaux qui
Conftituent un Mode , peut a fon tour imprimer en nous Vidée de fa
Modulation , dis qu'l {e faic entendre comme fondamental; puif-
que chacun d'eux porte une Harmonie ¢galement parfaite. Lors
méme que ces Sons fondamentaux fe fuceedent, il fe forme de

Pun 3 Vautre une efpece de repos, qui cft feul capable de: nous:

diftraire d’une impreflion. déja reclié , par la nouvelle impreflion:
que nous pouvons recevolr-de 'Harmonte du Som fondamentatl

ol ce repos a lieu s du moins., nous refte-t’il en ce cas une efpece:

dincertitude , dont nous ne pouvons éire relevez que par Padrefle
du Muficien. o
Le Muficten a deux moyens de conferverou de faire naitre dans:
Vidée de fes Audiceursylimpreflion de la Modulation qu’tl veut pratis-
Quer. L’un de ces. moyens. confifte dans. la Défonance, & lautce:
dans la: pefmre: -
Mous ne ‘patlerons potnt ict de la Difonance , parce que c'eft le-
fujer du Chapirre X 1: Nous dirons feulement, que ce qui
Peut nous prevenir dans la Mefare, cn faveur dune Modulationy
fur tour dans ua cas douteux; c’eft d'inferer dans le premier Tems de-
Lette me/ure, I'Harmonic du:Son fondamental dont on veut annon-
Cer la Modulation ; parce que ce premicr Tems eft le plus fenfibla
¢ tous : Par exemple, fi apres avoir débuté par un S0z principal, je-
Yeux faire fubfifter fa Modulation , malgre Pimpreflion qu'on pourra.
Yecevoir de I’Harmonie des: autres Sons fondamencanx de {a-Mody-.
latio ; je ne manqueray pas de lui defbiner: le-premicr Tems de 14
Mefire ie plus fouvent quwil me fera poflible; au liew que fisjo venx
Yatrer dans. la Modilation de I'un.des autres Sons fondamentaux;,
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je lut deftineray par preference ce premier Temps de la Mﬂﬁfﬁ'
Ainfi je profite de l'effer qui m'eft fenfible dans la Mefure , pank
entretenir, ou pour preparer les voyes de la Modulation que jay def-
{ein de prefenter.,

B.

% B. c.
Exemple. 5_%% % 1 _ % £ f}} z o

T -

Quoyque je doive étre entierement occupe de la medulatio? du
Son principal | 47; il me fuffic d'entendre enfuite I'Harmonie @€
Sons fondamentaux [ 8.] & [ €.] dans le-premier Temps d’une mefkr:
pour que je puiffe me laiffer prévenir en faveur de leur modulatio?s
qui peut éure continuée aprés ce premicr Temps. :

Le repos qui, comme nous venons de le dire, fe forme d8%
Son fondamental i un autre, n’eft bien fenfible que fur le Soit
fondamental qui fe fait entendre dans le premier Temps duné mer
Jure s encore faut-il quil y foit amené d’une certaine fagon.

Celt par le Son fondamental qui précede celuy ou le repo®
doit fe fawre fentir, que ce repos eft plus ou moins fenfible.

On appelle Cadence , entermes de Mufique, le repos dont potss
voulons parler; & pour y diftinguer les Sons fondamentaux dont
ce repos eft forme, on appellc son principal ou Note roniqhe
le Son principal de la Modulation; (a Luinte an-deflus Domindmies
& {a Quinte au.deflous, Sous-dominante.

Sile Son fondamental qui termine une Cadence , doit €tF
tendu paturellement dans le premier Temps d'une Mefure s il faut
donc que celui qui le précede foit entendu« dans le dernier 7¢7
de la Mefure précedente , cela ne fouffre aucune difficuleé : Cepe?”
dant, il n’y a gueres de Muficiens qui nc s’y trompent, non ’P
dans des Cadences bien marquées, mats dans-celles qui font prefquP”
{enfibles; comme nous le dirons au Chapitre XX. a l'occd
de UHarmonie [jnoopée, * ;

Il n’y a.que.deux Cadences principales, la Parfaite & I’Iﬁrgﬂmrﬁ'
La Cadence parfaite fc faic en defcendant de Quinte , & 0OY° ‘
indiquéc. par le paflage de la- Dominante au son principal.

LaCadence srrégnliere e fait en montant de Luinte e
elt indiquee par' le paflage de la Sous-dominante au Son FT"”"P‘! e

Clelt rosijours par lune de ces deux:Cadeaves qu’on £t o
ia Modulationifoit pouroonferver célle quiesxifte , foit pour paflef
dans une anwe,

{jon

& nous
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Tant qu'on veut conferver la Modulation d'an Son principal donné,
ony faic tolijours terminer Ja Cadence parfaite ou Virréguliere ;: & i
Pon veut pafler dans une autre Modulazion , comme par exemple,
dans celle de la Dominante ou de la Sous-dominante de ce Son prin-
¢ipal donne; on fair terminer les Cadences précedentes, fur cette
Dominante ou fur cette Sous-dominante , en rendang 3 fon tour Souse
“ominante 0U Dominante \e Som principsl donné,

Exemple.

<« Cad 7 o, PV R Cad. ' Cad.
-{_ P.’..'.Lf. j {__ iIl’ég* _} ) irrég, } { P“-I'F- }
Ay B Ao Co A. A B. A, C.
o E T et ik e B e e e o T | 8

.

La Note [ 4] clt le So principal donné , ot fe terminent la Cadence
Parfaite de [B. A A, 1 & la Cadence irrégulicre de [C. ad ]

La Note| 8.] cft' la Dominante qui devient 2 lon tour Soz prin-
€ipal de {a wmodulation, lorfque la Cadence irréguliere s’y termine
[d°4. 3 B.]; ou le Son principal donné , devient pour lors Sous-
dominante.

La Note [¢.] et la Sows-dominante , qui devient 3 fon tour Sos
Principal de {2 modulation , lotfque la Cadence parfaite s'y termine
[&4.3¢.7; ot le Son principal donné devient pour lors Dominante.

Apres avolr vu la maniere Ja plus fimple donton peut changer de
Modylation , 1l faut examiner quelles Modylations meritent la pre-
ference dans leur fucceflion,

. Lorfque yentens un Soz principal ,1l eft fenfé que je dois écre en
Méme rems affe&é de tuutﬁ:_fﬂn Harmonie ; & que par confequent,
des deux Sons fondamentaus qui fervent a fon progrés, {a Domi-
Zaure qui fair partie de fon Harmonie, doir m’affe&ter bien davan-
Qage que {a Sous-dominante qui n’y a point lien : Donc, fi yay une
Modulatiop 3 préferer apres celle de ce Sop principal , ce doit éue
Celle de fa Dominante. S

S1 je veux pafler plus Join, je remarque que les Sons Diatoniques
AU §y2me mineur pris en defcendant, fontles mémes que ceux dy
SVfiéme majeurs * d'on je eonclus que les deux Modulatiouns qu'indi-
Quent ces differens §yfémes dotvent avoir beaucoup de rapport
Chtr'elles; 8¢ jen tire pour lors les confequences fuivantces :

le prends d’'abord §o/ pour Son principal du Mode majenr , & Mi
POUr Som principal du Mode minenr; X Japplique aux deux Modes
"noncez par ces deux Sous principass I¢ plus parfaic de tous les

* Chap. V1.
PAEs 33
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zapports ; fans oublier neanmoins que la Modulation de la Dowi
wapie 2 aufli beaucoup de rappore avec celle du Son principal.

Aprés avoir etabli sof/ & Mi pour les Sous principanx des deu¥
Modes ou Modularions qui ont le plus de rapport , je prends leuss
Dominantes. & leurs Sous-dominantes | que jarrange ainfi. . . Sol. I4:
$i. Ut. Ré. Mi: & e remarque pour lots que les fix Modwlation’
qui peuvent ¢tre annoncées par chacun de ces fix Sons, lorfque
So/ ou M: nous eft donné pour le premicr Soz principal , doivent
avoir bc,:fumu,p de rapport entrelles ; mais non pas c¢galemcnt
puilque ay remarqué auparavant la préference que demandoit 13
Modulation de la Dominante fur celle de la Sous-dominante , & putl
que je dots cncore y preferer ces Modulations 2 celle de la Do
nante & de la Sows-dominante du Sem principal qui n’aura pas €€
chotli pour le premier | entre §of & Mi.

Quand yauray donc commencé une Modulation majeure par--!’r"ﬁ"r ’
ou unc Mimesre par Mi, je n'aurdy qua mimaginer ces fix SoP®
Diatoniques $o/. La. Si. Ur. Ré. Mi, qui vont cn montant, lor{qu®
je debute par so/; & en defcendant, lorfque je debute par Mis &
Jy verray tout d'un coup, non fculement les Modulations qut
rapportent, mais encore ceiles qui y demandent la préferenc®
fur les aucres.

Prendre U¢ pour Soz principal du Made majeur , & La pour So7
primcipal Au Mode minenr, c’clt la méme chofc que de prendre 5o
& Mi; ainfi du refte 2 proportion., q
“Il'y a nne manicre d'entrelacer ces Modwlations, qui depe”

e encore plus du gott que des regles: on peut vourr cependadt ‘iﬂ

{ﬁ;}g{l}}: quc nous en dions dans le Trawe de I'Harmonie; * ou 1’31"51‘??

gag. 148, °.du Chapitre vingt-troifieme, explique, mais d’'une maniere MO
décidee que rous ne le faifons icy, le rapport des deux Modts
provenant des deux Syffémes Diatonigues.

C’clt Ie plus fouvent par le moyen d'une Sixre, qu'on chang®
de Medulation: mais remarquez que cetee fixze annonce pour lor$
an nouveau Son-fondamental , & que ce Son fondamental n'y €5
dérermine qu’a proportion de I'accompagnement qu'on donf€ i
cette Sixre: deforte que celuy qui ne connoit pas le Son foBas
mental dont dépend la sivre qu'il veut employer pour lors, ot
fouvent les rifques de fe tromper; excepté qu'en cc €a5»
oredle ne le releve de fon incapacité.

De 12 Nous ne croyons pas qu'il foit hors de propos de fai

cSyvaraifon » T PLY T ! ¥ R |
de la Mufi- PEtILC fﬂﬁ"_lpﬂl‘;:lirﬂn de la Mufique avec le difcours, pourt

re icy une
donnek

que avee le une jnteil'igcﬁ'dé;iiﬁ' peu diftin&e de la Modulation.

' . A < - . 3 - - : | X fEJ
Dilcours. De méme qu'un-difcours eft ordinasrement cnmpﬂﬁ de P]“ﬁﬂ{ '
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Phrafes; de méme aufli une Piece de Mufique eft ordinairement
compofee de pluficurs Modulations, qu'on peut regarder comme
autant de Phrafes Harmoniques.

Suppof¢ quon mette des paroles en Mufique, il faut y confi-
derer pour lors le rapport qu'ont entr’elles les Phrafes du difcours
qu'expriment ces paroles, & ticher d’y conformer, le plus qu’il
et pofiible , le rapport des Modulations.

Si 'on veut qu'une Phrafe aic beaucoup de rapport a celle qui
la précede ou qui luy fuccede , on ne doit pas manquer de don-
ner i ces deux Phrafes les Modulations lcs plus relatives; & par la
méme raifon, fi ces Phrafes ont peu de rapport entr’elles, on
tiche de leur donner des Modulations proportionnees, &c,

Lurry cft de tous nos Muficiens celuy qui a le micux obfer-
vé ces rapports de Modwlation | conformément a celuy des Phrafes :
Voyez, pour cet cffer | le Monologue de fon Opera d’Armide ;
Eufin il eff en ma puiffance , &c.* Vous y trouvercz la plus par-
faite diftribution qu’on puifle imaginer des fix rapports de Modu=
lation que nous venons de propofer.

Ily a encor un choix A faire entre les Cadences , conformément
au Scns des paroles; érant a remarquer que la Cadence parfaire
convient {ur tout au Sens le plus termine,

Outre les Cadences propofées ,il y en adeux autres que la Dijfon-
mance introduit, & qui ont également leur force dans lexpreflion.

Ces deux autres Cadences dérivent de la Parfaite; V'unc elt

connué fous le nom de Cadence rompué; & lautre qui n’a point

encore de nom , peut éctre appellée, Cadence interrompué 5 1a premiere
{e fait en montant Diatoniquement , & l'autre en defcendant de
Tierce, chacune en partant d’'unc Dominante, Poyez fur ce fujet, le
Livre 11, du Traité de [ Harmonie , Chapitre X VI Page 109.
Les fix Meodulations relatives que nous venons de propofer, ne
font pas les feules qu’on puifle employer dans une Piece de Mu-
fique; il y cn a encore plufieurs autres , mais a la verité moins
relatives , quon peut pratiquer felon P'explication fuivante.
Quand on veut paffer dans une Modulation ¢loignée du premier
Son priucipal donne , on peut imaginer 'un des cinq Sons fonda-
mentaux des Moedulavions qui S’y rapportent , comme etant luy-
Méme le premier Principal; puis {crepréfentant les cing autres Sons
fondamentaux , dont les Modnlations {e rapportent A ce dernier Sox
Principal pris pour le premier, ony choific celuy quon veut pour
en faire un $on principal, Popex PExemple cy-apreés.

F

* Chap.XX.
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Exemple.
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Pofant So/[ A | pour Son principal, & étant arrivé i la ModWl#
tiom d'Us {a Sous-dominante [ B. ], J'imagine pour lors cet Us comm®
premier Principal, puis je me reprefente les cing autres Sons for”
damentanx de {a Modulation , en dilant Uz Ré. Mi. Fa, Sol. LA
de méme que jay du dirc a 'égard de Sol, Sol. La. Si. Ur. ré. Mi,®
de-Ia je pafle, autant que le gotit me le fuggere , dans la Mod#
lation de Fa[ C.| Sous-dominame &Ut; quoique cette Modulation 4°
Fa n’ait point dc rapporta celle de §o/: ainfi du refte 3 proportiof

Quand il s'agit de revenir & ma premiere Medulation , y'y revicDS

a peu-pres par les mémes routes dont je m'en fuis écaree , mats
en y variant les Modulations autant qu’il m’eflt poffible; & fur toUf
je remarque que fi je m'en fuis écarté en entrant dans.un M04¢
qui aic quelques Di¢zes ou quelques B-mols de plus, je dois, apres
¥ ¢ere rentré, faire fentir encore quelques autres Modes qui ayent
a pecu- pres le méme nombre de Didzes ou de B-mols de moins,
pour annoncer enfuite la fin fur le premier Soz principal , de ma-
nicre qu’il ne femble pas que jaye abandonné fa Modulation.
Il 'y a, de plus, un gccord par emprunt | * tiré de lintervale que
forment entr’eux le fixiéme & le {feptieme dégré du Syftéme minew's
Yun pris en defcendant & l'autre en monrtant, dont on peut pro-
fiter pour paffer a des Modulations encore plus éloignées que 168
précedentes; mais le détail en feroit trop long; & nous dirons
feulement qu’a la faveur de cet Accord ,on a le choix de dowz®
Modulations differentes , chacune plus ¢cloignées les unes que les
autres ,de celle que cet Accord annonce naturellement ; mais 9u€
c’eft au bon goiit a determiner ce choix , conformément 3 un €€r~
tamn contrafte que lexpreflion peut y demander.

Remarquons bien que le Demi-fcavant n’employe ordinairement
un Accord que parce qu'il luy eft familier ; ou parce quil Y
plait; mais le Sgavant ne 'employe quautant quil en fent la force
dans l'expreflion. Ceft le fujet du Chapitre fuivant,
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La force de I'expreffion dépend beauconp plus de la Modulation,
que de la [imple Mélodie.

( AN peut juger par les differents rapports que nous venons de

reconnoitre entre les difterentes Modulations , que la Modulation
doit beaucoup contribuer a la force de 'expreflion; {ans en bannir,
pour cela, ni le mouvement, ni les progres arbitraires du Chant,
Mais auffi , qui {2 borneroit a ce mouvement, & a ces progres arbi-
traires du Chaat, dans les expreflions , feroit encore forr cloigne
du but. Que doivent donc penfer (fi cela eft) la plipart des Mu-
ficiens qui n'ont que des Modulations d’habitude , & qui contens
d’avoir trouvé un Chant expreflif , negligent de lut donner une
Modulation proportionnée , & derruifent par-1a les perfections quiils
titent de leurs talens ?

Nous avons tous , nos Modrlations d’habitude , ot nous tombons
tofijours , dés que nous manquons des connoiflances qut pourroient
tnous en diftraire a propos: Nous fommes accotitumez de parcou-
ric un Moede d'une certaine fagon, de celui-cy nous paflons ordi-
nairement a celui-la, 8&c. Cependant les expreflions ne fonc pas
toutes les mémes , le rapport d’'une Phrafe a une autre n’eft pas
totijours. e méme, les caralteres ne fe foiitiennent pas totijours
dans ]a méme force, &c. Dong, il faut 1a quelque chofe de plus
que du Chant & du mouvement; car nous allons voir que le méme
intervale eft fufceptible de pluficurs Modulations , pendant que le
mouvement peut roidijours y érre le méme.

Si, par exemple, jimagine un Chant de So/ A U7, pour rendre
une cerraine expreflion, il y a rout lien de craindre que I'habi-
tude ou je ferai de mettre ce Chant dans le Mode d’Uz, ne me fafle
echaper la veritable Modulation qui lui conviendroic pour lots ,
relacivement 2 celle qui auroit precede , & relativement A celle qui
devroir {uivre. Si je fcavois donc toutes les Modwulations dont ce
Chant eft fufceprible , je ne manquerois pas apparemment de les
eprouver ; & fans doute que je trouverois 2 la fin, celle qui lui
conviendroit le micux , conformeément a Pexpreflion.

§il n’elt pas abfolument impoffible de décerminer les Chants,
& les Modulations en confequence, qui conviendroient le mieux
aux cxpreflions les plus marquées , ¢’clt dailleurs une entreprife
Qui demanderoit peut-éere plus que la vic d’un fea] homme : Ainfi,

F ij



44 NDITUCNIERATD SYSTEME

nous nous contenterons dec faire voir ici toutes les differcn:;ﬁ
Modulations , dontla Quarte de Sol a Ut eft fufceptible, pour qu on
en puifle tirer du moins quelques confequences valables ; cu ¢gard
aux differentes impreflions que nous recevons de ces difierentes
Modulations annexées 2 un méme Chanr,

y o3 xempir.
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Suite de 'E xfmpff.
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Suite de I Exemple cy-deffous.
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Les Notres 4. D,

& G. conduifent chacune dans deux ou trois

Modulations differentes.
Aprés avoir remarque dans I'Exemple, toutes les Modulazions dont

la Quarte so/. Ur eft {ufceptible, examinez les differentes B. €. * *Les Jeteres

Que cette ,__%’-""‘uff-iﬁf peut recevorr, pendant que la B. F. * y eft roii-

jours la méme , éprouvez-en leffet, & vous fentireZ, pour pen
3 .

d experience que vous ayez dans la Mufique , que ce font aurant

de moyens de varier les expreflions fous le méme Chant: 1l eft E;
VIar que la varieté ne peut y écre bien {enfible, que lorfquil pré- I
Cede & qu'il fuit une Modulation plus ou moins relative 3 celle
QWon deftine pour lors 3 la Quarte $o/. Uz, & lorfquon en defline

B. C, figni-
fient Bafle-
continug,

¥ Ercelles-cl
F. Bafle=
ndamcntas
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a proportion la B. C,; car le Chant imple de la 8. C. peut Y cLee
encore figuré d’'une infinité de fagons; mais on peut y fuppofer
routes ces varictez , fans parler de celles que les differens mouve-
mens doivent encore y introduire,

Souvent nous imaginons un Chant propre i des expreflions,
dont nous nous ccartons ncanmoins dans nos Moedulations , parce
que nous y perdons apparemment de vié le principe d’Harmont€
qui nous a fuggere ce Chant, pour nous livrer 3 de certaines ak*
fedtions , qui naiffent fouvent en nous, plus par habitude que pat
fentiment. Si nous fgavions ccpendant le tort que peut nous fair¢
Ihabitude en parcil cas, nous nous tiendrions micux fur nos gar-
des; nous nous meficrions de nodtre experience méme; & cher-
chant toiijours le vrat , a 'aide de nos connoiflances , nous le trov
verions bien-tot , quand une fois le Chant qui en eft le principﬁl
objet auroit été trouvé. ;

Le Chant que nous imaginons nous eft fuggeré par un princtp®
d’Harmonie qui eft en nous; & ce principe n’eft autre que I’ A¢cor
que nous entendons dans un {eul Son de ndtre voix; comme nous
allons cicher de le prouver, en faifant voir que Ja Mélodie nous
et naturclle , que nous trouvons naturellement la 3. F. de tous 165
repos inferez dans un Chant, que par confequent I'Harmonie nous
eflt également naturelle, & que tous les Chants poflibles nous
rendent de point en point le méme fond d’'Harmonie qui les 2
infpirez ; laiffant aprés cela 3 un chacun la liberté de juger de 13
capacité des Muficiens dont les talens nous en impofent, tant dab?
Jeurs productions que dans leur execution.

—_— s —

CHIAP I TRENIEN VI EME.

De la Melodie natarelle.

LA Mcélodic eft, comme nous I'avons déja dit, le Chant d'uft®
feule voix, &c.

Ce Chant nc peuat ére formé que du progres des Sons fonda-
mentaux , & de celui qu'ils conftituent aux Accords.

Ces progres nous font feuls naturels, comme il eft facile de ]T
prouver par les trois Sons differens qu’on diﬂ:inguc dans un fed
Son de la voix , dans une feule Corde, &c. :

Ce Son dctermine pour lors notre voix a entonner aprE‘-S‘l“’
ccux quiy ont le plus de rappore; il {e rend en méme-tems l'ar-

bitre de la Modulation que nous devons y obferver , & tout ¢¢ ‘1‘::
no
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nous chantons enfuite , {e dirige fur la premiere impreflion que nous
€n recevons,

Cleft de-la que les moins experimentez en Mufique entonnent
fucceflivement les Confonances de I'Accord parfait, {ans y faire
attention ; que la Quinte & la Quarte (d’autant que la Quarze cft
renverfce de la Quinte) leur font plus familieres que tout autre
intervale ; & que méme les degrez fucceflifs de la voix leur font
naturels,

Si notre imagination vient a nous {uggerer un Chant, nous en
entonnons totijours le premier Son comme principal, ou comme
Tierce on comme Quinte du principal ; €Xcepte que certaines con-
noiffances acquifes par P'art ou par l'expericnce ne nous portent i
faire le contraire,

Que nous cntonnions un Son comme Principal , ou comme Tierve,
ou comme Quinte Au principal; cela fuppofe totjours que nous {om--
mes frappez de PHarmonie parfaite en entonnant ce Son; & la
fuite du Chant que nous parcourons pour lors, fe dirige abfo-
lament {ur la Modwlation annoncee par ce premier Son.

Suppofant ici une perfonne fans experience, & nullement preé-
occupée des Chants ordinaires; il eft prefque certain quelle en-
tonnera tolijours un premier Son comme Principal, ou du moins
comme Quinte de ce Principal ; d_‘uu\ﬁ_cllc I’entonne comme Prin-
cipal , & que fa voix fe porte a des infiéxions de T7erce ou de Qginte
elle les fuivra en montant ; an lieu qu’elle les fuivra en defcendant,
fi cc premicr Sonne l'a frappée que comme Quinte du Principal.
Et par-la le Principal ira chercher fa ,2{55??!3, ou celle-ci retournera
aw Principal fous-entendu ; quoique cela fe faffe fans connoiffance
& fans expericnce., :

Si cette perfonne entonne indifferemment la %ﬁ:fﬂt# ou la b%g;fﬁ;
aprés le premier Son donné, foit en montant, {oit en defcendant;
remarquez quelle fuit pour lors l@ progrés des Sons fondamen-
taux : car la Quarte au-deflus reprefente la Quinte au-deflous, de

méme que la Quarte au-deflous reprefente la  Quinmre au-deflus ;

’ - = Salc. - ’
conformément 2 cet ordre { o e + on Sol/ pafle également

Ur, foit en defcendant de Quinte | foir en montant de Quarte,
Si cetre méme perfonne fuit pour lors les dégrez {ucceflifs de {a
voix , elle entonnera tolijours le 7o au-deflus du premier Son
donné | au licu qu’elle entonnera plus fouvent le Semi-zox au-deflous,
que le 757, le tout, parce qu'étant frappée de I'Harmonie de ce
Premier Son, fi fa voix ne fuic pas les infléxions dickces par cette
Harmonie, clle fe dirige du moins fur celle du Son qu’elle devroit
entonner naturellement aprés le premicr : Car le 7o au-deflus du

G
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premicr Son & le Semi-ton au-deflous font juftement la Quinte &
la Tierce majeure de la Quinsze de ce premicr Son; au licu que
lé Ton au-deflous du premier Son ne faic que la Tierce minenre do
4a Quinte , laquelle Tierce minenre elt moins naturelle que la Majenté.

Lor{qu'on entonne le premicr Son comme Quinte du Principal s
il eft certain que la voix fe porte tolijours un 7oz au-deflous CEE‘
cette Quinte : mais il cft rarc quune perfonne fans experience de-
termine en elle-méme ce premier Son pour Quinte du Principabs
lorfquelle a deflein de parcourir enfuite les plus perits degrez
naturels 2 fa voix.

Nous difons plus encore ; cette méme perfonne fuivra plardr la
Modulation majenre que la Mineare dans les inficxions de {a voixs
parce que cetwe Modulation majenre cft la plus nacurelle.

Joignons i cela que , fuppofe que nous entonnions le premier SO
dans le medium de notre voix, nous fommes plus naturcllement
portez 2 monter aprés ce premier Son qua defcendre; & cela
parce qu'étant frappez de fon harmonie , ndtre voix la cherch®
tolijours , ou du moins elle prend la Quarre au-deflus de ce pre-
micr Son, parce quelle en eft plus proche que la Quinze, au~
deflous , d’ot refulee le méme progrés fondamental. _

Lorfque nous parcourons les dégrez fucceflifs de ndtre voiX »
nous nous repofons naturcllement fur la Tierce fur la Quarse , %
principalement fur la Quize au-deflus du premicr Son donné comm®
Principal ; au lieu que nous ne nous repofons jamais que fur 2
Quarte au-deflous , qui repréfente fa Quinte au-deflus : car fi novs
nous repofons au contraire fur la Quinte au-deflous & fur la Quar’
au-deflus , remarquez qu’il faur pour lors que ce premier Son nou®
ait frappé comme Quinte du Principal , & d’ailleurs nous ne pow
repofons jamais fi volonciers fur la Tierce au-deflus de ce prcrﬂifi
Son que fur fa Quarze ou fur {a Quinte an-deffus; parce que 5
eft Principal , {a Tierce nous fait afpirer X fa Quinte , ou nous ¥~
prenons plus volonticrs haleine; & s'il eft Quinze du Principal; fa
Iuarte au-deflus qui en eft jultement le Som principal eft la {cule
ou nous afpirions, de méme que fa Quinte au-deflous.

D’ou vient, par exemple, qu’on prétend que la voix ne peut €87
tonner trois Zozs de fuite, fi ce n’eft que frappez des Sons fon-
damentaux qui. fervent de progrés au Principal , nous nous fﬂﬂ[m}s
comme forcez d’entonner fa Quarte au-deflus qui repréfente g
Quinte au-deflous, & de-la le Semi-ron nous devient plus natu-
rel que le Zon, aprés en avoir entonné deux de fuites & par :
meme raifon , lor {que la voix defcend aprés cc Son prfnnp#fi' Ou
nous entonnons d’abord le Semi-tom, ou nous 'entonnons €g3 4
ment aprés deux Zoss confecutifs.
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Qui eft ce qui ne s'appercevroit pas que cette pretendué faculté de
1a voix eft propofée fans fondement; fi I'on n’admettoit les repos
qui lui font naturels? car on peuc remarquer dans les Syfémes dia«
toniques du Chapitre VI. qu'il y a trois Zoss de fuite. depuis
{ ':: }jufqua § T‘f- 1 & méme qu’il y en a quatre dans le Sy#éme
minewr 0 montant depuis 4 i‘:f } jufqu’a {_If:f' 1+, que la voix
entonne facilement: Mais , en confiderant qu’elle fe repofe natu-
rellement fur la Quinte du Son principal, on jugera bien-tot de-1a
que ce repos lui faifant oublier, pour ainfi dire, les Intonations
precedentes, clle reprend enfuite fans contrainte celles qui lui
font les plus naturelles.

C’eft de ces differents repos que naiffent les differentes Cadences pra-
tiquécs par les Muficiens dans une Modwlation. Or fi nous fuppofons
ictla Modulation de Sol; les plus habiles de ces Muficiens ne pourront
difconvenir que toutes les Cadences qu'il leur eft libre d’y pratiquer,
fans avoir égard aux Cadences rompués ou interrompués qui dérivent de
la Parfaite, auront totjours pour veritable B4//¢ les Sons fondamentaux

F: S;:i. ”}_ {- S;:::l. 1::.:, } { S;ZI-L III,L } ou { L:u ?.M }

Si les Muficiens les plus experimentez & les plus confommez
dans leur art ne peuvent faire autre chofe que ce qui nous cft
di&¢ par le principe propofé, bien entendu qu’ils ne fortiront pas
de la Modulasion prefcrite; fi 'Homme denue de connoiffance &
d’experience ne peut, non plus , que futvre, en ce cas, ce que
dicte ce principe; & fi ce principe n'eft fonde que fur un faic fen-
fible d’expertence , qut nous prouve qu'on ne peut entonner un
Son, fans étre en méme temps frappé de fon Harmonie | puif-
quelle en eft infeparable dans nétre voix , aufli-bien que dans les
cordes , & dans tous les autres corps fonores ; il eft fans doute a prefu.
mer que les differentes infléxions de notre voix naiffentde ce principe
& qu’clles nous font naturelles, puifque ce principe eft nacurel.

Nous dirons plus, fi le principe propof¢ a plinous donner tout
€c que nous avons trouvé jufqua prefent, fans rien perdre de ce
que la nature y a imprime ; n’en ayant méme tiré que la Quinse pour
fixer fon progreés; il eft encore i prefumer de-la que files mfléxions
propofées de notre voix, naiffent de ce principe ; non {eulement clles
nous font naturclles, mais encore elles nous {fonc fcules naturelles,
Car i, pour chercher tout ce qui peut coneribuer a la variete, nous
voulons ajoiiter quelque chofe au progrés de ce principe , nous
R’aurons plus que la Tierce: Or de cette T7erce , nc pourra naitre que
le Semi-ton dans les dégrez fucceflifs: Par cxemple, fuppofé que
Sol defcende de Tierce fur Mi, ce méme S¢/ pourra monter d'um

G j
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Semi-ton {ur Sol Y pour former la Tierce majenre de ce Mi ,except®
qu'il ne refte pour en former la Iierce minewre s pareillement {1 57
monte d¢ Tierce & §i | {a Quinte Ré pourra monter d'un Semi-to7
Ré %. pour former la Tierce majeare de ce Si , excepté encore quelle
ne refte pour en former la Tierce mineure; & jamais il ne {¢ trou-
vera un plus peue intervale dans les degrez fucceflifs quon pourra
parcourir entre les Sons tirez des fondamentaux ; quand méme ofl
voudroit former le progrés fondamenral de tous les intervales
trouvez.

Que faudroit-1l donc faire pour trouver des dégrez fucceflifs plus
petits que les Diatoniques, 8 les Chromatiques ? 11 faudroit renverfet
tout Pordre naturel; 1l faudroir oublier qu'une feule corde &c. fait
réfonner trois Sons differcnts ; que 'Harmonie & fon progrés N
peuvent naitre que de ces trois Sons differents; & que la Mélodi€
n'eft qu'une {uite de ce progrés de I’Harmonie. * Pour lors, aban-
donnant tout principe , rien ne fera plus facile que d’imaginer des
intervales a fon gre; que d’approprier ces intervales 2 'Harmont€
a fon progres, a la voix méme : Car, dés qu’on voudra nier le prin-
cipe propof¢, tout {cra bon; le Didze Enharmenique qui divife 1€
Semi-ton, le Comma qui divile ce Diéze, le Semi-comma qui divife
ce Comma ; enfin tout ce qui peut {e préfenter fera rega égales
ment. Envain lon perfuade, dira-fon, que les dégrez {ucceflifs
que la voix parcoure fans peine luy foient {euls narurels? elie nc
les doic quia la faveur d’un frequent ufage; fi on l'accoticumoit
3 en parcourir d’autres , ils luy deviendroicnt également naturcls:
Quoy donc, les Grecs qui nous racontent des effets fi furprenans
de leur Mufique, nous auroient-ils propofez un $y/é» e Enh. ynoniq®
fans fondement ? Se peut-il que des Hommes fi profonds, fur touf
dans la {cience de la Mufique, ayent donné dans un travess
comme celuy-1a, & lorfque nous n’éprouvons pas les mémes ef-
fers de néere Mufique , qui n’eft fondée que fur les venres Diatoniq#é
& Chromatiques , apparemment que cela ne vient que de c= que
nous en excluons le Genre Eﬂéarmﬂm‘gf;e: Mais.ne donn-rions-nous pas
nous-meémes dans un travers , fi nous raifonnions ainfiz N’éprov~
vons-nous pas chaque jour des effets differentsde ndrre Mufique?
Et fi les raviflemens qu'elle nous caufe ne vont pas jufqua €€t
exces dont les Grees font parad=, cela ne pourroit-il pas venif de
ce qu'elle nous eft trop familiere, ou peur-étre méme de quelques
défaucs dans 'execution : D’aill~urs les perfonnes qui en Epmu?ﬂﬂt
encore aujourd’huy des effets {furprenans , ne s’avifenc plus de les
pu}almr: on ne dit plus comme une merveille que la I romperté
amume le Soldat, que le Hawtbois le téjoiiit , que la Flize Pamollse

e
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Quun Lérargique fort de fon affoupiffement au doux bruic d’une
agreable Harmonie ; que les Bergers s’aﬂm}}blent autour d'un joteur
de Fifre pour danfer, de méme que par métaphore , les arbres & les
rochers venoient s alembler au tour d’'Orphée; que les ouvriers
travaillent avec plus de gayee & oublient les fatigues de leurs
travaux i la faveur d’unc chanfon; de méme encore que par mé-
taphore , Amphion biric la ville de Thebe au fon de fa Lye; ni
méme que des perfonnes attaquées de nos ]c}urs“d: certains acces
qui tendoicnt 2 la folie, n'en font revenués qua la faveur de la
Mufiquc 2 * Ou cela ne {e revoque pas en doute , ou l'on ne le
raconte plus comme une merveille. Atrfi laaﬂnnsTfﬁ ces grands
effzts de la Mufique des Grecs , qu'une {imple Melodie, accom-
pagnee detoute la déclamation dont un bon Comedien eft capable,
peut caufer : & lorfque nous pouvons juger des chofes par nous-
mémes, il ne convient pas de samufer a de fimples préfomptions.,

Ce n'eft donc pas au frequent ufage que nous devons les in-
ficxions quz nous remarquons étre 'naturclles 2 notre voix: cet
ufage nous les rend bien plus familu:_rc:s , 2 la verite ; mais f1 elles
ne nous éroient pas naturelles , envamn nous nous cfforcerions 2
nous les rendre telles. Par exemple, il n'y a pas un Mulficien,
quelqu’experimenté qu’il foic, & quelque flexibilit¢ qu'il aic dans
la voix, qui puifle y déterminer un quarc de 7os; 1l y arrivera
bien 3 peu-pres en miolant ; mais 1l n'en {encira jamais le jufte
point , parce qu'il ne nous eft pas naturel; & la raifon pourquoy
il ne nous eft pas naturel , Celt qu’on ne peut jamais fous-entendre
deux Sons fondamentaux a la fuite un de 'autre, dont 'Harmo-
nie puifl> fournir le progrés de ce quart de 7oz ; comme on en
peut juger par les remarques prtcr:f:dentes. Or ce quare de Ton,
aurrement appﬁ'”é Diéeze Eﬂﬁmrmﬂm.ﬁmf, eit ]uﬂ:ﬁ:mcnt le pll’ts pE[it
intervale dont le Syf#éme Enbarmonigue des Grees ¢roit compofé.

Les Grecs pourroient bien avoir propole un Syféme Enharmonique
pour les mémes raifons qui nous ont engagées a propofer celuy
des Comma,(car on peut fprmerj_ﬂﬂ Syfté e entier des  omma qui
compofent le 747) ceft 2 dire qu t!s auront fimplement propofe ce
Syfléme pour faire voir la compofition de certains intervales, &c.
Ainfi comme nouc n’avons aucuns fragments de leur Mufique, qui
puiffent nous faire porter quelques jugemens valables; & méme quind
nous en aurions fufifamment pour en tirer certaines confe<
quences ; n’avons-nous pas icy la raiffon & l'experience pour nous ;

¢n fauc- 1l davantage: %
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Que nous trouvons naturellement la Baffe-Fondamentale de
tous les repos inferez, dans un Chant.

L sagic ici d’'un fait d’experience que toutes les perfonnes unt

peu fenfibles 3 ’'Harmonie, jufqu des enfans de huit 3 ncuf
ans, peuvent éprouver; apres toutefois s’écre inftruites de la maniere
dont elles doivent s’y prendre. _

Ouvrez un Livre de Mufique, chantez en Mefure tour ce qui
s’y trouve, depuis le commencement d’un Air jufqu’au premict
endroit ol yous croirez pouvoir vous repofer , que cet endroit f0if
toiijours la premiere Note d’une Mefure appliquez a cette premier®
Note, la penultiéme fyllabe d'un mot deat la dernicre fyllabe {01t
muetce, comme Tendre , Aimable , Climene , ¢, 1aiflez enfuite rombCE
votre voix au moins une Tierce au-deflous de cetre premiere Note
pour prononeer la derniere {yllabe muctte , & prononcez-1a tout
de fuice fans vous arréter ; ne déterminez d’ailleurs 3 vorre voiX
aucune autre inflexion que celle ol vous vous fentirez entrain®
naturellement , ne foyez préoccupé que du Chant que vous aurcZ
parceura jufques-1a, & vous verrez que, fans y penfer, vous €n*
tonnerez la verirable Bafle-fondamentale de la Note que vous aurc?
choifie pour cet effet.

Comment pourrai-je juger , me direz-vous , {i jentonne en effet
la Bafle-fondamentale de la Note choifie 2 le voicy. |

Vous entonnerez tantdt la Tierce majenre au-deflous de cett®
Note , tantdt la Tiere mineure au-deflous , tantde la Quinte AU~
deflous, 8 tantdt la Quarre au-deflous ; od vous remarquerez POUr
lors que cette Quarte vous donnera plus de peine 3 trouver qu°
les autres Cenfonances, parce quelle n'eft pas direlte , & qU#
fon défaur vous ne pourrez entonner que I'Uniffon ou Poétave 49
cetze Note ; fi bien que ces differentes Confonances trouvées ainft
au-deflous d’'une Note; fans les avoir déterminées expres , doivent
{ans doute yous perfuader quil y 2 13 du moins quelque C}“?(G
d’extraordinaire que vous nie pouvez concevoir : mais i vous E“_ﬂ'
feulement en étar de reconnoitre le Ton, celt-a-dire, le son pr**”
gipal du Chant que vous aurez parcouru, vous verriez que VO
€0 auriez totjours entonné ou le Sou principal, ou du moins s
Dominante de ce Son privcipal,
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Il i’y a pas d’ailleurs un Muficien qui ne {e mette au faic de
cette experience , A la premiere leCture de ce Chapitre; ainfi Pon
peut , quand on fe mehe de fes propres connoiflances, en pren-
dre un auprés de {foy, pour fe guider dans les premiers eflays.

Il faut totijours chanter tout ce qut precede la Note ou l'on
veut s’arréter ; parce que ce neft que de la préuccupatian ou nous
ticnt pour lors la Modulation de touc le Chant parcouru jufques-li
quc nous recevons limpreflion de la Bafle-Fondamentale , ol néure
voix fe porte naturellement,

On fe trompe quelquefois dans les Modulations relatives , com-
me entre la Majenre de Sol, & la Minenre de Mi: mais il eft fa-
cile de s’en appercevoir par de certains Signes , dont ce n’eft pas icy
le licu de parler; au refte june pareille meprife ne peut donner at-
teinte a 'experience propofce , putfqu’elle n'eft que 'effet du grand
rapport quont entr'elles les Modularions qui la font naicte.

Sil’on peut reconnoitre la Modularion par une Bafle-fondamentale
ainfi trouvée, & fi I'on {caic d’ailleurs que le progres de la Baffe-fon-~
damentale , autrement dic, des Sons fondamentaux va de %@fﬂm en
Quinte dans chaque Modulation ;. que peut-on penfer des grandes diffi~
cultez qu'on a femées julqua prefent dans les regles de'la Compofition
& de I'Accompagnement2 A-t-on bien connu ces regles,qui n’ont d"au-
tre principe qu'uneBafle-fondamentale dont la fémence,dont le germe
eft en nous ? mais nous ne nous en tiendrons pas-Ja ; nous avons en-~
core une autre experience a propofer, avant laquelleil eft bon de s'in-
ftruire de la Diflonance, des differentes Combinaifons des. Accords;,
& de la Liaifon neceflaire dans chaque Modulation..

e

TR ma o ¢ ee—— e ———— - — ——

.
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De la Diffonance Hmrmnﬂfque;

ON appelle Diffonance tout intervale qui n'eft pas confonant..

Si I'on n'entend point de Diffonances dans la refonnance d’um
corps. Sonore; cela prouve qu'elles ne font pas naturelles dans
Harmonicy & par confequent elles ne peuvent y étre introduices
que par le fecours de I'Art. :

Il paroit affez que la feule experience a conduit jufqu¥ prefent:
les Muficiens , fur rout, au fajet des Diffonances s & cela, tant par
2 dikinSion qu’ils font d’un grand nombre de ces Diffonances , quir
fe réuniffent neanmoins en une feule, que par-les diﬁ':rcntcs:r.:giigai
quils y ont appliquées , fouvent mal a propos,
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Quoiqu’on ne puifle juger des effets de la Mufique que par I'ex-
perience, elle ne nous apprend pas neanmoins la maniere dont dot-
vent étre difpofées les chofes, avant qu’elles puiflent produire I’effet
que nous en éfruuvnns; le hazard peut bien , a la verité, nous favo-
rifer quelquefois en certe occafion ; mais ,nous fera-t-il jamals
connoitre {1 nous avons trouveé tout ce que nous avons a chercher ?
Nous y fera-t-il faire les diftinGtions neceflaires : Nous en fera-t-il
bien connoitre les rapports & les dépendances @ Nous fera-t-1l votr
clairement le Principe fur lequel le rtour doir étre fonde? Et
pourrons nous jamais en tirer une connoiffance affez diftinéte pour
nous mettre en état de la procurer aux autres.

Laiffons donc la cette experience qui ne peut nous étre favo-
rable qu'aprés coup; & cherchons des moyens plus propres @
nous 1nftruire de ce que ncus voulons fgavoir.

11 {eroit inutile de vouloir introduire des Dijfonances dans ’'Hat
monic , i nous ne fcavions pas auparavant i quoy elles peuvent ¥
étre propres.

Il paroic jufqu’a prefent qu’on n’a point cu de meilleures raifons
pour introduire les Diffonances dans ’'Harmonie, que celle dune
cerraine varieté qui plait dans tous les objets qui frappent nos fens:

Mais cette raifon quin’eft qu'une raifon de convenance , ne peut
fatisfaire que des perfonnes qui ne veulent qu'eflleurer la matierc?
ainfi nous ne devons pas en demeurer-la. _

La neceflité de la Diffonance {e découvre d’abord dans les trof
Sons fondamentaux qui conftiruent un Mode ; puifque chacun d’cu*
peut & {on tour imprimer en nous I'idée de {a Modulation : * Et €€
juftement la en quoy confifte P’adrefle du Muficien, * qui a !'35‘515
d’une Diffonance jointe a 'Harmonie d’'un Son fondamental qut n¢€

‘pas Principal , trouve le moyen de rendre fenfible 3 fes Auditeuf®

la Modulation qu’il a deflein de leur prefenter. :

On trouvera la méme remarque dans le Traité de I'Harmoni€,
page ¢3. mais rendué d'une autre fagon. *_

Nous pouvons encore tirer avantage de la comparaifon faice dans
le Chapuire V I L. entre les differentes Modulations & les diffe-
rentes Phrafes d’un difcours; en ce que, fi cetre comparaifon €
jufte, il faut qu’il fe trouve entre tous les Accords fucceflifs d’unc
Modulation , la méme Liaifon qu'on remarque cntre tous les mots
qui compofent une Phrafe; Liaifon également neceflaire pour £
dre intelligible le fens de cette Phrafe, & pour entretenis I'idee
de cette Maodulation.

Les regles ¢rablies pour la Diffonance , prouvent la Liaifon dont

nous voulons patler s car,lorfqu’on dit qu’il faut Préparer unc D'%:;
Ban
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Bance,, cela fignific que le Son qui la forme dans un ccord, doit
avoir faic partic de I’Accord qut la precede immediatement; &
quand on dic qu'il faut la Saswver, cela fignifie quelle doit avoir
un progrés fixé , & tel que nous le fouhaitons naturcllement, aprés
Pavoir entendué. Or rien ne peut mieux faire fentir une Lisi/oz en
Harmonie, qu’un méme Son qui fert a deux Accords fucceflifs ,
& qui faic fouhaiter en méme tems le Son, pour ne pas dire, I’Ac-

cord qui doit {uivre immediatement.

Nous verrons dans les Chapicres XV. & XVI. queces regles de
Preparer 8¢ de Samver 1a Diffonance ne font fondees que fur le pro-
oreés naturel 3 la Tierce minesre; & que de-1a nait la Ziaifon necef-
fairc dans chaque Modulation ; puifque ne pouvant arriver i aucune
cenclufion finale immediatement aprés une Tierce minesre annexee
a un Son fondamental qui defcend enfuite de Quinte; il faur ab-
felument que pour conferver A cette Tierce mineure fon progres na-
tarcl, clle forme enfuite une Dijfonance , &c. _

Nous verrons encore , que comme le progres des Parties fupe-
rieures doit écre naturellement Diatonique , & que celut des Con-
lonances y et arbitraire , puifque dans 'exemple du C‘hapxtre VI
page 33, clles montent & defcendent indifferemment; 1l {eroit im-
poflible d’encretenir par tout ce progrés arbirraire des Confonances,
fans le fecours de la Diffonance.

Toutes ces confiderations mifes cn balance doivent abfolument
nous engager a introduire des Diffonances dans 'Harmonie : Mais
quelles Djffonances 2 car on n'a encore rien dic fur ce fujer qui
puifle nous déterminer au jufte,

Remarquons bien qu'il sagit icy de trouver des Diffonances propres
A 'Harmonie, & que nous ne pouvons encorc juger fi celles
que nous fournit la Mélodie ( comme par exemple la Seconde
qui y regne pa: toutd’'un degré Diatonique a Pautre ) peuvent
nous y éere de quelquutilicé : Cependant, {i dans nos recherches
nous troyyons CNCore cette Seconde {ous nos pas , nous en pour-
rons tirer pour lors une forre confequence en fa faveur.

Le Principe de la Diffonance dans FHarmonie, doit érre apparem-
ment le méme que ccluy fur lequel nous avons érabli jufqu’a pre-
fent toutes nos confequences. Ainfivoyons , avant toutes chofes , ce
qu’il pourra nous dicter fur ce {ujet.

Aprés avoir reconnu I Accord parfait pour le fondement de toute
I’Harmnnic , hous y avons remarqué que la. Quinte en coit le prin-
Cipal objet, que les Tierces cn Ctotent les moindres dcgrez , &
q_'LIE': iﬁs deux termes d;: Loffave lu'}’ {crvoilent de bornes :OI, {i nous

Yemarquons 2 prefent quil y a un vuide entre la Quinte & L0dave,

H
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ol 'on peut inferer une nouvelle Tierce, {ans décruire aucune des
confequences précedentes; & fi le Son de cette Tierce ajotitee
faic juftement un Intervale de Sepriéme avec le Son fondamental
de I’ 4ccord paréfair, & par renverfement un intervale de Seconde
avec '0éfave de ce Son fondamental; tour cela ne doit-il pas nous
inviter a y ajotcer cetee Tierce? Popez I'Exemple,
Exemple,

A, R¢ cft cenfé le Son fondamental , dont I'o0Fve cft
Tt marquee par le Guidon +¢ 4.5 & ou l'on voit que ces
g:ﬁ:‘g: deux &¢ fervent de bornes a ’Accord &é. Fa. La. Ut

-Q-ra. & ré i1 'on veut,
V Rre

Il y a une Tierce de Ré A Fa,dc Fa i La,8 de La 3 U7: Donc, les
moindres dégrez compofent cet Accord, de méme que I 4ccord parfait-

Il'y a une Quinte de Ré i La , & uneautre de F2i Uz : DonG,
le principal objet des Accords regneicy ,de méme que dans I’ Accord
parfait.

L’ Adccord parfait [ubfilte dans ces trois Sons Ré. Fa La.; il yaun
vuide entre la Quinte Lz & 'O&ave &é. marquée du Guidon 4 , o
Pon peut inferer la nouvelle Tierce de La a Ur; & ce Son Ur forme
jultement ou I'intervale de sSepriéme ou celuy de Seconde (ce qui
eft tout un, eu égard au Renverfement) avec le Son fondamental
R¢ ou avec fon oétave.

Ainfi tout nous affure par-13 , que fi I'on peur introduire quelques

Diffonances dans I Harmonie, celle-cy doit y avoir le plus de part
puifque le méme fond d’Harmonie fubfifte tolijours avec clle , &
putfque nous retrouvons cn elle la méme Diffonance, que le progres
des Sons fondamentaux nous a fuic reconnoitre dans celuy qu'il
fixe aux Sons fupericurs,

Comme ceft totjours de la comparaifon faite entre un Son aigtt
& le Son fondamental donné,que I'Intervaletire {2 dénomination,
on ,,a?PF“E par confequent J?rié'mr, la Diffonance formée du Son
ajoute a la Tierce au-deflus de la Quinre dans un Accord parfait.

Pour diftinguer de I’ dccord parfair celuy ol cette Septiéme alict
on l'appelle Accord de sepriéme.

Quand on a une fois trouvé un pareil Accord de Septiéme , OP
le tourne de toutes les facons poffibles , 2 I'aide des diffe-
rentes combinaifons, dont nous avons remarqué que les TZerces
¢roient fufceptibles, felon I'exemple que nous en avons donne
dailleurs dans les Préliminaires de Mufique. _

Ceeft A prefent, quaprés que dejuftes confequences nous ont fail
trouver ce que nous cherchions , c'eft a prefent, dis-je, que NOUS
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pouvons en ¢prouver Ueffer: Et fi 'experience s'accorde pour lors
avec la rafon , de quelle conviction cela ne doit-il pas écre?

Avant que d'éprouver fi la Difonance trouvée peut contribuer
aux differens effers pour lefquels nous la deftinons, & fi elle eft
fcule neceflaire en ce cas ; il faur feavoir & quels Sons fone
damentaux elle peut éwe appropriée , & tout ce qui doit s’cne
fuivre 2

—— f——

CHAEIE RIE-D QU ZE N B E

,;Qfml fﬂ le Son ﬁndamfﬂm! qui peut porter la prtféw
dans [on Harmonie.

Os remarques du Chapitre VI, au fujer de la Dominante,
Ndnnt nous fommes naturellement affeGez lorfque nous en-
tendons un Soz principal , & au fujet de la Cadence parfaize , nous
ferviront icy de Principe. |

Le twre de Cadence parfaite pourroit {feul nous prevenir en fa-
veur de leffer qui refulte de cette Cadence; fi nous {cavions une
fois la raifon pour laquelle ce titre eft annexé aux Sons fonda-
mentaux qui la forment,

Remarquons donc bien que le titre de Cadence parfaire n’eft an.
nexe a une Domenante qui pafle au Soa principal , quen ce que cette
Dominante qui eft naturellement comprife dans!’Harmonie du Soz

principal , femble retourner comme a fa {ource , lorfqu’elle y paffe ;

de force que ne pouvant {e trouver dans I'Harmonie un progrés
plus parfait, ou le Son principal dont on eft toujours occupé, dés
quon a une fois ete frappe de {a Modulation, puifle nous érre
rendu d'une maniere plus prévcnanm ; nmts_fcnmns pour lors tant
de facisfadtion, que nous ne défirons plus rien apres cela: aufli ce

rogreés nous annonce-t’il tofijours unc conclufion deécidée, c’eft
adire , en termes de Mufique, une Cadance parfaite.

Si cependant nous ne pouvions alterer 'Harmonie de cette Do-
minante , la grande conformite qui fe trouveroit pour Jors entre fon
Harmonie & celle du Soz principal qui luy fuccederoit , feroit
capable de diminuer la fatisfation 2 la quelle on doit s’atcendre
lorfqu’on entend ainfi ce Son principal 3 12 {uiee de {a Dominante; car
pour qu'un objet puiffe meriter préferablement notre attention, il
ne faur pas qu'aucun autre Pulﬂl[; luy rien difputer, Par confequent
tout nous invite 3 diminuer icy la perfction de 'Harmonie de 1a

Hy
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Dominante, en y ajotitant la Diffonance trouvee , c'cit-a-dire, la Septiémes
Exemple.
i C. Sans la Septiéme B., l'ofave A. t?rﬂ la
I —s— — I Dominante H. ne pourroic pafler Dzato=
Y1 niquement 1a Tierce C. du Son principst Jo&

~+——-# d'oil le progrés Diatonique fix¢ aux 500
fupericurs par les fondamentaux nc fc-
D. roic plus arbicatre.

——e ——1f Si Bdeord parfair H. F. D. A. de la
gf_ﬁ N Q—I|I Dominante H. peut imprimer €n nous:
4 ~r—=—1 |'idéc de [a Modulation ; bien-tot la Sep-
- ‘ tiéme B. quon y ajoiite, cfface cetee: 1=
F, TP F. preflion de ndwre idéc, & rerrace C
""_":::_""“""1"“_—-1 nous celle de la Modulation du Son prine

, R ' I cipal . :
| p— o ity | B Septiéme B. n’a pas plitot ére €h*
tendué¢ , que nous {entons en nous &

R | defir d’entendre la Tierce C. du Son pri?”

i e b s ) ¢ipal J. en quoy confiltc une parnf:_dﬁ
% O —Q—I"""1l la Lisifon annoncée dans le Chapitr®
_H——i—]—&—1{§ précedent; ne pouvant en dire davaPs

' : ] . v
BASSE-FONDAMENTaALE,  tage fur ce {ujer, que nous nayons 'r
ce que la Tierce mineure nousy prcicri .

Remarquez enfuite danS I’ ecord de Septiéme la réunion des dev®
Sons fondamentaux, H. & B. qui {fervent au progres du Principal K,
& qui femblent en effer, s’y réunir, pour rendre encore plus
fenfible la conclufion que chacun d’eux peut annoncer cn. parti®
culicr , lorfqu’ils paffent au So principal.

S1 cette reunion des deux Sons fondamentaux H. & B. peuf
meriter quelques attentions, on y remarquera d’abord que ceft B.
qui comme le moins parfait vient fe joindre 3 I'Harmonie de H
& que la jon&ion de H. X I’Harmonie de B. ne pourroit nous
donner Udcoord de Septiéme , on regne la {cule Diffonance Harmi-
nique que nous connoiflions encore.

La Septiéme B. ajotitée 3 'Harmonie de la Daminamf,uccnﬁﬂﬂﬂc
encore une nouvelle Difonance encr'elle & la Tierce majeure F. de
cetee Dominante : de forte que par cet accident cette Tierce maje’e
qui de fa nature eft Comfonante, devient Diffonante ; mais de fagoR
quelle y eft encore plus fenfible que la Septiéme méme dont elle
tent ceree fenfibilite. popex fur ce fujer le Chap. X [ V. A

S1 nous alterons PHarmoniec de la Dominante , 1l {emble ‘lﬂa‘
plus f‘ﬂ;‘tc raifon nous devions alterer celle de la Sows-dominanté?

L*

-—l'a-r"-'_'_'_..‘
—_— e — — — o —— = T H
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d'autant qu'il {e forme egalement une Cadence en paflant de cette
Sous-dominante au Sen principal , comme en paflant de la Dominante
a ce méme Son principal ; & d'ailleurs, comment pourrions-nous dif-
tinguer autrement un progres pareil a celuy de ces Cadences, ou
le Son priﬁﬂfpﬂ! paflerotc pour lors a {a Dominante-ou 2 {a Sons—
dominante , {i nous n’y alterions pas 'Harmonie des §ons qui n'y:

{font pas Principanx.

e

CHAPITRE TREIZIEME

De la Diffonance que peut povter la Sous-dominante.

Qulant profiter ici du lieu ol nous avons remarqué que la
Diffonance pouvoit étre ajoficce , c’eft a dire du vuide qui fer
trouve entre la Quinte & L'0ffave dans un Accord. parfaiz ; * voulane
également que la piffonance ajoutée facilice ‘aux Comfonancesleur pro-
grés arbitraire 5 ¥ & contribu€ 2 la Lizifon neceflare dans chaque

i
* Chap. TK

* CH. XII..

Modulation ; ¥ voulant méme fpmﬁtc-r. encore de la remarque faite » ch, X v

fur la réunion des deux Sons fondamentaux , lorfque T'un d'eux pre-

cede le Son principal , e * Nous allons voir que la Sous-dominante * Ch, X1L

ne peut en ce cas recevair dans fon Harmonie que la Sixze majenre
pour Diffonance.
Excemple.

A B Sans la Sixte majenre D, ,1a Quinte C. ow:
_:'_‘E:;::THE— G. de laSous-dominante L. ne pourroic pafler
gz_:_':::{::: Diatoniquement. a2 la. Tierce E. du. Son

T principal M. : :

€A D E La Sixte majenr. D. 0’2 pas plictdr ére:
entendué, que nous {fentons en nous le dé--

f— fir dentendre enfuice la Tierce E. 5. en quoy.

. confifte une partie. de la Liaifon annoncée:

: dans les Chapitres X1. & X1, & dont nous:

f e e e e r"-"—'—jt patlerons plus amplement dans le XV I..

— s, i o — — S T i -

Si la: Sixte majenre D. ne fait pas une-
Tierce avec 1a Quinte G., dumoinselle ei.

L1 - illtl'uduit?s par {fon addition: & I_‘:’l dilfe-—
s e S Bt — 4. [E1ICE QU on peut y rémarqucr, na poinc:

5 eI d'autres caufes. que- celle qui fe - trouve-
-"‘ﬁﬂ‘f: ;E_ 1} encre le progres de 11-.1 Dominante aa Sen-
principal , & ¢ progres de la Sous-dominante:

a cc meéme Son Fﬂﬂﬂlﬂ[#ﬂ

W\ BASSE-FONDAMENTALE,

¥ A fait une avec Poétawe B.: Ainfi fon addicion
=i e fe— et ingroduit €galement icy une Tierce & une:
Gd Y Seconde, Tierce de D. A B., & Secconte de:
:E‘;@::-r-“;—' D. 2 G.; de méme que la. Sepridme les a

o S e D e e = m——
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Rematrquez bien que la Sepriéme ajolitee d’un cocé , & que la
Sixte majenre ajoutce de lautre , font également fouhaiter la T7e7ee
du Son principal qui les fuit : ou il femble que cette Tierce ait befoin
de l'oppofition de ces Dijfonances ; pour en devenir encore plus
agrcable ; parce que, en effet, elie a moins de doueeur c'lue la Quintes

La réunton des Sons fondamentaux ne paroit pas icy dans la Sixfé
majesre ajolitce , comme nous nous l'etions promis d’abord : mais
loin que cela detruife les confequences que nous voulons €i
tirer , ccla ne peut fervir au contraire qu’a en augmenter la forcc:
car 1l ne feroit pas raifonnable, que cette réunion fur égale dans
deux differentes Cadences.

Les indices que nous pourrions tirer de la réunion de la Sous-
dominantea 'Harmonie de 1a Dominante , s’'évanoiiiroient aufli-tot que
nous verrions cette Dominante en faire autant dans ’Harmonie de 13
Sous-dominante ; puifque I'une cft plus parfaite que l'autre; & puil=
que la Cadence que T'une annonce, eft plus parfaite que I'aucre.
Il faur donc qu'il s’y trouve au contraire une certaine fubordination,
d’ou I'on puifle rendre quelques ratfons de P'effer qu'on y remarque.
Aufil ne voit-on pas icy la Dominante fe réunir 3 I'Harmonic de la
Sous-dominaste , mais on voit {a Quinte D. prendre {a place, & 13
reprefenter pour ainfi dire.

Nous ne doutons pas que quelques Muficiens ne fe trouvent {ut-
pris d’entendre citer la Sixre comme Diffonance : mais nous les tirce
rons bien-tot d'erreur. puoyez pour cet effer , le Chapitre X Vil

Ne croyez pas que la Sixte propofée pour Diffonance differc dela
Septiéme que nous avons d'abord trouvée par nos premicres operas
tions: premicrement, la Seconde quelle forme avec la LQuinte ©
une Sepriéme renverfée, & cette Sepsiéme forme également une Second®
-avec l'octave; puis I’Accord formé de cette Sixte ajotitée , ainll
Ut, Mi. Sol. La;n'cflk quun Accord renverfé de celuy de Sffu'f?ﬂf
La. Ut. Mi. Sol. Donc, celui-ci étant trouvé , tous les Accords Dijfo"
nans font trouvez ; puifque nous ne connoiffons que la Dominan’e
& la Sows-dominante pour Sons fondamentaux , dans la Modulation
d’un Son principal donné, qui dailleurs ne peut fubfifter comm®
tel , quavec fon Harmonie pure & parfaire.
~ On verra dans le Chapiere X V I 1, comment on peut gifref
toutes les Diffonances de celles que nous venons de propofer ; etant
& propos, avant que d'en venir 13, d'en conftituer le progrés.

Lo

P —
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Du progres des Confonances €5 des Diffonances.

Prés avoir remarquc dans les Chapitres IV. & VI. que le pro-

grés des Comfenances eroir arbitrawre, putlqu'il et Harmoni-
que entre les Sons fondamentaux , & Diaronique entre les Sons
fuperieurs ; pouvant de chaque coté les faire proceder indifferem-
Ment tant en montant quen defcendant, & pouvant méme profi-
ter de leur progrés fondamental entre les Sons fuperieurs, quand
bon nous femble : Il nous refte & feavoir quel doic éire le progrés
des Diffonances.

Il n’en eft pas du progrés des Diffonances comme de celui des
Confonances; ces Diffonances n’ont aucunement lieu dans le progrés
primitifdes Sons fondamentaux , elles font (implement inferées dans
le progrés des Sons fuperieurs : Donc, leur progrés doit abfolument
1:'3 conformer 2a celuy de ces Sons fuperieurs, c’eft-i-dire, qu'il doit
Ctre neceflairement Diatonique.

Non feulement le progrés des D7jforances doit étre Diatonique,
Mais il eft encere déterminé, foit en montant | {oit en defcendant,
Par la Confonnance done elles dérivent, par celle dont elles forment
la Seconde dans les Accords , & par la neceflite o 'on eft de rem-
Plir les Accords de tous les Sons qui les compofent.

La Septiéme dérive naturellement d'une Tierce mineure , comme
on peut le remarquer dans I’Accord Ré.Fa. La. Ut, 00 Ré. FaY.La. Ut,
dont le Son ajoiité Uz fait la Tierce mineare de La.

La Sivre eft une Tierce renverlée; & par confequent elle doic joiiir
des mémes prérogatives dans le genre qui lui eft commun avee
CCtte Tierce. '

Pour juger donc du progrés de la Septiéme & de celui de la
Sixte majeure ajotitéey 1l ne sagit que de {gavoir quel cft le plus
Dature] prggrés des T.‘:E?'JZ"E:!'.

Dés que la Tieree, quoique Gﬂﬂﬁ:{dﬁrf, concourt a former une
.Déﬁm{m , fon progrés n’eft pll:ls arbitraire , & dmli étre au moins

tatontque ; putfqu’il ne s’y agic plus que du progres des Sons fu-
Pericars.

Le progrés Diatonique d'une Tierce n'eft pas abfolument arbi-
traire dans fon origine: car on a di s’appercevoir dans 'exemple
des progrés ( Chapitre V L. page 33. ) que la Tierce majeure
pafle totijours a la Confonance dont elle eft 1a plus voifine; de forte
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que fi elle peut defcendre, en ce cas, de interval d'un To#, O8
monter de I'interval d’un Semi-ton, elley prefere tolijours celut-
cy, pour laiffer aux autres Confonances la liberté de paffer Diato-
niquement a celles de I'’Accord qui les {uit,| & pour qu'en méme .
tems, cet Accord qui les {uic puifle éure rendu compler a la faveur
d’un pareil progres Diatonique.

S1l'on veut tirer du Syfféme minewr un exemple pareil 2 celui que
nous venons de citer , on y trouvera que la Zierce mineure defcen-
dra-au contraire d'un Semi-ton , plutdc que de monter dun 707,
pour les mémes raifons que nous venons d’alleguer. Fopex far c€
Swjetr , le Chapitre V. page §5. Livic 11, du Traic¢ de I'Har-
monie.

On voit par ces remarques, que la Tierce majeure doit naturelle-
ment monter , & que la Minesre doit defcendre: d'ou appliquane
aux Diffonances le genre des Tierces dont elles derivent, leur ve-
ritable progres fera d’abord connu par-la, _

La Septiéme qui dans {a premiecre origine (car nous ne connoif*
fons poiut encore d’autre sepriéme que celle qui eft ajoticée a 4%
cord parfait de la Dominante) derive d'une Tierce minewre ajoutee
au-deflus de la winte, doit par confequent defcendre Diatotl
quement 3 & la Sixre majeure ajoiitce a I Accord parfaiz de la Sous-40=
minante , joiiiflant des prérogatives de la Tierce dans le genre qu
leur eft commun , doit par cenfequent monter Diatoniquement.

D’un autre cote, la Sepriéme forme une Seconde avec Lodfaves & la
Sixte majeure ajoiitée en forme uneautre avec la Quinte. Or comme
Voiteve & la Quinte reftent en ce cas, pour former une des Con-
fonances de 'Accord qui les fuic; la Sepriéme & la Sixre mafente
qui doivent de leur coté pafler a d’autres Confonances,, pour €8=
dre complet cet Accord qui les fuit, ne peuvent que scloignet de
cette 0dfave & de cette Qurnte s de forte que la Sepriéme doit pour
fors defcendre, & la Sixze majeure doit monter. 4

Il {e forme icy une efpece dechoc entre la Dijsnance & la Cot
Sfomance qui cn eft la plus voifine , odi il femble que celle-cy obltg®
I'autre de s’en éloigner: felon ce que nous cn difons dans I¢ fup-
plémene dn. Tranc de I'Harmenic , page 6.

Yoyex PExemple qui [wits

* EXEMPLE

s g
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Exemple.

On voirt icy que I’g-
Ofave, inte, ninte. Oétave. :
T ave Quinte Qu B e it e 1 Dibsinings

. N Ve refte pour former la

L TTRac . e A """*é":_" fomedu.?aﬂprfﬁdpai,
pendant que laSepszéme

s'cloigne de cette 0

Septiéme, Tietce. Sixte, Tierce. ve , & dﬂrﬂﬂﬂd pour
P — i —— — e e el — — — -—-—maj:urt.-- — 3 F 1 .
j l ; : ormer la Tierce.
g__._.ﬂ:__g—— 3 O—11 Parcillement la Quin-
= i ! ———+ te de la Sous-dominante
|

relte pour former I'o-
lave du Som principal

i= 1= Sols-domi- L n- =
o oo Do sttt SRR Sgendalieque: 1 Sixre
5 3 e E e Wafenre S clmgnc de
= ¢ e ] ceue RLuinte ,& monte

pour former la Tierce
du Son principal.

Souvenez-vous de notre remarque des Chapitres XII. & XIII.
pages 60. 61. & 62. ,a 'occafion de la Tierce ou paflent 'une & ['autre
D;(fonances ; comme on le voiur dans cet Exemple,

Tout ceci nous confirme qu'on ne peut ajoiiter que la Sepriéme
dans le vuide qui {e trouve entre la Quinte & l'0éfave de la Do-
minante 5 8 qu'on ne peut ajoiter non plus que la Sixze majeure
dans le vuide qui {c trouve encre la Quinte & 'O&ave de la Sous-
dominante; pour que ces Diffonances puflent pafler Diatoniquement
a une Confonance de ’Accord du Som principal, fans déranger le
progrés Diaronique & narturel des Confonances qui les joignent
pour lors; pour que les Accords foient tofijours rendus complets
dans la fucceflion Diatonique des Sons fupericurs; & méme pour
que la Tierce qui, felon I'impreflion que nous en recevons, a
moins de douceur que la Quinte & V'Octave, puifle nous affelter
aufli agreablement que ces dernieres Confonances , par 'oppofition
de la Diffonance qui la precede.

La Tierce majenre de 1a Dominante qui devient Diffonante par I'ac-
cident de la Septiéme ajolitée (comme nous I'avons déja annoncé
dans le Chapitre XII. paze 6o. ) doit fuivre pour lors fon progrés
nature], qui eft de monter d'un Semi-ton.

Pour diltinguer cette Tierce majesre de celles qui ne font pas
fujetees 3 fon accident , nous 'avons appellée Note fenfible : Voyez le
Traité de 'Harmonie ; ¥ parce quon fent en effer , dés qu’on I'en-

tend, que le Son principal quiclt un Semi-ton an-deflus , doic l; {utvre,

B

BASSEEFONDAMENTALE.

¥ Pages §6.,
137. 217. &
358,
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Ce progrés que nous venons de fixer aux Diffonances s’appciiﬂ .
en termes dc Mufique, Sawwver: Mais il y a de plus une manicré

de les faire préceder qui sappelle Preparer: Ceft le {ujer du Cha-
pitre fuivant; ot P'on va voir que le progrés obligé | qu’on ateribu®

aux Diffonances , welt quune fuite neceffaire du progres naturel des
Co#fonances. ;

e

-
_ . I

CHAPITRE QUINZ.IE’M E..
De la prfpmﬁrimz des Dfﬁrzmzfﬁ.

(==

E progrés naturel a la Tierce minenre cft Yorigine du prﬂgl’é-'j

des Diffonances qui en dérivent , non-feulement pour ce qut
regarde celui qu'elles doivent obferver apres avoir éte entenduésy
felon ce qui vient de paroitre dans le Chapitre précedent mais
encore pour ce qui regarde la manicre dont clles doivent étre pré-
cedées , ce quon appelle Preparer la Di/fonance.

L’Oreille tofijours préeoccupée des progrés les plus naturels, n°
peut en fouffrir d’autres , fans en éwre choquee en quelque facons
finon tout progrés deviendroit indifferent : la_@uinse reconnué dan®
la nature des corps Sonores pour le principal objet des Accords »
& de laquelle feule nous avons tir¢ tous les progrés que nous OB
noiffons , n'auroic pour lors pas plus de droic dans un progres fon-
damental que tout autre mrtervale; le partage & la firuation des
Trons & des Semi-tons que hous en avons tirez, enfin ce bel ordre de
la Modulation qui en provient direftement; tout cela s’accorderoté
vainement avec l'impreffion que nous en recevons; de forte qu®
le prugrés de Quinte dont fe forment les principales Cadences., &
celui du Semi-ton qui el le plus fenfible dans le Diatonique, n’aus
roient pas pour lors plus de droic fur l'orcille que tout autre pro7
grés: ce quon ne peut {fuppofer, {ans décruire le rapport qui 8¢
trouvé jufqud prefent encre les confequences tirées du principe pro-
pofé, & ce que 'experience nous fait fentir. Ainfi, nous devons 1
conteftablement rappeller par tout les Confonances connucs, pout
en tirer tous les avantages que de juftes confequences. pouffof*
nous fournir. ' |

Aprés avoir donc remarqué que la Sepriéme dérive de la Tier
minenre , ce weft plus A cette Sepriéme que nous.devons nous arta-
cher pour en connoitre le progres, mais a la Con/onance qui €n €
I'occafion. Par confequent, fi le progrés naturel de la Tierce minenrt
eft de delcendre Diatoniquement ,, il fgut voir tout ce qui €n Eﬁu‘t

refulcer.
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Comme les effets les plus naturels font ceux qui nous affeftent
le plus, foit que nous en connoiffions la caufe, foit que nous ne
la connoiflions pas; il senfuir de-1a que le plus nacurel progrés
de la Tierce minenre étant de defcendre Diatoniquement , nous le
{fouhaitons naturellement aprés cette Tierce mineure.

Si pour lors | deux Sons fgndamentaux fe fuccedoient, de maniere
qu’une Tierce mineure NC put defcendre Diatoniquement; 1'Oreille
n’en feroit donc pas abfolument contente; & que faircen ce cas,
pour la contenter? le voicy.

Si cette Tierce minewre ne peut defcendre Diatoniquement, elle
pourra former certainement la Septiéme du Son fondamental qui
{fuivra celui qui laura portce; & de-la,elle defcendra Diatonique-
ment, comme on pouvoit le fouhaiter en méme tems quon la en-
tendué.

Que fera pour lors la Sepri¢me 2 elle {fufpendra fimplement le
progrés naturel a la Tierce minenre; & loin de choqaer par cette
fufpenfion, clle ne fera qu’aiguifer nos defirs,

Exemple.
Tierce Septié- A

‘r—_—min:urm me. Al e 1 Ticrce ot 'on
e ...,_§ S ,-ﬁv.— ~+t a di fouhaiter
— - - *Q’ +1 d'abord que 1a

i — - 1T Trerce  minenre

il s - Diﬁ"mmncc—-—U[i'lmvﬁ.tncc——-—-- delcendir,
préparce. sauvee.
Pt i e # - -

] doto e

¢
T —_ : ik

_‘-Lﬂﬂ_hké- _Eﬂlf—

BASSE-FONDAMENTALE.

Comme la Tierce minenre ne peut defcendre Diatoniquement fur
Vune des Confomances de I'Accord de ®é, clle refte pour en former
la Seprieme: Or, cete Sepriéme nc fait que {ufpendre pour lors le
progres naturcel de la Tierce mineure s puilqu’elle nous le rend imme-
diatement aprés, en defcendant Diatoniquement {ur la T7erce de $ol,

Remarquez bien icy que la Diffonance de la fepriéme n'clt Preparée
& Sanwvée quen confequence du progres naturel a la Trerce minenre
d’ou P'on doit tirer des regles bien plus poficives au fujer des Di/z
Sonances , que cclles quion nous en a données jufqua prefent.

Remarquez bien encore que ceft de ce progrés naturel 3 la
Tierce minenre que nait la neceffite de la Diffonance ; & que de cette
Diflonanece neceflaire, nait la Liaifon ¢galement neceflaire dans cha«

1ij
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que Modulation , 8 méme entre une Modulation & une autre , quand
le cas le requiert; felon I'explication que nous en donnons dans
le Chapitre {uivant.

Il femble encore que la sixze majenre ajoutee i I'dccord parfait
de la Sous-dominante , (¢ prefente exprés pour conferver le prngr&s
nacurel a la Tierce mineure d’un Son principal dont le Mode clt Minenre

- ‘:I'ir:rccE e ‘E;;:L = On fera plus agréablement af—
: -——mlncuch, —a]-uu:ec, _-._ - 4 ﬁj&é dll pfﬂgfés d.E lﬂ. Tﬁfffﬂ i
@.._E a4 $ { neure du Son principal , lorfqu’elie
———-4 defcendra fur la sixte majenre d°

{ la Sous-dominante,que lnrillu'ci le
‘ - P ~———&——++ montera {ur Pofwve de cette me=
'E-% %3 - me Sous-dominante. Aufli eft-cC
e S011 prin-———>Sous -domi ' _ une reglc dé]a I'EE:E’LE;CIUC la ijﬂ'f

W

¢ip; l. nantce,

mineure De doit jamais montcr 2
Poctave, Mais tant qu'on ignorera que cette Regle ne regarde que 12
Tierce mineure & V'o¢tave d’'un Son fondamental , ce {fera comme fi 1'0nt
ignoroitla Regle méme; encore faut-il {¢avoir, aveccela, par quelles
fuppofitions une pareille Regle peut-étre tranfgreflée en apparence:
Ce qui ne s’éclaircira jamais que par le {fecours de la Bafe- fondamentalts
dont on {e contente encore de ﬁj:avﬂit le nom, malgre les prcmiﬂljﬂﬁ
Notions que nous en avons données dans le Traite de 'HarmoniCe

Ce que nous venons de dire a I'égard d’une Regle, influé {ur routes
les Regles de la Compofition, qui ont paril julqu’a prefent.

il

. il

CHAPITRE SEIZIEME.
De la Liatfon neceffaive dans les Modulations,

. Exemplﬁ'.
T“‘“E“izil;:ﬁi;*} o ﬁ
i ;2 & H. J.__
g:g_,?jj‘i’ﬁ“" 3 1{

L. q.—g_._ M. _; P 2
ety

—m =
B e

BASSE-FONDLDAMENTALE.
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Uppofe que la Modulation de Sol {oit annoncee a L. & qu'on

veuille la continuer; le Lz M., comme fondamental , doit
porter la Septiéme dans fon Harmonie; & pour lors une pareille Dijfo-
nance doit exifter dans tous les Accords julqu’a celui du Son principal.

La Liaifon commence d'A, 2 B, ou la sepriéme B. elt preparée
par A.; enfuite cetece Sff:.fé’me elt Sanvée a C.: de forte que la
Liazifon eft fenfible dans les trois Accords fucceflifs qu’embraflent
A. B. C.; & C. comme Note ﬁﬂﬁéfﬁ' faic defirer D.

Pendant que la Lisifor {e termine d’'un coce a C., il en com-
mence une autre 3 G. qui Prépare la Septiéme H., laquelle Sepriéme
fe Sauve enfuite a J.

De-la les Soins fondamentanx M. & N. ne peuvent jamais nous
imprimer ’idée de leur Modularion, & celle de L. ou P, eft toi-
jours prefente.

Si l'on veut commencer par la Modxlation du Son M. & qu'on
veuille pafler enfuite dans cclle du soz P., on retranche d'abord le
Son L. & fon Harmonie , on donne au Soz M. fon Harmonie pure
& fimple; & (a2 Tierce minenre G. préparant pour lors la Septiéme H,
du $on fondamental N, , fait fentir une nouvelle Lizifon qui va fe ter-
miner au Son P.

Ceft la Note fenfible C. qui fait preflentir la fin de toutes les
Liaifons: Ainfi, il ne tenoit quamoy de continuer plus long-temps
la Liaifon qui {e termine a2 P. ou a D., en otant le Dieze de la
Note C., fans lequel il n’y a plus de Noze fénfible: ou bien il ne
tenoit également qua moy d’en abreger le cours, en joignant un
Dieze 3 la Note G.; qui auroit pout lors mont¢ fur le $on margué
d’un Guidon a H.; & qui auroit fait preflentir en mmc-tc:mps la
fin de la Lisifon 2 N., qui {croic devenu Son principal.

La Sixte majenre ajoiitée, a icy les mémes droits que la Noze

ﬁ%&!ﬁ’-

Exemple.
e s s f e e e e Le sonF. fuppofé Principal,
| [ s—T O———— et : 1deviEﬂt Soas-dominante A G,
S I8 1=8=H par la Sixte mafenre A. ajoli-
A B. e N tée A fon Aecord parﬁ;h; &
R (5 H ] L. cetee Sixze A. fait preflencir

gy —

—.}: 3 3 "'_:-”] Pgur lors la Moduwlation dl.l.

Lﬁ E s i: : Som principal H,

Ce méme Som principal H. devient encore Sowus-dominante 2 J. | par
la sixte C. ajotitée 2 fon Accord parfaiz, &c. pouvant pafler ainfi
e Modulation en Modulation.

~ €11

\
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On peut paflfer d'une Modulation 3 une autre fans Liaifon; mais
ccla ne peut fe faire que d’un Soz préincipal 3 un autre , ou du moins
d’un Son principal & unc Dominante portant la Note [enfible dc la
Modulation ot 'on veut paffer. Ce que nous avons oublié d’annon-
cer dans le Chapitre VIL page. 42., ot nous parlons des differents
rapports des Modulations.

Nous n’avons pit mettre ce Chapitre a la {uite de ceux qui con-
cernent principalement la Modulation , parce qu’il falloir aupara-

vant connoitre la Diffonance; & avant la Diffonance , 1l falloit con-
noitre la Modulation. \

PRt B r e X 5o E PR T CELCNE B,

Des differentes Diffonances gui naiffent des diffeventes Combi-
naifons des Accoyds &5 de Lapplication de ces “DifJonances
aux vegles precedeutes.,

L que nous avons dit des differentes Combinaifons des Ac-
cords dans les Preliminaires , page 6. doit {ufhire icy pour en
donner I'intelligence: ainfi, nous pouvons d'abord entrer en ma-
tiere pour voir ce qui en refulte dans les difterents Accords qui
cn font formez. | _
Quoiqu’il y ait differens Accords de Sepziéme , on n’en a point
encore {cti faire la diftin&ion par des Epithetes convenables : ainfi,
nous croyons qu’il feroic affez A propos d'appeller Accord fenfible de
[eprieme , celut d’'une Dominante ou la Note fénfible alieu, & d’ap-
peller indifferemment Acaord de fepriéme , tous ceux ou il ny 2
point de Nore fenfible.
I1'y a de plus deux autres Accords de feprieme ou la Noze [enfible
a lieu, dont l'un eft diftingué en Accord de feptiéme fuperflué , &
Vautre en Accord de [epriéme diminuée , aufquels il convient de coB-
{erver les Epitheres qui les diftinguent, parce qu’elles annoncent
que ces Accords ont un autre Son fondamental que celui qui en eft
pour lors le plus grave. Or, les petfonnes qui ont dit jufqua prefent
Septiéme majenre , au licu de Superflué , n’ont pas penfe que les rerm®s
de Majenr ou de Mineur deyoient toljours conferver dans 1'idée 1
méme Son fondamental 5 de méme qu'un Aecord parfair majenr O%
minenr n¢ change pas de Son fondamental.
Pour juger des differentes Combinaifons des Accords , il nous {uf-
fira de meuwre icy fous les yeux, celles de I dccord fenfible de Septiéme:
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—~—=  repréfentant o i fentane la MNote
gm-—-h ote fenfible. F—*" la Note fenfible. B L — 't_..h- f:ulib]::.
——— i‘
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reprélentane [ae

LT 2

-'-Q - L LA Sepriénme
] i
A — — . 1&%-!——!#—_—*. e e, e
Son fondamental q.hcmnl de Sixte majeure ; Accord de farfle’ & J'ccmrn;_du Qnaree:
de I'Accord fenfible | autrement dic , l Quinte , ou la Note fuperfiug,, . ou du
de la Septiéme. i de petite Sixte.. ' fenfible faie-la Bafle. | Triton.

Tel Son qui eft Diffonant dans I decord [enfible de la Septiime-,.
Peft également, comme on le voit, dans les autres Cumb_mal[‘gns..
de cet Accord ;. n'y ayant de difference, qu'en ce quon. donne au
Son Diflonant le nom de I'Intervale qu’il forme avee eelui qu'on
prend pour grave dans chaque Combinaifon ; fans que le nem.

d’'une Confonance qu'il peut y porter, I'empéche d'érre tolijours.
Diflonant : ce qu'on peut imputer & proportion aux Sons Diflonans.

des. autres Accords de Sepriéme differemment combinez. Par confe-
quent, le Son qui faic la Sepriéme & celui qui eft Note fenfible dans:
un Accord de Septiéme ctant les Diffonans dans quelque Cambinat.-
fon que ce foir de cet Accord, fans que le nom du nouvel Inter--
vale qu’ils peuvent former avec un certain: Son cf.m. pour grave yr
apporte aucun: changement ;- Par confequent, 1s-je, les regles:
énoncées: dans les Chapitres précedens pour ce qut regarde la:
Diffonance en geénéral , doivent s'ctendre {ur.tous les Sons. qui las
reprefentent : Repréfentation qui fera toujours trés-facile 3 recon-
noitre, en reduifant un Accord & fa premicre Combinaifon. qui cft:
celle de ' Aocord parfair, ow d’un decord de [eptieme. ;

Il eft prefqu*impc{ﬁble quun Muficien qui ne connoit pas I'Har=.-
monic fondamentale ne fe trompe quelquefois dans {es jugemens:

. X Pégard’ d’un Son qu’il croira Confonant , lorfqu’il {era. Diffonant:

dans le fond: Par exemple , une Quinte, unc Quarte, une Tiera,.
au une Sixte peuvent étre Diffonantes; les trois premicresien re~

S AR S
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prefentant la Sepriéme qu'on n'imaginera pas, faute de fcavoir de
quel fond d’Harmonie naiflent ces Diffonances qui paroitront Con-=
fonantes ; & la derniere {era jultement une Sixze ajoutée , dont onne
s'appercevra pas non plus, pour la méme raifon, On voit par-la de
quelle confequence il eft de connoitre ce fond d’Harmonie dans
le progres des Sons fondamentaux,

11 eft bon de fcavoir encore qu'un Accord ot la Sixze eft ajoutée
ne doit jamais €tre reduit en une Combinaifon ou la Seprieme &
la Seconde sentendent entre un Son aigu & le plus grave, parce
que I Accord de la Septi¢me Erant premier dans fon efpece , ne peut
crre reproduit par un autre qui en eft produit lui-méme; & paree
que la Seconde qui eft renverlee de la Septiéme doit joiiir du méme
privilege. Ainfi, cet Accord Uz Mi. Sol. La. reconnu pour celut od
la Sixte eft ajolicée , ne peut fouffrir que cette antre Combinaifon
Mi. Sol. La. Ut. au licu que U'Accord de la Sepriéme peut {e com=
biner de toutes les fagons,

Ces Accords Uz Mi. Sol. La, ou Mi, Sol, La. Ut, peuvent naitr€
aufli-bien de P'ane des Combinaifons dun Accord de Septiéme , que
de celui ol la Sixze eft ajotitée ; & ce n'eft que par le progrés fon-
damental qu’on peut s’en appercevoir: d’ou la necefiite de con-
noitre ce progres fondamental fe découvre encore de plus en plus

Il faur profiter de toutes ces remarques a 'occafion de la Bafle-
fondamentale dont il eft principalement queition dans le Traitc de
Harmonie; tant pour les Regles de la Compofition, que pour celles

de ’Accompagnement.

Il eft inutile de faire icy le dénombrement de tous les Accords
qu'on peut tirer des differens Accords de Septiéme , & de celui ot 13
Sixte eft ajofitée , ny du nom des Intervales qui y repréfentent les
Sons Diflonans; puifque ce nom n'y fait rien, & puifque d’ailleurs

chacun eft en érat de faire lui-méme ce denombrement fur 1’expo-

{¢ des cinq Accords de Sepriéme dans les Préliminaires, * On Y
remarquera feulement que cet Accord Ré Fa. La. Ut elt le ﬁ'?ffﬁ’*’*’
de la Septiéme , que celui ou {e trouvent trois Tierces minenres, 2 Ia
Note fenfible au grave, & la Septiéme diminwée 3 laigu, & que J€S
erois autres font fimplement des Aocords de Septiéme | ou la Septiem®
eft la fenle Diffonance qu’il faille y remarquer,

SN

CHAP. XVIIL
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CHAPFTTRE DPDIX-BUITIE ME

De la- Quarte Diffonante , de la Neuvieme , @ des antres
Diffonances qui naiffent de leny accident.

Confonances par la Diffonance qu'on y ajoute, a fait cher-
cher tous les moyens poffibles d’en profiter : de forte qu'on ne s'eft
pas contenté dc la Septiéme , on a encore eflayé , méme avec fucces,
d’ajotiter un nouveau Son grave A la Tierce oua la Quinte au-deflous
du Son fondamental d’un Accord de Septiéme.

Remarquez que cette Addition decide tofijours en faveur de la.
Tierce & de la Duinte dans les Accords.

[ ’Agréement qui nait de la fufpenfion du veritable progres des

Exemple.
A,
I -p-—:——__-l.l e —-ﬂ' -
[ _ﬂ_ — '——x%- Mote {enfible. e S M—
———— e e e ———— e e —————
— — i ST e 15 By . — ri TR e g,
Accord de Septieme, Idem.

et gy ;E—- e et e f 4 e et
I! 'ﬁ"gzj—:“_‘_'sj"“:[ i . i

e ——a m——f

e 1 I et Tl T T S S e—
ey —— ——— N——— . ¢ ' e = e —— r“
Son fondamental. Tdem.
9 9 5%
=t J— X, i isda cimd b bimatin e Y
. B i P | SRR M B
— " . . — —
Son grave ajolté une Tierce Idews,
au-deflous du fondamental,
9 7%
—

N

Sun grave aclm':t& une Suinte Idem.
au-deflous du fondamental.

Par ces Additions , la Sepriéme A. du Son fondamental forme pour.
lors une Newviéme avec le nouveau Son grave mis i la T7erce au-
deflous du fondamental , & une Onziéme , dite , Guarte AVEC 1¢ Npls

veau Son grave mis a la Quinte au-deflous du fondamental,
K

]



74 NOUVEAU SYSTEME
Lorfque la Note fenfible alieu dans | Avcord de feptiéme au-deflous .
duquel on ajofite un nouveau Son grave, elle fait la Quinre fi-
perflwé avec celui quieft Ala Tierce au-deflous du fondamental , &
la Septiéme [uperflué avec celui qui eft 3 la  Quinse au-deflus du
fontamental ; comme on le voir dans I'Exemple. :

La Newviéme & la 0nziéme doivent tolijours écre preparies , eXeepre
qu'elles n’accompagnent la Nore fénfible, en quel cas on peut 10€
pas les preparer.

Si I'on confidere fimplement linterval dans la Newsviéme & dans
la Onziéme , on verra que ce ne font que des repliques de la Seconde
& dela Quarre : Mais, comme la Seconde 8 la Duarre ont licu dans
les differentes Combinaifons des Accords fondamentaux ou regnen®
la Septiéme & la Quinte , dont elles. font renverfees , pendant que
leurs repliques font connoitre icy qu'il y a un nouvcau Son grave
ajouteé au-deffous du fondamenrtal; il eft 3 propos de diftinguer ccs
In_tcrvales les uns des autres par les noms de leurs repliques, pout’
faire reconnoitre par ce moyen les Accords dont on veut parler.

On abien conferve le nom de Newviéme dans la pratique ; mais pour
eclut de Onziéme on 'y a totijours confondu avec celui de Quarte s
ce qui n’importe d’ailleurs , pourvu qu'on {cache a Clllﬂi s’en tenile.

La Diffonance de- la Nesviéme n’a aucunement furpris les Muli-
ciens, parce quelle eft replique d’une aucre Diffonance ;, mais celle
de la Onziéme les a totjours embarraflé , parce quelle eft repliqué
d’unc Confonance; & cela pour m’avoir pas examiné les chofes dané
leur principe. '

La Onziéme que nous appellerons Quarre devient icy Diffonant®
par le méme accident qui rend toutes les Confonances Diflonances

_ sgpliémi'-
Par exemple , lorfque de: cer siccord de feptiéme La. Ut. Mi. 50
‘ —~
Quinte. {;u:cc

nn~tir::;:e~s-d?ux Combinaifons, Uz, Mi. Sol. La. & Mi. Sol. La. Ul
Sol qut a faitla Sepsiéme dans le premier Accord, fera la Quinte dans

le fecond , & la Tierce dans le troifiéme ; puis fi 'on ajotitc un 500 %
f"
Quarte

la _Quinte au-deflous du fondamental, ainfi Ré. La. Ur. Mi. 0%
cc méme Sof fera la Quarte du Sen grave ajotité; & par coll o
quent ces trots intervales , 1a @uinte, la. Tierce & la Quarre confi--
dercz comme Confonans par rapport au Son grave auquel on 1€
compare, feront neanmoins Diffonans, ew égard a. la Diffonance de
PAccord fondamental quils repréfentent.

_ Pour reconnoitre encore la Diffonance dans une Confonance s
il 0’y 3 qua fe fouvenir que ce qui forme Ja Diffonance cft prifi=
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cipalement la jonction de deux Sons voifins, comme font icy La,
& Sol. Or quelques intervales que forment pour lors ce La. & ce
Sol avec un certain Son grave, 'un des deux nen fera pas moins
Diflonant: Mais ; comment en juger fi l'on ne fcaic pas rapporter
les Accords a leur premiere Combinatfon fondamentale ?

Il eft vray, que dans cet Accord Ré. La. Ur. Mi. Sol., outre les
Sons La. & Sol qui {e joignent, il y a encore les Sons vz Ré, &
Mi: Mais , on y voit d’abord le défautde Ré. qui y eft furnumeraire;
en quel cas les Diflonances que forment Uz & Mi. peuvent bien
€tre reconnués pour accidentelles, d’autant qu’elles y {uivent d'ail-
leurs le progres de la Sepriéme : Au refte,on y a previ dans la pra-
tique , ou l'on retranche prefque toujours ces Sons moyens Ré. &
Mi. de I’Accord fondamental La. Uz Mi, Sol, lotfque ré eft ajouté
au-deflous, pour n'y employer que les Sons Ré. La. Sol; excepte,
cependant, que la Noze fenfirle 0’y ait lieu; en quel cas, tous les
Sons ké.La.Ut 3 M:. Sel,y font employez ou du moins {fous-entendus.

EXEMPLE.

—
— =1

: On voit donc icy clairement
f@— ~0 | la raifon pour laquelle, la Quaree

& toutes les autres Confonances
peuvent devenir Diflonantes : 1l

e,

-1 , £ 4 _,, nes’agit, comme on le voit , que
§§ (S e ek e de connoitre I’'Harmonie fonda-
X b 34 ST mentale,pouren juger {ainement:

mais,pour fcavoir fi quelques-uns
ont connu cette Harmonie fondamentale, il n’y a qu’a voir ce que
dit Zarlin de la Quarte, * d'ou 'on peur méme tirer quelques in-
ductions fur I'ignorance des Anciens , & ce qu’en difent encore nos
Muficiens , qui pratiquent neanmoins toutes les Confonances comme
Diffonantes , dans les occafions ou leur experience leur fait {entir
que cela doit écre ainfi,

On pourroit encore appuyer la Quarte Diffonante fur ce quon nela
trouve point dans les nombres relativement au premier Son reprefenté
par l'unicé : En effet, ce premier Son qui doit écre {enfe le Principal,ne
peut jamais poreer la Quarte dans {a Modulation que comme Diffonante.

Celt de cette Quarre qu'on ne trouve point dans les nombres
que naiflent les B-mols.

Terea Parte
GHPI v.F.1864
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CHAPITRE DIX<NEUWVIE ME.

Quel eft le nom gu'on doit donner 4 chaque Interwale , pont
en faive diftinguer le genye?

] Octave, la Quinte & la ,ﬁ#d?’fﬂ font appellees juffes, parce

qu'elles ne varient jamais dans la Modulation.

Les Tierces {ont diftinguées en Majenres & Mineures , parce qu'il
y en a de deux efpeces dans la Pratique : & ceft par la Tierce ma=
jewre ou Mineure du Som principal , que fe canftitué le Mode , dot
on lut ateribué le genre de cette Tierce.

Les Sixtes {e diftinguent de méme que les Tierces, puilgu’clles
en f{ont renverfées.

La Septieme qui ne varie jamais au-deflus de la Dominante, &
qui ne convient qua ce feul Son fondamental dans quelque Mode
que ce foit, doit ére diftinguée de méme que les Confonances
qui n'y varient pas non plus: Car le terme de Jufle n’emporte icy
que cette fignification,

La Seconde qui eft renverfee de la Sepriéme , doit fe diftinguer
de méme,

De-la tout Intervale dont la proportion naturelle eft augmenté€
d’un Semi-ton , doit ére diftingué en Superflé , & s'il eft diminu¢
d'un Semi-ton , il doit étre diftingué en Diminué ou Faux.

Quelques perfonnes qui n'ont pit fe départir de I'idée quon @
cu jufqua prefent de la Sepriéme en la diftinguant totjours €0
Majenre & en Mineyre ; ne l'ont pas apparemment confiderée dans
fon origine : Car, ce n’eft pas fur les accidens qu’il en faut décider,
comme lorlqu’en parcourant pluficurs Modulations , il peut s’y trot-
ver des Septiémes alterées , de méme que des Quintes & des Juarres
quon n'y diftingue pas, pour cela, en Majeures ny en Minenres
il en faut toiijous revenir au principe: D'ailleurs, ces mémes perfonncs
xeconnoiflent une Septiéme diminuée ,qui emporte de droir la Superfint;
& unc Seconde [uperflué, qui par confequent autorife de diftinguer d¢
méme 1a Septiéme qui en eft renverfee : Mais, que font-elles pour 1€
point paroitre en défaut? Elles vous difent ,que la Sepriéme majen’®
eft comme d’Ur 2 57, & que la Superflué eft comme d'Ur 3 5iY; dod
il faudroit conclure que, par confequent la LQuarte majeure cft comme
de Fa. d §i, & la Superflué comme de Fu. 3 5i¥; ce qu'on n'a jamats
imaginé : Mais , ce {ont-l3 ordinairement les erreurs od 'on tomb¢ s
quand on abonde dans fon fens,
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Lors qu'on parle des Diffonarces en general , on peut donner le
titre de Minewre 3 toutes celles qui dertvent de la Septiéme , & le ti-
tre de Majenre A toutes celles quidérivent de la Nore fenjibles en fe
{fouvenant que le Diminué ou le Faux répond au Minesr, & que le
Superfly repond au M.gmr. .
Ce Chapitre répond au XXIX. du II. Livre du Traite de PHar-
monic , auquel nous joignons feulement icy quelques nouvelles re-
marques , pour engager les Muficiens qui ne font pas dans I'habi-
tude de diftinguer les Intervales par des Epithetes convenables, a
y faire plus d’actention dans la fuire.

[

CHAPITRIEWYAENG T1E ME

Les moyens de tronwer [ous tous les Chants poffibles la méme
Bﬂﬁ-ﬁlﬂdd?ﬂfﬂtﬂ!ﬁ qui les a [uggerez.

L s’agit d’une experience, qui demande des connoiffances dont on

a phi fe pafler jufqu'a prefent; mais dont on trouvera le détail
dans le Traité de P'Harmonic : car il faut d’abord feavoir commenc
fe compofe une B-F. fous un Deffus, * c'cft 3-dire, fous un Chant *Livee 1T,
donné ; ce que ceft que la Noze fenfible ,* outre ce que nous en difons F.f.,,hFPl 1}5%'
dans le corps de cet Ouvrage; ce que c’eft que le 7os, ceft-i-dire, P ivre 11
la Modnlation que la Note fenfible annonce; & comment elle eft 576 5% & s7-

. : Livre 11T,
defignée dans le Chant par un Dieze, ou par un B-guarre. Chap. XIV.

Il faur fcavoir enfuite que la Modwlation d’an Son principal eft pag 17, &
tolijours fufceptible de celle de {a Dominante , en confequence EE:;P);EV ;
des repos qui peuvent fe teminer fur cette Dominante , fans qu'on peg. 158
puifle s’en apperceveir par aucun autre Signe exterieur , fi ce n’eft
;_[uelquefuis par la Nose fenfible : Mais , cette difficulté {e refoudra

acilement quand on fcaura que les Notes du Chant doivent tof-
jours faire 'odfave, la Quinre, ou la Tierce de la Note prife pour
leur Baffe-fondamentale.

Toute Note de la B-F. qui n’y eft pas reconnué pour Som
principal , eft fenfée Dominante; excepté quon ne foit force de la
faire monter de Quinte s en quel cas ce fera pour lors une $ous-
dominante.

Les Notes du Chant qui feront la Septidme au-deflus d’une Do-
minante , conviendront tolijours , pourvéi que cetee Dominante puifle
obferver enfuite fon progrés naturel , qui-elt de defcendre de Duinte
fur une Note, dont le Chant formera la Téerce tmmediatement ow
mediatement apres.



78 NOUVEAU SYSTEME

Les Notes du Chant qui feront la Sixte majenre au-deflus d’une
Sous-dominante , conviendront toGjours, pourvii que cette $ous-do=
minante puifle monter immediatement aprés de Quinse fur une Note
dont le Chant fera la 727erce.

Ce que nous difons icy d’une Sous-dominante peut arriver 3 un So#
principal , mais quicefle de I'éere dans le moment que la Sixze majenre
I'accompagne ; car ceft tofijours le Son fondamental qui fuic celui
?u’un accompagne de la Sixze majeure en queftion , qui doit écre
enle Principal.

Cette Sixte majenre ne {c pratique gueres au-deflus d'un Soz for-
menral, quapres quil a porté la Quinte, V'0ftave ou la Tierce,
mais le plus frequemment la ,%gﬁmf.

Unc Note de la B-F. peut {ervir 2 plufieurs Notes du Chant,
tant quelles font comprifes dans fon Harmonie; & I'on ne peut ¥
changer pour lors cette Note, que lorfque le progres neceflaire
a la B-F. y oblige.

Une {eule Note du Chant peut avoir aufli deux ou trois Notes
differcntes de fuite pour B-F; bien entendu que cette Note du
Chant fera toiijours comprife dans P’Harmonie de chacune des
Notes qut Ini ferviront pour lors de B-F.

Une Note du Chant ne neut jamais avoir trois differentes Notes
de fuite pour B-F. qu'elle ne fafle I'oftave de la premicre , la
Tierce de la deuxicme, & la Sepriéme de la derniere.

La premiere de deux ou trois Notes qui {fe fuccedent dans Ia
B-F. au-deflous d’une feule Note du Chant , ejt prefque tofijours
un Son principal; & celle qui doie la fuivre en ce cas, eft prefque
toujours {a Tierce au-deflous , fur rout dans les changemens d¢
Modulation.

Ce n'eft que pour entretenis le plus naturel progrés de la B-F.
quon eft oblige d’y faire fervir une Note i pluficurs Notes du
Chant, ou de donner 2 une feule Note de ce Chant deux ou
trois Notes differentes de fuite pour B-F.

La B-F. doit tolijours proceder par Quinres dans une méme
Modulation , & ne peut changer ce pregrés qu'en celui d'une Tzerce,
apres un Soz principal;, lorfque la Modulation de ce Sonm principst
change. | ”

Ce progrés de Tiere arrive quelquefois , pour ne pas dire fou-
vent apres un Sox principal , quoique {a Modulation 0’y change pas:
Mais cela ne {e pratique pour lors qu'en faveur d'un certain enchai-

Traitd de Mement de Dominantes ,* quine peut plus finir qua cc meme Son prine
(] . [ w M ’ .
FPHarmonic, gipal , apres lequel il a commencé; cet enchainement n'ayant d'aucres

Pr20).8204.

principes que la Liaifon dont nows avons parlé au Chapitre XVI.
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Scachant qu’une Dominante doit defcendre de Quinre , il eft {enfé
que ce que nous appellons Exchainement de Dominanies, neft au-
tre chofe que le progrés de plufieurs Notes qui defcendent {uccefli-
vement de _Quinte.

On doit {gavoir que defcendre de Quinte , ou monter de Quarte,
ceft la méme chofe.

La plipart des changemens de Modwlation font annoncez dans
la Bﬂﬂ‘e—fizmdamcnmlc par un Sem principal connu qui defcend ou
monte de Tierce; mais qui defcend le plus frequemment,

On ne doit jamais faire Syncoper ' Harmonie; C'efk-d-dire , qu'une
Note de la B-F. dont la valeur n’aura pas commence dans le
premier Temps d’une Mefure , ne doit pas étre continuee f{uccef-
fivement dans la Mefure fuivante; excepte cependant quon n'y,
{oit force par la conftruftion du Chant,

EXEMPLE.

— T e PN — i | ,
-4 —Z—{—-0—}— Tl n’y apas un Muficien qui ne fente
ﬁ:.ﬂ_:.&::_' g—}}— le defaut de cette Syncope ; & il n’y em
ST 2 peur<éure pas-un- quis'en foitappercil ;.
lorfqu’il I'a pratiquee , dans- des cas, a

O la verit€ , moins marquez que celuy-cy.

H§ La Syncope d’Harmonie peut {c prari-

&c. mais il eft éconnant quun Muficien.
qui laura évitée dans fa compofition , 'employe , fans y penfer
apparemment dans fes chiffres : * ce qui prouve bicn que fes
regles ne saccordent guercs avec fon Oreille.

Nous ne donnons icy que les regles dune B-F., telle quelle
doit {e ctrouver dans fon ordre naturel, car nous en avons obmis:
toutes les licences, qui ne font ordinairement fufggerées au Com-
pofiteur quaprés coup, & dont il eftinurile de faire mention icy ;.
puifque malgré tous les dérours que ce Compofiteur aura pli pra-
tiquer dans ’'Harmonie , dont il aura accompagné le'Chant qui
fervira a lexperience propofée, on trouvera tofijours ce Chant
fufceptible de I'Harmonic que fournira la B-E. dont nous venons
de donner les regles. ,

Nous devons avertir que dans un Chant figuré, comme eft celui
de ’Exemple fuivant, il y a fouvent des Notes qui ne font point
Harmonie avee la B-F.; ¥ mais au refte | ces Notes ne fe trouvent
qu'entre le premier moment de chaque Tems de Ja Mefure, encore:
faut-il que leur progres y foir Diatonique,

Tournez S. V.P. pourle Monologue d' Aymide , qui wa fervir dexemple..
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Les lettres A, B, C. &c. marquent les differens progrés & les
differens Sons fondamentaux , par lefquels la Bafle-Fondamentale
change de Modulation , conformément au Chant & i la Bafle-Con-
¢inué du Monologue,

A. marque le paflage d’un $on principal 3 un autre, par I'Inter-
vale de Tierce.

B. marque le paflage d'an Son principal 3 une Dominante , par
IlIntervale de 7Zierce.

C. marque un changement de Modulation, par le plus parfait
progres , c'eft-a-dire, par des progrés de Quinte.

D. marque des Sons principaux qui deviennent Sems-deminantes ,
par la Sixte majeure ajotitee 1 leur Accord parfait.

E. marque des Sows-dominantes , qui portent naturellement la
Sixte majenre ajottee a leur dccord parfait, ‘

L. marque le paflage d'un Son principal 3 une Dominante, foit
par Ticrce , foit par Quinte, ol commence uUn exchainement de
Dominantes , {ans changer de Modulation.

M. marque la méme chofe que L. excepté que la Note de la
Bafle-Continué qui répond 3 M., eft un Son furnumeraire , qui
Y porte 'Accord de Newvieme,
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G. marque un Son furnumeraire qu’on peut employer dans Ia
Bafle-Fodamentale au commencement de toutes les Cadences parfaites.

H. marquc trois Croches que nous avons changées dans la Bafle-
Continué de Lully, pour nc point entrer dans le dérail des Notes
qui peuvent y éure employees pour le gotit du Chant : felon lAver-
tifflement que nous en avons donné avant le Monologue.

Au refte , nous n’avons joint la Baffe-Continué de Lully au Chant
de fon Monologue , que pour en faire remarquer la belle implt-
eice; viu quelle saccorde par tout avec la Baﬁe-Fondamexlraic,
gui n’eft principalement compofee que pour le Chant: car notre

eflfein n’elt que de faire voir icy comment on peut trouver fous
tous les Chants prﬁblﬂs unc Baflz-Fondamentale dénuee des Licences
que les Cadences rompués & intercompues peuvent y introduire : €S
Licences W'ayant d’autres principes que la Cadence parfaite ( comme
nous#l'avons déja dit)* dont le progrés naturel infpire en Pre-
mier lieu le Chant qui peut-éure {ufceprible de ces Licences.

CHAPITRE VINGTIUNTEME

Qu'un Muficien peut exceller dans la pratique de fon Arts
Jfans en [cawoir la Theorie.

Omme on ne peut pas douter, aprés tout cc que nous venons
de dire, que la Mufique ne nous foir naturclle; on ne peu
pas douter non plus que nous ne puiflions devenir fenfibles & tous
{es differens effets, 2 force de I'entendre & de la pratiquer: Sans
quoy, la fcience la plus profonde ne pourroit jamais metere €f) cHRs
un Organifte; par exemple, d'exccater fur le champ tout € qu
vient dans I'tmagination, RS
Cela fuppofé , un Muficien qui fc contente de bien pratiquet
fon Art, peat, abfolument parlant, {e pafler de la fcience: car
que luy importe de fcavoir pourquoy telle chofe luy plait ou luy
déplaic, pourvit qu'il y foit fenfible; que luy importe de {cavotr
quun tel Accord dérive d’un tel autre, pourvit qu’il I'employe
propos; que luy fert la connoiffance de la B.E. dés qu'il trouve
naturellement la B-C. & que luy importe dec fcavoir qu'une
telle regle dérive d’un te] Principe , pourvii qu'elle le men®
3 fon buc, lorfquil fe la rappelle : Voila comment il raifonne
ordinairement , dumoins en luy-méme : cependant sil s3gft de
parler Theorie, il eft le premier a entrer en lice.
Si le Muficien croit qu'il foit de fon intereft de fc faire pafler

pour fcavant, que ne travaille-t-il 2 le devenir 2 N'a-t-1l pas dej2
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fait les trois quarts & demy du chemin , quand il eft une fois
fenfible a PHarmonie? Er pourquoy vouloir en impofer, lorfqu’il
ne depend que de nous de pofleder parfaitement la connoiffance
de nowe Art 2 feroit-ce par prévention pour les regles de nos
premiers Maitres 2

Les talens ne fe donnent point , ils {e perfedtionnent feulement
a force de les bien cultiver;; Mais la {cience sacquiert: Et quion
ne s’y trompe pas, ceft a l'aide de cette {cience quon trouve les
moyens de bien cultiver fes talens, & de les faire ¢clore en beau-
coup moins de tems qu'il n’en faue, lor{qu’on laiffe tout faire au tems.

Ne verrons-nous jamais eclore un bon Muficien, qu’aprés quinze
ou vingr années d’exercice de fa part; & n’y auroit-il pas moyen
d'abreger un filong cours d’¢tude, qui rebuteroit tous ceux qui
veulent sy livrer , §’ils n¢ fe flatotent pas d’un fucces plus prompre?
Nous fcavons bien que fans la fenfibilité 3 I'Harmonie, il n’y a
point de bons Mulficiens , & quil faut un certain tems pour ac-
querir cetee {enfibilite : Mais, il peutfe trouver aufli des moyens
de la procurer, plus prompts que ceux dont on s’eft encore fervis :
ce quil faut examiner,

e

CHAPRPLERE - VINGT-DEUXIEME.

Ce weft que par le moyen de laccompagnement du Clavecin
qu on peut acqueriy promptement la [énfibilité 4 I Harmonie.
E plus court & le plus feur moyen de fe rendre promptement
fenfible a3 'Harmonte , confifte dans l’Accnmpagnﬂmcnt du
Claveecin ou de I'Orgue : puifqu’on peut tolijours y faire enten
dre une Harmonic .complette dans fes progres les plus reguliers.
St cela eft, quel foin ne devroit-on pas prendre a perfetion-
ner un Art qui n’cflt encore qu'¢bauche: Car,ilne s’agit fpas {im-
plement d’y gagner la pratique de I'Accompagnement , il faut que
cetre pratique conduife encore a celle du Prélude, & par confe-
quent a celle dont un Organifte a befoin , quand il a d'ailleurs
I'execution en partage; d'ou il sen fuit que par ce moyen, il faut
quon puifle e former le genie, & le golir, & que fur tout on
puifle devenir promptement fenfible 3 la parfaite Harmonie,
Voila quels doivent écre les fruits d’un Accompagnement bien
digere : mais pour pouvoir en tirer ces fruits, il y manque bien
des chofes qu'on ne trouvera jamais fous le fecours de la B-F,
encore y échouéra-t-on , fi l'on perfifte dans un cerrain pre-~
ivgé , fi Yon ne sinftruic pas micux quon ne la faic julqud

M 4
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prefent des regles de la Compofition ; fi 'on ne chiffrc pas mieux
les B. C. en confequence de ces regles, fi Von nec fgait pas ¥
proportionner le doigter des Accords a leur conftrution & a Jeur
progrés , & fi lon nc fgait pas y faire prendre aux doiges le mou=
vement ncceflaire.

Le préjuge dont nous voulons parler ) regarde les deux odfaves
de fuite , que tous les Muficicns en general , pratiquent fans feru-
pule dans I’Accompagnement; excepte quelques Frangois qul les
y condamnent, fans autre raifon qu'clles ne leur y plaifent pas,
& qu'elles y font defendués ; comme fi cetee défenfe venoir d'une
autorite fupréme qui ne plt s’érre trompee.

On a vi1 2 la fin des Préliminaires de Mufique , & 2 la page 22-
Chap. 11. comment I'0&ave fervoit @ multiplicr les intervales dans
les Accords; d’ott Oreille eft bien autrement nourrie de I'Harmo-
nic qui en refulte, que lors qu’on y retranche cette OfFave.

Sans 'o&ave on tombe 2 tous momens dans des fautes {fenfibles,
comme de ne pas Préparer, & de ne pas Sauver les Diflocnances,
de faire monter ou la Tierce mineure , ou la Sixte mineure a lodfave,
& de ne pas donner aux Confonances leur progres le plus paturels
au licu que deux offaves de fwite ne choquent pas I'Orcille, &
n'ont de défaut que dans la varict¢ qu'on doit ebferver entre plu-
ficurs Parties détachées les unes des autres , pour les rendre dif-
ferentes entr’elles ; parce qu'autrement deux Parties qui vont ¢n=
femble 3 '0¢fave I'une de 'autre n'en reprefentent plus quunc.

Nous ne parlerons pas d’ailleurs de la facilite que I'0fuve ap=
porte dans la pratique de ’Accompagnement, ny du temps qu’elle
y abregc, ny des agrémens qu'elle y introduit , ny des connoif-
fances qu’on en peut tirer fur le champ : I1 fuffic de dire icy, pour
contenter les fcrupulenx fur ce fujet, quoique mal - fondez 5 que€
quand on poffede parfaitement la pratique de I’Accompagnemcnt,
rien neft plus facile que d’en retrancher les 0ffaves qui pourroient
choquer leur prévention, mais jamais leur Oreille.

Si I'on fgavoit cependant que par le moyen de l'0dZave on re<
connoit fur le champ Ja B-F. on en regarderoic du moins l'ufa-
ge comme trés-utile, {uppofé qu’on ne voulfit pas le recevoir pour
agréable ; & fi 'on {gavoit qu’il eft plus facile d’Accompagner avec
Podtave de la Baffe que fans cette Ofave; que le gour de I'Ac-
compagnement en re¢oit plus de grace, a caufe d'un harpegement
de quatre Notes, &c. Mais nous entrerions infenfiblement dans
le detail que nous voulons éviter icy.

A Pégard des Regles de la Compofition, comment les {gauroit.
on, puifqu'en ne connojt encore que le nom de la B-F.
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Tout ce quona pi faire a Paide d= P'experience, ¢'a €€ de don-
ner un nom i chaque Accord, & de dire , a proportion de leffer
auquel on a été fenfible, quun tel Accord ou un tel Intervale
devoit préceder ou fuivre un tel autre, &c. Mais croit-on de bonne
foy que I'Oreille ait pi tout faire prévoir? ne sappergoit-on pas
bicn qu’elle ne nous a fair part que d’'un certain derail confus ,au=-
quel on joint toljours , Caetera docebiz ufus, ceft-a-dire, lufage
enfeignera le refle. =

Si I'on ne f{caic pas les regles de la Compofition , comment peut-
il {c faire quon Chiffre bien les B-C.: car le Chiffre n'eft au-
tre chofc, en ce cas, que le figne extericur de toute I Harmonie
que le Compofiteur a pretendu faire entrer dans fon Ouvrage.
Or, s’il Leut bien connué cetre Harmonie , 1l n’y a pas de doute
qu’il n’eut trouvé des Chiffres plus propres a y fawre diftinguer les
Accords, que ceux dont il seft fervis : Il n'auroit pas marqué
quatre Accords differens d’un méme Chiffre, il y auroit faic dif-
tinguer U decord confonant du Diffonant, &c. Au licu qu'il nc marque
fouvent que d'un fimple 6. & I’ Accord confonant de la Sixte & celuy de
la Sixte quarte , & V Accord diffonant de la Sixze, & celui de la Sixre-
guinte , &c. Mais faifons quelque chofe en fa faveur; paffons lui
les Chiffres en ufage; & voyons feulement {i conformément a cer
ufage il a {cli rendre par fes Chiffres, 'Harmonic que fon Oreille
lui a fait pratiquer: Ec i nous pouvons prouver, par cc moyen,
qu’il seft trompé maintes & maintes fois; peut-écre le forcerons-
hous a la fin d’avoir recours a la {cience, qu'il croit fi peu digne
de lui, & dont il voudroit cependant qu'on le crit pofief-
{eur.
_ Quot, ce Compofiteur dont ’Harmonie eft {i belle & fi pute,
me dira-t-on, n’a pas {ci ce qu’il faifoic 2 Vous nous en impofcz
{ans doute, & cela n'cft pas croyable, N'en doutez plus, vous
répondray-je, car fes Chiffres en font foy; & pour vous en con-
vaincre, c’cft dans les Ouvrages de Corclly méme que nous en
puiferons la verit€, Voyez pour cet effet le Chapitre fuivant.

Quant au doigrer des Accords, nous avons cu grand foin de
le marquer dans ndere Trairé de 'Harmonie , fur tourd la page 396,
dont ’Exemple contient pref{que tout 'Accompagnement; pourvu
qu'on veuille totjours conferver les Accords aufli complers quiils
s’y trouvent marquez,

Pour ce qui eft encore du mouvement neceffaire aux doigts
Voyez cec que nous en difons dans la Preface de ndwure dernter
Livre de Picces de Clavecin,qui 2 pour ttic, De /s Mechanigue
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des doigts ; ol nous promettons , A la verite, de faire part de cette
Méchanique pour ’Accompagnement du Clavecin ou de 'Orguc;
mais nous avons remarque du depuis, qu'on pourroit la recon-
noitre dans néere Traité de 'Harmonie , fur tout 2 la page 396-
od nous venons de renvoyer; laiflant aux Maitres le foin de trou-
ver le refte, quand ils feront une fois gueris de leurs prejugez.

Il faut tout au plus quatre ans pour {e former I'Oreille a I’'Hat-
monie, par lc moyen d’'un Accompagnement bicn digeré; au licu
que , comme nous l'avons déja dic, i en faut quinze ou vingre,
{ans ce {ecours,

On peut accompagner au bout de {ix mois de maniere a y trou-
ver de lagrément , quand on s’y conduit par de bonnes regless
& l'on {c mec en ueés-peu de tems cn état de Préluder de com-
pofer, & de faire valoir tous les talens qu’on peut avoir pour la
Mufique : Au licu que, par les regles uficces, on n'y eft encorc
qu'un foible Ecolicr au bout de quatre ans , & l'on demeurc toute
{a vie dans unc ignorance profonde de tout ce qui peut Y faire
valoir nos talens pour le Prélude, pour la Compolition, &¢c.

Il vy a guercs de Muficiens qui ne fentent de quelle ucliee
leur f{eroir I’Accompagnement; & ce n'eft, fans adoute, que la
fiif:ﬁ:::ulté d’y réuflir qui en a rebute la plapare: ccpcndaut
il 'y a pas un Chanteur, pas un Joiienr d’Inftrument, n'y, a plus
force raifon , pas un Compofiteur qui ne dat le praciquer put{que
ceft le feul moyen d’acquerir promptement la {enfibilicé a I’Har-
montie , {fans laquelle {enfibilice on n’eft jamais bon Mulficien : aufli
ne voit-on gueres de Muficiens Iraliens qui n’accompagnent du
Clavecin.

m—————

g aa,

CHAPITRE VINGT-TROISIEME.

Exemples des erveurs qui [ trouvent dars les Chiffres dn
cinguiéme Oeuvie de Corelly.

% Arquera la premiere Somate, 2. la deuxicme, &C. Ad.

‘ avec un point marquera le premicr Adagio, 8 avec deux
points, ainfi A4d. . il marquera le deuxieme Adagio : il en _fﬂfﬂ
de méme de A4 ou AL . pour marquer le premicr ou le deuxicme
Allegro.

M. Significra Mefure s B-F. Baffe fondamentale , B-C. Baffe-
Continwés & les aurres Lettres renvoyront aux Notes des Exemples
marquees des mémes Lettres, -
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On verra par la B-F. mife au-deflous de la B-C. de Co-
relly , les .veritables Accords qui doivent s’y trouver, ¢ cons
fequence de la Lisifon quc le progrés fondamental de Duinte doit
entrecenir le plus naturellement dans chaque Modulation 5 ce pro-
gres ne_pouvant y €tre interrompu quapres un Soz principal , €X-
cepte dans des Cadences rompués ou interrompués, dont nous avons
parle au Chapitre VIIL. page 41.

Nous allons voir que Corelly s'eft bien moins guidé fp:;u: con-
noiflance, que par les Intervales que fon oreille luy a faic prati-
quer entre le Deffus & la Baffe | lorfqu'il a chiftré les Accords que
cercre Bafle doit porter.

E. X E M P L-Ey

FESs=Eins

- ALl s N O B T 0 DL,

<
|I"‘“ % 5 _3 __G_ _1 SRR
2 E_I__i_ﬂ;_ .:r—{:—“i
‘"ﬁxm G C. D. =
B-C.

II"% 7 3 7 il y—

| ENK i_l pi _h::i“—{]
Lﬁ_i-_i_ --j-—-JL- W

B-F.

Puifqu’il y a méme fond d’Harmonie dans ces deux differens
progrés d’A a B.,, & de C. 3 D.: donc les Notes A. & C.
devoient étre chiffrées de méme : mais apparemment que Corelly
nen a juge que fur le Deffis, qui fait la Sixte & la Quinte de
la Note A., pendant qu’il ne ‘tiait que la gixre de la Note C.;

Comme cela paroit encore dans pluficurs autres endroits du méme
All, & ailleurs.

Tournez, §. V. P. pour les Exemples [wivants.
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Bicn quon puiffe donner I'Accord de §'d la Note A., conformé-
ment i la B-F. marquée d’un Guidon ¥ au-deflous d'A.; I’Accord que
Corelly a chiffé ailleurs 4 y convient encore micux, conformeé-
ment 2 la Note de la B-F. mife au-deflous d’A; puifqu’on eft dans
le Mode de ré, & nullement dans celui de S0/ que §: repréfente.

Il faudroit §- au-deffus de la Note C., pour marquer I Accord par-

fait du Son principal, qui doic fuivre naturcllement la Dominante
qu'on entencf 3 B.; d'autant plus que la Note D. eft dans I’Accord
de ce Son principal , & nullement dans celuy de la Dominante.

Si la Note L. eft bien chiffriée, donc les Notes G. & J. font
nal chiffrees ; puifque chacune de ces Notes a une B-F. differente,

La Note L. repréfente le Som principal , 1a Note G. faic la Quinte
d’'une Dominante, & la Note J. en fait la Tierce: donc chacune
de ces Notes doit étre chiffrée proportionnellement 3 PPAccord du
Son fondamental qu'elles repréfentent, & conformément 2 la ma-
niere de les chiffrer adoptée par Corelly: Il faut par confequent 5{:
pour une Note qui eft & la Quinre au-defius d'un Sen principal,
comme a L ";E_- pour une Notc quiclt 3 la Quinte au-deflus d’'une
Dominante, ou qui clt i la Tierce au-deflus d'une Souns-dominante ,
commea N.; & 35: pour unc Norte quieht alaT ieroe au-deflus
d'unc Deminante, comme a2 A. du premior Exemple de la page 95.

Si la Note P. eft bien chiffiée , donc 1a Nete E , & la Note C,
de la page 95, fon mal chiffrées 5 puifque chacune dc ces Notes
repréfente un different Son fondamental, ou du moins en efta une
differente diftance: il faut par confequent 6. pour une Note qui
faic la Tierce dun Son principal , comme a P.; ‘;: pour une Note

qui fait 1a _Quinte d'une Dominante , telle queft la Note E.5 & §:

pour unc Note qui fait la Tierce d'unc Dominante, telle qu'elt la
Note C. de la Pﬂi: 95.
St ¥ cft bien chiffré 2 N., donc il et mal 3 M.; & d'autant

plus mal , que PAccerd ainfi deéfigné *;'* il ne vauc abfolument rien:
& c'elt d’une pareille faute qu’on peut juger de la difference qu'il
y avoit entre la fcience & la {enfibilicé d’un aufl excellent Muficicn
que Corelly.

Si cet Auteur cut f¢u que de deux Notes en degrez Diatoniques
quembraflc un feul Tems de la Mefure , on eft maitre de. faire
porter Harmonie 2 celle qulon veut, il auroit vii que des deux
Notes du Deffis qui marchent avec la Note M., celle qui faic la
Luarte devoit ¢ure choifie pour 'Harmonie ; 1l I'aurojt méme fentt,
s'il y cut pii faire reflexion | & il n’en auroit pas douté , §'il eut connu
la B-F,; d'ot il auroit été convaincu qu’il falloit chiffrer cetee Note M.
dun ¢, & non pas d’un 4, , ou il n'y a pas ombre d’Harmonic,

iR
N
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Méme crreur {e découvre dans I‘Exemp!c {uivant.

- " &
Le Deffus devoir feul faire connoitre

ﬂgﬁziil_zlzgzj a Corelly que la Note (Q. ne porte

- - point Harmonie , & que c’eflt au con-

e —

traire la Note R. 3 d’'ou par confequent

I g AL iz M. le 7- chiffr¢ fur la Note Q. ne vaur
' sl 5 ¢ o rien ; voyez le Chapitre X XXIX. du

j - *f —— —!th—'-—llll--ll-

Q%" —®a-1-1-7-1t 11L. Livre du Traié¢ de I'Harmoni¢;
i %"." ‘“_*""j: Article II. page 311., au fujer des
Notes qui portent Harmonic.
B-C. Qe Bootr By Il faut encore remarquer dans les
S8T 8 6—4~———=1 Exemples de la page gff._flli::_g: eft
5§E—$'—" S sc-iy d'autant Pluﬂ mal chiftre iar !.‘J.
- _-:—'%:'L- —=Jf Note']., que la Dijfonance rﬂpreﬁrntefz
B-F. par la Note H. n'clt [fanvée qua la

Note K. : donc la Note J. doit Y
porter le méme Accord que la Note H. , & au licu de s il 'y faut 8%

felon la Bafle-fondamentale,

Lorfque Corelly a pratiqué 'Harmonic d'une Cadence irreguliert
d’N a P.., comme cela fe reconnoit par la sixre ajotitée a I Accor
parfait de la Sous-dominante qui dans la B-F, defcend enfuite d€
Quarte 5 1l auroit bien pi prévoir que la méme Cadence avoic HeY
dX a M., & de Q. a S. dans le dernier Exemple : Mais quaﬁfj
on ne conneit pas le fond de 'Harmonie , e Chant frenre le d’cglﬂfﬁ
quelquefois tellement que I'Oreille peut s’y tromper, comme O1
le voit icy,

Si I'on vouloit encore s'en rapporter au plus parfait progres, t?n':
laB-F, aF., onverroit que la Note F. doit plitde y érre chiffrce
d'un 9. que d’un 7.; ayant expreflement écrit dans la B-F. la Note
qu Pf_EfE.flt ce 9., & n'y ayant marqué que d'un Guidon celle quiy
prefcric le 7.

Le 7. que preferit 3 F. la B-F., y introduit une imiration de la
Cadence yompué, au licu que 9. quelle y preferic y introduit une
ymication de la Cadence parfuste : Or ce neft pas dans unc I7aifon
d’Harmonie o le Mode ne change pas,qu’il doic érre qucftion de
Cadences rompués ; 8 quand on les pratique en pareil cas, ceft bicn
plus par hazard & involontairement, que par connoiflance.

Les perfonnes qui accompagnent du Clavecin pourront $apper-
cevolr que le 9. eft plus facile 3 pratiquer icy que le 7.; & s'il ne
_f:l_ﬂmt pas entrer dans un trop long dérail , nous en donnerions une
raifon encore plus fatisfaifante que celle de la Liaifon dans un méme
Mode. Les Ouvrages de Corelly fone pleins de ce petit défaut,
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quon 2 cu raifon de moins confiderer que les beautez qui y fons
repandués

Exemple fur un antre Sujet.

: RN Le Point de 12 Note A, qui faic
ﬂ"'_:_?::":?i:;: =i /yacoper cette Note, porte Harmonie ;

— & pour cet effer Corelly I'a chiffré
3 d’un §-: mais eette Note A. qui pour
, i Ad, 7M. lors reprefente la Diffonance (8 qui a

T deja frappe avec la Nose /fenfible B.,
—Q--E: _-_%E: $-¥Ya4a [ine peut Ff[:-ﬁﬁcr avec la I{;E::C. qlll
|§]:£-_ 4{: Js‘ﬁ? ﬁ—wﬁ clt le Son primcipal annonce par la Note

fenfible ; car.touce D:ffonance ne peut
RC. exifter dans ’Accord ou elle dojr érre

fanvée : ain{i mal 2 propos cctte Note
——'“EA. Syncope en pareil cas; & la Bafle-

-t Fondameneale nous faic voir que la

Norte qut fuit A. devroic écre ) 1a place
du Point A.

Remarquez donc bien que tantde les Intervales pratiquez par
Corelly entre le D¢fus & la Byffe | tantor Phabitude, comme eft
cette Syncope mal imaginée dans le dernier Exemple ; ( car la
Syncope ctoit fore du goiir de cet Auteur) & tantdr I'Oreille, 'ont
bicn plus gutde dans fes chiffres que fa connoiflance s puifque le
méme Accord quil a pa appercevoir entre le Defus & la Baffe ,
ou quil eroit en habitude de chiffrer d'une certaine facon , ou
que fon Oreille luy a faic fentir en certains endroits | luy a écha-
pe plus fouvent qu'tl ne l'a faifi 3 propos , laiffant 3 part les Ac
cords familiers on les plus foibles Muliciens ne fe trompent gueres,
Mats nous n’en demeurerons pas-13, & nous allons pafler a d’aurres
remarques non moins importantes que les précedentes.

Que peut-on penfer par exemple de cette maniere ‘de chiffrer
pluficurs Notes qui montent Diatoniquement 3

=

e = —

EXEMPLE. 5%‘“{‘%‘“1’: ‘—$:‘_i: il

56 §¢6 Y6 S6 §6

lhnl—- e —— e, e — i e

oll HEr:: {quetous les §. 8 tous les 6. doivent defigner chacunun Accord
diftcrent, felon PExemple qui fuit.

N i
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EXEMP LE. : |
LA R R Corelly avoit tous c€s dep-

f ] A =8 "% piers chiffres en recomman-
|l5 ¥ L i_% {— L dation, pour defigner les me-

et ——d———  mes Accordsque ceux quisy¥
A trouvent prefcrits par laB-Fis
7. & {ans doute que s'il eut re-
=E\ HNSTS -#—1- connu ces Accords, il les.
5§'— I':—%%:- i:_:}:':_i}im_y auroit chiffrez , comme ik

4-—-——- o o rﬂ. falt ﬂill':LlfS.._

Cette maniere de chiffrer {elon Corelly eft un faux-fuyant , dont’
prefque tous les Muficiens profitent affez volontiers 3 & Pparf Ol
Pon peut les taxer de ne fgavoir pas ce qu'ils ont pratiqué en pa=
reil cas. ,

Il y a une autre chofe i remarquer dans cet Auteur s celt
que lorfqu’il pratique quelques filences d'un Sospir dans {a B-C.»
it ne marque pas I’Accord quil fauc faire pendanct ce. Souplir.

EXEMPLE. “
6. All. 42mc. M. Si le filence fuivoit un Son principal, 1t

[_ K7 :-E-: —i-n’y auroit rien a dire en pareil- cas : malts:
¥ —_-—T—i- quand cefilenceelt entre deux Diffonances s

~ dont la premicre doic étre fanvée , &
B-C. dont la deuxiéme doit éwre preparée s
F

7 7 7 7 on ne peut fe difpenfer pour lors de-
Yk ;”#TEE faire entendre 'Harmonie qui exifte peh-
) QT —1=&-|~ dant ce filence.
—x—————— Comme ¢eft i ’Accompagnement de
fournir le fond d’Harmonie , on cft abfo-
lument obligé d’y faire toujours fentiv la Lizifon neceflaire; fans
quoy , 1l s’y trouve un vuide défeGueux , du moins 2 Pendroit ou la
Liaifon neceflaire eft non-feulement coupée, mais détruite par Ie

-

ﬂIEnFﬂ; car la mantere de defliner une B-C. ne peut jamais mn-=
serdixe cette Liaifon.

B-F.

Voyez I'Exemple [uivans far le méme [ujet.
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La premiere B-F. fe termine icy dans le Mode mafenr de Fa. A.3
& reprend incontinent apres le Migewr de g€ D., qui s’y rapporec.

La deuxiéme B-F. conferve le Mode mineur de #¢, par le moyen
de la Cadence irreguliere entre G. & H.

La troifieme B-F. confcrve encore le Mode mineur de Ré, par
une Cadence interrompné entre J. & L.

Remarquez icy le change quon peut donner i I’Auditcur entre
la Cadence irreguliere G. H., & limitazion de la Parfurte L. M.s
oll la premicre Notte G. & L. de chacune de ces Ca lesces donne
le méme fond d’Harmonie ; .mais ot I'on peuc prendre indifferems-
ment Punc ou l'autre pour fondamentale, en confequence des Ca-
dences quelles annoncent,

Pas une des- trois fortes d’Harmonie qu’indiquent ces trois diffe-
rentes B-F, ne nous el annoncée par le chiffre de Corelly :
Mais tevenons au commencement de I'Exemple,

Lc premicr filence peut érre pratiqué, parce que la Liaifon s’y
termine {ur le Son principal. _

Les autres filences ne penvent {e Pa{ﬁ:r du fond d’Harmonic
qui doit y entrctenir la Liaifon..

Si cependant-on pouvoit entretenir une Liaifon dans le cours de
cet Exemple par le feul moyen des Accords qu’a chiffr¢ Corelly ,
nous aurions tert de Ie condamner : Mats remarquez bien que, con-
formément i la Lisifon du Chant de la B-C, & du Defus, on
ne peut y fous-entendre :que la Modulation de ré , 8 que cetee
Modulation cft abfolument détruite par I’Accord chiffr¢ a N.s qu!
felon le Deffus doit nous donner la Modulation dc Fa.

Nous n’infifterions pas fur ce fondement de Modulation , 5’1l pov=
voit étre amené & f{uivi par une Liaifon relarive a celle du Chants
mais au contraire, on n’y peut fuivie le chiffre de Corelly, ¢n
s’accordant avec le Defus, fans y faire entendre quelques piffo-
yantes mineyres non préparées , ou fans y pratiquer une imiracion
Cadence rompué , pendant que le Chant ne donne aucune occafion 2
cette Cadence,

Que-des- Muficiens fenfibles a 'Harmonie effayent d’accompa-
gner ceite. B-C, de Corelly , en saccordant avec le Deffus ,
bien-tor_ils_en fentitont le défauc , & bien-tdt ils conviendront
de la neceffité qu'il ya &'y remplir les filences , felon 'Harmonic
qu’y annonce la B.F.

T i N

e = "J’f’{. ?E’E'ﬁ#fff [wivant [ur le .';ﬂ.é'm& [ujet.
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B.E,

Il faut remarquer icy (ce qu'on doit également appliquer 2 I'E-
xemple précedent ) que tout Chant qui touche deux Cordes de |a
méme Harmonie dans ce quon appelle une Basterie . cft cenfé refter
fur la Corde qu’il quitte pour pafler A Lautre; fans quoy la piffe-
nance qui peut paroitre enfuite, & qui ne peut ctre préparée , en ce
cas , que par la Corde dont le Son n’a pas ¢t¢ permanent
cetee Diffonance , {eroit infupportable,

Donc la Corde, c’eft-a-dire, la Notte A. du Defus et cenfée
permanente jufqu’a la Diffonance D. quielle prepare; érant 3 remate
quer que D. faic Djffonance avec M. qui repréfente icy la B-C,,
& meéme la B-F. | | =

Ainhi 1a Difonance D. va fe fanver {ur la Confonance G.; celle-
cy prepare en méme tems la Diffonance H., qui va fe JSanver {ur la
Confonance 1., & celle-cy prepare 3 fon tour la Diffonance L. &c.

On peut juger fur ces remarques que le chiffre de Corelly ne
vaut rien, & :qu’il n’a pas abfolument connu ce que fon Oreille
lui a faic prariquer avec {uccés en cet endroic; Car, la Diffonance D,
ctant cenfec permanente julqu'a la Confonance G. qut la fauve , il
falloic chiffrer d’un 7, & non pas d’un 6, la Note N.; & la Note.P.
fuivante devoit étre chiffrée de I’Accord qui/asve , en ce cas, de la
Sepriéme ; amfi des Notes Q, R,, &c. |

Les filences peuvent avoir lieu dans!’Harmonie du dernier Exemple,

julqu’a
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en y fuppofant la B-C. chiffrée 3 nbtre maniere; car ils ne font
qu’y fulpendre la Liaifon , fans la detruire.

On ne peut pas dire que ce foir icy une faute d’Impreflion ; clle
y cft repetee dans deux Mefires de fuice, clle y et comme une fuite
de trois ou quatre Mefures ehiffrées de méme; & il ne paroit pas
qu'on y ait voulu chiffrer un Accord fur chaque Croche, comme 1l
le faudroit, & comme cela {c trouve dans les deux Mefures CJ,Ui
précedent celles de cer Exemple.

EXEMPLE [ar un autre Jujet.

—— TR T 1”_451! RS R ¢

E et

| R .5 o e e S
G e G.

| B-C.  5.Ad.. 10.™ M, & 2.5 M.

e ?ﬁ D, : 7 D.
':.,:—‘?1‘:"1“"' 1 o s v . I":: f‘;;.: o
:_!H‘ syt [ | ¥ 55 ) | iy, VY M iy o | B

...;E- 5 2 e i N
_‘Hh_.-"'
‘B-Fﬁ

Il y a dans ces deax derniers Exemples une Liaifon qui ne finit
quau 6. qui fuicle 7. G., comme on peut s’en inftruire encore par
{e chant du Deffus dans le Livre de I'Auteur; la Nore fenfible qui
annonce la fin de cette Lisifon, y eft précifément marquée, ou
d'un ¥, ou d'un #;; donc 1l ne doit point {e trouver d’Accords
entre celuy de la Dominante A., & celuy du Son principal D.:
Cependant , Corelly en chiffre un nouveau d’un cbté, & deux nou-
veaux de lautte, entre celuy de la Dominante A& ccluy du Son
principal D. Que conclure d'une parcille erreut?

Si Corelly a pit pretendre que I’Accord chiffié d'un 7. fur les
Notes G. fut le méme que ccluy des Dominantes A., il pouvoit
bien veir que ce 7. n’indiquoit aucunement cet Accord ; & dailleurs,
exad 2 marquer par tout la Nore fénfible du Dieze ou du B-guarre
qui doir Ja défigner; comment I'auroit- il oubliée icy , sl fe fuc
appercii qu’elle devoit fubfifter dans I’Haymonie julqu'au Soz prin-
¢ipal D. 2

Les Muficiens qui ont les ofaves confecatives en recomman=
dation , ne voudront peut-étre pas fouffrir icy que la Newvié-
me foit  pratiquée fur une Note qui defcend enfuite Diatoni~
 quement; mais le fond de 'Harmonic n'eft-il pas le plus recom-

mandable ? Et fi on peut imputer' a faute I’Harmonie que nous

indiquons icy, qu'on sen prenne 3 la conduitc de la Baffe-Con-
tinue,
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ginué , & nullement au fond qui ne peut en €tre exclu. Au refte,
banniffons tout fcrupule A la vié d’'une Mufique qut nous plaic;
& attendons que nous connotflions Earfaxtement le principe de nos
Regles , avant que d'¢rablir aucun jugement {ur ces Regles,

EXEMPLE.

3. all, i
%:fi:ﬁ :

13, M, de la Reprife.
l:? e “
i

&R i
|

e

The- -t

ue fignific ce 6.
chi%é fur la Note A;

eft-ce ainfi qu’on fauve
-&c. les Diffonances?
2= Remarquez bien Tor-

2~ ~{Z—="dre du Chant du Deffaus,

vous y trouvercz une cf-
pece derepos a D. : Or,

~&c. ce repos qui eft moins

s :}:&‘%“Eﬁ

L. 1 —{enfible que celuy qui

R st e C6——4 6 b—r=— vient incontinent apres
x 5 4. = ’

.y eft rompu adroitement

par la B-C. de Corelly
?+_i A.; mais en méme
P # 5 temps , cet Auteur en
* & 1 &= = détruic P'effer par fon
H.J' L) s Chaflre:

La Septiéme chiffiée 2 G. doic fe fanver en defcendant Diato-
niquement au premier endroit ol paroit le repos annoncé par la
Note [enfible que porte la Dominante G.: Donc, cette Septiéme doit
{e fawver {ur la Quinte de la Note A.; & la Sixze n’y vaur rien,

La Cadence cft rompué de G.a A., ou de G. 2 H., & clle eft ir-
vegulicre d’J a L.

Nous ne fcavons pas fi 'on a pris pour model¢ la faute que
fious remarquons icy : Mais quantité de Muficiens {e fontun bi¢n
moindre {crupule dela pratiquer, que de faire dewx Ocfaves de fuite.

Telle faute peurt écre excufable dans un cas , qui nec peut I’érre
dans un autre : Par exemple, quand on peut {fuppofer que les Notes
ne portent point Harmonic, ou quand on retranche la Diffonnance
dc 'Harmonic, pourvli que le progres naturcl de la Tierce minenre
n'en fouffre point; la Sixre chiffiée fur la Note A. eft bonne.

Si nous examinions les Ouvrages de cet Aureur dans tous les
Chiffres obmis , nous n’aurions jamais fair; non plus que fi nous
voulions rappeller tous les endroits oi paroiffent les fautes que
nous venons d’y condamner : Mais nous croyons en’' avoir aflez
dit, pour prouver que les Muficiens regiis pour les plus habiles,
ne font pas todijours exempts de fautes ; non dans le fond de leurs com-
pofitions ; car on peut les fuppofer tous aufli fenfibles a 'Harmo-
aue, que Corelly paroit Iavorr cte par {cs excellens %vragcs;
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mais dans le cas ou ils font obligez de donaer des preuves de lcurs
connoiflances ; comme dans les Chiffres.

Quand nous compofons de la Mufique , ce n’eft pas-la le tems
de rappeller des regles qui pourroient tenir nbtre genie dans lef-
clavage ; & nous ne devons y avoir recours que dans le cas ou
le genie & loreille femblent nous refufer ce que nous cherchons :
Mats , quand nous voulons faire connoitre aux aurres le fond
d’Harmenie qui y fubfifte , & cela par le moyen des Chiffres de
la Bafle-Continué ; c’eft pour lors que nous devons rappeller ces
Regles ; 811 ees Regles ne valent rien, difficilement P'Oreille pourra-
telle nous mettre a I'abri des erreurs ou elles nous jecceront : Tout
raifonnement interdit en ce cas les fon&ions de ’'Oreille; & interdire
les fonctions de l'oreille A la pliipart des Muficiens , cleft les pri
ver de toute leur {cience.

On doit juger fur 'expofé de ce Chapitre, que quiconque ne
{caic Accompagner qu'en confequence des chiffres, ne {cait pas
I’Accompagnement : Car, pour le fcavoir, il faudroit étre capable
de corriger ces Chiffres, & par confequent, il faudroit {cavoir la
Compofition autrement qu'on ne Ia jamais fci.

En condamnant quelques Chiffres de Corelly , nous ne preten-
dons pas, pour cela, condamner fes Ouvrages ; au contraire nous
les avons choilfis entre tour ce qu’il y a de meilleur en fair d’Har-
monie , pour donner i connoitre que la raifon & I'Oreille ne s’ac=
cordent pas totijours chez les Muficiens, non qu'ils ne puiffent
étre en etat aujourd’huy de prouver le contraire ;: Aufli nos re-
marques criciques s’étendent-t-elles bien plus fur le paflé que fur
le prefent.

En difputant aux Muficiens le prix de la Science , nous leur en
avons en meme tems frayé les routes: Ainfi, nous efperons les voir
bien-tét animez plus que jamais ; de la noble émulation qui doit
les faire diftinguer dans leur Are. En effet , combien cela n’ajoti-
teroit-1l pas i leur merite , de faire voir qu'ils font auffi capables
d’éclairer Pefprit que d’amufer Poreille 2 Ne nous endormons donc
plus fur le frivole plaifir des fens, portons plus loin nos idées :
Et quit mieux que celuy qui a déja de TPexperience dans un Art,
peut le porter a fon dernier degrée de perfedtion 2 Commengons
d’abord ar mettre bas tout préjugé; au lieu de fofitenir nos €r-
reurs, fatfons gloire de les avoiier: Ceft donner une premiere
preuve de fa {cience , que de cedera la verité; au lieu quen s’

oppofant,, on refte tofijours dans une ignorance qui fe découvre
%ot ou tard,
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CHAPITRE VINGT-QUATRIEME

D Tfmpfmﬁfmr.

E Temperament conlifte 3 changer la jufte proportion d’un

Llntt:rvalc , {fans donner atteinte a la facisfadtion que I'Oreille
doit en recevotr, |

Ce Temperament elt abfolument neceflaire dans la Partition des
Orgues & des Clavecins : Les Muficiens de pratique l’obfer-
vent , méme aflez regulierement, fans autre fecours que celuy
de l'oreille; non qu'on ne fe foit donné tous les foins poffibles
pour en trouver la raifon; mais envain, fi 'on en doit croire un .
des plus fameux Géometres du dernier Siecle, * lors qu’il demande, * Monfieur
Pourguoy dans #ﬂﬂﬂ'ﬁ.’diﬂ d'#{?e o de plufienrs wvoix eff-il jm‘g.ﬂﬂ;g;f i{;’ugi'ﬂ;i; %
de conferver la meme clevation de voix, a moins quwon ne tempere, de la plural.
fans y faire attention , les Confonances, enforte quelles foient un pes L!:is Modes,
éloignées de lenr juffe/fe s ce qiancun des nitres * w'a encore expliqué S :;1
7y donne la fd%ﬁ?ﬁfﬂﬂﬂ?ﬂﬂj ce Tfﬂipffd?ﬁfﬂf Eﬂ dans les Cordes s le Pfy; quez ;ﬁah
parfait de tous, lors quon diminué la Quinte,de la quatriéme parsig mots.
d'un Comma.

Nous devons 3 Mf Sauveur I'¢tabliflement d’'un Syftéme qui
donne tous les Temperaments poflibles : Mais il y manque encore,
ce qui a ¢galement échapé aux autres , ceft 3 dire | de fixer le
veritable Temperament, & de le fonder fur des raifons convaine
cantes.

Pour pouvoir ¢tablir un Temperament qui ne fouffre aucune
difficulte, nous devons avoir eégard 2 trois chofes; A I’experience
des Cordes , aux ratfons marquees par les nombres, & i I’habie
tude ol 'on elt d’accorder les Clavecins.

L'experience des Cordes nous apprend que la Quinte frémit
toijours , quoy quun peu diminuee de fa juftefle; & que la Tierce
majenre ne fremit plus, {i peu qu'on l'altere. Ce fone-1d des faics
d’experience dont chacun peut s’inftruire en fon particulier,

Les nombres, de leur cote, nous aflignent la Raifon d’une

: e r 3 - La 3 Mi. A
LQuinte diminuce d'un Comma de { 5 70} dans les Syfémes

Diatonigues; {fans quil en paroiffe d’autres qui foient augmentées
de méme : On n'y trouve pas non plus d'aurres intervales alterez,

3 $ 3 La U . i .
{i ce n’eft la Zierce mineuve de { 7.4 52, v, dou vient juftement

cette diminution de la Quinre, Or, ces Nombres s’accordent icy,
| O ij
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en tout point avec l'experience des Cordes: Car fi la Trerce mas
Jenre ne peut fouffrir aucune alteration fans cefler de frémir , aullt
toutc la duminution de la Quinte retombe-t'elle dans les nombres
fur la Tierce minenre. .

A l'egard de la Partition des Clavecins, on eft dans 1‘11:1b1fudc
d’y affoiblir un tant foit peu les premieres Quintes; & apres la
quatrieme Quinge accordec, on la compare, pour la preuve, 4t
Son par lequel la Partition a été commencée, & dont elle doi
former la Tierce majeure; deforte que fi lon n’y trouve pas CCtiC
Tierce majeure dans la juftefle que demande loreille, on recom-
mence de nouveau la Parivion , eny affoibliffant un peu plus les
LQuintes : car le défaur de juftefle qu’on fent pour lors dans fa
Fierce mafeure , vient prefque toljours de ce qu’on n’avoir pas al-
fez affoibli les Quintes.

Cette habitude qui n"a encore été déterminée que fur des ob-
fervations de fimple pratique , f¢ rapporte neanmoins a ce qué
nous venens de remarquer dans experience des Cordes , & dans
les nombres ; ce qu’il fauc fuivre.

Lor{qu’on eft arrivé aumilicu de la Partition ,on rend les o@rfﬁrﬂ
un peu plus juftes, & cela de plus en plus jufqu’a la derniere,
pour des raifons que la {uite nous apprendra.

Ce Temperament ne feroit pas neceflaire en tour, fi I'on na-
voit jamais qu'une Modulation A parcourir; puifqu’il n’y auroit qua
{uivre pour lors celuy que nous dictenc les Syfémes Diatonigues:s
Mais fi 'on eft libre de paffer d'un Mode & un auere , comme
nous l'avons dit au Chapitre V I I, on doit s’appercevoir qu'en
paffant ; Par exemple , du Mode d'Us 3 celuy de La, il faut
avoir pour lors deux M:, dont un foit 3 5. pour Tierce dUt, &
Pautre A 81. pour Duime de La, felon Pordre de la gencration
des Aceords , ou des Progrefions , Chap. I11. page 24.

De cette difference s’en {uivra une pareille dans tous les Sons,
2 prﬂpﬂrtiﬂn de ceux quon voudra employer pour PrincipauX d'un
Mode , & a proportion de ceux qu’on y voudra parcourir, De {orte
que 'attention que demanderoit pour lors la preference d'un Son fur
un autre dans chaque Modulation differente , en rendroit l’executiuin
prefqu’impraticable fur les Inftruments de Mufique. Et ceft princl-
palement pour obwier 2 cette difficulté , qu'on a jugé ¥ propos: de
n’employer qu'un M;i qui plic fervir en méme temps de Tiere 3 U,
& de Quinte 3 La ; ainfi des autres Sons & propertion,

Pour qu'un méme Son puc faire en méme temps la Tierce de
F'un & la Quinte de 'autre , il a fallu le temperer d’une cer-
tainc fagon : Une longuc experience a faic fensic le poinc de c€
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Temperament , & les Progreflions propofées vont nous le faire
découvrir,

Suivez la Progreflion triple depuis Uz jufquia Si¥:c , vous y * Tabledes
trouvercz que ce Si.° qui doit nous donner un Son égal a Uz f‘ﬂ"_ﬂftﬁﬂf‘ﬁ
(ar le Clavecin, le furpafle cependant du Comma maxine. Or, 5’1l pj,;;,P;.g,. ;
ne s'agiffoit fimplement que de ramener ce §i¥¢. © a PUniffon ou 2
Punc des 0Faves d'Us par un Temperament proportionnel a cha-
cune des Quintes depuis Ut jufqu'a ce Sij. < il n’y auroit pour
lors qua divifer le Comma en queftion, en autant de partics egales
quil y a de Quintes depuis Uz jufqu'a i <, pour diminuer enfuice
chaque Quinte de l'unc de ces partics du Comma, Mais,comme 1l
faur abfolument que la quatriéme Quinre faflc la Tiere majenre
jufte avec le premier Son donne, cette diminution n’y f{uffiroic
pas ; & nous devons prendre d’autres mefures pour arriver i notre but.

Puifque { M1 qui fait la quatriéme Quinre apiés Ut dans la

premicre colonne , furpaflc d'un Commna majenr le { T' } de la

deuxiéme colonne qui faic la Ticre majenre de cet Ur; & puid-
qu’il faut abfolument ramener ¢e Mi de 81. 4 5. pour qu'il fafle
la Tierce majeare juite avec UZ; il 'y a qua diminuer chaque
Quinte du quart de ce Commas & pour lors ce quart de moins fur
chaque Quinte,rendra Mi moindte du Comma enticr ; putfque faifant
la quatrieme Quinte aprés Uk, & participant de la diminution
des trois Quimes qui le precedent , il aura pour lors quacre
quarts dec Cemma dc moins, ceft a dire, un Comma de moins =
Ainfi,de 81. il fera reduit 3 80. ou a 5., faifant une Guinte fuffi-
famment julte avec La, & la Tiere majenre jufte avec Uz

Par cerre diminution des Quinses , nous nous conformons a nos
remarques {ur l’cxpcricnf,-:: des Cordes, {fur les raifons tirees des
Nombres , & fur Uhabirude od I'on eft d’accorder les Clavecins :
Nous {atisfaifons en méme temps 2 la demande de Mt Hughens,
puifque nous rendons raifon de cette diminution: Mais 1l s’agic
encorc de fcavoir pourquoy on rend les Ruinsesun peu plus jultes
lorfquon eft arrive au milicu de la. Partition.

Si l'on pourfuivoic la diminution propoice. ufqua la douziéme
Quinte , on: arriveroit pour lors au { Ifﬁf’ 1 qui cft moindre qu'U#
d'un Dieze majesr: car felon Pordre de la Table des Progreflions,
fi aprés avoir reduit le Mi.* de la premiere colonne au M;i de la
deuxiéme colonne, on continué Ja méme diminution des Quinres,
le Sof Y. * de cette deuxiéme colonne fera reduit au So/ . de
fa troifiéme colonne, & par la méme raifon le §ik.* de cere
woifiéme colonne fera reduit aw §i . de la quatrieme ¢olonnes

R -
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{1 bien quiau lieu de trouver a la douziéme Quinte un Son ¢gal
a Uz, onyen trouveroit un moindre d’'un Dieze majear : Ceft pour-
quoy on ne peut {e difpenfer de rendre les Quintes un peu plus
juftes lorfquon eft au milicu de la Parrizion , pour pouvoir rega-
gner {ur les dernieres, ce qu'on a perdu de trop fur les premieres.

Il 0’y a que le Comma maxime de top enwe 'Ur & le 8i % ©
de la premicre colonne, au licu qu'il vy a le comma majenr & l¢
mineur de moins entre le méme Us & le S/, de la quatrieme
colonne. Or, par la diminution des Quintes dun quart du Comma
majeur, on a d¢ja le maxime & le mizewr de moins, lorfquon eft
arrive au Sof 3. de la troifiéme colonne: Ainfi 'on ne peut fc
difpenfer de rendre les Quinzes plus juftes depuis ce 8o/ Y. jufqua
la fin, pour regagner le Comma minenwr quon a perdu de trop.

Il ne faur pas atcendre qu'on foit arrivé au So! Y. pour rendre
les Quintes un peu plus juftes, & Pon doit s’y prendre  des la
LQuinte A0t ¥. 2 SolY¥. ({uppole quon ait commencé la Payrition
par Uz) pour qu'on ait moins a regagner fur les Luintes {uivantes ;
8¢ par ce moyen,les dernicres Trerces majenres en fouffrent beau-
COup moins; quoy qu'on ne puifle fe difpenfer de les rendre pout
lors un. peu trop fortes, non plus que les deux dernieres Luintes.

L'cxcés des deux dernieres 9uintes & des quatre ou cinqg der-
nicres Tierces majenres elk tolerable, non feulement parce qu'il eft
prefqu’infenfible , mais encore parce qu’il f¢ trouve dans des Mo-
dulations peu ufitées ; excepte qu'on ne les choififle CXprés pour
rendre I'expreffion plus dure, &c, Car il eft bon de remarquer
que nous recevons des impreflions differentes des intervales, i
proportion de leur differente alteration: Par exemple, la iere
majenre qui nous excite naturellement 2 la joye , felon ce que nous
€n cprouvons, nous imprime jufqud des idées de fureur , lors
quelle elt trop forte; & la Tierce minenre qui nous porte natu-
rellement 2 la douceur & 3 la tendrefle , nous aterifte lors quclle
clt trop foible,

Les habiles Muficiens {cavent profiter 2 propos de ces differens
effets des Intervales, & font valoir par I'expreflion qu’ils en ti-
renc, 'alreration qu'on pourroit y condamner.

Pour que les Intervales confervent toute la juftefle poffible
dans les Modulations les plus uficées , il faut commencer la par-
¢ition par Si B-mol, & ne rendre pour lots les Quintes un peu
plus juftes , que depuis 87 3 Fs .

Par ce Temperament, les Sons qui different entr’eux d’un ou de
deux Comma {c trouvent réunis en un feul; celt toujours la méme
Note ou la méme ZTouche fur le Clavecin & fur plufieurs aucres Inftru-
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ments qui les fair entendre : ainfi on n’y trouve plus quun M:,
quun Si. &c. 'Ur & le §i . n’y {ont quune méme Toxche , &c.
Mais pour lors ces Notes ou ces Touckhes changent de nom a pro-
portion des difterentes Modwlations qu'on y parcoure; la Touche qui
s'appelle Ut dans le mode d'Uz,de Fa, de So/, de La, &c.sappel-
lera $¢%. dans le Mode de §:%. de So/ %. de Mi¥. d'ur¥%. &c.
ainfi des autres Towches 3 proporcion.

Par ce Temperament tous les Semi-rons font a peu-prés ou majeurs
ou moyens 3 les deux Mopens compofent a peu-prés le Ton mineur,
& le Moyen avee le Mdjenr compofent le Ton majenr.

Pour trouver les raifons de ce Temperamenc, il faudroit pou-
voir divifer le Comma en partics egales; ce qui n'eft pas du ref-
fort de notre Syftéme , ou les divifions font Harmoniques, ceft a
dire , en parcies in¢gales; deforte qu’on auroit beau poufler loin
les Progreflions propofces , jamais on n'y trouvereit un Intervale
qui fic juftement le quart d’un autre, Mais comme on peut s’en
pafler , foic dans la Parrition ol Lon fent (uffifamment le point de
la diminutton des Quintes, foic dans la fabrique des Inftruments
ou nous croyons quil faille fuivre les proportions du plus parfaic
Syffeme ; nous en laiflerons le foin anx curieux, qui pourront f{e
fatisfaire far ce poinc a Paide du Syféme de M:. Sauveur.

A léegard du Temperament que les voix obfervent, il ne fauc
pas croire qu’il foic parcil 2 celuy que nous venons de dicter
excepte quelles ne foient accompagnees par des Inflruments jau
Temparment defquels clles fe conforment, tant i l'aide dc leur
flexibilite qu’a I'aide de la fenfibilité de I’oreille 5 mais celuy qu’elles
obfervent entr’elles ne peut éure que relacif a nos Syfémes parfaits :
En voicy la raifon. _ ‘

Nous devons croire que nous {ommes naturellement portez 3
entonner les Confonances dans leur jufteffic , & que pour y arri-
ver rpar les degrez fucceflifs de notre voix , nous entonnons par
confequent les Tons & les Semi-tons qui y conduifent, tels quils
dotvent €rre ; except¢ qu'on ne veuille quan lieu d'un 7on majenr
& d’'un Minesr qui devront fe fucceder pour compofer la Tierce
mafewre , NOUS entonnions deux Toms égaux, en empruntant un peu
de I'un pour le donner a 'autre : Mais cela ne détruira pas ce que
nous avons dcflein de prouver,

On ne difconviendra pas d’ailleurs que le premier Son donné
ne détermine en nous les Intonations -qui-luy fuccedene, confor- |
mement A la Modulation dont.on. eft pour lors affeté: * Or fide . ﬁ-ﬁﬁf E y
dmfu-t perfonnes qui. entonneront, enfemble sof, par exemple , 8, Chap IX.
qui fclon Tordre naturel fe fentiront frappées. de la Modulation
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de ce $o/, T'une paflc 2 Uz & lautre 3 La: celle-cy qué nous
fuppofons avoir deflein de pafler enfuite 2 §7 qui faic la Tierce
majenre de Sol , entonncra le Ton majenr de Sol 2 La , ou du moins
cllec ne 'entonnera pas tout a faic Minesr, {uppofc quelle fafle
les deux Toms égaux pour arriver a ia Tierce mafenre; & la pre-
miere enconncra fans doute la Quarte juffe de Sel 2 Uz: D bien que
la Tierce minewre qu'clles feront entenc{re pour lors de La @ Ur ne
fera jamais dans fa premicre proportion de §. 2 6., {oic que le Ton
n’ait pas été tout A fait Majewr de So/ a La ,{oit qu'il ait et Majesr
en quel cas, cette Tierce minewre de La a Ut {e trouvera en raifon
dc 27. 2 32; ainfi des autres Confonances 2 proportion.

Si nous donnons icy dans le fentiment de ccux qui croyent
qu'on entonne naturcllement tous les Zoms egaux; ce n’cit que
pour micux ¢tablir nbtre propofition.; & pour qu'on ne puifle la
contefter ; car il eft évident que {i nous fommes natarcllement
frappez de I'Harmonje du premier Son donné, nous nc pouvons
entonner le Ton au-deflus que comme Quinte de la Quinte de ce
premicr Son donné ; Or, cette Quinte de la Quinte du premier Son
donné, forme le Ten majenr au-deflus de ce premier Son donn¢ ;
& pous arriver a {a Tierce majenre , on ne peut plus entonner que
le 7on minenr: Cette gradation du Tom majesr au minenr pout arrt-
ver A la Tiezee majenre étant cn méme proportion que celle que
nous obfervons naturellement, lorfque du premier Son donne,
nous paflons a {a Tierce majenre pour arriver a {a Quinte, & 2
fa Quinee pour arriver a fon Odave.

EXEMPLE.

T——— —

—-Weo -] Ticrce majeu- by = Quinte de 4. - Odave de 2e
Mgty 7. Ty R R R d6,, domt le _ﬁ:t. i 4., dont le
e e—a | dont le progrés e | progres *Har- ———a—m= | progrés Harmo-
we—ensen | Diatonique fe e | T1ONIque (e fait —e—m—~= | nique fe fait €
_« fait en propor- en  proporcion proportion Har-
tion Harmoni- Harmonique par monique pat la
| ———— ] que, par le Ton -—-—-ﬁf.a-. {2 Tietce ma- § em——mpe—a——=  Ouinte n &
i —en.ﬂiﬁ' mageur de E*iﬂ'i - | JELIE de G w a £ [ pa—T—— Y 35 pat la
= | & par le Top ———u= | & par la Tierce ——-===| Quarte d¢
' v | pminieny de' 9. 4 ——— | mincure de §. —¢‘5+'_ A a4
— 1), U—— | A A e W i 9
- - | —, ] = i g, ——— " —

Or 8, 90 100 1 44 5- 6. = 2430 4o,

‘Ainfi'la proportion’ qu’oti obferve cntre des Intervales, dont le
difference eft fenfible , s'obferve fans doute également entre d’au=
tees Ir}tervales ,dont la difference cft infenfible , dés qu'ils font tous
en méme proportion ; Cela ne doit fouffric aucune ‘difficulte. &

ct
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Cet Exemple fuffic pour” pouvoir juger du Temperament que
les voix obfervent entr’elles | fans y faire attention : Mais une voix
feule n'en peut obferver aucun, fi ‘ce n’eft que rofijours préoccupée
du point d’elevation auquel elle aura entonné le premier Son, elle
ne veuille s’affujeceir A retomber fur ce méme point, aprés avoir par-
couru pluficurs autres Sons,

Par exemple, fi Pon chante ces cinq Sons de {uite, Sol.U*. La.
Ré. sol, & que préoccupé du point d’é¢levation du premier So/, on
mette toute {on artention 3 entonner le dernier So/ au méme point;
on fera forcé d'entonner la Tierce minewre d'Us Y La. dans la pro-
portion de 27, 3 32: Car fi on I'entonnoit dans la proportion de
§. 2 6., le dernier $o/ e trouveroit un Comma plus bas que le premier.

Monficur Hughens propofe le méme Exemple * daws le deffein de
prouver qu'on chanteroir faux , fi 'on y f{uivoir les proportions
diftées par les Nombres; & nous le citons, pour prouver qu’on
chanteroic faux, fi 'on n’y fuivoit pas ces proportions.

La difference de fentiments entre Monficur Hughens & nous , ne
vient que dec ce quil a fondé fa propofition fur les raifons reglics
generalemene, ou celle de la Tierce mineure clt comme de §.3 6.2
Or, il cft 3 remarquer qu'on ne trouve point d'autres raifons pour la
Tierce mineure de Laa Uz, que celle de 27. 2 321 car celle de & 6
ne tombe d’abord qu’entre M. & Sol: & C'eft faute d’avoir bien
examiné les chofes qu'on s'en eft tenu jufqu’a prefent a cette feule
raifon §. 6. pour la Tierce minenre ; bien quc pluﬁeurs Autcurs ayent
employé celle de 27. 3 32. dans leurs Syftémes diatoniques. *

Lorfqu’on fait commencer le Sy/fme diatonigue par Ut, la Tierce
minenre de 27. & 32, 8’y trouve de R 3 Fa, de méme qu'on Iy
trouve de La a Uz, lorfquon le fait commencer par So/: Ainfi
Exemple propofé par Monficur Hughens , vz, Fu. &é. 50l Uz, ou U¢
fere de Principal, eftle méme que le ndtre |, §o/, Uz, La. Ré. Sol , ou $o/
{ert de Principal.

Pour fcavoir encore quelle doic écre la raifon de la Tierce mineure
Ré. Fa, il 0’y a qu’a prendre celle de 1a Quarte Ut. Fa , qui eft comme
3.3 4.5 puis aprés avoir retranché de cette derniere raifon celle
du Ton majesr quon {Gaic devoir fc crouver entre Us. & &¢, il ne
reftera plus que celle de 27. 3 32, pour la Tierce mineure Ré. Fa.

I1 n’y a donc qu’a donner la raifon de 27, 3 32. au lieu de cclle
de 5.3 6. a la Tiere mineure Ré. Fa, ou Fa. Ré qui {c trouve dans
PExemple de Monfieur Hughens, pour voir quon chantera jufte,
cn y futvant les proportions dictées par les Nombres.

Nous dirons encore au fujer des voix qui ne font accompagnées
daucun Inftrument, qu'il leur eft prefquimpoffible de foltenir le

P

I Page 151.

* Yoyez
M. Sauveur,
Pﬂg# ji1.
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méme point d’¢levation dans une Jongue fuite de Chant, D’abord
Ie trop de vivacite , ou la force avec laquelle on poufle certains
Sons, peut faire monter la voix fans qu'on y penfe; & d’un autr¢
coté , une certaine non-chalance, ou 'affoibliffement de certains
Sons peut la faire defcendre : Bien plus, fi Pon {uppofe une voix
tres-jufte qui entonne totjours les Confonances dans leur premicre
juftefle , elle ne pourra le faire dans unc longue fuite de Chant,
fans chanter faux, je m'explique.

Chanter faux, a proprement patler, celt s’¢loigner du veritable
degre d’¢levation de voix qu’on déit foltenir dans une méme Mo-
dulation: Car des que nous fommes une fois affectez d'une Modula-
tion, nous nec pouvons. fouftrir d’autres proportions entre les Sons
qui s’y {fuccedent, que celles qui nous prefcrivent 'ordre de certe
Modulation. Or, il eft a remarquer que les progreflions propofces
nous aflignent fimplement la jufte preportion des Confonances.
qui s’y fuccedent, fans que la Modulation y ait part: Ceft 2 nous,
apres ccla, de {eavoir y- chotifir les proportions convenables 2 cette
Modulation , quc nous fondons fur un {eul Son , dont nous cherchons
le progrés, &c. & ce progres s’y trouvant renfermé dans trois Sons
diftans d'une Quinte 'un de Pautre, nous tirons pour lors de ces
trois Sons les proportions qui doivent {ctrouver tant entr’eux qu’en-
tre tous ceux qui naiffent de leur Harmonie,

A le cinquieme Son de la progreflion triple, fort de la Modwlation
prefcrite par les trois premicrs . 3. 9.3 car fi le dernier de ces
trois peut y admercre fa Quinte 275 celui-cy ne peut plusy admetere
fa fienne 81., d'autant que la difference d’un Comma qui fe trouve
entre le Son 81, & le Son §. qui faic la Zierce du premier Son 1.
n’cflt ny Harmonique ny Diatonique. |

Une perfonne, donc, qui entonneroit les quatre Quinres de

A e bdol. Ré. La M - : ! X Mu 1¢
faie § " O0NTF - 8} perdroit pour lors 4 { ¥ 1 Son premiex

" L # : 4 M; b Ut -
point d’¢levation, fi de ce { 1! } recournant 3 £ Ut } elle y con-

fervoir la juftefle de la Ziene majeure; & par confequent elle. chan-
teroit faux, eucgard A la Modulation prefcrice par les trois premiers.
Sons 1. 3. 9.de forre qu'il faudroir quelle y entonnic la derniere
Ruipte en raifon de 27. 2 40. ou quelle y diminuic chaque Quinse
dun quart de Comma: Ce qui prouve la neceflicé du Termperan.
ment 8 ce quiconclu en faveur des Nombres qui nous aflignent les
differents Temperaments, cant pour les Inftruments que pour les
voix. Voila rour ce qu'une nouvelle application m’a fait connoi-
tre , depuis que le Public a bicn voulu recevoir mon Traité de
Harmonic auquel par I'Addition de celuy-cy, 'efpere avoir: eavicre
ment fupplee, F I N. :

ol sy il

B . T FO S es——
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Des antres Livres de Mufique Théorique , imprimez_en France,
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Lﬂ Gamme du 8i, par Mr. N1vERS.
La Mifique des E NrF A NT s

Les Legons de Mufique , par le Sieur BERT H E T..
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——Le Sieur Duponr en: a fair graver une plus ample, .

Les Principes tres-faciles, qui conduiront jufqu’au point de Chanter toute forte
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Trait¢ par le Sr,pE LA Vove-Mieyor, inquarto 5 rare.
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Diionnaire de Mufique par Monfieur pE BROSSARD, in-fol. relic,

Principes pour leC L A vEcix , par Monfieur de SAINT-LAMBERT.
w——Trairé d’ﬁcmﬁib&gn}eﬂiéﬁt” pour cet Inftrument’) & pour tous les autres,
Adtre Traité d’Accompagnement , par M=, B o ¥ V' i . 1
Celui de-Monfiets '€ 6 W p g2 R Ir N 1) A4 o5 B I ART A MG
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Principes de Violon par Demandes & par Réponfes, du Siecar Du p o N 7.
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PEglife qui eft tout nouveau. . e
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AT -RABUTION DE LA CHARGE
de Seul Imprimeur du Roy pour la Mufigue.

AR Lettres Patentes du Roy donnees a Fontaine-

bleau le cinquiéme jourdu mois d'Océobre , I'An
de Grace mil {ix cent quatre-vingt - quinze , Signces ,
LOUIS : Et {ur le replis, Par le Roy , PHELYPEAUX;
Scellées du grand Sceau de cire jaune ; Confirmces par
Lettres de Surannation, données a Marly le vingt-huitié-
me jour de May mil fept cent quinze , Signées comme
deflus : Toutes lefdites Lettres Verifices & Regiftrées en
Parlement le 7. Juin 1715 1l eft permis (a J - B.Chriftophe
Ballard , Seul Imprimeur du Roy pour la Mufique, & No-
teur de. la Chapelle de Sa Majefté ) d’Imprimer, faire Impri-
mer , Vendre & Diftribuer toute forte de Mufique, tant Vo-
cale, qu'Inftrumentale , de quelque Auteur ou Aurecurs que
ce {oit, avec trés-exprefles inhibitions & défenfes a tous
Imprimeurs’, Libraires , Tailleurs & Fondeurs de Caracteres ,
& autres Perfonnes generalement quelconques , de Tailler,
- Fondre, ni cﬂntrefzt:ire les Notes, Caracteres , Lettres grifes
& autres chofes inventées par ledit Ballard ; n’y d’entrepren-
dre ou faire entreprendre ladite Impreflion de Mufique,
en aucun lieu de ce Royaume , Terres & Seigneuries de l'o-
beiflance de Sa Majefte, nonobftant toutes Lettres a ce con-
traires, fans le congé & permiflion dudic Ballard ; A peine
de confilcation des Livres ou Exemplaires , Notes, Caracteres
& aurres Inftruments fervant au fait de ladice Impreffion
de Mufique, & de fix mille livres d’Amende ; ainfi qu'il eft
plusamplement declaré efdites Lettres : Sadite Majefté vou-
lant qua I'Excrair d’icelles mis an commencement ou fin def-
dies Livres imprimez , foy foit ajolitée comme a 1'Original.
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