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Pl s R “peiling

@ o | ‘4 Balle - Fondamentale propoffe dans Is
] Traité de 'Harmonie , paroit anx M uficiens,
s PO fetdignede leur atiention; quee 7'en préfi-
meront-ils pas ;fﬂrﬁﬁf parleur propre experience ils [e<
ront convatncus g elle lear eff naturelle | gi'elle Lenr
[uggere tont ce qu'ils imaginent en M nﬁ'q_m s & qu'en
wn mot, [on Principe ﬁ%{fﬂ: dans lewr voix méme?

I y a effectivement en nous un germe d Harmonie,
dont gypgramrmmm s'eft point encare apperci Il e
cependant facile de s'en appercevoir dans wne Corde,
dans un Tuyan , &re. dont la refonance fait entendre
trois Sons differents a la fois ; * puifqisen [ippofint ce. + Ceue
meme effet dans tous les corps § onores , on doit par con- G
ﬁ?‘ﬂﬁﬂt le fuppofer dans un Son de notrevoix | quand P :’"ﬁ_
meme sl i’y feroir pas fenfible ; mais pour en étre p!ﬂr i
affure , j'en ay fart ﬁquimr Vexperience, ¢ je lay
propof€ a plufiewrs uficiens , qui , comme maoy 5 ont

ﬁﬂ{gﬁifc‘ﬂ trots Sons differents dans un Son de leur

voix ; de forte qrs'.;pr&.-r cela, je way pas dowuté unmo-
ment qise ce ne fur-la le veritable Principe d'une Balle-
Fondamentale, dont je me devois encore la decowverte
qu’a la fewle experience,

Ce Frma;jpe awnfi trowoé, m'a engare @ de nonvelles
recherches , dont j' ay eru devoir faire part an Public, Je
7' ay pu me difpenfer pour lors d emprunter le fecours de
q.q:.ffq.w.f operations x:‘ér:mﬂu'qﬂ:s 5 mais je crois les
avoir mg’/.ﬁ* tellement a laporice de tout le monde quee
les moins experimentez, dans la [etence des Mathena-
tiques , ' auront pas de peine &y concevoir ce qies ¢ft ne=
celfaire powr Lintelligence deces Owvrage. '
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" Toute la difficulté de mes operations Mathematiques
neconfifte , en eﬁr s G a [favoirce qu'on entend parla
dﬁrﬁﬂrﬂ#‘:. 4 35 ﬂ?fmrffmppﬂﬂ dr.da j.;dom e
tirent la Proportion Arithmetique 1. 3. 5., la Propor-
tion Geometrique 1. 3. 9., la Progreffion triple 1. 3. 9.,
17.81., &7c. & la Progrefion quintuple 1. 5. 25. 125,
615, €c.; ce qui eff tres-fimple , & ce qui eft expliqué,
de maniere 2 ne poxsioir sy tromper.

La Proportion Arithmetique 1. 3. 5. nous eft ren-
dué par I' Harmonie qui refidie de la refonance d'une
Corde, [¢lon lexplication qi'on en trowvera.

La Proporiion Geometrique 1. 3. 9. , dont les expo-
fans 1. 3. font tirez, de la Proportion Arithmetique, &5
par confequent de I’ Harmonie q.ui refulte delarefonan-
ce dune Corde , indique lcs trois Sons fondamentanx
gus conflituent wn Mode , preferit les repos qui peuvent

fe gm:m'gﬁfr dans ce Mode , &7 fmf.r'quc 70N fﬁsfﬂmmr
le Son fondamental gu doit terminer ces repos s mais
encore celuy dont ' Harmonie pewt étre alterée , parlad-
dition d #n Son diffonant.
 Ondoit entendre par Son fondamental , le Son downai-
nantd'une Corde,oude tout antre corps Sonore,quiporte
on Harmonte , telle qn'mid diftingue dans cette Corde.

Le Progres fucceflif des Sons fondamentanx deters
miLne ra.*.'ﬂj des Sons qui fampﬂﬁﬂr lewr Flarmonie , 7
qu'on pewt appeller , les Sons (upericurs.

On s'appergoit pour lors d'un Progres naturel aux
Tierces, qut conflitue celuy des Diflonances.

Les Progreffions qui natffent des Proportions pre-
eedentes , fervent a faire tronver les vaifons de tous
Jes Intervales poffibles en Mufique ; ¢ nous appren=
went (ce qu'on wavoit encore pi refoudre ) en quoy




PTROE-FE R € 1 v
confifte le 'Temperament gi’obferve une woix feule en
chantant wn Air ; celuy que pluficurs voix obfervent
catr'elles ; & celuy quon doit obferver dans la par-
ntion des Inftruments de Mufique. !

Jeme borne & dire fimplement icy les avantages

wue j'ay tiré de ces Progreffions !m]gw anx Curienx
e foin de chercher j#fg#'aﬁ elles powrroient les con-
dutre dans la [pecnlation. '

On tronve enfiite une Table des Intervales ¢r
de leurs Raifons , qui , jointe 4 celle des Progref-
Sions , pewt fervir a deébroiller tous les differents
Syftémes qus nous ont été fmpa ¢ jufqu'a prefent,
foit pour en juger encore plus [ainement qicon ne l'a
pu fgflrf 5 foit pour y reconnoitre des errenrs de calewd,
qi'on peut bien n'imputer qu’'a limpreffion.

On trowve encore la divifion dw Ton majeur en
neuf Comma, € desx Semi-Comma , 4o 'on pourra
confecturer qi'il ctoit affez. inutile de divifer ce Ton
majeur e# Comma ézanx , ( comme quelques Auteurs
Font fait ) diumoins par rapport aux avantages qis’on
¢n peut tirer powr la Mufique.

1]

en'ay Fﬂﬁuﬁ plus loin mes decowvertes dans la
Theoriede la ufique , parce qu'il nem’en a pas fallu
davantage pour i’ inftruive dece quiregarde la ratique
de cet Art. On pewt voir cependant comment le R. P,
Caftel a faiff le Principe propof¢ , & jufqu'ons il pretend
le porter, lor(qu'il s’ en fert ponrdemonirer fon Clavecin
oculasre, dans le Mercure du miois de Fewrier 1716.
Commemon Ouvrage eft principalement confacréanx
Muficiens | fe joins a tous les Exemples le nom des
Sonsonw Notes, ¢ le plus fouvent les Notes mémies,
pour qu'sls puiffent fasve {a comparaifon de ces Noteg



v PREFACE.
awee les nombres Harmoniques qui les accompagnent,
¢ furtout,posr qu'ils y reconnotffent le Principe que je
m'y fisrs Frapqﬁ" 5 &5 meme, apres avoir expof¢ les Syfté-
mes Diatoniques & Chromatiques , q#s preférivent
Fordre desSans que nous parcourons ﬂﬂfwdﬁmm: , fort
dans wnmeme Mode | /ﬁf:t en Pﬁﬂ?ﬂﬂ‘ d'un Mode a un
antre ; ' abandonne ces Nombres Harmoniques , & je
ne m'explique plus qu'en termes de Pratique.
'f.r ﬁ:i: voir pakr lors que la Melodie & I Har-
mionie nowus font maturelles.
Que la Melodse nait de ' H armante,
Qe la Diffonance eft neceffaire pour entretenir dans
chague Modulation le méme liaifon qu'on remarque
dans chaque phrafe d'un difeonrs , & méme pour ¥
conferver aux Confonances lewr progres le plus naturel.
«QuelaSepricme eff lafeule Diffonance Harmonique.
Qugla Sixre majewre;quoique naturellement confo0nan-
re,, peut cependant étre encore regardee commenne Dif-
[onance premiere dans for efpece, mais feulemnent dans
wn certain cas yoit elle eft deftinceponr telle 5 ¢ que la
Quarte auffi-bien que routes les alstres Counfonances
pewvent devensr Diffanantes , (0if par Faccident de la
Sepriéme, (it parda comparaifon qu'on en faif pourlors
avecde certdins Saons graves qui e [ont pas fondamei-
£ s tant aremarqucr que danslecas decetie compan
raifon; les Confonances reprefentent fimplement [a Sep-
tiéme's ¢ qu'elles ne font pas. en effel s Diffanantes,
@il yawmcertain rappors de Mﬂduhl;iﬂn?mifﬁﬂd
feconformer a.celuy. des 44 brentes phrafes.s des.diffe-
rents fentiments , des differentes paffions., on des diffe-
yents caradteres répandus dans le corps d'un Quvrage

qion veut mettre em Mufique,




—

PREFACE vij

Que la force de Lexpreffion depend émﬁmﬁp plus de
la Modulation que de la Sfimple Alelodie, :

Que nous trouvons naturellement L Bafle-Fonda-
mentale de toss fes repos inferez dans un chant 5 €5 quse
meme , a laide de qucelques veflexions, nous pouvons
trouver fous tous les chants poffibles la méme Bafle-
Fondamentale qui les a Sfuggerez.

fans en
Oue

avoir Lz Theorie,

Q_E’asszmr exceller dans [4 Pratique de la M ufique,
§

fans une certaine Senfibilité qut nous eff natu=

relle powrl Harmonte,om »’ ;ZI Jamats parfaie My ficien,
i

Qiavec cetre [eule [fenf

[ite on rf'cj? Jjamais en état

de la procurer ausx autres aulfi prompteincnt que cela fe

ponriost

: On n'eft point f.ﬂ".?jpl dervenrs , &7 Lon

e tosjours borné quant au fon
Que les regles guon nous a données J#fqi'a prefent
de la C ng?:im & de ' A ccompagnement. éloignent

tellesment

[ibilieé a

bt , git'on 2y arviverost Jamais, fFla [ En-
I Harmonie ne Semparoit ala Jirz des oreilles

de cenx qji'ﬁ* condurfent par ces vegles. * * [ nya
7

_Q_;f; le

pasun Mu-

! & umque moyen de gagner promplenent fen qu

cette fenfibilité , confifte dans f.zfﬂfrﬂmp;igwmfﬂf- dpg. ve fene

Clavecin on de PG@M.

en luy-md.
me cetie

Qron #'a point encore troue les Lrincipes de cep verité
Accompagnement ; quon ne les trogvera Jamats fans

Laconnos

ancede la Bafle-Fond amentale ; &7 queméme.

avec cette connoiffance , sl faut avoir encore celle dis.

Doigrer
des Acco

» proportionncllement a ordve ¢ au progres.
| . ;
rds ; dés qiu'on vewt sen [ervir, poar, gagner:

promptement la fenfibilité a I Harmonie.
Que c'eft apparament g difficulte qiion a ex Juf=
i a prefent de réiiffir dans cet Accompagnement , qust
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ena rebute la Ffﬁp.arr des Muficiens 5 quoiqw'ils doi-
went bien fentir Uutiliré qu’if.r en possrrotent firer,
%;_.r;‘m Accompagnement bien digeré dost procurer en
ew de tems la facilité de Préluder , & dott par confe=
quent aider a former non (eulement loreslle a [ H armo-
nie , mais encorele genic &' le gout ; de forte que Ceft-la
le [enl moyen de former promptenent un bor Compofi-
tenr , & méme un bon Organifte.

Enfin, je fais voir, que, famte d'avvoir conny la Bafle-
Fondamentale,la m{/gr: o Loreille w'ont encore pii " ac-
corder dans la Mufique: Non jmr cetteremarqie pusffe
disninuerle mevite de nos grands Muficiens ; je crois an
e."an.e‘rm'rc,qu'cﬂ e doit fervir a4 le relesver puifque malgré
les mawvais principes cgu‘.ﬁfr ont regtis de lenrs premiers
Maitres , ils ont porté lewr Art a un tres-hawt degré de
perfection. Sicependant qu elques jalonx de la reputa-
tionde cespremiers Maltres , vouloient [ mesire en de-
woirde la défendre ; je les pric de s'en expliquer haute-
ment, €7 de ne [¢ pas contenter de dire lewrsraifons a des
perfonnes qui ne [oni pas en état de les combattre , ny

eut-tive méme de lesconcevoir: Une difpute [urun pa-
resl fufet ne peut étre que tres-inftructive , & il eff de
Uintereft de tons les Muficiens quon larende FHH.EZHE.

A refte , je donne dans cet Ouvrage un précis dela
Baffe-Fondamentale , qui doit [ervir 4 Léclairciffement
desregles re andués dans le Traité de [ Harmonte ; &
i ﬁ;g'# , en un mot , bien des routes ,fq::i.:' posrront mé-
nerloin cewsx quivoudront les fuivre, [os danslafpecus

Lation , foit dans la pratique de la Mufique.
2%
NOUVEAU




r

NOUVEAU SYSTEME

DE“NISPherE
THEORIQUE,

On lon déconwvre e PF.I'H{.I!P: de toutes les ng!::
ﬁfﬂﬁﬁrir:: 4 la Pratique ;

Pour fervir d'Introduction au Traité de 'Harmonie.

Preliminaives de ﬂi#ﬁ’qm .

i [l Thiorique & cn Pratigue, et
k28l Lo Mulique Théorique confidere les differents rapports

— des Sons , en recherche le principe , & rend raifon des
regles neceflaires pour la pratique.

LaMulique Pratique enfeigne la compofition & !'exccurion.

La Mulique Théorique & Pratique e diftingue en Harmonie
& en Mélodie.

L'Harmonie confifte dans I'union de denxon de pluficurs Sons, = De
done 'oreille eft agreablement affedtée ki
Lz Melodie fe forme de pluficurs Sons entendus fucceflivemene, Dels
eomme lorfque nous chantons, Acoee

Nous verrons dans la fuite de ce Trairé , que la Mélodie nair de
PHarmonie,

Dz deux Sons differencs encendus enfemble , I'un eft Grave,

Pauere eft Aigu.

Un Son n'eft. Grave ou Aigu que par comparaifon,

Le Son grave eft celuy que les voixmiles, les plus longues & Do
les plus grofles cordes , les plus grands tuyaux |, &cc. Fone cntendre 2 B="
naurellemant; doi la partic quil eccupe dans la Mulique prati-
que, sappelle Bafe.

Le Son aigu eft celay que les voix enfancines ou. feminines, les mh.i
plus petices cordes | &c. font entendre naurclliement , d'od la par. »
tie quiil occupe dans la Mufique pratique , sappelle Defas , parce
qu'il eft coujours au-deflos du Grave.

La diftance qu'il ya d'un Soniun aurre, sappelle Tatervale. Des

Les Incervales cirenc leur dénomination des nombres , confop, T sk
mément aux degrez fuccefifs & naturels de ndoe voix. A

F]TT' A Mulique eft la fcience des Sons ; elle fe diftingue en pe la
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1l n'y a que’ fept Interyales , 3 proprement parler ; le plus perie
sappelle Seconde , 8 les fuivans Tierce , Duarte , Quinte , Sixte,
Sepricme & Offave, i , .

On a érabli dans la Pratique une efpece de Table ou de For-
mule appellée Gamme , fur les degrez paturels 3 nbtre voix , o l'en
donne un nom patciculicr & chacun des Sons qui la compofent , &
d'ott I'on peut conjefturer qu'il n'y a, en cffec , que fepr Intervales
remarquables,

Cette Gamme peut [e reduire aux dénominarions fuivantes,

da cr. [ 8 L #. = =i
o] o - A e el S Ue.

C'eft toitjours au Son le plus grave que les aurres fe comparent s
ainfi g7 érant donné pour le plus grave , on voit que & £ en faic
la fevende, M I la Tierce, &C.

Si l'on donnoit un autre Son pour le plus grave , comme par
exemple, SoL, on jugeroit d'abord que LA en faic o frcende
51 laTieree , &cc. ne sagiflanc p-nut‘:lpnuﬂi:rjui'qu'l 'odave de ce Sof,
qu'd continuer la Gamme apresle dernier UT de méme qu'apres le
premier , ainfi des aurres Sons quen voudra prendre pour graves.

Il fauc {e fouvenir du nom de ces Sons qu'on appelle Norrer dans
la pratique, & bicn remarquer les Intervales qu'ils forment les uns
avec les autres ¢ car nous nous fervirons prelque roujours de ces
noms pour cxprimer les Sons , & pour deligner les Intervales done
nous voudrons parler,

On appelle Usifon le méme Son entendu par des voix differen-
tes, ou par des inftruments differents ; d'olt 1'Uniffen ne peut étre
regardé comme un Intervale , puifqu’on n'y trouve pas la difference
du Grave a I'Aigu.

L'0fsve cft prefqu’un Uniffem ; mais la difference qu'on y trouve
du Grave al'Aigu la metau nombre des Incervales,

Pour s'affurer que I'0éfsve clt prefqu’un Usijfer, il n'y 2 quia
remarquer que lorfque les voix males & feminines chantent enfem-
ble , clles entonnent prefque toijours I'0fave , croyant entonner
V'taiffen s Qui plus eft, I'efave ne dépend que de la force du vent
dans les Flures ; un tuyan d'Orgue donr I'embouchure eft wop
grande, Ofswvie ( c'elt le rerme ) bien qu'il foir accorde a I'ofave
au-deflfous du Son qu'il fair entendre pour lors ; dans les Orgues
& dans les Clavecins les 0ffsves fe confondent comme fi c'étoit des
Uniffans 3 c'elt pour cetre raifon encore qu'on donne le méme nom
aux deux Sons qui la forment; en un mot, on eflt d'accord fur ce
point ; & nous ne nous atracherons i le micux prouver , que lorl-
que l'occafion s'en prefentera,

—
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Ce feroic icy Ie lieu de parler de la @winte & de quelques autres

Intervales, que nous paflerons neanmoins fous filence , parce qu'il
clt inucile d'en feavoir d'avantage fur ce fujer , quant i prefent,

Comme la voix peut encore entonner de nouveaux Sons au-deflus pes raervs.
de I'Odtave ,on peuc donner par -I:ﬂnfcqu:*.'nt aunx Intervales qu.'ils bes su-deilus

formeroicnt avec le plus grave ,les noms de Newwiéme , Dixiéme,
Onziéme , &c. mais par ndere dernicre remarque au (ujer de P'odive,
on doit juger que ces nouveaux Inrervales ne fone que les offaves
des premucrs qui onc para d'abord depuis le Son grave julqua fon
Oétsve ; comme nous allons Vexpliquer,

Quand on fgait une fois que la Tierce dUr et Mi, cc méme Mi
qui peut érre porte au-deflus de plufieurs o@sves d'Ur, cn faic
neanmoins toujours la Tieree ; qu'on peunc diltinguer en Dixiéme
en Dix-fépticme 4 &c. & proportion des OFswes qui fc trouveront
entre P'un & 1'autre ; car ces 0ffaves qui ne font que repeter, p
amfi dire , le méme Son , ne caufent aucune autre varicté que celle
qu'on peut imaginer dans une Repligwe s ainfi la Nesvidme , 1a Dixiéme,
la Onzidme , 8c. ne lonc que des rcpliques de la Seconde , dela
Tierce , de la Quarte | &c.

Quand on connoit donc les Intervales compris dans I'écendus
d'une certaine Ofave , comme dans la Gameme | on les connoit tous;
puifque ceux qui excedent 'étendut de cette 0Fuve ne fonc que les
repliques des premucrs.

Lorfqu'il sagic d'un Intervale , fa Replique double, iple, &c.
doit étre prife au-deflus ; mais s'il ne sagit que d'un Son , fa
Replique , autrement dic {fon offsve , peut fe prendre au-deflous
comme au-deflus , bien que ce foic tolijours au-deflus, dés quon ne
le fpecifie pas.

La Seconde fc diftingue dans la Theorie fous les noms de Ton &
de Semi-Ton.

Le Semi-Ten cft 3 peu-prés la moitié du Tem ; du moins on le
juge tel dans la prauque,

La Seconde de Mi i Fa, & de 5i 3 Ur eft compofée de I'Intervale
appelle Semi-Ten ; toutes les autres Secomdes le fonc de Ulntervale
appelle Tom.

Ces Tons & Semi-Tons e diftinguent dans la Théorie en majears
& en minesrs , parce quiil s’y en trouve de deux efpeces ; i?;r a
méme hix clpeces de Semi-Tows , comme on le verra dans la fuire
de e Traue.

On fe fere d'un cerrain Signe appellé Dieze, pour augmenter les
Sons d'un Semi-Ton , & ce Semi-Tow cft ordinaswement celuy que
neuws conneiffons dans la Theorie, fous e tiue de minesr.

A jj

sl

Dex
Repligues.

DuTonk
i Semie
Toa:

e Dicre
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Ce Signe du Dieze qui (¢ marque ainfi, ¥, fo met 3 cbeé d'une
Nete ou du nom d'un Son quion veur augmenter d'un Semi-Teom
Par exemple , FaX ou 5o/ X | fignifient que ces Sons doivent fe trou-
: ver un Semi-Tos au-deflos de U'lntonarion 1:11.1’::!:1 leur fuppufc {ans
| ce Signe.

Plufieurs Diezes affocicz 3 un Son marqueront qu'il fera augmente
d'autant de Semi-Tows ; par exemple , Ls % % X fignific un Le & trois
Semi-Tons an-deflus , en fc fouvenant que ces Semi-Tons font tod-
JOUrs ECPULCE rminears.

On a également un figne appelle B-mef , pour diminuer les Sons
d’un Semi-Ton 3 mais nous pouvons nous en paffer icy.

Les Intervales fe diftinguent en Comfamances & en Dijfonances.

E_ Les Confonances fonc la Tierce, la Duarve | la Quinte & la Sixse,
£k, ans pari:r de I'odfave , que r_lu:':lqm‘.‘s. Auceurs one 1]:11:4:114:::: .-Eg,r.m_:‘l'&-
nce; d'autant que les deux Sons qui la formene, rendent , pour

ainfi dire, le méme Son 3 1'oreille.

Parmy ces Confowances il y ena de plus parfaites les unes queles
autres 5 mais en actendant que nous en puiffions rendre raifon , fou-
venez-vous toiljours que les impaires fone les plus parfaices,

 Des Touc ce qui n'eft pas Confonance , elt par confequent Dife-
BiTonnancet mance,

Diftintion . La Tierce & la Sixte fe diltinguent en mafeares & en mineares.
des lmei- Yo Tiewe mafeare ¢t compolee de deux Tonr , comme d'Us & A7,

wales en ; = - oy
Myears, & laminesre ne left que d’un Ton & demi, comme de &¢3 Fa.

e On I_E-nfurm juger dans la fuice des Sixtes par les Trerces.
superiids &  C'elt parle figne du Dieze ou du F-me! qu'on change une Tierce

Pumiouez. e minewre en majeare , ou de majenre en minewre: Par exemple |
la Tierce de B¢ & Fa elt naturellement minewre , on la rendra majeare
€n joignant un Dieze 3 Fa pour Paugmenter d'un Semi-Tow , ainfi
Ré, FaX:la méme chole doit s'entendre du B-mel i proportion,

Tous les aucres Ineervales doivent éme diftinguez en jufes,
Superflis , ou dimingez ; les juftes fone, par exemple,la Quine & la
Luarte ; de forre que dés quion les angmente ou dinunué d'un
SemiTon, ils fono fuperflis ou diminwesz,

T On doic remarquer que la Sueisre de §i3 Fa, & que la Quarte
de Fal $inefone pas juftes ; deforre que pour les rendre telles, il
faur ajoiiter un Dieze 3 Fa, ou bien un B-mal 3 55,

Pes Accords. Qi appelle .ecord 'anion de trois on quatre Sons differents.

L'ordre que ces trois ou quatre Sons doivent tenir entr'enx fe
hd:lm.-l: dans {on origine & une divilion par Tierces ; c'elt i dire qu'ils
doivepr éore arrangez 3 la diltance d'une Tierce les uns des aue
Eres,

e ———
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‘Trois Sons en pareille diltance compolent le plus parfaic de tous Be raceord
les Accords , qu'on nomme , pour cette raifon , decerd parfai ou P

safared,
EXTEMTPLE,

— tal. Blweiure d" T 3 gal,
'—-ghiip Tueree mafeare d'Che 3 A,

oo Tierce mumenre d& M 3 Folk
51t Pon ajolite un qu:uri{-mc Son aux rtrois precedens | tolijours De "Aceand
en méme diftance |, 1l en refuleera un Accord diflonanc appellé de 1a sepri-
Accord e .S'rF.r:'r"mr,Farce qu'il gy touve un Incervale de J'fffffﬁ?:r BiE.
cutre le Son le plus grave & le plus aigu,

EXEMUPLE

& B Srpliteme d T b 5.
— = Eal, Elwinre d"Tr A sl i B de MY 3 gd

—

A M Tirree mafeare dVIN 3 A0,

=L, Trerce svinemre de A 4 5ol
Ces deux ﬂccnrg*; renferment tous ceux qu'on peut employer

dans 'Harmonie; & l'on doic, pour cetre raifon , les appeller
Eondamentaax,
§1l y a d'autres Accords que ces deux premiers | ils ne peuvenc
naire que de leurs differentes combinaifons 3 mais avant que d'en
venir-13 , il eft bon d'examiner Quel en eft le principal objer, Quels”
cn fone les moindres degrez | E%::{Is en font les bornes.
La Buinre cit le principal objer Accords, puifgqu'elle eft non- Quelei i
fenlement la Flui grnnd{: Confonance qui regne dans !'Jﬂ'ﬂm"fuﬁ p:iuc.ir.'-lu':-.
% % . . LA e doi Ad-
Jfair , & qu'clle fe crouve deux fois dans celuy de la Septiéme, cocds.
d'vs & sef, & de Mid S/ mais encore puifque celt pour la com-
pofer que les Tierces s'uniffent enfemble ; car leur union n'y eft pas
arbitraire ; la mineare y fuccede & la majeare , & celle-cy A laurre,
pour que Iz Quinte puifle todjours en étre compofie,
Puifque ce n'eflt que par I'addition d'une Tierce 3 une autre que  Quels fat

la Quinte peur prendre fa forme dans les Accords ; ces Tierces en & moindees

font par confequent les moindres degrez. Aeoods.

On verra dans la faite de ce Traité le principe fur lequel tout
cecy eft érabli,

Sl 'y a point d'Incervales au-deffus de oFive » qui ne fOIeNt Baoes des
les repliques de ceux qui font compris dans I'étendué de cecpe Ascords.
Oclave ; par confequent on ne peut compofer un Accord que des
Incervales compris dans étendué de certe ndeve : Et [ los moin-
dres de ces Intervales ne peuvene éere que des Tierver ; par confe-

S
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uent encore on ne peut y en inferer plus de crois, 'une 3 la fuire
I'aucre ; car une quarricme Tierse, comme par exemple, ajoficant
Ré an-deflus de 57 dans cer Accord Ur. Mi. Sof. 8i. , donneroir un
Inrervale de Seconde ou fa Replique ente'Ur & &¢ 5 d'oi Pordre des
Tierces wy feroic plus obferve fondamentalement: donc l'odave
doit fervir de bornes aux Accords , de méme quaux Intervales;
puifque touc ce qui en excede Iérendué n'eft que la Replique de
cc qui sy trouve deja conrenu,

Les Praticiens qui ne fc contenterone pas de ceree dehnition , fur
e qu'il y a des Accords qui paroiffent exceder I'écendué de I'0deve,
n'ont qu'd voir le Chapirre XVI. ot 1l elt parle de la Newuviéme &
de la owziédme , dive , Puarte.

pes sz Connoiffane une fois le principal objer des Accords | leurs moin-
reies com= dres degrez , & lears bornes 5 on peut juger que de quelque

binailont

Accords

d“fagnn que foiene difpofees les deux Tierces qui compofent la
winte , cela doic éwe indifferent , dés que ces Tierces ne s'uni-
ront enfemble que pour compofer la Quinte qui eft icy note
principal objet ; ainfi I'decord parfait pourra ére compole

b —--'-ﬁ'-'ni ol j:aull'r : AT 3 %ol
de ces deux Tierces, ) ——Z@mui, Tieree majenre "Ur 3 afi,
{ ife.  Thence mimewrs &0 M1 oa §al,
N
Wi

' de Mi 3 i

L as gom ik
= —: ,'_';"L Treree mmrdeure de ml a2 Sal.
de celles €Y s - —E--Hi- Tieroe mapewre de Sel 3 Si

d'autant que la Saipre y exilte toljours, foit que la Tierce majesre Y
devance la mimewre , foit que la Mineswre y devance la Majenre,

Ces differentes Combinaifons des deus Tierces qui compolent la
SBuinte , ont éré ecablies fur d'aucres princi pes , que nous paflerons
fous filence , parce que I'effer que nous en eprouvons d'aillenrs pent
fuffice pour les autorifer , ourre Ja raifon que nous venons d'cn
Fapporter.

A mefure qu'on augmente le nombre des Tierees dans un Accord,
les Combinatlfons s’y multiplicnt ; comme on va le voir dans /de-
cord de fa .frF.riE'nr.r.

L'experience nous permet icy de placer telles Tiercer que I'on
veut 3 la fuire Upne de Faotre , pourvd quil 'y en aic pas deux
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majenres de fuices ainfi Udecord de Le Sepriéme peur fouffrir les cing
Combinaifons fuivanes entre les Tiercer.

{M. Fai La. Us RE Faj. La U.-}
min- [ maj | min. mai. | mine | M.
S Bl AN A

my | mine] majs mim | mir . m.
L S, S R SR i g S
{M-ﬁ. Fa¥ Ta. W

man. [ mine  §man-

o S S S

Ré. Fak La U:.H} {H.]{.r:* La u.ﬁ-}

Ces differentes Combinaifons des Tierces ne changent pas le nom
des Accords 5 ony jeint feulement 'Epichete de mafewr , minear,
Sugerfli , ou dimineé 3 Ulncervale quion veue y faire diftinguer
pout lors,

De ces Combinaifons nous paflerons i celles oli I'on peut encore
travipofer l'ordre des Sons qui cnmpﬂ{_'-:-m:‘ un Accord ; par exems
ple, cet Accord 8¢, Fa. La. Ur. peuc fouffric les quarre Combinai-
fons {wivanres,

{ Ré Fa La Ur } { Fa L Ut Ré T

{ La. Ur. Ré Fa. 1} {U.L Ré Fa. La. }

Chaque Intervale d'un Accord peut enfuite érre poreé 3 fa Replia
que double, triple, &c¢. cequi fournit encore de nouvelles Com-
binailons , dont nous pouvons nous paffer de faire icy le dénom-
bremene,

Ces differentes Combinaifons de l'ordre des Sons dans un Ac- B Menves
cord , y changent 'efpece des Intervaless par exemple , la Tierce ement dos
d'U¢ 3 Mi, 'y change en une Sivse de Mid Ur , ainfi des aures, 1ol
e qui e reconnoit dans la pratique fous le nom de Renverement,
parce qu'il ne s’y agic, en cffer, que da renverfement de Vordre de
deux Sons , comme U £é , & REUS , de-13 une Tierce devient Sixve,
une Duinte devient Quarte , une Sepricme devient Secomde , ou celle-
cy devient Sepriéme , &c.

Ce Renverfemenc des Intervales qui eft également appliquable
aux Accords diverfement combinez , nait de I'offsve.

Que l'on prenne, par exemple , un Son moyen entre les deux
Sons d'une Oéfsve, & qu'on le compare reciproquement 3 chacun des
Sons de cetee offave; 5'il faicla Lwinre d'un cbré, comme e, Sal
i ferala @warre de l'autre , comme Sol, Ur; ainfides aucres Ineer-
vales 3 proportion,

-4
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Si l'ofleve et prefquiun Uniffon, & i la difference de la Quarne
i la Quimre ne confilte que dans celle des deux Sons d'une cétare,
dont le Grave fait la 9aimre avec un Son moyen, & dont I'Aigu Fiic
la Baarse avec cc méme Son moyen; cela doit nous averur que
la @uarre a beancopp de rapport ala Painte: aufli doir - on re-
marquer dans ce Renverfemene des Intervales , que tel Intervale
qui cft julte d'un cdeé, Pelt également de l'aucre : mais 5l eft
Majenr you Swperfls d'un cee , il elk Minewr ou Dimipsé de aune;
parce que plus U'ncervale eft grand d'un cbeé, plus il eft peric
de lautre,
D iefie  Ce Renverfement des Intervales n'alrerc aucunement le fond de
e preget ’Harmonics de-la vienr que 1'odaue elt excellente dans les Ac-
CLAV. dimk
les Actords. cords , d'autant qu'elle y redouble les Intervales : par fon {ccours,
la @ainse fait encore la _Quaree; la Tierce faiv encore la sixee , Bec.
& {i mous ne l'avons pas d'abord milc au nombre des Inrervales
qui compofent les Accords, ce n'a éee que pour faire préfumer
qu'clle doic colijours y ére {ous-cntendué ; puilqu'elle eft, pour
aiedi dice, le méme Son que celui done elle Faic U'offave.

Preliminaires de M;::-'Efa.a:ruf.?;::’,

QOus n'avons encore paclé que des chofes dont I'Oreille peut
juger : mais 3 prefencla Raifon va nous conduire , en nous
montrant une maniere de marquer par des Nombres, 'exat rap-
t des Sons. Pour cer effer , nous {erons obligez d'emprunter
des Machémariques quelques notions neceflaires.

Pour fcavoir quels Sons affe@ent le plus agréablement I'Oreille
par lear union , il ne faur que les entendre 5 mais pour juger
de leur exalt rappore, il faurquelque chofe de plus. Car I'Oreille
dont le témoignage eft tolijours un fentiment confus & fans lu-
miere, nous avertt bien quiun Son eft differenc d'un aucre , mais
elie ne nous marque pas precifément de combien il en eft diffe-
rent : par confequent e miniftere de ce fens ne nous eft pas fuffifane
ici 4 bien qu'il nous foit coljours necellaire pour découvrir des Faies
d'experience qui puiflent nous fervir de principes dans les raifo-
nemeRs que nous ferons fur ec fujer 3 mais pour juger de Pexadt
rapport d'un Sen avec un autre, nous pe POUVCHS NOUS €0 Tape
porter qu'i la feule raifon & au calcul. s

comment | Comme nous n'avons d'idées que des Nombres & de Véren-
Texat 13- dué , ne pouvant mefurer les Sons par eux-mimes, pour en con-
gf;i";:,:f:f noltre I'exaék rappore ; nous devons chercher un corps eapable de
teconmu.  Jes Faire entendre , & en méme remps capable d'une cerratoe e:;n:
ué
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dng qu'nn Puilfc divifer ou ﬂjuﬁtﬂr i clle-méme. Pﬂm: lors les
differentes grandeurs ou longucurs de ce corps rendant i propor-
tion des Sons differents , nous pourrons raifonner fur la difference
de ces Sons, en confequence des differentes longueurs du corps par
lequel ils ferone produits, :

Le corps le plus propre i cer effer, elt une corde de lévon, rendui
de maniere qu'elle puilfe rendes un Son. _

$i nous divifons cette corde en pluficurs parties differentes , on
peut juger qu'il en naitra autant de Sons difterents.

Cerre corde érant maintenug dans fa méme longueur & dans fa
méme tenfion, confervera roljours le méme Son, Or remarguant

ur lors qu'érant divilée 3 el ou tel poine , il en refulera toiljours
tel ou el autre Son different du premier; il ne s'agira plus que de
remarquer le poine de cetre divifion, d'oill nait un certain Son dont
la difference avec le premicr fera reconnug , pour pouvoir saflurce
que de telles & telles divifions, naiffent tels & tels Sons difterents
les uns des antres,

Pour s'ailurer enfuice de ces divifions , il ny auvra qu'ﬁ les mar-
quer avec des mombres ; de force qu'en appliquant d'abord
Punicé 3 la corde enticre, il -n'y aura plus qua marquer fa moi-
ti¢ du nombre z. fon ticrs du nombre 3. lon quarc du nom-
bve 4. &c.

De certe maniere le rappore des longucurs , ou pliicoe des divie
fions de la corde,fera reconnu dans celuy des nombres qui mar-
quent ces divilions , & celuy des Sons rendus par les parties de la
corde qui refultene de fes differentes divifions , y fera également
TECONNLL.

Il faue bien prendve garde que nous ne voulons pas marquer le
rapport d'un Son 4 unautre, en tanc que ce Son el unc modifica-
tion de I'ame 3 car il ne faut pas s'imaginer que le fentument done
nous fommes affelez (en entendant, par exemple, une Guinse,)
puifle s'exprimer par ce rapport 2, i 3. mais ayant une fois reconnu
cc rappore dans les differcnces longueurs de deux cordes qui fone
entendre cette Quinte ,ou pour m'exprimer en Phificien , ayane une
fois reconnu ce rappore dans le r-nmErc des vibrations qui convient
i chacun des Sons de cette @winse , nous devons regarder fimple-
ment ce rappott comme ¢rant celuy qu'ont entr'eux les corps par
lefquels les Sons de ceme  @winve fonc produics,

Nous remarquerons en paffant que le rappore des vibrations de

cux Sons qui font entr'eux un cerrain Intervale | s'exprime par
les mémes nombres qui marquene les divifions d'une corde, d'od
reflulte un parcil Intervale. :

B
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Pour connoitre ces rapports on a fair des obflervations {ur les cors
des, dont nous parlerons en temps & licu.

On appelle en general Raifin , la comparaifon dun nombre 4
un auLre.

Les nombres d'une Raifin sappellent Temmes,

Le premicr Terme sappelic Amtecedens , & le fecond Confe-

wear.

Iy a deux fortes de Comparaifons , quon diftingue en rappert
Arithmetique , 8 €D rappors Geomeirique. |

Le rapport Arithmetique confifte daus la comparaifon d'un nom-
bre avec unautre , pour en connoirre la ditfercnes cu lexces

Le rappore Geomermique confifte dans la comparaifon d'un nom-
bre avec un autre, pour: voir combicn de fois le plus peric ck
contena dans le plus grand ; ce qui sappelle encore fimplemens
Raifon. Ainfi quand nous patlerons des Raifons , nous entendrons
toiijours le rapporc Geometrique.

Pour juger de I'égalice des Raifons , il faue feulement remarquer
combien de fois I Antccedene eft contenu dans le Conlequent ; par
exemple, dans chacune de ces Raifons, 1. 2.: 3.6 5. 10.: 27§ 4.1 &,
I'Antecedent eft contenu deux fois dans le C unfr:ﬂucm ydoncily a
par tour égalicé de Raifons : c'elt & quoy il fanc bien prendre garde,

arce que nous lerons prefque tofijours ebligez de poreer unc Rai-
E:m i de plus grands nombres que ceux avec lefquels nous l'expo-
fons dabord , & qu'on appelle pour lors les nombres fimples , ou
les moindres termes de la Raifon donnee.

Lorfquiune Raifon cft exprimée par de grands nombres , dont on
pe peut facilement connoitre le rappore, il 0y a qua les diviler
par un méme divileur , & ¢o divileur ne pourra jamais €tfe icy
que z. 3. ou §. nous en verrons Ja raifon dans la fuiee.

Mon feulement chaque terme d'une Railon, doic éoe divife par
un méme divifeur ; mais il fauc encore ( en Fait de Muhique ) que
ce loir fans aucune fraftion de parc & davtre 3 & {2, ne pruc les
divifer exaétement , on prend pour Jors 3. ou . ou bien guand
l'un des trois divifeurs a divilé chacun des deux rermes a un cer-
tain point , on eflaye fi I'un de ceux quion n'ya pas employe ne
pourroit encore les diviler ; finon la Raifon fe trouvera pour lors
redunte i fes moindres termes., . :

Froportien n'elt aucre chofe que I'égalizé de dcux rapports; ilya
par confequent deux fortes de Proparsions, puilquiily a deux forees
de rapports. :

Le premicr & le quatriéme teemes de ces deux rapports , s appel
lent Exsrémes ; & ceux du milicu , Mayens.
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Lorfque les wermes Moyens font égaux , comme par exemple,
dans ces dewx rapports 4 3.:j.§.C¢ guion peut fimplement ex-
primer par trois nombres , amfi 1. 3. 5. la Praporsion sappelle Con.
ginwe 3 8l ¢lle s'érend A plus de wois teomes, on I'appelic cu ce
cas , Pregreifon.

8§l y a deux forees de Rappores & de Proportions, il y acgale-
ment deux forees de Progeeflions , I'une Arithmenque | Pavere Geo-
metrique. Or il ne s'agic que defe merere au faic de ces Progref-
fions, pour bicn emendre tout ce Syltéme.

La Progreflion Arithmetique et une fuite de rtermes qui ont
tous la méme difference , comme la fuite naturelle des nombres &
celle des nombres impairs , &¢.

La Progreffion Geomerrique clt unc fuite de termes .qui ont tous
le méme quoticnt , comme celles-cy 1. 2. 4. 3. 16. 32. B
1. 3. 9. 7. Br. &c. ou 1, §. 2§, I2§. 62§, &G

Pour fairz & prefent l'applicarion de ces définicions Mathema-
thques 3 ndore fujer, nous i'upg-al'nm d'abord que les mombres mar-
quent |1 divifion d'une corde en parties cgales 5 par exemple,
que 2. marque la divifion de certe conde par fa moiri¢ , ou bicn
en deux parcies égales ; que 3. marque 1 divilion en trois par-
ties ¢gales , ainfi des autres 3 de forte qu'ils = {uccederont pour
lors dans leur ordre naturel | en marquane chacun la divifion
de la corde en autant de partics égales quiils contiendrone d'u-
nirez,

Lz premier terme de chaque Raifon ou de chaque Progreflion y
défignera rofijours le Son le plus grave; par confequent ce pre-
micr terme érant totjours exprimé par un nombre plus peric qus
les ancees , plus les nombres [uivants feront grands , plus les Sons

wils defigneront ferone aigis,

R eft facile 3 prelenc de juger que les nombres qui marquent les
divifions dune corde , font en progereflion Arichmetique, qui cft
celle des nombres nawrels, 1. 2. 3.4, §. 6. &c.

On remarquera pour lors qu'unc corde divilée par les fix pre-
miers nombres , ol I'unicé reprefente cetee corde entiere, fait en-
tendre toutes les Confonances, chacune dans fon ordre de perfee.
tion ; comie on le verra dans le fecond Chapitre.

Toures cos Confonances eneendugs enfemble forment Nidecond
parfair dans fon premier srdre de perfeltion ; conformement ice
qus nous en éprouvons par l'expercnce. :

L'expericnce nous apprend encoee que certe Pidgreflion nacarelle
ne peur exceder le nombre 6. dans les divifiens de la corde ou
dans le nombre des vibrations qu'ils marquent, fans q;r: Foreille

1)

Progrefion
Atitlimeei-
que

Progrellion
ECITEL
gue.
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n'en foit bleflée ; ce quife confirme par un fait d’experience que nous
propofons pour principe an Chapitre premier , & par les confequen.

ces que nous en déduifons enfuire.
Le Quarré de chacun de ces fix

chacun d'eux muleiplie
nances les plus ufitecs,

e,
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Qiiganr,
LT
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par luy-méme, donne les railons des Diflo-
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On doit juger par cet exemple,quen faifant refonner une corde
& fa moicié , on entendra les deux Sons de V'oduves de méme
qu'en faifant refonner {2 moirié & fon tiers, on entendra les deux
Sons de la @uinre; ainfi de cous les aueres Intervales marquez d'un
nombre @ un autre.

Oin erouvera dans cet Exemple le renverfement dont nous avons
parlé , en y prenant un nombre Moyen encre les deux qui marquent
V'oddave : & au défaur de deux nombres qui marquent cette OFave ,
il n’y a qui en fuppoferun: par exemple, cn fuppofant $ pour

ofsve de 4. on verra que la Tierce mafenre {'i‘ ':[: 1 donne 1 Sixre

minewre { ' 5 1 De méme qu'en fuppofant 1o. pour oifsve de 5.

on verka 5uc la Tierce minenre { ]":‘ T-_L} donnc la Sixte Majenre
{ 3oL Ml felon ce qui paroic déja dans Fexemple de 3. & §. car

#, rEs

3. §. 6, 10: ainfi du reftc 3 proportion.

Le Renverfement enggueltion a beaucoup de rapport i la regle
inverrends , dont on {€ fert dans la Comparaifon de deux termes,
& qui confifte fimplement & mermre le Confequent i la place de
I'Antecedent , & celuy-cy i la place de Vautre ; rouse la difference
quil y 2, c'elt qu'il Faue doubler icy I'Antecedent, lorfqu’en le
met 3 la place du Confequent ; ou divifer celuy-cy par fa moirié,
comme on le voit dans ces deux raifons renverfées I'une de autre,
z. 3. & 3. 4 ou bien 3. 4. & 2. 3.

O jugera par ceme derniere regle que la Newvicme bk H;* 1 ne
peut fe renverfer , puifqu'elle excede P'érendué de lodave 4. 3
mais on doir la regarder fimplement icy comme Replique d'une
Seconde 8. 9. qui pour lors fe renverfera | fans perdre neanmoins
I'idée qu'on doic en aveir , fuppolé qu'il fallue I'employer comme
Newviéme

11 faut remarquer & prefene que dans cetee progreflion Arichmetis |

5 . - - er nembrey

que 1. 2. 3. 4. 5. 63 1. ou 2. 3. & 5. n'one d’autres divifenrs que premers
Punité,, d'ol on les appelle Nombres premiers , pour les diltingucs
de leurs mulciples 4. €. &c. Mais fans nous arrefter 3 cerre diftin-
&iaon , la feule idée quion doit avoir de P'odve fuffic pour faire
eomprendre que les nombres 4. & 6. nc marquent rien de nouveau,
{-m qu'ils ne marquent que les Ofwves d't. ou 2. & de 3. ainfi
"Accord parfait quiexpofent les fix premiers nombres, fublilte ¢gale-
menc dans 1. ou 2. 3. & 5. donk les offsves 4. & 6.ne font que
repliquer ce qui y fublilte déja fans elles, excepté neanmoins que
de ces Désves naiffenc les Intervales & les Accords renverdez,, celt-
d-dire, differemment combinez.

i ———




14 NOUVEATD SYSTEME
Nous dilons 1. ou 2. parce que ces deox nombres quoi fone 3
i Todfve l'un delauere; nefoneicy amcone differcnee.

Cette derniere remargue , jointe & ecile of nous aveas wiv qué
1a Progreflion ‘naterelle ne pouveir excoder de pombre £, prouve
qu'on ne peur employer pour divifcur que I'va @e cos tods nom.
bres 2. 3. on 5. Fopez , page 10.

ETEE’““‘ Ces trois nombres’ 1. 1. §. compalerrune proportion continwg

et W Arichmerique 5 & les differents rappors quion peut y remarquer
entre fepremier terme & l'un des ‘deax antecs, en y joignant enco-
re 2, { car nous difons wolijours 1. ou 1. ) nous fournirone autant
de Frogreffions differentes, qui feront necefaires 3 ndere fujee,

La Progreflion double 1. 2. 4. 8. 6. j2. &c. donne les Offrver
ou les Repliques. ;

La Progreflion triple 1. 3. 9 27. 81. &c. & la quidtupler, 1,
2g. I2§. &c. fervent 4 la gencration des Badore: & des Therces s car
on 2 dii remarquer dans MExemple de la d\qgc 12, que la Raifon

4 Uk b denne la Dawzidme , Celb-d dire MaReplique de la Guiae,

& que la Raifon {"g’ “I‘I"'} donne ia Dix-fEpriéme , Cel-d-dire, la
ﬁcpli,qu-: de la Tierce ; comme on en peut juger-cacore parle nom
des Sors cu Nomes,

Proporion’ DeJi naiffent rous les Incervales poflibles dans la Mulique, en

Hasmenigor. profitane pour lors de fa Progreffion double , par le moycn de
laquslle on approche un nombre d'un autre auranc quil fe peur,
& augant quon en a befoins Par exemple, laraibon d'1. 3 5. peut fe

reer 4 celle de 4. 3 g.enapprochant 1. de 5. par la Progreflion
E:n)uhln L. 2. 4. ainfi da reftes & de cere forte on trouve 'lnter-
wvale fimple qu'on cherche ¢ car Plarervale 1. 5, clt compoelé dune
double Rephque. |

Dans cetre proportion continui Arichmertique 1, 3. §. feronve

e

celle qu'on wowime Aarmowigwe i En unmot, cetee proporiion peut
éree appellés en wéme cemps Arithmetique & Harmonique , non

s felon lidee qu'en ont les Machemarticizens , mais conformémenc
a celle qu'on dbic avoir «diune proporsien d'et l'on tire le plus
parfuit de tous!les Accords 5 cet Accord €rant d'ailleurs le meme
qué cclay quion reconnoit daps ces tois, nombres Ig. 5. 3. dont
1a proportion cit apgcliée Harmonique, ‘

Aunrclte, cos deax proportions 1. 3. §., & 1§. §. 3. ne diffe-
rent entr'elles quesdans la. maniere de sen fervir: car en fuivant
fur ure Corde hos operations qui lear font particulicres il en re-
fuleera de o offers

Lorfque nous propofons la propomion avichmcrique 1. 3. .
pour Harmonique, e'eft eny fuppofant que Tunite reprefente une
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Corde {;1_];1:‘_-1'{_: 3 done les autres nombres marguent la divifion :
Au licu que dans la proportion 1§, §. §. recunnué pour Hare
monique , on fuppofe que Funicé elt toujours unc parcie aliquote,
3 laquelle doit réepondr® une cerrame longueur de corde ,, pour
fervir de mefure commune , ¢'clt-a-dive, pour Ctre ajouree a eile.
méme autant de fois que les nombres de certe demmicre proportion
contiennent d'unitez.

Pour voir & prefent ce qui refultera de cos deax differentes pro-
porzions fur une Corde , conformément aux operacions qui leus
tone parciculicres; Commengons par la propoition dite Harmoni.
que , en y prenant le pied pour cemmune maolure , & on ylups
polane une Corde de 15, pieds de long: pour lors |, de ces trois
nombres §5. §. 3., 1§. marquera ry. pieds, & repreflentera pap
confequent la Corde enricre, §. murquera :}u’ll en faue prendre
cing pieds 3 part s & 3. marquera qu'il en Eaue prendre 3. pieds
3 part ; Or g, donne Ie tier de gy, & 3. o donne la :iuqui{-mcf
pattic , comme on le voit tout d'un coup dans cette proportion
arithmetique 1. 3. 5., ol 1. reprefente Ja Corde enticre, pendant

ue 3. en marque le der, & f. la cinguiéme parcic : ainfi. co-
qu'on trouve d'un cité, on le rrouve également de Paurre, )

Chacane de ces proporcions érant appliquée a fon objer parcis I'[:'_-:l'ff'_'j dax
calier, prouve quw'aucun Intervale ne peur érre compefe Harmo- o
niguemenct de deux Intervales égaux, ou ce qui eft la méme cho-
fe, quaucun Intervale e peur éeee divife Harmoniquement en deax
Intervales égaux : c'elt dailleurs un principe dont tous les Ans
ecurs cn Mufique Theorique conviennent : Cependanc il n'y en a
pas un gui ne s'en foit ecarcé dans la divifion du T'os en pluficnrs
Commes: tls L'ont rous divilé en Comars Cgaux : aulli n'onc-1ls pil ¥
rétillic que par un calcul de longue haleine , qus laifle aprés loy
une fration prefquiindeterminable.  Poyex o ce fujer le fecond
Livee des Diffonces de P. Merfenne | page 11jy.

Néwre Syftéme fora voir la manicre done tovs les Intervales
doivent éwre divilez , fur rouc 2 Pégard du Toa on pluficurs Comma
¢ que NOUS PORYONS NOUS dilpenler de rapporcer i mecnr.

Le Comma elt un petir Intervale reconnu generalement fous I by Commas
raifon dc 8a. 3 81, bien qu'en fuivane les progreffions propofées
on cn trouve wn plus perie de 2025.3 2048, c'eft-3.dirc, @ pcu prés
de 63. L i 64. & un plus.grand qu'on dic ¢tre le Comma de Pic

+
thagore, de r24288.3 pyraqr., ceibd-dire dpeuprdsde 64.3 65,
Ces diffcrents Commas onr c1e citez par plulicors Autcurs {ans
diftinétion : celui de $5. 3 8r. y a feulemenc cu la préference
fur-tour , lorfqu'on a voulu chercher la raifon du Temperammens
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gu'il fane obferver dans la partition des Inftruments: mais faure
raveir bien connu 'erigine de ce Comma , on n'cn 2 pas Eire tous
les avantages qu'on auroicpit pour le Temperemment en queltion;
ainfi nous croyons devoir expolcr icy ceteg origine, pour prévenir
le Ledteur fur les confequences que nous cn tircrons dans la
fuite de ce Traire.
Par la progreflion triple qui donne les Swimres , nous au-

rons {Y¢ S0k &4 1 4 3 & par L progreffion quinwuple qui

donne les Tierces , nous aurons {5 " 1 ofi 'on trouve pour lors
deux Mi,lun 381, comme Duinte de La & I'autre @ §, comme
Tierce d'Ut , don il faur connoiere la difference 5 ce qui fera facile
par le moyen de la progreflion double pour approcher §. de SL.
ainfi 5. To. 20. 40. Su. & de-li nous aurons <o deux Mi
en diffcrence de 8o, 3 £1.dont la raifon cft celle du Cemmaque
nous cherchons , & oft I'on voit que le premicr Mi furpaile Vautre
de cerre diffcrence. Or fi Uon veut pour lors que le méme MF lerve
en méme tem psde Tierced Ur, & de Quinre A La , comme cela
fc pratique fur rous les Inftruments ; On voir la neceffice quil y a
de le remperer d'une certaine fagon , ¢ qui fuffic i prefent pour
juger A-pou-prés du refte,

Ce quion remarqueici a la quatticme Suinte, dont [e fon aigu
furpafle d’'un Comma celui qui faic la Tiene du premier Son donné
de pare & daueee , fe trouve olijours de quatre cn quatre Zuintes :
de forge que plus le nombre des Sons augmente, plus il s'en trouve
qui differenr entt’eux d'un ou méme de plulicurs Comma , e qui nous
obligera de joindre une certaine lerere 3 la drome , & un peu au.
d:ﬂ%s du nom des Sons quicn furpafferontainfi d'aucres du méme
som d'un ou de pluficurs Comma, pour les faire diftinguer.

[ 4] maequera lexcés d'un Comma, aink M7 [ #] marquera I'excés
de deux Commea , ainfisi 3. senfin chaque lertre marquera dans
{on eordre de fuccellion le nombre de ces Cemmwa 5 fi bien que
[#] par exemple, quiclt la [eprieme lecrre , marquera I'cxcés de
fept Comma, ainfi du refte,

Il ne nous it pas pofiible, dés que nous voulons nous con-
former 3 la pratique, de changer le nom d'un Son reconnu pour
faire un cereain ﬂ\tcrvah: avec un autre : par exemple , nous ne
pouvons anﬂllcr que M: celui qui faic la Tierce d'trr & la  Dwinve
dc £a , ainfi des autres, Celt donc pourquoy nous n'avons pas
jumé d'aurres moyens plus propres i les faire diltinguer que la
lettre que nous y joignens.

Comme les progreflions propofees fuffifent pour I'ineelligence
de niiere Syféme , nous avons pafle legerement fur tout le refte ,

pour abreger. Nous

—
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Nous tirerons de ces progreflions non feulement toutes les rai-

fons Harmoniques , citées par differents Auteurs , mais encore plu.
fieurs autres qui leur onc echape, ou quils one cru wnuctles,

CHH AP FTRE PR E ML E-R.

Faics d Experience qui fervens de principe @ ce Syfidme.

Me [eule Corde Faic réfonner toures les confonances , en-

e lefquelles on diltingue principalement la posziéme & la
Dix-feptitme majeare * ; comme toute perfonne capable de difcer- =g, p 40
ner ccs Confonances pourra s'en affurer , en pinganc 1'une des fene, Liv
plus baffes Cordes d'un Clavecin, ou en raclanc la plus grofle ,:;_j::m'_“'
Corde d'un piefoncells. Ainfi nous croyons pouveir propoler cette poz. sos.
Experience comme un faic qui nous fervira de principe pour éra- 1 Siuver,
blir toutes nos Confequences, Facadencie

On diftinguera les mémes Confonances fur I'Orgue dans un des Borale do
gros Tuyaux de Bosrden ; & en foufflant méme :f‘ms I'un de ces .:LT“;H;_
Tuyaux , on y entendra au moins la Deaziéwe prefquiandl diftin- me general
&ement que le Son dominane. r:,: 3__,'-1:::'1"

Ces mémes Conlonances fediftinguent encore dans les Tymbales, 153 & :f:
dans le Son le plus grave d'une Tromperte , dans les Cloches , &c.

Fnuwﬁ qu'on done pour lors toute fon atcention aux ondulations qui
ormenrune clpzce de murmure dans I’ Airimmediatement aprés le
Son deminant de I'lnftrument propre i ceteffer, fans s'occuper pour
lors de ce Son dominant, ny fans y éore diftraic par aucun bruic
etranger s mass en imaginant en foi-méme la @Quinre ou la Tierce
mafeare de ce Son dominant, pour difpofer l'oreille 3 fentir ces
Confonances dans leurs Usiffons ou dans lears oédfeves , dont I'Air
reentiras ce qui eft plus facile i diltinguer dans les Cloches,
parce que le Son en eft plus eclatane , fuppole dailleurs qu'il foic
net & diftinttement décerminé. Au refle {i l'on n'y entend d'abord
us la Gwinte on la Tierce majewre, il n'y 2ura qu imaginer en-
uite la Confonance qu'on n'aura pas entendué , bien.tor elle vien-
dra frapper le timpan de Forcille , & bien-tét aprés ces deux Con-
fonances le frapperont également enfemble,

Nous dirons plus , ces mémes Confonances fe ditinguent dans
Fun des Sons graves de la voix naturelle : mais il Fauc, pour cet
effer , f¢ trouver dans un lieu calme , avoir une voix dFe Baffe ,
ﬁlcr un de ces Sons graves avec toute la netteté poflible , & l'enfler
mienfiblement ; pour lors la Doszifme & la Dix-feptiéme majenre
de cc Son grave viendront frapper l'orcille de I'Auditeur acentif,

C
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& qui pour le micux diltinguer, fera enforre de fe diftraire dé ce
Son grave. La préoccupation ot nous tient naturellement le Son
donné , dont la réfonnance domine extrémement fur celle des pe-
rits Sons qui Paccompagnent ; & d'ailleurs , la grande union qui
fetrouve dansle tout enfemble, empéchent fouvent d'y diftinguer
les Confonances cn gqueftion : mais ccla ne prouve pas gqu'on ne
puille les y diftinguer , quand on y donne route l'atrention ne-
ceilaire , & quand on a d'atlleurs I'oreille aflcz fine pour en juger.

Les perfonnes qui voudroient traiter ceci de préjugeé , pourront
sanpercevoir ,cn attendane qu'elles {oient revenués du leur ,qu'une
feule Touche de I'Orgue , par le moyen de laquelle on fair réfon-
ner en méme temps toures les Confonances , femble neanmoins
ne fournir & Poreille quam feul Son, qui clt tolijours le plus grave
& le plus dominanc, Or ¢'il eft poflible d‘u cacher ainft l'arc par
I'art , que ne doit-on pas préfumer des cfters naturels que ce dou-
ble arc repréfente @ D'ailleurs dés qu'un pareil efice elt fenfibie
dansun corps fonore , on ne peut fe difpenfer de l'arrribuer 3 tous
les corps fonores; avec cette feule dittzrence que l'effer peut éure
plus fenfible dans un corps que dans un autre.

An relke , tel qui fe méfiera de fes orcilles , pourra s'en rappor-
fer encore 3 les youx, Car fi -par exemple, on prend fur un Fie=
famcells trois Cordes, dont l'une foit 3 la Deszicme ou 3 la Cuiure,
& Pauere it la Dix-feptiéme mafenre on i la Tierce majenre au- cflus
dela plus grave,en raclane celle-cy avec vigueur, on verea fré-
mir les deax autres 5 on les entendra peut-érre méme rélonner,
fur-tour en les effleurant avee Vongle ; car clles le froleront pour
fors aflez pour qu'clles puiffent ré{onner.

Comme la Dowziéme & la Dix-feptiéme majenre ne fonr que des
repliques de la Quinee & de la Tierce majeare 3 & comme d"ailleurs
Feffer dont nous wenons de pacler leur eft egalement propre i
goutcs , nous les citerens indificremment cn pareil cas,

Plus le rapport des Sons approche de I'égalicé , moins loreille
fes diftingue dans un feul Son, & micux en appergoic le fremif=
fement des Cordes qui les font entendre; d'on il arrive que fi
Fon n'entend pas I'Uniffan, ni méme 1'0dfeve dans une {eule Corde,
on des voit au coneraire frémir plus diftindtement que les Confo-
nances en queltion. Ainfi,ce qu'on perd d'un core ,on le recou-
yre de 'aurre. Les orcilles fines & atcentives pourront neanmoins

diftinguer quelquefois I'offeve dans la relonnance d'ane feule;

Corde.
Remarquons en paffant que ce frémiffement des Cordes vient

d'un rappore d'égalicé , puifquion ne voit frémir que les Cordes
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-accordées & I'Umifon ou & T'offave des Sons que fair entendre une
fcule Corde.

Nous confondons icy le rapport de 'ofave avee celuy de Puwmifc
fons parce que c'elt, pour amnfi dire, le mfime Son 3 donton peur
rirer une nouvelle preuve dans le frémiffement des Cordes |, o
I'offave frémic prefquiégalement , {oic quelle fe weuve i laigu
foit quelle fe trouve au grave de la Corde raclee : au lien que
les Confonances en queftion ne frémiflent qu'a Iaigu dela Corde
raclee.

Toutes les Cordes qui ne feront poine accordées au Ton des
Confonances que nous venons d'énoncer , ne frémiront jamais ;.
fuffent-clles les plus proches de celles quron racle pour lors = &
fi par hazard on en voyoir fremir quelques-unes , oatre que leur
fremiffement feroit beaucoup moins diftinét que eclud des autres
Cordes accordées au Ton des Confonances , c'eft que eela pour-
roit naitre hmplement due Fremiffement toral du ::ﬂrE:'- de UInltru-
mene , done if elt facile de s'appercevoir en le rouchant , pendaac
quon racle avec vigueur une de fes plus grofles Cordes.

Puifqu'on ne voir frémic diftinétement que les Cordes accor-
decs & Unifon our 3 'oFave des ditferents Sens que faic entendre
une feale Corde; e fréemiflement el une preuve évidente de la
parfaire jultefle des Confonances qui en refulcent, O nous avons:
encore d renmrquer que la @aisre un pen diminuée de fa ju-
ftefle, frémic tolijours 3 au liew que 'Unifon , Voifave , ni la Tiene
majeare ne frémiffene plus, fipen quon les aleere = d'olvnous de-
vons conclure ::Hur: cetee petice diminution de la Zeinre ne peuc
ablolument deplaire 3 l'oreille ; comme !'Iixpcr'tn:‘ﬁ:: le prouve
drailleurs dans Ia partition * des Orgues & des Clavecins, * Co ot e

Cette derniere remarque eft de confequence pour la fuire. paific ol

On doit choifir pour ces (orces d’'Experiences , de bons Inftru. goof ™™
ments montez. de bonnes Cordes.

Pour tirer tous les avantages poffibles de ces Experiences par-
le fecours des Nombres | il Faut dabord s'affurer d'une corde de
Clavecin qui falfe emtendre diftin&ement les Confonances pro-
pofées, puis ayant fur un Inffrument 3 part *une corde de leton * ¢ g
accordee i l'u::jffm de celle du Clavecin ; on la divilera en trois amet fap-.
partics égales , dont on coupera l'une des parties avec un chevaler Hog, 5
a ['u!1 des bouts de Ia corde; Puj; on la- divifera encore-¢en, Eil.'lq oens. Bippas
parties égales, dont on: coupera: de méme l'one des parties 3 1'an— ?:‘I“ll'.':‘d‘;:
tre bout de la Corde; Cela étane fair, on remarquera que le ciers ¥
de cerre Corde rendra I'Unifon de 1o Doszidme entendué dans la
Corde du Clavecin , & que fa cinquiéme  partie rendra d'an. auue:

Cij
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coté I'uniffen de la Dix-feptiéme majenre cnrendué dans la Corde
du Clavecin: i bien qu'en marquant pour lors la Corde enticre,
avec Punité, fon ters avec le nombre 3. & fa cinquicme partie
avec le nombre 5. nous aurons les nombres 1. 3. 5. fur lelquels
nous allons établic rout ce Syltéme.

CHAPITRE DEUDXIEME

Artribues des Confomances.

Ous appellerons San Femdamental , celuy qui elt leplus grave

& qui domine dans la Corde unique marquée avec l'unite-

1i fuffit dentendre la Dewzidme & la Dix-fepriéme majeure dans

la Corde unique , pour juger gque toutes les Confonances y fonc
renfermées , puifque celles quon ny diltingue pas, naiflenc
des odfsves qui font prefquiinfenfibles , comme neus venons de

le remarquer dans le Chapicre précedent.

1. donnc les Ofaves 5. 4. 8., & 3. donne I'0ffave 6. &e. d'ed

ple dels Fro- MOUS AUTONS 1. 2. 3. 4§, 6. 8, & de-la toures les Confonances *

grefion A=
prhmetigue

. qui fubfitent fondamentalement dans ces trois nombres I. 3. .

Hams tes ire. c'clt-i-dire , dans les Confunances reconnuis par ces trois nombres.

Hemsnaires ,

Jage s,

Mous ajoiicons 8. i la progreflion arichmétique 1. 2. 3. 4. §5.6.
de méme quion y peut ajoliter out auite nombre double de l'un
de cous qui la compofenc ; ]Imil'qu: ces nombres doubles des
premiers, ne marquent aurre chofe que leurs Odawes qu'on pcut
toitjours y fous-entendre : & de ces nombres doubles des pre-
micrs , naflent fouvent de nouveaux Intervales ; comme par exem-
ple; UIncervale de la Tierce majeare entre 4. & j. doit nous en
donper un autre qui en foir renverfé , & cela en doublane 4
ainfi §. 8. d'oli nous aurons en cffer la raifon de la Sixee mincwre
qué nous navons Eq.s citée dans I'Exemple des Preliminaires au-
quel nous venons de renvoyer , rant parce que nous ne voulions
mettre dabord fous les yeux que la progreflion namrelle des
Nombres, que parce que leurs @ffsves cn font une fuie necel-
faire, dont nous ne voulions pas occuper le Lelteur en cer en-
droit.

11 eft facile & prefent de juger quela Puinre & 1a Tierce majesre
reconnués dans ces trois nombres 1. 3. f. font les premicres de
coutes les Confonances ; d'odl nous les appelierons premieres &
diveétes , en gc qu'clles fe rapportent dircltement au Son fonda-
meneal, 1,
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D ces deux Confonances direfes , la @uinre doit fore regardee
comme la plus parfaite , "foic quion en juge fur les experiences
propofces ol la Duisse s'entendrl moins que la Tiere , pendant
que fon frémiflement y fera le plus diftiné ; foic qu'on cn Juge
par les Accords, ol la Tieree qui eft fubordonnee a la @uinve , doit
érre m;i'm-'r d'un céeé, & mineare de lancre, pour compofer cette l::"f“:?ﬂ

winte * ; (vit qu'on en ju?c enfin fur la fimplicicé des rappores , 4oy pobiimi-
oit celui d'1, 3 3. eft plos fimple que celui d'1. i 5. car comme dic Biifes , pag.
Delcartes® , Les objers , pour plaire , doivent ftre dijpofes de relle ypoens de
fagon | qu'ils ne paroiffeas pas confus aux fens qui we deivent par fre- b M_ua:-n:
wailler powr les connosire ¢ diffinguer , &c. 1l elt dir plus bas, Ces l_rr':i';;“
obpers ﬁp:r Plas aifemenr appergiis , lorfque lewrs parties [omt moins pag. g4 ]
diferenres enir'elies,

Q‘gﬁ}'?un nois n'entendions que la Tierce majenre dans la Corde
unique (laiflanc 3 parc I'odfve & la _E:fn-l‘f}l la Minewre y lublilte
neanmoins dans unce nouvelle cumparmﬁ;m qu'nn doir faire entre
certe Tierce majewre & la Quinte, d'oll nous pourrons appeller en-
core premiere & direcfe cetee troilieme Confonance ; non qu'elle
fe rapporte direftement au Son fondamental 1. mais parce qu'clle
peue s’y rapporter dans une nouvelle eombinaifon de I decord que
faic entendre la Corde ofi regne ce Son fondamencal,

51 nous prenons , par exemple | le Son fondamental 3 20 (car il
eft libre de le reprefenter par quelque nombre que ce foir) en

Vappellane pour lors Mi , nous aurons fon Aecord parfait

o !ﬁ ?E.I " il /] 1 g_ 5.
A “1|.|..-| . | b4 === 1Tn].
enere e _—_ Mi. CItre 2 ig -_:#:Mil

dont toute la difference confifte en ce c‘llu': la Tierce majenre cft di-
recte d'un chie, & que la mimcare Uelt de laucce ; pendant que le

méme 5“4::n ?lund.:m-:n::ﬂ 20. & quela Duinee { M- ;;'} {ubfiltent de
chaque coré,
Puillque la Dwinte et la plus parfaire de toures les Confonances,
( fans parler de Todwe ), & pulqu'elle peut émre compolee de la
Tierce majenre & de la mineare ; lordre de ces Tierces doit y ére in-
different : du moins c'eft ainfi que l'oreille en décide, & il nelt pas
befoin d'en apporcer d'aucres preuves,
Du renverlement de ces trois Confonances premicres & diredtes, *V./Exem-
npous aurons la Buarre , 1a Sixre minewre ¢ la miafesre 3 ¥ d'ol celles- | e Eene

-11|=1.i.i:t'l-,

cy feront appellees indiredes ou renverfies, page 18
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- La §ixte minewre ne fc rouve pas dans I"Exemple des Prélimi-
naires auquel nous renvoyens; mais il eft facile de I'y ['L‘u:i)pul'nr . en
y cherchant I'Intervale renver(e de la Tierce majeare | dont la raic
fon {9 "% donnera celle de la Sixee mineare ol

Les Intervales reaverfez confervene les meémes attrbuts que les
direéts , cxcepté qu'ils ne peuvent fervir 3 la compolition des Ac-
cords fondamentaux , c'eft-a-dire , des’ Accords pareils a celuy que
fait réfonner une corde unique ; mais ils y produifent en méme
pemps cete varieté de Combinaifons que nous y avons remarquec.
Au refte la Dainte érant repurée julte & parfaire ,en ce quelle ne
fouffre aucune variation, la Swarre , quicn clt renverlee , dor avewr
les mémes arcribucs , & les Tierces Grant au CONIrAILe rCpuLess Im-
parfaites , en ce qu'clles fonr fujerees 3 la variation du majewr an
mimenr , les Sixses qui en font renverfées | doivent avorr les mémes
ateributs.

Toutes ces Confonances ont encore d'autres ateribues ; mais pone
s'en bien inftruire ;1] fauc les fuivee dans leur ordre de genéracion,
conformément aux divilions de la corde, déterminées parla progrel-
fion naturelle des nombres.

D'abord le Son fondamental 1, engendre fon Offuve 3. comme
pout luy fervir d'un fecond terme , quimarque avec luy les bornes
des Intervales & des Accords.

Cette 0ffave quon a prefquiautant de peine 3 diltinguer du Son
fondamental dans une corde wnique , que I'Usifor méme , pendant
?uc fon frémiffement égale prefque celuy de Vuwifom , & quil fe

air remarquer au Grave commei I"Aigu ; cette 0dave, dis-je , doic
nous reprefenter le Sun fondamental par touc od elle paroit , en
confequence de fon étrofee liaifon avec ce Son fondamental.

Si l'on réiinic cetre oéfave au Son fondamental , elle le fair domi-
ner plus fenfiblement fur les aueres Sons , & fere pour lors comme
de compléement aux Accords , done elle muleiplic les Intervales,
felon ngl:rc remarque des Preliminaires. Page §.

Ce Son fondamenral 1. 2. eu 4. engendre enfite (o Puinre 1 5.
& fa Tierce majeare 3 5. d'obk U'on ure la compofition des Accords,
leur genre & leur progres, ;

Nous citons le Son fondamenral 3 1.3 2. & i 4 pour Faire re-
marquer qu'il (& repole , pour ainfi dire , fur fon edive 3 chaque
g&'néra.;iun : defa premiere (iave 2. il paffe i fa Lainte 3. & de-1i
i fa feconde 0fave 4. pour arriver 3 fa Tierce 5. ce qui doir nous
faire regarder la_Suwinse 2. 3. & la Tierce 4. 5. égales 3 la Dos-
ziéme 1: 3. & % la Dix-fepriéme 1. 1. fans y confidcrer pour locs
- la difference des 0dfsves on des Repligues. e




DE MUSIQUE T'HﬂE'G'IR 3 QUE,

Ces nouvelles reflexions jointes aux expericnces propofecss doi-
véhit achever de nous confirmer que la Swiste & les Tieres com-
pofent tous les Accords; que la_Quisse tn eft le principal objer,
& que les Tierces en font les moindres degrez.

E_.,‘ wimre clt le principal objerdes Accords, puifgu'elle eft |2
premiere qui fc prefente aprés 'odfeve , puilqucile eft plus parfaire
que la Therce, & puifgque c'elt pour la compoler, que la Tierce ma-
renve & la mimenre doivent s'unir cnfemble , & les Trerces fonc les
moindres degrez des Accords , non feulement parce qu'elles doivene
s'anir cnfemble pour compoler la @winre, mais encore parce qu'on
me peutreduire en'de moindres degrez les Invervales qui refuleenc
de I'Accord entendu dans une corde unique.

Quant au genre des Accords Al dépend de celuy des Tierves; *
qui plus cft, chacune de ces Tierces aun progrés particulicr artaché
3 fon genre * ; mais il fauc favoir auparavant d'oi deépend ce
progres,

51 la Proportion continué Arichmetique 1. 3. 5. que nous devons
en méme temps appeller H:_u,mmniqnlm , donne [e plus parfaic de cous
les Accords ; ceue Proportion continue Geomerrique 1. 3. 9. donne
de fon core le plus Ip-.:t&i: progrés des Sons & des Accords , reconnu
dans la Frat]qllt: ous le nom de Medelation, '

Comme ce n'elk point icy le lieu de parler de la Modwlarion,
neus cn remecrrons Pexamen aux Chap, 4. 5. & 6. ou l'on voic que
le progrés naturel i la Tierce majeare elt d¢ monter , & que celuy
de la Tierce mineure clt dedefcendre ; bien que nous ne le faffions
remarquer qu'an Chapitre 18. odt nous en avons principalement
befoin , pour établir le progres ﬂbJ{ig& des Diffonances.

Pour achever de fe convaincre fur la prioricé & preference que
nous donnons i la @wimee , foir dans les Accords |, foic dans leur
progrés , il n'y a qua remarquer que fes cermes (1. 3.) fonc les
fewls expolans des Proportions propofées,

La Proportion Arithmerique (e détermine ey fur la difference
d'1. i 3. & la Geomerrique s'y décermine fur le rappore d'r. 3 3,
fi bicn que la difference d't. 4 3. dérermine celle de 3.4 5. & le
rapport d'1. & 3. dérermine celuy'de 3 i 9, ainfi 1. 3. §. pour les
Accords , & 1. 1. 9. pour leur progres.

Remarquons donc bien que les Accords & leur progrés n'ont
ey d'autre fondement que la. Duisre reconnué pour la premicre
& pour la plus parfuite de routes les Confonances ; car c'elt fur ce
principe que roule coute la fuite de cc Syftéme.

eijks

¥ Chap.

¥ Chap. 1%
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CHAPITRE TROISIEME,
De la gmﬂ"ﬂim des Accords €8 de toms les Interpalis.

A méme propricté quon remarque dans une corde qui faic

rélonner fa @Quinre & {a Tierce , doit e reputee dans toutes
les cordes ;3 & de quelque nombre que ces cordes foient marquees,
cela doir étre indifferent, pourvii que leurs Duintes & leurs Tierces
y foient marquées avec des nombres proportionnels ; par exemple,
Si nous marquions un Son fondamental du nombre 3. fon Accord
feroic pour lors défigné par ces nombres 3. 9. 15, lefquels etant en
méme proportion que I. 3. §. debigneront par confequent un méme
Accord , ainfi du relte,

Pour Pauwir reconnoitre les Sons relarifs an Son fondameneal %ue
nous appellerons Uz, nous ccrirons leurs noms au-deflus oun i cocé
des nombres , conformément A I'Intervale dércrmine par ces nome
bres , & conformement a l'ordre de la Gamme des Preliminaires.

On verra , par €¢ moyen , que de méme que la Duinte "i"}u:.' E
elt gs;“ E de méme aufli la Gainte de cc %"f’; eft ;04 ou de méme
que la Tierce majeare d‘{ i jt eft {_“‘ + de méme aulli la Tierce

majeare de ce { "} et {IR%Y g, aindi durefle,

l:-

Generation des Accords.

B g Il fuffic de porter julqu M7 cetre gencra.

E"; o {.”:'* ""’T"" H‘ _} tion des Accords , pour pouvelr en tirer tou-

E;ﬁ {_m Ré. 5i 5 tes les confequences neceflaires 3 mais pour

?T“" e il:i- T’_"; F’;F' 4 ne rien laufer E:hapq:r, nous allons la Pnuf-

g% #+L g 27 4. o fer plus loin par le moyen des Progreifions
o o rla M. U griples & quintoples.

e {. e R 3 Ces Progreflions vont étre arrangées par
o B A S iy o :

E-f 2. w4 40f. J colomnes ; chaque colomne y fuivra la Pro.

g Tl greflion triple de haue en bas ; & chaque ligne

§_5n "";': SL”’,‘_ *:% y fuivra la Progreflion quintuple de [a gau-

T ——— che 3 la droite,

Les










DE MUSIQUE THEORIQUE g3

Les quatre premicres lignes de la Progreflion t}ummple expoflenc

dans :L:u]uc colomne les nombres les plus fimples de chacun des
Sons , dont le nom eft écric a la gauche du nombre.

Le cinquiéme Son de chaque colommne et marqué d'un (4) pour
faire conneicee qu'il furpalle d'un Cemma majenr * celuy du méme
nom qui e crouve le premicr dans la colomne fuivante ; puis aprés

uatre Sons marquez d'un (), il en fuic quarre aurres marquez
g‘un (£) ; enfin on voit dans la premiere colomne les letires fe
fuceeder de quatre en quatre Sons julqu’a ( #) , pour faire connoi-
tre le nombre des Comma , dont chacun de ces Sons furpafle ceux
du méme nom qui ne font marquez d'aucune lerere,

Le Son marque d'un (g) furpafle de fepe Comma majears , celuy
do méme nom qui n'eft marqué daucunc lerere ; de fix Comma
wiaenrs celuy qut elt mqrrlu:': d'un (a}; de l;,'iih‘h celuy qui el mar-
qué dun (£} ; ainfl du reite & proporcion,

De méme que Ur ¥#%# (e trouve le dernier de chaque colom-
ne , & que chacunde ces Ur 5% e {urpallc d'un Comma majeny
d'une colomne a la fuivante,, comme de la premiere i la feconde,
de celle-cy a larroifiéme , &c¢. Deméme anfl les aurres Sons du mé-
me nom qui fe furpaffenc d'un Commae majesr d'une colomne i la
fuivante , fe rrouvent également diftans de ces UrB¥E% dans
chaque colomne, & eclui des Sons qui n'elt marque daucune lee-
tre, & qui par confequenc eft furpafle des aurres du méme nom,
du nembre de Comma que défignent les letres qui leur font join-
tes, eft toiljours I'un des quatre premiers de chaque colomne,

Cette marque —— cft pour avertir que le Semi-rom, qui fc trouve
eatre le premier Son d'une colomne, & le quatriéme de la colomne
fuivante , aun Comma majenr de plus qu'il n'clt cenfe avoir ordinai-
rement: Er ce qui a lieu encre le premier Son d'une colomne, & le
quatricme de la fuivante , I egalement cntre le fecond Son dune
colomne & le cinquiéme de la fuivanee, 2infi du refte 3 proporrion,

Le Semi-tom ordinaire d'un Son 3 celui du méme nom , qui a un
Dieze de plus, sappelle Misewr , & celuy qui le furpaffe d'un
Comma majenr s'appelle Meyen; ainfi , par la remarque préceden-
w, il y aun Semi-tow moypen &'Ur 3 Ur g, dont laraifon fe trou-
vera en doublanc 1. jufqu'd ce quil approche le plus quil cft
poflible de 135. Ainfi 1. 2. 4. 8. 16, 2. 64. 128. d'ou nous aurons
{ Ui e }

126, Iy -

Le Semi-ron minenr ne {e trouve entre un Son & celui qui & un
Diéze de plus , que de la premiere colomne i la rroificme , de
12 feconde a la quatriéme, &c. pourvii nzanmoins qu'on prenne le
Son’ diexé dans la ligne au-dcﬂﬁs de celle ol fe trouve l= Son du
méme nom , auquel-on veut le comparer. D 3

ECleltaick
:I|L1E 0T
iftingacns
I Comma,
doot 13 rai=
fon eft de
5.1 I,
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Les moindres termes de la raifon du Semi-tor mimesy font de
24.3 25. comme on les trouvera en doublanc le nombre qui dé-
igne le 5o/ de la premiere colomne , julqu'a ce qu'il approche le plus
qu'il elt poflible de celuy qui déligne le Sof 3 de la wolliéme
colomne,

Cette fagon de doubler un nombre julqui ce quil approche
Ie plus qu'il eft poflible d'un autre auquel on voudra le comparer,
fera trouver les raifons de tous les Incervales. La Table fiuvance
en epargnera la peme aux curicux.

Pour touver un diwerd parfair dans ces colomnes , iln'y a qui

rendre un nombre avec celui qui eft au-deffous, & avee celuy
qui eit A fa droite, Par exemple, li je prends 1. je prends avec luy
3. qui eft au-deflous , & 5. qui eft & (adroite; ou fi je prends 135,
je prendsavec luy 4o5. qui elt au-deffous , & 675. qui clt 3 fa
droite , ainfi du refte ; de fortc que tous les Accords qu'on
crouvera de certe fagon , feront rtofijours en méme proportion
que I. 3. §

On peuc pouller ces Progreilions 3 l'infini , mais nous en avons
ici plus qu'il n'en faur , pour cn rtirer toutes les confequences
neceflaires,

Nous allens donner une Table des principaux Incervales , de
ceux qui les compofent, & de ceux qui en marquenc la difference,

Lorlque nous fommes obligez de porter dans cetze Table, les
ratfons d'un Intervale 3 de grand nombres qu'on peur reduire 3
de plus petits, on trouve pour lors les plus pecirs 3 la marge,

Les Relienrs auront fain de coller & pleyer proprement £ Table
Erér, pour I owriv entieve fuy cette Page | afin qu'il foit plus
tle de Lobferver, en lifant I explication qui fuit.
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La lerrre X, marque la plus grande des deux railons que ren<
ferme Ja feconde colomne;, de foree quelle furpafle 'autre de la
raifon inferée dans la troifliéme colomne : par confequent, la raifon
de la wrotfieme colomne jointe 3 la plus petite de la feconde co-
lomne , compole la plus grande raifon de cetee feconde colomne s
de méme que les deux raifons de ceeee feconde colomne, compo-
{fenc czlle de la Ff:}mltrﬂ colsmne.

Le nombre moyen de la feconde colomne, fert de ComfGguent
a la premicre raifon, & d'dwtécedent & la feconde; 8 el julte-
ment pour faire quadrer ce nombre moyen avec les deux raifons ,
que nous avons éte oblige de poreer :]uclqueﬁ:is ces raifons i des
termes plus grands que ceux avec le Fucls on peut les cxpoler.

Ceux 3 qui le mor de Raifon ne fera pas {‘r;milif:r, pourrent
y fuppoler celuy d'Intervale.

Pour conferver le titre de Majear ou de Miwenr aux Intervales
qu'on eft dans l'habitude de diftinguer ainfi, nous avens appellé
Maximes , ceux qui fonc au-deflus des Mafewrs: Moyens, ceux qui
fone entre les Mafears & les Minewrs: 8 Minimes, les plus pzuits
dc tous.

On peur remarquer dans cetee derniere Table, que le Semi Come
ma clt 3 peu-prés la moitie du Comma ; que cc Comma eft 3 peu-
piés la moitié du Dieze furnommé Enbarmentgue ; que ce Diexe cft
a peu-prés la moite du Semi-ron ; que ce Semi-rom clt 3 peu-prés
Ia moiti¢ du 7en; quece Tom cft i peu-prés le moitic de la Tierces
que ceete Tieree eft 4 peu-prés lamoitié de la ,Q;.—ime ; & que cerre
Lauinte elt 3 pen-prés la moitié de I'ofuve: de forte que , quoique
les deux Intervales qui en compoflent un autre, portent ?‘uuvcnt
le méme nom; ils different colijours entr'eux de quelque chofe,
conformement au Principe que nous en trouvons dans qla propor-
tion Arithmetique & Harmonique.

Un Intervale diftingue fous le citre de Minime eft extrémement
au-deflous de celui da méme nom qui porte le titre de Maxime 5
de forte quiil oft bon de remarquer icy que le Semi-Comma, que
nous apFn:]Imm Minime eft rout au plus un quare de Comma, & que
méme il eftd peu-prés au Comma, cc que ce Comma cft au Ton.

La difference d'un Commas dans Ulntervale du Semi-tor eff pref-
quinfenfible, pourne pas dire qu'elle y eft tout-i- faic infﬂnghl':;
& 3 plus forte raifon, quand cecroe diﬂtcrcncc (¢ trouve dans un
plus grand Incervale; cependane '0ffwe cft i parfaite en elle-
méme, qu'elle ne pear fouffrir aucurie alteration 5 la Tierce ma-
jeare tient beaucoup de I'vfqve en ce cas , quoique l'experience
nous la faffe colerer, quand clle eft un tanc foic peu alwerée, c'eft-

Dj
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a-dire, 3 peu-prés d'un Semi-comma: mais la Tierce minewre fouffre
fore bien la diminution d'un Comma majesr ; d'oit la Suinee qui
parcicipe de ceree diminution n'en eft pas moins agreable pour cela;
aufli avens-nous remarqué qu'elle frémiffoic encore , quoiqu’un peu
diminuée de fa julteile,

Si I'on vouloit poufler plus loin les Progreflions précedentes,
on y trouveroit encore les differences d’un Semi-comma i wn autre,
& méme les differences de ces differences, ce qui ne finiroit jas
mais. Mais puilque nous remarquons que la difference d'un Comama
elt Prefqu'infc11iilulc dans U'lntervale d'un Semi-son, qui clt le plus
petic de ceux que nous entonnions naturellement , comme nous
ticherons de le prouver * 4 nous pourrons nous contenter de voir
quelle elt la gradation des Comma dans la compolition des Semi-
tens o des Tons,

Les Railons de tous les Incervales qu'on voit ici, fe trouvent
dans les Tables precedentes aux mémes Ineervales, en fuppofant
chacune de ces raifons , reduice 3 fes moindres termes.

Parmi les Semi-rons qu'on voir 1ct, il s'en trouve deux dont
T'ufage nous eft inutile , & il y manque en méme temps celui qu'on
:fpcllc Maxime ; mais feachant qu'il contient un Comma majesr de
plus que ke Semi-ton majesr, il elt facile de I'y fuppofer: & par la
méme (uppofition nous pouvens voir combien il y a de Comma
dans le Tow , & quel elt I'ordre qu'ils doivent y rtenir,

~ Sgachane que le Semi-ton majenr 8 le meyen mmpo!"en: le Tonm mea-
fesr, il 2’y a qui voir combien de Comma renferme chacun de
€es Semi-rons, pour juger du relte.

Le Semi-ron mdfear CONTICNE [TOLS Comma m-fl,fr.ur.r,deux MIERERYS ,
&L UN Semi-cominig ﬂ.l'ji.'ﬂr; le semi-ron mayen CONUICIL UN Camma mi-

e L




DE MUSIQUE THEORFQUE. 1
pewr de moins; donc le Tew mafear cﬁ:l compolé d:_: IX Commna wd
jewrs , de trois minears, & de deux Semi-comma mafenrs, :

Le Ton minewr a un Cemma majenr de moins que le majenrs 2inh
I'on peut juger de Iun par laucre, _

Cos Comura 8 les Semi-comma dont les Semi-tons & Iﬁs Tm:ll"c‘n'ﬂu..
vent compofez , gardent ener’eux un ordre & peu-pres pareil & ce-
luy des Tens & Semi-tons dans le Syfeme Dinssique du Chap. VI.
car de méme que le Tow mincwr ou le Semi-ton mafear luccede
au Ton majenr poUr former la Tierce , & que ces Tows & Semi-tons
s'entrelaflent pour Former tous les Intervales de ce Syféme ; de mé-
mc aulli lc Comwma mincur ou le Semi-comma majenr fuccede au
Comma majewr pour former le Dicxe Enharmonique , & ccs Comma
sentrelaffenc pour former tous les Intervales contenus dans le Tom,

On peut arranger fucceflivement tous les n::mﬂ::nrt:s des Tables

récedentes , en y ajolitant leurs O0&eves ;celt-a-dite , qu'en peut
?uim une nouvelle efpece de progreflion des trois nombres 1, 3. 5.
& 'de rous leurs compoefez , ainfi 1.2, 3. 4. 5. 6. 3. 10, 12, 1y,
18. 20, 24. 2§. 27. 30. 32, &c. en Ecrivanc au-deffus de cha-
que nombre le nom des Sons ou Nottes , relarivement au nom d'te
que nous donnons i l'onité , & en écrivantaufh le nom des lncer-
vales formez d'un rombre & un autre ; & par ce moyen on décou-
yrira les plus parfaies $pfémes , comme la fuite nous Fapprendra,

&

CHAPITRE “QTUATRIEME

De la Progreffien du Son fondamental | denr maiffint les
Modes , la Modulation 8 la Mélodie,

A Progreflionou le progres du Son fondamentalva (= décon-
vrur dans cetre Proportion continué-Geometrique {'-: e 1!
comme nous 'avons apnonce 3 la fin du 'E;'h-.upi-rrc 11. -

De cc progres naicra celui des Accords , & de cclui-ci nainont
les Moder, la Moduwlspion & la Meledie,

Pour que le Son fondamental puiffe proceder de tous cotez
{ans deroger A l'ordre de la proportion propofee; noud luy afli-
gnerons le nombre de 3. & par conlequent nous appellerons Saf,

Cec Son fondamental § 5,_"'} qui doit érre ici nbtre principal
objer , commencera & finira le progrés dont il shagicy en

pallant indifferemment 3 4 R:_' Sewd L e } 5 & en leur fuce

a
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cedant tofijours : car il fiue bien remarquer que { "f‘ &t:“}
ne peuvenc (¢ {ucceder {ans deroger au progrés de la proportion
propofes ; puifque 1.%9. n'en fonc pas les expolans.

1. Pourra donc pailer & 3 ; & 3. & 95 puis en rerrogradane,
c'clt-i dire, enreverfantcc progrés, 9. pourea pa M-t a G o T i
aprés avolr examing , ccpcndam i Ic['qu:-ls d= ces |'11'::|gr€-s peu-
vent étre les plus agreables,

St nous cherchons le principe de ces progrés dans les Faies d'ex-
perience propofez , nous y verrons qu'en méme rems quela Corde 3.
réfonne , on entend ou du moins on fous-corend 2 Qeinre o :
Or fi Poreille el , ou peat étre frappée de cerre Buinte 9. loriques
la Corde 3. refonne; on la fouhaite bien plus matrellement que
la _@ainte 1. au deffous de 3. ‘qui n'y a aucun rapport, lotfque
ceree Corde 3. réfonne : Dong le plus parfaic progrés du Son fon-
dameneal eft de pafler 3 {2 Qwinre au-deflus.

Si Ie plus parfaic progrés du Son fondamental eft de paffer 3 2

sinre au-deflus en debutant; ecloi de cette Qwinte doir écre de
retcournct a cc Son fondamental en finiflanc 5 car recournant pour
lors comme i fa fource , on n'a plus rien & defirer aprés un pareil
progrés, qui nair du renverfement du premier.

Lorfque e fondamental et en marche, il H’E“[ pafler rancoe i fa
%Eﬁ:; au- d:ﬂbus, tantoc 3 (a d,’?__niu.‘.r ati- defliis 3 &ctl]fs-tll peu-
VENOr ¥ [E0OUrNEr , parce que rous ces progrés ne fone qu'une fuire les
uns des autres; mais lorfqu'on finit, la @winre au-deflus doic abfolu-
ment paffer au Son qui I'a engendrée, pour les raifons précedentes,

Dans de pareils progrés chacun des Sons devient a fon tour
fondamental de fon Harmonie, ou de fon Accord; puifque la
Corde qui fera réfonner l'un de ces Sons, fera réfonner en
méme rtems toutes les Confonances qui compofent fon Ac-

cord ¢ Par confequent avec { 5;“} nous devons [ous-enten-

dre { %25 Yavee] o L BRI Jaavec LN L TR0 B
d'oii le progrés de chacun de ces Sons fera dércrmine par celui
des ﬁ.wncramcnmux, comme on le verra dans le ﬂluﬁm: VL

Dic tous ces progrés naic la Meladie; l'ordre de cetre Melodie y
eft alligné par celui que les Sons y obfervent entreux; cet ordre
s'appelle Mode; la manicre de Toblerver s'appelle Meduler ou Mo-

dulation; & c'elt pour lors que pour dillinguce le premicr Son fon.

damental de cenx qui ne le font implement que de leur Harmonie ,
on I'a Eu:llc Principal | & on lui donne méme le titee de Mode,
pour ll:l.ltt connoicre qu'il eft lobjer principal de toute la Module-
sion, B que tous les progrés n'y fonc déterminez que relativemane
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4 ceux qu'il s'approprie dans cetee fmpmtiun CORCIuE 1. 3. 9.
On decouvee ici errenr de tous les Aucenss en Mulique , qui
ont tolijours établi la Medwlation fur des dégrez diatoniques arbis
traires ; lorfque ces dégrez, qui doivent répondre d'ailleurs 3 cenx
qui nous fonc narurels, naiflenc des Sons fondamentaux propefez ,
comme on va le découvrir encore plus elairement dans le Chapi-
tre VI. Ce qui ne concluc pas beaucoup en faveur des differens
Mades des Grecs.

CHAPLTRE CLNOITLIEME
Des Modes.

Ar les differentes combinaifons que les Tierces peuvent fouffrir
~ ener'elles, * fans que la Suinre en foit aucunement altéréc, on * Voye la
doit Juger que le Som primcipal d'un Mede peuc porter indifferemd [0 & %
ment la Tierce majenrs ou la Migewre , pourvit que 'une des deux P:H:J:?’-
foit roujours jointe 3 Vautre pour achever la JDHiEte , COMME nous Fr
I'avons déja dic,
Suppofant pour lors que ce Sew principal puifle porcer indiffé-
remment la Tierce majenre ou la Misenre , on joint au titre de Mode
?u! lui devienc propre, celui du genre de fa Tierce: ainfi quand
3 Tierce clt Majeare, on dic que le Mode eft Majewr, & quand (a
'_.T.:':m* eft Jlf_r'neure, on dic que le Mode clt Miwewr; d'oti 'on doir con-
jetturer qu'il n'y a que deux Medes, lun Majewr, & Pautre Minesr
Voyez fur ce fujer le Chapire X X1, Livre I[1 du Traic :l-:;
I'Harmonie , page 142.

CHAPITRE SIXIEME.

De s Modulation,

Omme la Medwlation n'elt auree chole que le progrés des Sons
me._‘uam'.'fnmu:f., & celui des Sons compris dans leurs Accords ;
ayant deja determing le premier progrés, il ne sagit plus que de
[gavoir comment Pauere e détermine, o
. Heft bon de remarquer avant rouces chofis
bres nous prefcrivent dans ccs progres. ;
La Progreflion naturelle des nonibres ju fqu's 6. expofe non (eule-

ment tous les Sons r-g;li d;:-uv:m former Harmonic , mais clle pref-
cric encore le prog s fondamentayy, ]

Pordre que les nom-
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Ces nombres { ¥ E:" ]:" % expolent le plus parurel progrés du

Seon principal 2., qui et de paffer & [2' Suinve au-deflus 5.5 & celui
de ceree Swinse 3., qui clt de recourncr au Som principal 2. ou 4. : de-
13 naiffent , par imitation , le paflage du Sem principal i (2 Sninte au-
deffous, & le Flﬂﬁgc de cotte Suinre au Sem primcipal ; en quioy
confiftent tous les progrés fondamentaux dans un méme Mode.

Les nombres fuivans § " %% T annoncene le rappore des Modes
dans les Syfémes Diateniqwes qui vonr paroitre, & la libereé qu'on
a de pafler d'un Mode a4 un aurre, en Fifanc proceder les Sons
fondamentux par Tierces.

Si la progreflion narurelle des nombres eft interrompué 3 7., parce
que c¢ nombre n'elt multiple d'aveun des fix premicrs; il femble
dailleurs que ce foir pour marquer une feparanion encre le progrés
des Sons fondamentaux & celui des Sons qui compolene leurs Ac-
cords; ce dernier progués, qu'on appelle Disrenique , parce quiil
procede par les Toms & Semi-tons narurels A la voix, nous érant an.

. U Re Ml . X
noncé par ces nombrss { 7" T 1 b, qui fans 'exclufion du nom

bre 7., formeroient unc progreflion naturclle depuis 1. jufquia 1o,
Or c'elt ce dernier progrés qu'il s'agic de déterminer 3 prefent; &

our cet effer nous allons U'expoler d'abord dans un ordre fuccelfif
pareil & celui de la Gamme des Préliminaires, * pour en faire

remarquer Derigine dans les trois Sons fondamentaux propolex
Ui ok Ké o

Bttt

Tout ce Syféme n'elt compole que des Sons fondamentaux t. 3. 9.,
& de leurs Accords, que nons avons expreflément marquez ,
pour quion s'en appergoIve j ¥ ayant méme ajoire 1'Odtave de La
3 §4., pour y faire micux remarquer la Quinte de ::_' . Yiaaril
limporee que cetee Dainte ¥ paroiffc avanc ou apres le Son dont
élle eft engendrée; wif que les Sons fondamentanx peuvent roil,
jours y £tre fous-énctendus dans leurs Odfsves au-deffous I. 3. 94
ne les ayant portez & dé plus grands nombres , que pour les join-
dre an progrés Diatonique done ils font parcie.
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Le progrés Diatonique de ce Syfédme n'elt compolé que des Toms
8 du Semi-ton majeur que les nombres expofent entre 8. 9. 10., &
15. 16, car le Tom majenr de 24, 327, cude 40. 3 47, et en méme
raifon que celui de 8. 5 9: aindi du relte & proportion,

Pour juger i prefent da Progrés déterminé aux Accords par leors
Sons fondamentaux, il o'y a qu' remarquer que pour qu'il foic
Diatonique, felon lordre prefcric par ces nombres 8. 9. 10., &
r5-16., & conformément aux dégrez naworels 3 la voix; il Faue
apparemment que les Sons d'un Accord paflent & ceux qui en fone
les Elus voilins dans un autre Accord, foir enmoncanc, foit en del-
cendant, fuppofe que le méme Son n'y puiffe pas fervir 3 deux
Accords conlecurifs, papes FExemple fuivant, '

B, 45. 40 45, 43. 45, 4%,
J ::a;ﬁ:j: i iy :tji
l %;rugtﬂ J.ﬂ ALcErds. :

I 5. ¥s. Y6 0. 36. 365 Js

’ . . S o T Lorigine de

g - + I} la Bafle fon-
damentale

propofe dans

Progids des Accords,

" B Al de i, 3. 2T, i

Exemple —_— =) le Traié _-éic
“"'__"'"_'"’:'-“: = = i I'Harmonie ,
des g—i: . o i 25 o B, & donrt nous
3 I'rop:@s des Accords. ]}ﬂ.r]ﬂl'ﬂl‘l;
Progres, dans lesCha-
14 I8 34 16 A TR e picres  fii-
o ] 5, i _.,;-...:E:.IZ?.'_'" E vans,{e trons
= --.__....__:9:1.. ; TR i ve dans cer
—_——— - b
J Piegeds der Sons Fondamentans, Ex llﬁ'
I T ¥ . o 1 L R - L
it
{ -._-*a—-—--.--_é-:.: _-a. _.._.-—u-ﬁn_'.
L -ﬁ-
Progeds des Sons fondzmensanx dEfieney par les
Mombres de la Preportion contines 1. 3, g, , dont
einx d'an-defas expolen: les Offwves, ,'
3
E
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Remarquez bien que le Son quin'elt éloigne d'un autre que d'un
Semitan comme do [SEATN Y, de {5330, dof H4 1.
def ‘:‘; ‘}‘:‘; 1, prend tolijours fon progres de ce cdré-li ; d'autant que
les deux Sons qui forment cnfemble e Semi-ton font encore plus
voilins que ceux qui forment cnfemble le Tos @ ce qui nous foursira
des confequences pour la fuire.

Ces progris Iiu;_la]cs & npaturels rendent tobjours complers les
accords des Sons fondamentaux.

Du progres des Sons fondamentaux & decelui qu'ils Aixent aux
accords, naiffent des Chants de toure efpece: d'o I'on doic inferer
que la Mélodie naic de IHarmonie ; puifque ce n'elt que de FHar-
monie uree des Sons ﬁ:rnd:l.mt:nl:au:-:,t]l.m fe forment les differcns
progrés dont cette Mélodie clk fufcepuible; & puifqu'il n'croit pas
encore queltion de ces progrés, lorlque nous avons entendu tout
ce que renferme I'Harmonie dans Ia refonance d'une feule corde:
ce fera le fojer du Chapitre neuvieme,

Lorfqu'une Medslasien cft ainfi reconnué relativement 3 un cer-
tain Sem priscipal qui eft ici Sof , on nc peur employer dans les
Chants ny dans les accords d'autres Sons que cenx qui 8y trouvent
déterminez par les fondamentaux, felon Tordre du Syltéme pré-
cedent : Mais en méme tems,on a la liberté de paffer d'un Mede 3
un autee, en confequence de certains repos qui fe fone fentir fur
chacun des Sons fondamentaux. Feyez fe Chapitre faivant.

_ Qume le §fféme diatonigue qui vient de paroitre, il y en a un
autre qui en eft diftingué par PEpithete de Mimesr; cclui-ci nous
afignanc les dégrez fuccellifs du Mode minewr, de méme que le
premicr nous a affigne ceux du Mede majear.

Le Seu primeipal du Mode minesr {era appelle Mi, gomme nous

Iavens trouve dans le rapport de § ";‘_"ESE" ¥l {e terminent les
progrés Harmoniques; & d'oi nous puifons la liberté de pailer du

Mode majenr a0 Mode mincar , & de celui-ci au premicr,
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On peiit voir dans ce dernier Spféme que les Sons La, M. & 57,
fervent de fondamentaux aux autres, de méme que Ur, Sof. & R4,
dans lc Syféme majear , cn fuppofant que la Tierce mineare peut
écre atrribuée 3 ces premicrs Sons fondamentanx , aufli-bien que
14T ierce Majewre : fuppoflicion qui naic des differences combinaifons
que ces Tierces penvene {ouffrir dans un Accord parfuir , fans que la
Quipte en foit aucunement aleerce,

51la proportion triple ne f& crouve poinc entre les nombres joincs
aux Sons Ls. Mi. & §i. celt que nous y avons pris Mi a 8o. Re-
]':Ii-.]ur: de 5. an liew de 31.; [ans ql.mi on la rrouveroir encre
i ';il'_' ez, 1+ & nous n'avons affedté ce défaur que pour en pre=
parer les voyes; d'autant qu'il elt ablolument neceflaire dans le
Temperament, dont nous  parlerons au Chapitre X X1V,

Il faut remarquer d'ailleurs qu'un Syftéme cft d'autanc plus pas-
Faic qu'il eft fimple ; que {4 fimplicité conlifte ici dans les premieres
raifons des Confonances; que ces premieres raifons fe trouvent
a 5. 82 3 1F. pour Mi. & pour §i; & que par ::m'l.fnqus::m nots
wavons pii leur preferer celles qui ne paroiflfenc quen fuite
2 81, & 1 243,

Les Sons diczez Us & Ré. n'ont lien dans ce dernicr Syfime,
qu'en montant, c'elt-a-dire, en y procedant de gauche i droite;
de forte quen defcendant,il renferme Tes mémes Sons & les mémes
rapports diatoniques que le $yféme majenr : d'oll 'on peur juger du
grand rappore que ces deux $yfémes ont entreux : aulli n'eft-ce
que de ce rapport que naic la libereé que nous avons de paffer
du Mede majeswr an Mode mimewr , ou de celui-cy au premier,

On doic tirer d'ailleurs les mémes confequences di ce dernier
Syfiéme que du précedent,

De la fuppofition par laquelle nous actribuons indifferemment
la Tierce mdijenre ou la Minesre aux Sons Fondamentaux , naic un
nouveau Syféme par Semi-rons , quon appelle Chromasique,

Syftéme Chromatique,

L e, l'l:“_ RE. FiNE, BN e

abi Krn. ) e o ip e o | M
Majrur. Moyen, Majous.  Mineur,  Majeor, wepen.
M M o, ST S SR e
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M Fal 8al, LL R La. La i,
'{ nﬁ. T,  FhE. i-:.E T4, ﬂn& Paa, }l
Majeur,  Mapur.  Mipeur, Mat'se,  Mincor, Midjeue,
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* Les veritables dégrez Chromatiques de ce Syféme font ceux ol 'on
palle d'un Son i fon Diexe, c'eft-d-dire , qu'ils ne font formez
que du Semi-ran minesr, ou du mopen: lo Semi-ton majenr, & &
plus force raifon le muxime écanc tivez du Diaramique.

En fuivant la progreflion indiquée 3 la fin du woilieme Chapiere,
on trouvera de fuice les nombres qui decrivene ces derniers Syfémes,

Le Syféme majenr commencera 3 24., le Mivear 3 8o., dans le-

uel le Majewr {o trouvera repete s & le Chromasigue commencera
3 480., dans lequel le Myewr & le Mimear g trouveront encore
repetez.

On ne peut commencer be $p@me majear par Pumité ni par an-
eun nombre qui-en foic double, parce que fa Guwarte ne fe trouve
point dans les nombres ; de foree quappellane Uz le Son reprelence
par cetee unité, jamais on_n'y trouvera celui quion alpl:{'- e Fay
eomme nous le fadlons remarquer au Chapiere X VIIL

Le Syféme minenr & le Chromatigae ne peuvent commencer qu's
0. & a 480 ranc parce que la _@aarre de l'unice ne {¢ crouve poine
dans les nombres, que par rappore aux- semi-fass qui ¥ fone necef.
faires pout en déterminer le progres.

Les Sows principanx de chacun de ces Syfémes forment entt’eux
un Accard parfair mineur, ainfi | o "?1‘ :;: 500 le Son principal dn
Syfeme mafenr tient lc milicw, de méme que dans certe proportion

continué 4 ' 5!‘::" i"" 1, déterminant de tous corez le progrés de

la Meodwlarion s cane dans un méme Mode , que dans le paffage d'un

£
Mede 4 un aurre,

Stle Syféme majear clt compole de nombres plus fimples que les

: d*:llii.ﬂu:n:s_.f;ﬁ&mﬂ; sl paroic de nouvean dans les nombres qui

défignent ces autrcs Syfémes ; & fi le Son qui enelt le Principal,ticnc
le milicwi entre des deux Principanx de ces aucres Syfémes , de méme

quientre bes Sons fondamencaux qui 1‘:\c¢:}mFagnenz dans fon pro-

gres i rout cela, joint & L' decord parfair majenr que fait entendre
une feule Corde, nous prouve que ce Syféme elt lc plus parfaic ,
& que les autres n'en font quiune fuire.

Le nom des Sons eu Notes doit éwre indifferent dans chacun
de ces Syfémes; & pourvil qu'on y obferve les mémes proportions,
Il n'importe qu'on y appelle Ur, B¢, M7 ou Fa, &c. lc Son pri =
eipal; car les Sons du syféme majesr fone en méme proporcion que-
ceux de la Gamme Ur. 8¢, Mi. &c.: & c'elt de-la que haifent les:
E. mols; puilque G le premier Son de ce sy@éme éroir appellé Fa,
il Faudroic y Bemolifir le §i, pour le-reduire i la proportion nes
ecllaire ; ainhi du refte. '

L1
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EHARPITRE SEPTIEME.

Des Modulations velarives , on il ¢ft parlé des Cadences.

qr nous ne pouvons entendre un Son, fans étre en méme tems
v 4 frappez de (2 Zuinre & de {x Tierce , nous ne pouvens |,
canfequent, l'entendre , fans que lidée de fa Modwiarion ne s'ime-
prime¢ en méme fems en nous ; gml"qut: fx Duinte nous faic pref-
fencir fa route fondamentales, pefidant que fa Tieree joince & certz:

winre mous fair preffencir d'un autre cdeé la roure Diatonique

uc nous obfervens naturcllement de ce Son i fon odeve, Clelk
1‘: quoy l'on peur s'affurer par experience, fclon cc que nous
en difons au Clapitre: T X.

Il s'enfuic de-lx que chacun des trois Sons fondamentaux qui
conftituent un Mede , peur d-fon tour imprimer en nous Pidée de %
Modularion, dés qu'il fe faic encendre comme fondamenral; puifl
que chacun d'eux potte une Harmonie également parfaite: Lors
méme que ces Soms fondamentaux fe fuceedent, il fe forme da
Fun a Pavere unc cfpece de repos, qui eft {eul capable de neus:
diftraire d'une imprellion déja reglié |, par la nouvelle impreffion:
que nous pouvons recevoir-de PHarmonie du Son fondamened’
ol ce repos a licu ; dumoins, nous refte-t'il en ce cas une efpece-
d'incertitude , dont nous ne pouvons étre relevez que par l'adrefle
du Muficien.

Le Mulicien adeux moyens de conferveron: de faire naiere dans:
lidée de fes Audiceurs, limpreffion de Ja Modwlation qu'il veur prati-
quer, L'un de ces. moyens confilte dans la Diffonance , 8 autce
dans la: Mefiere.

MNous ne parlerons peine ici de la Difomance , parce que c'eft le-
fiier du Chapitre X 1: Nous dirons feulement, que ce qui
peut nous. prevenic dans la Mefare, en faveur dune Modwlation;
fur tout dans un cas douteux, celt d'inferer dans le premier Tems de-
cerre me/ire, 'Harmonie du Son fondamental done on veur annon-
cer 1a Modularion ; parce que ce premier Tems et 16 plas fenfible-
de tous : Par- exemple, fi- aprés avoir débuté par un Sow primcipal, je-

: : G P prinpac, je
veux faire fubfilter fa Modwlarion , malgré Pimpreflion quen pourra
recevoir de I'Harmonie des autres Sons fondamentawx de fi-Modu--
lazion, Je ne manqueray pas de lui deftiner: le premier Tems de 13
Mefare le plus fouvent qu'il me fera poflible; au liew que fi je venx.
entrer. dans. la Medwlorion de 'un.des autres Sons fondamentaux,,
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je lui deftineray par preference ce premicr Temps de 12 Mefure.
Ainfi je profite de l'effer qui m'elt fenfible dans la Mefure , pour
entretenir, ou pour preparer les voyes de la Medwlarion que Jay del=
fein de prefenter.
A B. .

. 2,
Exemple, b St et b ok Mo T__?iizlzg_—_&c.

o
i L s SRR, R AR PR

Quoyque je doive 2ere entierement occupé de la medulation du
Son principal [ 4 )3 il me [uffic d'entendre enfuire 'Harmonie des
Sons fondamentaux [ 8.] & [ ¢.] dans le premier Temps d'unc me/ire,
pour que je puifle me luffer prévenic en faveur deleur modularion,
qui peut écre continuée aprés o premicr Temps,

Le repos qui, comme nous venons de le dire, (e forme d'un
Son fondamental 3 un autre, n'eft bien fenfible que fur le Son
fondamental qui fe fair entendre dans le premicr Temps d'une me-
Wre ; encore El.l.lt-il quiil y foit amené d'une certaine fagon,

C'elt par le Son fondamental qui precede celuy ol le repos
doir (e Igim fentir, que ce repos eft plus ou moins fenfible.

On appelle Cadence, cntermes de Mulfique , le repos dont nous
voulons parlers & pour y diftinguer les Sons fondamentaux, donc
ce rcpos et formé, on appelle Sew primcipal ou Noce ronique ,
le Son principal de la Medwlation; o Duinte au-dellus , Dowinanre;
& {2 Buinte au-deflous, Sows-dominante.

Si le Son fondamental qui termine une Cadence, doit émre en-
tendu naturellement dans le premicr Temps dune Mefare 5 il fauc
donc que celui qui le précede foic entendu dans le dernier Temps
de la Mefure précedente, cela ne fouffre aucune difficulee : Cepen-
dant, il n’y a gueres de Muliciens aiui ne §y rompent , non pas
dans des Cadences bien marquées, mas dans celles qui fonc prefquin-
fenfibles; comme nous le dirons au Chapitre XX. a l'occafion
de I'Harmanie (incopée,

Il n'y a que deux Cadences principales, la Parfairte & Utrreguliere.

La Cadense parfaite {e faic en delcendane de Qwimre | & nous eft
indiquée par le paflage de la Dominamte au Son primcipal.

LaCadence irrégaliere (e fait cn montanc de Gwimee , & nous
clt indiquée par le paffage de la Sews-dominante a0 Son n'.u.r?dil

C'elt toiijours par l'une de ces deux Cadences quon Faie fencir
la Modwlation , loit pour conferver celle qui exilte , foir pour paffer
dans une aucre,

-
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Tant quon veur confcrver la Medwlasion d'un Sen principal donne,
on y fair voljours cerminer la Cadence parfaire ou Virvégaliere : 82
l'on veut paller dans une autre Medolation , comme dpnr exemple ,
dans celle de la Deminante ou de la Sows-dominante de ce Sou prin-
cipal donné ; on faiv terminer les Cadences précedentes, fur cere
Deminante ou {ur ceree Sows-domimante , en rendane 3 (on tour Soms-
deminante o Daminamte lc Sem primcipal donne,

Exemple.
- Cad = -« Cad. - - Cad, oy, = Cade "
{. pask. -:' {- J'I:é|1- E '1 |I;;:I'«_E_ } { F"‘:F' t_
Ao B, o A A E. A .
§=——3 e o e o
;- __‘.,_.,_.__._i_..ﬁ,_i_.___“_.____._ ot

La Note [ 4] clk le $o7 principal donné, on fe terminent la Cadence
parfaice de | B.a A, ] & la Cadence irréguliere de [{;‘ a4
La Note| 5.] clt la Deminaree qui devient i fon tour Ses prin-

cipal de (2 wodwlation, lorfque la Cademce ivvégulicre s’y termine
[d'4. 3 B.]s ol le Som priscipal donné , devienc pour lors Sews-
dominante,

La Note [¢.] elt la Sows-dominante , qui devient i fon toor Sem

rincipal de {2 modulation , lorlque la Cadewce parfaite s'y rermine
fﬂ'ﬂ.ic.]; ou le Som principed donné devient pour lors Dominante.

Aprés avoir vii la maniere la plus fimple dont on peut changer de
Modularion , 1l faur examiner quelles Modwlations mericent la pre=
ference dans leur fuccellion.

Lotfque yentens un Som principal il eft fenfé que je dois ére en
méme tems affe@é de coute fon Harmonie ; & que par confequent,
des deux Sons fondamentaux qui fervent & fon progrés, fi Domi=
namte qui faix partie de fon Harmonie, doic m':.ﬂgﬂcr bicn davan-
rage que (i Sows-domipanre qui n'y a poine liew : Donc, fi jay une
Modulation i preterer apres celle de ce Sem primeipal, ce doiv éue
celle de {a Deminante.

51 je veux pafler plus loin , je remarque que les Sons Diateniques
du 5yféme misenr pris en defcendan, font les mémes que ceux dy
Syffeme majenrs * d'ol je conclus que les deux Modwlations qu'indi-
quent ces differens $3fémes doivent avoir beaucoup de rappore
enerelles; & Jen tire pour lors les confequences fuivantes :

Je prends d'abord sel pour Som priveipal du Mode majenr , 8¢ Mi
pour Sem privcipal du Mode mimenr; & Tapplique aux deux Mades
annoncez par ces deux Sows primcipans Je plus parfaic de tous les

¥ Chap. ¥1.
PaL 35
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rapports ;3 fans oublicr neanmoins que la Medslaricn de la Demi
manre 4 aulli beancoup de rapport avee celle du Sem principal,

Aprés avoir crabls sof & MJ pour les Sens primcipanx des deus
dedes on Modwlations qui one le plus de rappore | je preads leurs
Dominantes & lours Sews-demipantes , que Jarrange ainfi, .. Sof. La.
di. Ut Ré. Mi: & je remarque pour lors que les fix Modwlarions
qui peuvent érre annoncées par chacun de ces fix Sons, lorfgne
Sef ou Mi nous eft donné pour lc premicr Som principal , doivent
aveoir beaucoup de rapporc ener'elles ; mais non pas également,
puifque j'ay remarqué auparavant la préference que demandoir la
Modulation de la Deminante fur celle de la Sows-deminante | & puil=
que je dois encore y préferer ces Modwlarions i celle de la Domi-
mapre & de la Sews-domimante du Sen prizvipal qui ;'aura pas écé
<hoti pour le premicr , entre Sof & Mi.

Quand j'auray donc commence une Medwlarion meajeare par Sof
ou une Mizewre par Mi, Je n'auray quia m'umaginer ces fix Sons
Diatoniques Sef. La. §¢. Ur. £¢. M7, qui vont en montant, lorfque.
je debure par $of; & en delcendant, lorfque je debute par mi; &
'y verray rour d'un coup, non frulement les Modwlorions qui s'y
rapportent, mags encore celles qui y demandent la préf?:mucc
fur les aurces.

Prendre Us pour Sen principsl du Moede majesr, & La pour Son
primcipal du Mede minewr, c'clt la méme chofe que de prendre sol
& Mi; aindi du relte & proporrion, :

“‘f 4 B0S TOAniere :ﬁ':i:l;rc[a:r.'r ces Modwleions, quj d&fucn&
encare plus du gole que des regles: on peut voir cependant ce
que nous en difons dans le Traicé de I'Harmonie; * ol Particle
32 du Chapirre vinge-troifieme, ex_P]iqu::, matis o une maniere moins
décidée que pous ne le faons iy, le rappore des deux Medes
provenant des-deux Syfémes Diatonignes.

Clelt le plus fouvent par le moyen d'iine Sixre, qu'on change
de Modolation: mais remarquez que cette fixre annonce pour lors
s nouvean Son fondamencal, & que ce Son tondamental n'y cit
determine qu'a proportion de accompagnement qu'on donne i
cette Sivre: dedorre que celuy qui ne connoit pas le Son fonda-
meneal done dépend 1a Sixre qu'il veur employer pour lors , court
fouvenr fes rifques de fe trompers excepté quien ce cas, fon
oreille ne le reisve de fon incapacicé.

MNous me croyons pas qu'il foic hors de propos de faire icy une
petite comparatfen de la Mufique avec le difcours, pour donner
ame mrelligence un pen diftinéte de la Modelarion.

De méme qu'un difcours eft ordinairement compofe de p{:}i’iﬂs_rs

raLes
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Phrales; de méme aufli une Piece de Mufique eft ordinairement
compolée de pluficurs Medwlarions, qu'on peut regarder comme
autant de Phrafes Harmoniques, _

Suppefe qu'on merre des paroles en Mulfique, il faur y confi-
derer pour lors le rapport qu'ont entr'elles les Phrafes du difcours
qu'expriment ces paroles, & richer d'y conformer, le plus qu'il
clt pofiible , le rapporc des Modulations.

31 Ton veur quune Phrafe aic beaucoup de rapporr 3 celle qui
la precede ou qui luy fuccede , on ne doit pas manquer de don.
ner & ces deux Phrafes les Modwlations les plus relacives; & par la
méme raifon, fi ces Phrafes ont peu de rapporr entr'elles, on
tiche de leur donner des Medulariens proportionnées, &c,

Lurcy elt de vous nos Muliciens celuy qui a le micux obfer-
vC ccs rapports de Medafasion , conformément i celuy des Phrafes :
Voyez, pour cec effer , le Monologue de fon Opera d’Armide;
Enfin il eff en me puiffance , &c.* Vous y trouverez la plus par-
taire diftribution qu’on Eui.ﬂi: im:ll_gim:r des fix rapports .de Modue
lation que nous venons de propofer,

Iy a encor un choix i fairc entre les Cademces , conformément
au Scns des paroles; éranc 3 remarquer que la Cadewce parfaire
convient fur tout au Sens le plus terminé.

Qutre les Cadences propofées il y en adeux autres que la Diffon-
pance introduic, & qui ont également leur force dans lexpreflion.

Ces doux aueres Cademces derivent de la Parfiire; l'une eft
connué fous le nom de Cadence rompué; & 1aurre qui n'a point
encore de nom , peut éere appellée, Cadence interromput ; 1a premiere
fe faic en montant Diatoniquement, & l'autre en delcendant de
Tierce, chacune cn partant d'unc Dominante. Forez fir ce fujer, le
Livre 11, duw Traité de I Harmonie , Chapitre XVIL Page 109.

Les fix Modlations relatives que nous venons de propofer, ne
fonr pas les feules qu'on puiffe employer dans une Piece de Mu-
fique; il y en a encore plulicurs autres , mais 3 la verité moins
relatives , qu'on peuc pratiquer felon l'explicarion fuivante,

(Quand on veut paffer dans une Modwlasion Eloignée du premier
Som principal donne , on peur imaginer 'un des cing Sows fonda-
menraux des Medualstions qui 5"y rapportent , comme étant luy-
méme le premier Principal; puis fe repréfentant les cing autres Sons
fondamentawx, donc les Modularions (¢ rapporcent i ce dernier Son
principal pris pour le premier, ony choific celuy qu'on veut r
cn faire un gon primcipal, Foyez FExemple cy-apreis.

F

* Chap. XX.
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Pofant Sol[ 4 | pour Sow principal, & Etant arvivé 3 la Modwls-
diem d'Us (a3 Sews-dominanie [ i, ],, ']"im:lgj.nc pour lors cet U comme
pn:micr .Fr.in:r'lm:f, F‘l.li.! J© me rcprcfcutﬂ les ::h'lq aNLEes Sewr ﬁ:l.u'-
damentanx de (3 Modulation | en difant Ur. & MFP. Fa. Sel. La.
de méme que J'ay di dirc a 'égard de Sol, $of, La, 55 Ur. RE. Mi, &
de-l3 je pafle, auranc que le goilic me le fuggere , dans la Modw-
Larfem de Fa [l_'..‘. Sons-daminanre AUk quniquc cetre Modalarion de
Fa n'aic Eoim c rapporc i celle de sof: ainfi du refte 3 proportion,

Quand il s'agic de revenir & ma premicre Medwlarion , J'y reviens,
i peu-prés par les mémes roures donr je m'en fuis écaree , mais
cn y varianc les Medwlarions autant qu'il m'elt poffible; & fur tour
je remarque que fi je m'en fuls écarcé en entrant dans un Mode
qui aic quelques Diézes ou quelques B-mals de plus, je dois, aprés
y éere renere, faire fentir encore quelques autres Meodes qui ayent
3 peu- pres le méme nombre de Difzes ou de B-mels de moins,
pour annoncer enfuite la fin fur le premier Som primcipal, de ma-
nicre qu'il ne femble pas que yaye abandonne (a Medulation.

Il y a, de plus, un Accord par emprane, * tiré de I'intervale que
formene ener'eux le fixieme & le feprieme dégre du Syféme minenr,
Fun P-ris en deleendant 8 lauere en montant, donr on peut pro-
fiter pour paffer 3 des Modwlations encore i:lm cloignées que les
précedentes ; mais le decail en feroic trop long; & nous dirons
feulement qu'a la faveur de cet Accord , on a le choix de douze
Medulations differentes , chacune plus éloignées les unes que les
autres , de celle que cet Accord annonce naturellement ; mais que
c'eft au bon goiit 4 dérerminer ce choix , conformément & un cer-
tan contralte . que Pexpreflion peur y demander,

Remarquons bien que le Demi-fgavane n'employe ordinairement
un Accord que parce qu'il luy clt familier , on parce qu'il luy
plaic; mais le Scavant ne 'employe qu'autane qu'il en fenc la force
dans l'expreflion. Celt le fujer du Chapitre fuivant.
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CHAPITRE HUITIEME

La force de l'exprefion dépend beancoup f'!""" de la Modulation,
que de le ffmple Mélodie,

N peunt juger par les differents rapports que nous venons de

reconnoitre entre les differentes Modudations , que la Modulation
doir beaucoup concribuer i la force de 'expreflion ; fans en bannir,
pour cela, ni le mouvement, ni les progres arbicraires du Chane.
Mais aull , qui {& borneroit i ce mouvement, & a ces progrés arbi-
traires du éh:m:, dans les cxpreflions , {eroit encore forc cloigné
du bue. Que doivent donc penfer (fi cela elt) la Plﬁp;'.u des Mu-
ficiens qui n'ont que des Moda/stions d'habitude , & qui conrens
d'avorr trouve un Chane expreflif , negligent de lui donner une
Modulasion proportionnée , & dérruifent par-Ii les perfections qu'ils
tirent de leurs ralens @

Nous avens tous , nos Madalations d’habitude , ol nous tombons
totljours , dés que nous manquons des connoilfances qui pourroient
tnous en diftraire & propos: Nous fommes accolitumez de parcou-
rir un Mede d'une cercaine fagon, de celui-cy nous paflons ordi-
nairement i celui-la, &c. Cependant les expreflions ne fonc pas
toutes les mémes , le rappore d'une Phrafe 3 une autre n'eft pas
toljours le méme, les caralteres ne fe folitiennent pas codjours
dans la méme foree, 8¢, Donc, il faur I3 quelque chofe de plus
que du Chant & du mouvement; car nous allons voir que le méme
ineervale eft fulceprible de plufieurs Modalations , pendant que le
mouvement peut toljours y érre le méme.

Si, par exemple, jimagine un Chane de sof 3 Us, pour rendre
une cercaine cxdpmﬂ"mn, il ¥ a wout licw de craindre que 'habi-
tude o je ferai de mertre ce Chane dans le Mode d'Ur, ne me fafle
echaper la veritable Modwlarion qui lui conviendroic pour lors |
relativement i celle qui auroir precede , & relativement i celle qui
devroir fuivee. Si je fcavois done toutes les Modwlarions dont ce
Chane cft ﬂlﬁ:cp:ib]{! » JE D8 MANGUEroIs pas apparemment de les
éprouvet ; & fans doute que je trouverois i Ja fin, celle qui lui
conviendroic fe mieux , conformément I'expreffion.

Sl n'eflt pas abfolument impoflible de déterminer les Chants,

& les Modwlarions en conlequence, qui conviendroient le ‘micux

aux expreflions les plus marquées, c'elt dailleuss une entreprile

qui demanderoit peut-éere plus que la vie d'un {eal homme : Ainfi,
F i}
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nous nous contenterons de faire voir ici routes les differentes
Modulations , dontla Buarre de Sof 3 Ur eft fufceprible, pour quon
en puille tirer du moins quelques confequences valables; cu egard
aux differentes impreflions que nous recevons de ces differentes
Modulazions annexécs 3 un méme Chane,

.Exsmpff.
e e e | B et e § b ot | 3
ﬂﬁ: .,;}_*’ -“ “—]ri_.j-— —_::_.H@
Chane.
& 7 [ Gk R [ &
]|y e - Hg—o— _:E@EE
= I Sl i e e e e e
B,
I 2 T L
it §—1 |::L_:¢: | 4
M=
s
| R |
i . A
o e T e e i e B s it [
RS # o =i

]

7 7 7
L==Sceseceetees
Iy *3—*-- i :ﬁ'_d? =

majeur ur s J . olap d'UITe
Mode majeur || Mode majeur de Sl 11 Mol i || Mddet s

BASSE-FOMDAMENTALE,




DE MUSIQUE THEORIQUE 4

Suite de UE xrmp!-r.

ﬂ = s :"_¥Ei'*"i*_ -'—:% _—'%:

=P | EE—— f i ll--'-'-a—uﬂ-ln-—.

‘?'i
il
]
;fr
f

| Bt i-‘_-l‘!-::_'.___ o, N g __:1*‘__ Ry T L
@— = f:%‘ =k i; § E
=) frrees mm | s ] c— -—— —— L ] E
n-C. §p 4 3P * > .iH_- et
. 4% 5%
e R
ﬁngzm == :% L=t = m;
BC, £ — Xd 41(
] i
“"E 1 } f il ST ——
] o =YK
Mo 1 e 1L« a3y g s Mo Mot

AS SE-FONDAMENTALE.

Tournez, 5’1l vous plait, powr la fuite de I Exemple.
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Suite de 'E xfmjtlff 5}'-.& cote,

ﬁgiﬁ;—-ﬂlﬁ EEEREE .ﬁ;:..-i

| Sy R — e s el

il
Ir Chane,
& ¥ 6, & [ 45 [

-

...u._q_u-[—r.l- 3

Eyh=¥, ':;;' _:qris:‘i".’:: o i :%_
B R HEE
P T s T AR B L i e
I B EEEEEREER
1 =i & ey 1= o
i - S l_ i re ——f—=—
EESEEEE S SR eSS '_E:n
wasn Aoy 1l & o =

Basse-FONDAMENTALE,

Les Nottes 4. D, & 6. conduifent chacune dans deux ou trois
Modulations differentes.

Aprés avoir remarqué dans I'Exemple, toutes les Madularions done
la Quarez Sol. Ur. elt fufceptible, examinez les differentes B, €. % # Lo lerszes
que cetre Gwarte peut recevoir, pendant que la B F. * y cft rofi- B © fenis
jours la méme , éprouvez-en l'effer, & vous fentirez, pour peu cﬁx.:.l.:i-.ufl;:|1 i
d'experience que vous ayez dans la Mufique , que ce fonc aucant * Ercellend

¢ moyens de varier les expreflions fovs le méme Chanc: Il et ' il

vrai que la varieté ne peut y étre bicn fenfible, que lorfqu'il pré- e
cede & qu'il fuie une Modwlation plus ou moins relative i celle

qu'on deftine pour lors 3 la Quarte sof. Ur. & lorfqu'on en deiling
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a proporton la B. €.; car le Chane fimple de la 5. €. peur y étre
encore figure d'une infinite de fagons; mais on pent y {uppofer
reutes ces varictez , fans parler de celles que les differens mouve-
mens doivent encore y introduire.

Souvent nous imaginons un Chane propre 4 des expreflions ,

nc nous nous eécarcons neanmoins dans nos Modwlitiens , parce

uc nous ¥ perdons apparcmment de vué le principe d'Harmonie
;ui nous a fuggere ce Chant, pour nous livrer & de ceruines af-
edtions , qui naiflent fouvent en nous, plus par habitude que par
fenciment. Si nous fcavions cependant le tort que peut nous faire
I'habirude en pareil cas, nous nous tiendrions micux {ur nos gar-
des; nous nous meficrions de notre experience méme ; & cher-
chant coiijours le vrai , 4 I"aide de nos connoiffances , nous le trou-
verions bien-tde, quand une fois le Chant qui en eft le principal
objecr auroic été trouve,

Le Chant que nous imaginons nous eft fuggere par un principe
d'Harmonie qui et en nous; & ce principe n'elt auwre que I' decord
quc nous entendons dans un feul Son de nidtre voix ; comme nous
allons ticher de le prouver, en faifant voir que la Mélodic nous
elt naturelle , que nous trouvons naturellement la 5. F, de rous les
repos inferez dans un Chane , que par confequent I'Harmonie nous
clt cgalement nawrelle, & que wous les Chanes pollibles nous
rendent de point en point le méme fond d'Harmonie qui les a
infpirez y laiffane aprés cela 3 un chacun la liberté de juger de la
capacité des Muficiens dont les ealens nous en impofent, tant dans
lears produftions que dans leur execution,

=

EHAPITRE NEUVIEME
De la Melodie naturelle.

A Meélodie eft , comme nous I'avons déja dic, le Chant dune
feule voix, &c.

Ce Chant ne peut ére formé que du progrés des Sons fonda-
mentaux , & de celui quils conititnent aux Accords.

Ces Fmgp&; nous {ont feuls naturels, comme il et facile de le
prouver par les wois Sons differens qu'on diftingue dans un feul
Son de la voix , dant une {eule Corde, &c. "

Ce Son détermine pour lors ndtre voix i cntonner aprés lui
€cux quiy onc le plus de rapporr; il fe rend en méme-crems lar-

bitre de la Medwlarion que nous devons y obferver, & rout ce que
nodis
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mous chantons cnfuice , fe dirige fur la premiere impreflion que nous
€hl [CCEVons.

Cleft de-13 que les moins experimentez en Mufique entonnene
fucceffivement les Confonances de I'Accord parfaie, fans y faire
ateention ; que la @uinte & la Quarte (d'autant que la Saarse cft
renverfee de la Pwinte) leur font plus familieres que ront autre
mcervale ; & que méme les degrez fuccellifs de la voix leur fone
naturels,

Si ndrre imagination vient a nous fuggerer un Chane , nous en
entonnons toujours le premier Son comme principal, ou comme
Tierce ou comme Quine du priscipal ; excepré que certaines con-
noiflances acquifes par P'arc ou par l'expericnce ne nous portent i
faire le contraire.

Que nous entonnions un Son comme Principal , ou comme Tierce,
ol comme Suinre ditlﬁri.un;ﬂ.if; cela fllppn{b toijours que nous {fom-
mes anpnz.h\'chr:- I'Harmonic parfaite en entonnanc ce Son; & la
fuite du Chant que nous parcourons pour lors, f¢ dirigc abfo-
lumenc fur la Modslarion annoncée par ce pramier Son, :

Suppofant ici une perfonne fans experience , & nullement pré-
occupee des Chanes ordinaires; il elt prefque certain qu'elle en-
tonnera tolijours un premier Son comme Principal , ou du moins
comme Quinte de ce Principal; d'oit {i elle I'entonne comme Prip-
sipal, & que {a voix (¢ porte 3 des infléxions de Tierce ou de DBuinte
cﬁc les fuivra en montant 5 an lieu qu'elle les fuivra en defcendan,
fi ce premicr Sonne l'a frappee lI]u:‘: comme Duinte du Principal,
Et par-la le Principal ira chercher [a @winre, ou celle-ci retournera
au Principal fous-entendu 3 quoique cela fe fafle fans connoiffance
& {ans u‘:xp:r'lv.‘:nct,

Si ceeee perfonne entonne indifferemment la Duinre ou la Owirre
aprés le premier Son donne, foir en montant, {oic en defeendane;
rermarquez qu'elle fuic pour lors le progrés des Sons fondamen-
taux : car la Duwarte au-deflus repréfence la Duwince au-deflous, de
méme que la Suarte au-deflous reprefence la Laime au-deflus ;

conformément 3 cet ordre § i :_5 ot o/ pafle également 3
Ur, foic en defecendane de Duimre | foir en moncane de _@aarre,
51 cerre méme perfonne fuic pour lors les dégrez fucceflifs de fa
voix, elle entonnera roijours le Ton au-deflus du premier Son
donne , au lieu qu'elle enconnera plus fouvent le Semi-ron au-deflous,
que le Ton, le rour, parce quctant frappée de 'Harmonie de ce
Elrﬂmier Son, {ifa voix ne fiue pas les inﬁgxiﬂns dictees par certe
armonie, elle fe dirige du moins fur celle du Son qu'elle devroit
entonner naturcllement aprés le premier: Car le Tow au-deffus du

G
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premicr Son & le Semi-ton au-deflous font jultement la Duinte 8
la Tierce mafenre de la Quinte de ce premicr Son; au licu que
le Ton au-deflous du premier Son ne fair que la Tierce mineare de
o Quinre , laquelle Trerce minenre elt moins narurelle que Ly Majenre,

Lorfqu'on entonne le premicr Son comme Dwinte du Priacipal,
il eft certain que la voix fe porte toljours un Tes au-deffous de
cetee Suwinse : mais il eft rare quune perfonne fans experience de-
termine en elle-méme ce premicr Son pour Zeinte du Priscipal
lorfquiclle a deflein de parcourir enfuite les pluos peris dégres
naturels 3 {a voix,

Mous difons plus encore s cctre méme perfonne fuivea pliede la
Modulation majenre que la Mineare dans les infléxions de o voix s
parce que ccue Modwlarion majeure clt la plus naturelle.

Joignons i cela que , fuppole que nous entonnions le premicr Son
dans le medium de nbtre voix, nous fommes plus naturellement
portcz 3 monter aprés ce premier Son quid defcendre; & ecla
parce qu'ézant frapprz de fon harmonie , ndtre voix la cherche
tolijours , ou du moins elle prend la @warse au-deflus de ce pre-
mier Son, parce quelle en cit plus proche que la @winre, au-
deflfous , d'oi refulee le méme progrés fondamental.

Lotfque nous parcourons les dégrez fucceflifs de néere voix ,
nous nous repofons naturcllement {ur la Tierce fur la uarre , &
principalement fur la @uinte au-deflus du premier Son donne comme
Principal ; au licu que Bous ne pous repofons jamais que fur fa
Buarte au-deflous , qui reprefence (3 Quinte au-deflus « car fi nous
nous repofons au contraire fur la @winre au-deflous & fur la Duarre
au-deflus , remarquez qu'il faur pour lors que ce premice Son nous
aic frappé comme Qusare du Principal , 8 d'ailleurs nous ne nous
repofons jamais (i volontiers fur la Tierce an-deflus de ce premicr
Son que fur (3 Qvarze ou fur {a ,?jim: an-deflus ; parce que s'il
it Principal , fa Tierce nous fac afpirer a {a Guinte , O NOUS IC=
prenons plus volontiers halcine; & il cft @winie du Primcipal , £

aarte au-deffus qui en el jultement le Son priscipal elt Ia leule

ot nous alpirions , de méme que fa Buinre au-deflous.
* D'oii vicne, par exemple, qu'on prétend que la voix ne peut en-
tonner trois Toas de fuite, fi ce n'eflt que frappez des Sons fon-
damentaux qui fervent de progrés aw Priacipal , nous nous fentons
comme forcez d'entonner {i Gwarre au-deflus qui repréfence fa
%im: an-deffous, & de-13 le Semi-ren nous devient plus naw-
rel que le om, aprés en avoir entonné dewx de fuite; & par la
méme railon, lur?' ue la voix deflcend aprés ce Jen primapal ? QOu
nous enconnons :I':?hurd le Semi-zom, ou nous Ventonnons Egale~
ment aprés deux Toms confecurifs, :




DE MUSIQUE THEORIQUE g
Qui eft ce qui ne s'appercevroit pas que cecre precendug faculeé de
la voix eft propofée fans fondement; fi I'on n'admerttoit les repos
qui lui fonc narurels? car on peur remarquer dans les .'i'g,-'?fmﬂ i
semigues du Chapitre VI quil y a trois Tems de fuite depuis
£ Ffqua s ‘:‘I_!‘ }, & méme qu'il y en a quatre dans le Syféme
miaewr €0 montant depuis {l‘sf'r_f jufqu'a § ?‘fj‘ t, que la voix
entonne facilemenc: Mais , en conlideranc qu'elle {e repole natu-
rellemenc fur la @uirre du Sex primecipal, on jugera bien-téc de-li
que ce repos lui fulanc oublier, pour ainfi dire, les Intonations
precedentes , clle reprend enfuite fans conrrainte celles qui lui
font les plus namurelles.

C'eft de ees differents repos que naiflent les differcntes Cadences pra-
tiquecs par les Muliciens dans une Medalation, Or i nous fuppoions
ic1 la Medswlasion de Sof; les plus habiles de ces Muliciens ne pourront
difconvenir que toutes les Cademees qu'il leur cit libre d'y pratiquer,
fans avoir egard aux Cadences rompoés ou infervempués qui derivent de
la Parfaite, auront totijours pour vericable Baje les Sons fondamentaux

{ Ff.: h:l. } {' Sal. Re, } { Sol. Ut } EI'IJ: {' Lie, Sint, E

o T P 1

Si les Muficiens les plus experimentez & lés plus confommez
dans leur are ne peuvent faire autre chofe que ce qui nous eft
dilké par le principe propofé, bien entendu qu’ils ne fortiront pas
de la Medularion p?:d‘]rit::; fi 'Homme dénue de connoifflance 8
d'experience ne peur, non plus , que fuivre, ¢n ce cas, ce que
dicte ce principe; & i ce principe n'elt fonde que fur un fait {en-
fible d'experience , qui nous prouve qu'on ne peut ENCONNCT un
Son, fans ére en méme cemps frappe de fon Harmonie , puif-
qu'elle en eft inféparable dans nitre voix, aulli-bien que dans les
cordes , & dans rous les autres corps fonores ; il elt fans doure 3 préfu-
mer que les differences infléxions de néere voix naiflencde ce principe,
ﬁfﬂu'utlcs nous fone natarclles, puifque ce principe eft n:xturr:lp.m
ous dirons plus, fi le principe propofé a pil nous donner tout

&c que nous avons trouvé julfqua prefent, fans rien perdre de ce
que la narure y a imprimé ; n'en ayant méme ciré que la @wiare pour
hxer fon progrés; il cft encore 3 préfumer de-li que fi les infléxions
propofécs de norre voix, naiflear de ce princips ; non feulement elles
nous font naturelles, mais encore elles nous font feules naturelles.
Car fi, pour chercher tout ce qui peut contribuer 3 la varicté, nous
voulons ajolicer quelque chofe au progrés de ce principe , nous
n'aurons plus que la Téerce : Or de cette Trerce, ne pourra naitre que
le Semi-ton dans les dégrez fucceflifs: Par exemple, fuppofé que” -
ol defcende de Tierce fur M7, ce méme §o/ pourra monter d'un

G jj
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Semi-top fur Sol 3 pour former la Tierce majewre de ce Mi ,excepte
quil ne refte pour en former la Tierce minewres pascillement fi Sof
monte de Fierce & i, {3 Quinte Ré pourra monrer d'un Semi-ton 2
Ré F. pour Former la Tierce majeare de ce §i, excepre encore quelle
ng refte pour en former la Tierce mimeare; & jamais il ne fe crou-
vera un plus petic intervale dans les degrez luceeflifs quion pourra
parcourit entre les Sons tirez des fondamentauxy quand méme on
voudroit former le progrés fondamental de ctous les intervales
LFOUVEZ. *
uc faudroit-il donc faire pour crouver des dégrez fuccellifs plus
s que los Dr’.r.rm_l’fw.r, & les Chromarigoes ¢ 11 faudroic rr.‘n'l.'r."l.'ll‘ci'
tout l'ordre naturel; 1l faudroic oublicr quiune feule corde &c. fai
réfonner erois Sons differencs ; que 'Harmonie & fon progrés ne
peuvent naiwe que de ces trois Sons differenrs; & quela Melodie
* Yoyl n'clt quune fuite de ce progrés de I'Harmonie. * Pour lors, aban-
Chap- V1. donnant tour principe , rien ne fera plus Facile que d'imaginer des
FEI T intervales 3 ft{‘n gré ; que d'appropricr ces intervales 3 'Harmonie,
3 fon progrés, & la voix méme : Car, dés qu'on voudra nier le prin-
cipe propolé, vour fera bon; le Didze Enbharmonigue qui divile le
Semi-ion, le Comma qui divife ce Difze, le Semi-comma qui divife
ce Comma ; enfin tout ce qui peut [e préfencer fera regn égale-
ment. Envain l'on perfuade i:ﬁrn-t"nn . que les dégrez fuccellifs
que la voix parcoure fans peine luy foient {zuls naturels 2 elle ne
les doit qud la faveur d'un frequent wlage; fi on Faccoiirumoit
3 en parcourir d'aucres , ils luy deviendroient également naturels,
uoy done, les Grees qui nous racontent des effers fi furprenans
de leur Mulique , nous aurcient-1ls propolez un Syféme Enbarmoniqgue
fans fondement 2 Se peut-il que des Hommes fi profonds , fur rouc
dans la fcience de la Mulfique, ayent donné dans un travers
comme, celuy-13, & lorfque nous n'éprouvons pas les mémes ef-
fets de nbere Mufique , quin'elt fondée que fur les seares Distoniques
8 E.ﬁrﬂm;ﬁguﬂ » Apparcmment que cela ne vienc quc de ce que
nous en excluons le Gemre Enbarmeonigue: Mais ne donncrions-nous pas
nous-mémes dans un cravers , fi nous raifonnions ainfiz Néprou-
vons-nous pas chaque jour des effers differents de notre Mulique?
Et fi les raviffemens qu'elle nous caufe ne vont pas julqu'a cet
excés dont les Grees ?ﬂl‘lt parade, cela ne pourroit-il pas venir de
ce quelle nous eft trop familicre , ou peut-éere méme de quelques
defaucs dans I'execution : D'ailleurs les perfonnes qui en éprouvent
encore awjourdhuy des cffecs furprenans , ne s'avilenc plus de les
publier : on ne dir plus comme une merveille que la Tremperre
anime le Seldat, que le Huwbois le réjoiiic,, que la Flare l'amollic;
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v'an Lécargique fore de fon afloupifement au doux l'rlnutld’unn
agréable Harmonie ; que les Bergers s'allemblent autour d'un jotieur
de Fifre pour danfer, de méme que par métaphore , les arbres & les
rochers venoient s'aflembler au tour d'Orphée; que les ouvriers
eravaillent avec plus de gayee & oublient les fatigues de lenrs
eravanx i la faveur d'une chanfon; deméme encore que par mé-
taphore , Amphion biric la wille de Thebe au fon de fa Lyre ; ni
méme que des p-:r{'umms atcaguees dec nos jours ~n:].J: CCITAINS ACCEs
qui tendoient i la folie, n'en font revenués qu la faveur de la
Mufique * Ou cela ne fe revoque pas en doute | ou I'on ne le

raconte plus comme unc merveille, Ainfi, lalons-Ii ces grands

effees de la Mufique des Grees , qu'une fimple Mélodie, accom-
pagnée deroute la déclamation done un bon Comedien eft capable,
peut caufer : & lorfque nous pouvons juger des choles. par nous-
mémes, il ne convient pas de samuler 3 de fimples préfompeions.

Ce n'eft donc pas au frequent ufage que nous devons les in
fléxions qus nous remarquons étre maturclles 3 ndere voix: cer
ufage nous les rend bien plus familieres , 4 la verité ; mais fi elles
ne nous étoient pas naturelles | envain nous nous cfforcerions 3
nous les rendre relles. Par exemple, il n'y a pas un Muficien ,
quelqu’experimenté qu'il_ :I"ﬂir.:. & quelque Hexibiliee qu'il aic dans
la voux, qui. puille y dererminer un quart de Tom: il Y arcivera
bien & peu-prés cn miolant ; mais il 'en fencira jamais le julte
p::rlm . parce qu’il ne nous elt Iltu: nacuarel ; 5-:_!1 railon pourquoy
il ne nous elt pas naturel , c'elt qu'on ne peut jamais fous-enrendre
deux Sons .E.‘#I'I-;E:tl‘:ll:."]'thlu!l; a la fuiee "un de lanrre , done I'Harmo-
nie puiflz fournir le progrés de ce quare de 7ow; comme on en
peut juger par les remarques precedences, Or ce quare de Ton,
autrement appelle Difze Enbarmomigue, eft jultement le plus peric
intervale done le Syfime Eﬂiumam'qw des Grees éroit compofg,

Les Grees pourroient bien avoir propofé un Sriféme E::imrmﬂm'gu
pour les mémes raifons qui nous ont engagées 3 Epﬂrﬂr celuy
des Cemma, (car on peut former un Syféme entier Comma qui
compolent le 7o) c'elt & dire qu'ils auront limplement propofé ce
Syféme pour faire voir la compofition de cerrains intervales, &c,
Ainfi comme nous n'avons aucuns fragments de leur Mufique, qui
puilfent nous faire poreer quelques jugemens valables; & méme quand
nous en aurions fufifamment pour en trer cereaines confle.
quences; n'avons-nous pas icy la raifon & Pexperience pour nous ;
en Faut- il dau.mtag:?
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CHEA' P TR ETDT XL 'E"M E.

' LQue nous towyons natnyelloment la Baffe-Fondamentale de
tous les vepos infivez, dans nn Chane.

L sagit ici d'un faic d'expericnce que rourcs les perfonnes un
Ip-nu fenfibles & 'Harmonie, julqui des enfans de huir i neuf
ans , peuvent éprouver ; apres tourckors s'érre inftruites de la maniere
done elles doivene s’y prendre.
; < Ouyvrez un Livre de Mulique , chantez en Mefre tour ce qui
- s’y wouve, depuis le commencement d'un Air, jufgu'au premicr
endroit ofl vous croirez pouvoir vous repofer , que cet endroic foic.
zoiijours la premiere Note d'une Mefare, appliquez i cetre premicre
Note, la penuluéme fyllabe d'un mot doar la derniere fyllabe foic
: muecre, comme Tendre , Aimable , Climene | gre. laflez enfuite comber
! vitre voix au moins une Tierce au-deflous de cete premiere Note,
. pour prononcer la derniere {yllabe muette , & prononcez-l3 rour
de fuige fans vous arréeer , ne dérerminez daillenrs 3 vowre voix
aucune anre mfléxion que celle ot vous vous fentircz entraing
| naturellement , ne foyez préoccupé que du Chant que vous aurez!
parcourn jufques-Ii, & vous verrez que, fans y penfer, vous en-
connerez la vericable Bafle- fondamentale de la Note que vous aurez
| choifie pour cer effet.
' - Comment pourrai-jc juger , me direz-vous , fi jentonne en effec
la Eaﬂh-fm:cf;ncmalc de la MNote choilic? le voicy.
‘ Vous entonnerez tantdc la Tierce majesre au-deflous de cetre
Note, rantir la Fierce mimeare an-deflous , tantic la Gwinre au-
deflous, & ranede la _Dwarte au-deflous; ol vous remarquerez pour
lors que cette Quarte vous donnera plus de peine & trouver que
. les aurres Confenances , parce quelle n'elt pas direfte , & qui
fon défaur vous ne pourrez entonner que 1'Unifon ou l'ofeve de
cetee Noce 5 (i bien que ces differentes Confonances trouvees ainfi
au-deffous d'une Mote; fans les avoir déterminées expréds | doivent
fans doute vous perfuader qu'il y a I3 du moins quelque chofe
d'exrraordinaire que vous ne pouvez concevoir ;: mais fi Yous ¢ricz
- feulemene en erar de reconnoitre le Ton, c'elt-ia-dire, le Som prin-
. cipal du Chant que vous aurez parcouru, VOus VCITicz que vous
en auriez toljours entonné ou le Sgs primcipal, ou du moins la
Dominanve de ce Son priscipal.
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Il n'y a pas d'mllcars un Muflicien qui ne {e mette au .E‘,],-[C de
cette expenience , 4 la premiere Jefture de ce Chapiere ; ainfi I'on

eut,, quand on fo mehe de fes propres connoiflances , en pren-
ﬁrc un auprés de foy, pour {z guider dans les premicrs eflays,

II faur toljours chanter tout ce qui Tréccflc la Note ou l'on
veut s'arréter ; parce que ¢e n'elk que de la préoccupation ol nous
ticnt pour lors la Modwlarion de rout le Chant parcouru jufques-I3 ,
que nous recevons limpreflion de la Baffe-Fondamentale , ol néere
voix fe porte namurellement.

On fe crompe quelquefois dans les Modwlations relatives | come
me entre la Majewre de Sof, & la Mivewre de Mi: mais il eft fa-
cile de s'en appercevoir par de certains Signes | dont ce o'elt pas icy
le lieu de parler; au refte ,une pareille méprife ne peut donner ac-
eeinte A experience propofee , puilquelle n'eft que Vefer du grand
rappote quont entrelles les Medwlorfons qui la fone pairse.

Stl'an peut reconnoiere la Medwlation par une Bafle-fondamentale
ainfi trouvee, & (i 'on fgaic d'ailleurs que le progrés de la Bafle- fon-
damentale , aurrement dic, des Sons fondamentaux va de Guinse en
Luinre dans chaque Medwlarion ; que peut.on penfer des gmﬁcs diffi-
cultez qu'ona femées julqua prefent dans les regles de laCompofition
& de I'Accompagnemenc: A-t-on bien connu ces regles,qui n’ont d"an.
wre principe qu'une Bafle-fondamencale done la fémence,done le germe
«lt en nous  mais nous ne nous en riendrons pas-li; nous avons en-
Core unc aurre experience i propofer, avant laquelle il eft bon de sin-
ftruire de la Diffonance, des differcnces Combinaifons des Accords,
& de la Lisifon neceflaire dans chaque Modulation.

= -

CHAPILTRE QNZIE ME

De la ﬂﬁﬂﬂ#ff Harmonigque..

ON appelle Difomance tour intervale qui n'elt pas confonant..
Si Fon n'entend point de Diffenances dans la refonnance d*um
corps Sonore; cela propve qu'elles ne fonc pas naturelles dans:
I'Harmenic; & par confequent elles ne peuvent y e introduireg-
que par le fecours de I'Arc.

Il paroit aflez que la feule experience a conduit jufqu’ prefent
les Muficiens , fir toue, au fujee des Dijfomances ; 8 cela, rane par
la diftinétion qu'ils fone d'un grand nombre de ces D/ emances , qui
fe reuniffent neanmoins en une feule, que par les differentes regles
quils y onc appliquées, fouvent mal 3 propos,
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Quoiqu'on ne puille juger des cfices de la Mufique que par I'ex-
rience , elle ne nous apprend pas neanmoins la maniere done doi-

vent étre difpolées les chofes, avant qu'elles puiflent produire l'effee

que nous en éprouvons ; le hazard peuc bien 2 fa verite, nous favo-
rifer quelquetois en cette occafion 3 mais ,nous Fera-t-il jamais

connoitre i nous avons trouvé tout ce que nous avens i chercher 2

Nous y fera-t-il faire les difltinétions neceflaires 2 Nous en fera-r-il

bien connoitre les rapports & les dépendances @ Nous fera-t-il voir

clairement le Principe fur lequel le rour doic éere fondé: Ee
poutrons nous jamais en tirer une connoiffance aflez diftindte pour
nous mettre en erat de la procurer aux aueres.

Laiffons donc 13 cetce experience qui ne peut nous ére favo-
rable qulaprés coup; & cherchons des moyens plus propres a
nous inftruire de ce que nous voulons {gavoir.

Il feroir inucile de vouloir introduice des Dijfemances dans 'Har-
monie , fi nous ne fcavions pas auparavant & quoy elles peuventy
CLre propres,

Il paroic jufqu'a prefent quon n'a poinc cu de meilleures raifons
pour introduire les Dijfamances dans I'Harmonie, que celle d'une
certaing variere qui plaic dans tous les objets qui frappent nos fens,

Mais cette raifon qui n'eft qu'une raifon de convenance , ne peut
fatisfairc que des perfonnes qui ne veulent qu'efflenrer la matiere:
ainfi nous nc devons pas en demeurer-la.

La neceflice de la Diffemance fe découvre dabord dans les trois
Sons fondamentaux qui conftituent un Mede ; puilque chacun d'eux
peut & fon tour imprimer en nous Uidéc de fa Medulation : * Et c'elt
juftement 12 en quoy confifte 'adreflfe du Mulicien, * qui i I'aide
d'une Differance jointe 3 'Harmonie d'un Son fondamental qui n'elt

as Primcipal , rouve le moyen de rendre fenfible 3 fes Auditeurs
fa Modwlarion qu'il a deflein de leur prefenter.

On trouvera la méme remarque dans le Traité de 'Harmonie ,

page §3. mais rendué d'une aucre fagon.
ous pouvons encore tirer avantage de la comparaifun faite dans
le Chapure ¥V 1L entre les differcnces Modidarions & les diffe-
rentes Phrafes -d'un difcours en ce que, fi ceree comparaifon eft
jufte, il faur qu'il fe crouve entee tous les Accords fuccellifs dune
Modulation, 13 méme Lisifon qu'on remarque cnere tous les mots
ﬂui cnmpuﬁ'n: une Phrale Li.d';:ﬁ'ﬂ Eg.—;t'll:lm‘:ut n=cellaire pour ren-
re intelligible le fens de cete Phrafe, & pour encretenir lides

de cette Modwlasion,

Les regles crablics pour la Difamance, prouvent la Lisifén donc
nous voulons patler; car,lorfqu’on dic qu'il fauc Préparer une Diffs-
Nanie
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mance , cela fignifiz que Iz Son qui la forme dansun Accord, doit
avoir faic partic de I'Accord qu la précede immediatement; &
quand on dit qu'il faut la Sawver, ccla fignific quelle doic avoir
un progrés fixé , & rel que nous le fouhaitons naturellement, aprés
Iavour encendué. Or rien ne peut micux faire fentr une Liag/es en
Harmonie , qu'un méms Son qui fere & deux Accords fuccellifs
& qui Faic fouhaiter en méme cems le Son , pour ne pas dire, I'Ac-
cotd qui doic fuivre immediatement.

Mous verrons dans les Chapitres X V. & XVI. queces regles de
Preparer & de Sawver la Difomance ne font fondées que fur le pro-
grés naturcl 3 la Tierce mineares & que de-13 naic la Liaifin necef-
faire dans chaque Maedwlation ; puilqus ne pouvant arriver 3 aucune
conclufion finale immediatemenc aprés une Tierce misenre annexée
i un Son fondamental qui dn{'-;:nni enfuite de P wiare; il faue ab-
folumant que pour conferver i ceree Tierce miaewre fon progrés nas
turel, elle forme enfuite une Difemance, 8cC. !

Mous verrons encore , que comme le progrés des Parties fupe-
rizures doic étre naturellement Distonique, & que cclui des Con-
fonances y eft arbitraire , puifque dans lexcmple du Chapure VI
paze 33. elles montenc & defcendent indiff-remment; il feroit im-
pofible d'enrrerenir par out ce progrés arbicraire des Confonances,
fans lz fecours de la Difomance.

Toutes ces confiderations mifes en balance doivent abfolument
nous engager i introduire des Difonances dans IHarmonie : Mais
quelles  Diffamances 3 car on n'a eneore rien dic fur ce {ujet qui
puifle nous dérerminer au julkte.

Remarquons bien qu'il s'agic icy de trouver des Diffemances IJ'pn:-|:al'4::
3 I'Harmonie, & que nous ne pouvons cncore juger [ celles
que nous fournic la Mélodie { comme par exemple la feronde
qui ¥ regne par tour d'un degré Diatonique i l'autre ) peavent
nous y érre de quelqu'urilité : Cependant, i dans nos recherches
nOWs LEOUVONS encore cette Secsmde fous nos pas, nods cn pour-
rons tirer pour lors une force confequence en fa faveur.

Le Principe de la Dijfanance dans I'Harmonie, doic ére apparem-
mene le méme que celuy fur lequel nous avons érabli jufqu'a pre-
fent rouess nos confequences. Ainfi voyons , avant toures choles , ce
qu'il pourra nous dicter fur ce fujet.

..I"Lpr&!: avoir ‘reconnn 1" Jecerd Iﬁ'-rl:f:ﬁ-f pour le fondement de toure
I'Harmonie , nous y avons remarqué que la Quinte en étoit le prin-
cipal objer, que les Tiercér on étolent les moindres dégrez, 8
que les deux termes de Podave luy {ervoient de bocnes + Or, i nous
remarquons 3 prelent quil'y a un vuide entre la Fwinre & {g&nw,
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oft I'on peut inferer une nouvelle Tierce , fans décruire aucune des
conlequences précedentes; & fi le Son de ceue Tieme ajolnée
faic jultement un Intervale de Sepridme avec le Son fondamental
de Udcord parfaie, & par renverfement un intervale de Seconde
avec 'ofsve dece Son fondamenral , rour cela ne doit-il pas nous
inviter a y ajouter cetre Ticrce: Faes [Exemple.

Lxemple,

o &é et cenfé le Son fondamental , done 'affeve el
—— o marquée par le Guidon s 4.; & ol l'on voir que ces
g—umut deux £¢ fervent de bornes i 'Accord ké, Fa. La. U,

—B-n & réfiTon veur

(el T8

Il ya une Tierce de Bé 3 Fa,de Fa i La, 8 de LaaUs: Dong, les
moindres d:"_gr:z cqmpuﬁ:ur Cet Acmrd,dc MeEme que ]"_.f:rn-r#"p.u:ﬁp';_

Il y a une Quiwte de R¢ 3 La , & uncautre de Fad Ur : Done,
le principal objer des Accords regneicy , de méme que dans I decord

A,

{‘J:rmi' parfait fublifte dans ces rrois Sons k¢, Fa La.; il yaun
vuide entre la Quinte La & 'Otave k¢, marquée du Guidon 4 , od
Fon peut inferer la nouvelle Tiere de La 3 Ur; & ce Son Ur forme
juftement ou 'intervale de sepridme on ccluy de Secomde (ce qui
clt tour un, cu égard au Renverfement) avee le Son fondamental
Xé ou avee fon offrve.

Ainfi rour nous aflure par-13 , que fi 'on peur introduire-quzlques
Dijfenances dans |'Harmonic, celle-cy doir y avoir le plus de pare,
putfque le méme fond d'Harmonic {ublifte roijours avec elle , &
Euifqur: nous retrouvons en clle la méme Diffmapce, que ke progres

es Sons fondamentanx nous a faic reconnoitre dans celuy quiil
fixe aux Sons fupericurs.

Comme c'eft wolijours d= la comparaifon faite entre un Son aigu
& le Son fondamental donné, que 'Intervale rire {3 dénomination,
on appelle par cnnf»:‘qm:m Sepricme , la Diffonance formee du Son
ajoutré a la Tierce au-d-flus ::ﬁ: la Baiure dans un  Aceord parfair.

Pour diftinguer de ' decord parfair coluy ou cotte Sepridme a licu,
on lappelle Aoord de Sepridme.

Quand en a une fois trouve un parcil docerd de Sepridme , on
le tourn= dec toutes les ficons poflibles , i laide dos diffe-

=ntes -combinaifons, dont nous avens remarque que los Tierees
etoient fulcepribles, folon I'exemple que nous en avons donné

- ailleurs dans les Preliminaires de Mufique,

Celt & prefent, qu'aprés que dejuftes conl-quences nous ont fair
trouver ¢ que nous cherchions , ¢'elt & prefenc, dis-je, que nous
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uvons en eprouver l'effer: Er fi Vexperience s'accorde pour lorss
avec la raifon , de quelle convition cela ne doic-il pas érre?
Avant que d'éprouver fi la Diffamance trouvee peuc concribuer
aux differens effets pour lefquels nous [a deftinons, & i elle cft
feule neceffaire en ce eas 3 il fauc fgavoir ¥ quels Sons fone
damentaux elle peur éwe approprice , & rout ¢ qui doit Sen-
fuivre 3

CHAPITRE DO UZIEME

Buel off le Son fondumental qui pent poreer ls Septiéme
dans fon Harmonie.

Os remarques du Chapitre VII. an fujer de la Dominanre,

dont nous fommes naturcllement affeltez ]ﬂr!'qu:: nous cn-
tendons un Sex priscipal, 8 au fujec de la Cadesce parfaite , nous
ferviront icy de Principe.

Le vtre de Cadeace parfaite pourroic feul nous prevenic en fa-
veur de l'effec qui n:l'ﬁl:c de cette Cademce; i nous Igavions une
fois la raifon pour laquelle ce titre et annexé aux Sons fonda-
mentaux qui la forment.

Remarquons donc bien que le titre de Cadence parfaite n'elt an.
nexe & une Domenante qui palle au Som prindpal, qu'en ce que cece
Leminante qui elt naturellement comprife dans'Harmonie du Sen
priacipal, lemble retourner comme a fa fource, lnrfqu'cll-n y paile s
de foree que ne pouvane f¢ trouver dans I'Harmonie un progrés
plus parfaic, ol le Som primcipal dont on elt toljours occupe | dés
quon a une fois ¢ré frappé de fa Medwlarion, puille nous ére
rendiu d'une maniere Plus p_ré!.rcn:n':l;ﬂi pous {entons pout lors rane
de fadisfaltion, que nous ne defirons plus rien aprés cela: aufli ce

rogrés nous annonce-t'il totjours unc conclufion decidée, c'eft
Edin: , en termes de Mufique, une Cadance E{q-rﬁ:m.

Si cependant nous ne pouvions alerer I’ armonie de cetce Do-

minante , la grande conformite qui fe rrouveroir pour lors entre fon:

i : : :
Harmonie & celle du Sen primcipal qui luy fuccederoit , feroic

capable de diminuer la farisfadtion % la quelle on doic s'attendre ,,

Jorfquon entend ainfi ce Son priscipal 3 1a fuite de (2 Deminante; car
pour qu'un objer puifle meriter préefarablement notre attention, il
ne faur pas qu'aucun autre puifle luy rien difputer, Par confequent
tout nous invite & diminuer icy la perfedtion de 'Harmonie de la

Hij

——
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Dominante, en y ajoicant la Difamance trouvie, celt-a-dire, la Septifme,
Exemple.
A. B c. | Sans la Sepeidme B., Vofsve A, dela
: J & s ﬂ#m;'n..mr{ H. ne pourroic pafler Disro-
|- I R T _E: Higgeement A laTiere C. du som Iprj.r.rr.r;pmfj. .
"+ d'od le pmgr&s Diaronique fixe aux Sons
] fupericurs par les Funjmmn:uur«: ne fe-
| o, roue plus arbiraire.

i 5i I'decord parfair H. F. D, A. de I
g::ﬁ_.ﬁ_...._*_ Dominante H. peur imprimer en nous
- r 'idee de (3 Modularion ; bien-vdr [a Sep=

siéme B, qu'on y ajoire, efface come im-

B o F F. preflion de notre idée, & retrace en

T e t nous celle de la Modwlasion du Son prin=
Eq T ":Q' -{ etpal 3.

' VRVl ‘Ea Sepriéme B, m'a pas plicde été en-

rendué , que nous {entons en nous le

% defiv d'entendre Ia Tierce C. du Sen prin-
——————1=)—+4t ¢ipal ]. cnquoy confifte une partic de

—Q—|———1| la Lisifow annoncée dans le Chapitre

Ho—i.—|— & 1] précedent; ne pouvant en dire davan-
BASSE-FONDAMENTaLE. o8¢ fur ce fujer, que nous n'ayons vit

ce que la Tierce minenre nousy preferic,

Remarques enfiice dans UAecord de Sepeséme la réunion des deux
Sons fondamentaux, H. & B, qui fervent an progreés du Principal F,
& qui femblent en effer, s'y réunir, pour rendre encore plus
fenlible la conclufion que chacun d'eux PEUL ANNONCCr en partis
culier lerfqu'ils paflent au $on principal,

53 cctee reunion des deux Sons fondamentaux H. & B. peur
mertter quelques atcentions , on y remarquera d'abord que c'elt B.
G comme le moins parfaic vient fc joindre 3 I'Harmonie de H;
& que la jonction de H. i I'Harmonic de B. nc pourroit nous

onner Pddccord de Sepricme , oi regne la feule Diffonance Harmo-
“T:' q:m nous connoiflions encore,

Sepriéme B. ajoucée i 'Harmonie de la Deominarie , occalionne
encore une nouvelle pifossnce en'elle & la Tierce mdfenre F. de
CEtte Domimante : de forte que par cer accident cette Tierce majenre
qui de fa nawure cft Confomante, devient Diffonante; mais de Ermgun
qu clle y c!'thcncnrc- Plus feniible que la Sepridme méme dong clle
tient cowee fenfibilite, Fepes, fir ce fujer le Chap. X [ V.

Si nous aleerons 1'Harmonic de la Dominange, il femble qua
plus forte raifon nous devions aleerer celle de la Soms-dominante ;

—




DE MUSIQUE THEORTQUE, ar
daurant qu‘i.l fe forme également une Cudence €n pa ant  de cette
Sous-dopminanie AN Soi privcipal y COMME on paﬂaﬁ: de la Dominense
3 ce méme Sen principal ; & dlaillevrs, comment pourrions-nous difs
tinguer autrement un progres paretl & celuy de cos Cadences, ot
le Son principsd pafleroic pour lors a {1 Dominapre ou A fa Sensa
deminapte | i nous n'y aleerions pas I'Harmonie des $aas q;ui ny
{font pas Principanx.

CHAPITRE TRELFLZLEME.
De la Diffonance que pewt poreer fa Sous-dominante.

Qulane proficer ici du lieu ol nous avons remarqué que Ix

Diffanance pouvoic étre ajolicee , celk i dire du vuide qui fe
rrouve entee la Deinie & I'0fave dans un Aceond parfair s * voulant =chap m,
&gglqncm que la ﬂ{ﬁw.um‘_ a]i.'l-fihl:f:': facilice aux ﬂa:{{mrﬂn:::n]:ur pro-
grés arbicraire 3 * & contribué A la Lixos neeeflare dans chague: « cy, x4,
Modulation ;¥ voulant méme profiter encore de la remarque faite « ch, xy1
fur la réunion des doux Sons fondamentaux , lorfque 'un d'eusx pre-
cede le Som principal,cre. * Nous allons voir que la s gwi-dominanse » ch. xi1B
ne peut ence cas recevoir dans fon Harmonic que la Sixse majenre
pour Difanance.

Exemple.

A, B Sans la Sixre majeare D, Ia Luinte C. ow
s —a—t—e—} G.de laSoas-dominsste L. ne pourroir pafler
]5:_:_:; ———4] Diaroniquement 3 'la Tierce E. du Son

I st primcipal M.
i B La Sixee majenr D. 0'a pas pliche &é
= entendué, que nous fentons en pous le dé~
A=z = 2= %—1i fit deprendre enfuite la Tieree E. 5 £n quoy.
| . 4 confilte une,paie de la Lisifon annoncee
! o B, dans les Chapieres X1, 8¢ X EH., & dontnous
B ——o———=—t—=——11 parlerons plus amplemenc dans le X V1.
K ; @*-#— i sy 51l Sexie majenre D, ne faic pas une
_ b ===t Tierce avee la Quipre G, domoinselle en
! 1. tair une avec I'odfve B.o Ainii fon addition

O T L T [ R ineroduie ::'E:I.]E'JI'IEH'I: !i.-l:}" Une Tierce £ une
; ﬁ: ""[__F H Seconde , Trerce de Do & B. & Secsa ¢ de

o ey =l —tb D, & G.; de méme que la Sepriéme Jes, a
! Sy - mneroduoites par fon addicion: & la diffe-
p rence qu'on peur y remarquer, n'a point

Iﬁgzﬁﬁ: — T d'avcres c.m{PL:E :}Ius: celle qui {e trouve:

- =55

T L | B entre le progres de la Demipsnre a0 Sem-
principal, & lc progres de la Sows-domimanre:
i cc mémec Jew principal,

K EASSE-FOMNDAMEMTALE,
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Remarquez bien que la Sepridme ajoutée dun coeé , & que la
Sixte majeare apurée de laurre, fnm également fouhaicer la Tierce
du Som primeipl qui les fine : otk il lemble que certe Treree ait befoin
de I‘gppuﬁtmn de gos J]f&ﬂuﬂrﬁ, pour en devenir encore ph:,:
ngn':ahh:,- parce que , en citer , clle a momns de douecur que la Quinte,

La réunion des Sons fondamentaux ne paroic pas 1cy dans la Sixre
majenre ajolitee , comme nous nous l'erions prm:nis diabord : mais
loin que cela détruile les c:::utl'cq'u-:u:c'.-' que nous voulons cn
tirer , cela ne peuc fervir an contraire qu'a en augmenter la force:
car il ne feroic pas raifonnable, que cette reunion fuc égale dans
deux diferentes Cadencer.

Les indices que nous pourrions tirer de la reunion de la Sews-
dominante 3 'Harmonie de 1a Dominanse , sevanotiroiene aufli toe que
nous verrions cette Dominanre en faire auranc dans I'Harmonie de la
Sows-domimanre ; puilque P'une elt plus parfaite que auere; & puil-

ue la Cadence que l'unc annonce, cit plus p.uI'hitc que [aucre,
| faut done qu'il s'y rouve au contraire une cereane fubordination,
d'ot l'on Pllil © ren re quelques ratfons de cfice quon ¥ remarque,
Aufi ne voit-on pas icy la Domimanre fe réunir i 'Harmonie de la
Sows-dominante , mais on voic {2 Duinse 1. prendre fa place, & la
reprefenter pour ainfi dire,

Nous ne Enumns pas que quelques Mulficiens ne fe trouvent fur-
pris d'entendre citer la Sixee comme Dijfonazce : mais nous les tircs
rons bien-tde d'erreur. peyez powr ces effes, le Chapitre X V11,

Me croyez pas que la Sixee propofée pour Difemance differe dela
Seprieme que nous avons d'abord rrouvee par nes premicres opera-
tions; premicrement, la Feconde qu'clle forme avec la Duinre cft
une Sepriéme renverlee, & cere Sepriéme forme egalement une Secomde
avec U'odsve; puis I"'Accord formé de cette Sixre ajourée , aini
U, Mi. Sol. La;n'elt qu'un Accord renverlc de celuy de Sepriéme
La. Ut. Mi. 5of. Done, celui-ci étanct trouve , tous les Jecords Dijfos
mans [ong rouvez; puilgue nous ne connoiflons que la Deminante
8 la Sews-dominanre pour Sons fondamenciux , dans la Medwlation
d'un Sem primcipsl donne, qui dailleurs ne peur {ubfilfter comme
tel , quiavee fon Harmonie pure & parfaire.

On verra dans le Chapiere X V I 1. comment on peue cirer
toutes les Di:,!ﬁ.u.d.w.:w de celles fue nous yenons de prﬂpu[".:r; eTang
@ propos, avant que d'en venir li, d'en conftituer le progrés.

0

4




DE MUSIQUE THEORIQUE g

CHAPITRE QUATORZIE ME.
D progres des Comfemances & des  Diffinances.
q Prés avoir remarque dans les Chapieres IV, & VI, que le pro-

grés des Coafenances €roit arbicraiwe, puifqu'il et Harmomi=
que entre les Sons fondamentaux , & Diatanigue entre les Sons
fupericurs; pouvant de chaque core les faire proceder indifferem-
ment tant en montant quen defeendanc, & pouvant méme profi-
ter de leur progrés fondamental entre les Sons fupzricurs , quand
bon nous femble : 11 nous refte 3 fgavoir quel doic éure le progres
des Diffanances.

Il n'en eft pas du progrés des Difomances comme= de celui des
Cenfanances; <os Diffemances n'ont aucunement licu dans le progres
primitif des Sons fondamzneaux , elles fone fimplement inferées dans
le progrés des Sons {upericurs : Dong, leur progrés doic abfolument
fe cnn?nrm':r a celuy de ces Sons fuperieurs, c'elt-3-dire, qu'il doic
éere nacellairement Diatonique,

Non fculement le progres de=s Diffomances doic écre Diatonique,
mais il elt encore décerming , foit en montane, foic en defcendane,
pat la Cosfouaance done clles derivent, par celle donr elles forment
la Secomde dans les Accords, 8 par la necefliee od 'on elt de rem-
plir les Accords de tous les Sens qui les compofent,

La seonéme decive nawarcllement d'une Tierce miveare , comme
on peut le remarquer dans 'Accord Ré. Fa. La. Ur, ou Ré. Fa3g.La. Us,
dont le Son ajoice yr Faic la Tierce mwincare de L. T

La $ivte elt une Tierce renverlées & par conflequent elle doic joiiie
des mém=s prérogatives dans le genre ‘qui lui eft commuon aveo
cetre Trerie, :

Pour juger donc du progres de la Sepeidme, & de celui de la
Sixte majewre ajoiiree; il ne sagic que ds fgavoir quel eft le plus
narurel pm;rﬁs des Tierces. b

Dés que la Trere, quoique Confenante, concoutt 3 former une
Diffosance , lon progeés n'elt plus arbirraire, & doit ére an moins
Duaronique s putlqu'il ne s'y agic plus qu= du progrés des Sons fu-
pericurs.

Le progres Diatonique d'une Tierce n'elt pas abfolument arbi-
traire dans fon origine: car on a di s'appercevoir dans l'exemple
des progres ( Chapicee V I page 33, ) que la Tieme majeare
pafle toijours & la Confonance dont elle eft Ja plus voifine ; de forre

s
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que fi elle peur defcendre, en ce cas, de linterval d'un Tou, ou
monter de Uinterval d'un Semi-ron, elle y préfere tofijours celui-
ey, pour laifler aux autres Confonances la liberé de paffer Diag-
niquement & celles de T'Accord qui les fuic, & pour qu'en méms
rems, cet .!"!Lﬂl‘:ﬂf-rl qut les (wic puillz érre rendu complet 1 la Faveur
dun pareil progrés Diatonique.
-8i Fon veat virer du Syfesee ainewr un exemple parsil 3 celui que
nous venans decicer, on y wouvera que la Tierce munewre delcen-
dra aw conraire d'on Semi-ran, plidr que de monter d'un Tow,
pour les mémes raifons que nous venons dialleguer. Fopes far ce
Jujer, le Chapiere V. poge g5, Livee 1L da Trawé de 'Har-
Fpaked pif DL +

On yoit par ces rémarques, que 1a Ticree sajeare doit nacurelle-
ment moneer , & que la Miseare doit delcendre: d'ok appliquant
aux Diffamences le genre des Tierces dont elles derivent , leor ve-
ritable progres fera dabord connu par-la.

La sepriéme qui daps (2 premicre origine (car nous ne connoil
fons puint cncore dlautre sepridme que celle qui el ajoiicee a 1" Ae-
cord, parfair de la Domipante) derive d'une Tiewe minewre ajoittée
an-deflus de la Pwinre, doit par confequent defcendre Diaroni-
quements & la Sixee mapewre ajoucee i Udccord parfair dela Soas-do-
minante ; joiliffanc des prérogarives de la Tiene dans le genre qui
jeur elt commun, doic: par confequent monter Diatoniquement.

D’un augre cote, la Sepridnse forme une Secowde avec lodtave & la
Sixte majenre ajoiicée en forme uncautre avec la Quinte. Or comme
Yodteve B la Buinre reflenc en ce cas, pour former une des Con-
fonances de UAccord qui les fuits la Sepridme 8 la Sixte majeare

ui doivent deleur caré palier a d’autres Confonances, paur rens
dre complet cet Accord gui les fuit, ne peuvent que s'cloigner de
cette Offave & de cetre Qaintey de foree que la Sepridme doit pour
lors defeendre , 8 la Sixte majeare doit monter.

Ii [e forme icy nne elpece :{c choc encre la Difonapce & la Con-
Sforgreee quu cnoelt la plus worline , ob il femble que celle-cy oblige
P'antre de s'en ¢loigner: felon ce que nous en difons dansle fup-
plémene: du  Traite de l'Harllimnic Jipge 6.

b« Feyem P Exemple. qui _,."'HM.-

EXEMPLE.
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Exemple, Ousolh i !
i nvoit iy que I'g.
Oftave. “1"“::_, S fﬂ_-ur-r- flave de la -Eﬂ?#jﬂlﬂlt
’ — e relte pour former la
g . == 2 = | Dwinte duSon privcipal,
r -
pendant que lasepeéme
s'eloigne de cette 0éfq-
‘ Sepiiime, Ticten LTI Tierge. : TE 5 IEI|','.: dﬂ'rﬂfnd Pﬂut
e e e e ] formert lai T i
% ) 1—§—'—¢—” Pareillement la Duin-
@ re de la Sows-deminante

relte pour former 1'0-

] : _ dave du Sem principal,
I ey o BB e 137
aa_a " e —— | majenre s'¢loigne de

f T » Cette Y uinte L B monte

_ pour former la Tierce
BDASSEFONIAMENT ALE du. Sex Pﬂ:ﬂﬂ;ﬂﬂr.

Souvenez-vous de ndrre remarque des Chapitres X1I1. & X111,
pages 60. 61.8 62,4 l'occafion de la Tierce ol paflent l'une & Fautre
Difforances ; comme on le voic dans cet Exemple,

Tout ceci nous confirme qu'on nie peuc ajoiiter que la Sepridme
dans le vuide qui fe trouve enere la Buinre & Voéfeve de la Do-
minante 3 8 qu'on ne penc ajoiicer non plus que la Sixve majesre
dans le vuide qui f¢ crouve enere la Dainre & 1'Oftave de la Soms-
domizanre; pour que ces Dfanances putllent pafler Diatoniquement
a une Confomance de I'Accord du Son primcipal, fans déranger le
progrés Diaronique & namrel des Confonances qui les joignent
pour lorss pour que les Accords foient tofijours rendus complecs
dans la fucceflion Diatonique des Sons fupericurs ; & méme pour
que la Tierce qui, felon limpreffion que nous en recevons, a
moins de douceur que la Bwinre & 'Gédave, puille nous affefter
aufli agreablement que ces dernieres Confonances , par l'oppolition
de la Diffonance qui la précede.

La Tierce majeare de 1a_Dominante qui devient Difananse par 'ac-
cident de la Sepricme ajoiinée {comme pous Favons déja annoncé
dans le Chapicre XL page 6o. } daig fuivre pour lors fon progrés
naturel ; qui eft de monter dun Semieron.

Pour diftinguer cetee Tieree majenve de celles qui ne fone pas
fujettes i (on accidenc, nous Pavons appellée Nore feafble ; Voyez le
Traite d2 I'Harmonic ; * parce qu'on fent en effer, dés qu'on l'en~
tend, que leSas principal quiclt un Semi-ton au-deflis , doir 1; fuivre,

* Pages 1, ;
137, iy &
pyly
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Ce progrés que nous venons de fixer aux Difomances s'appelle ,
en termes de Mufique, Sesver: Mais il y a de plus une maniers
de les faire préceder qui s'appelle Preparer: c'eft le fujet du Cha-
pitre fuivanc; o 'on va voir que le progrés obligé | gu'on aceribug
auwx Difonances , n'eft quiune fuice neceflaire du progres naturel des
Conforanies.

CHAPITRE QUINZIE ME.
De la preparation des Diffonances.

E progrés naturel 3 la Tierce mineure elt V'origine du progrés
Ld:s Diffenances qui en derivent , non-feulement pour ce qui
regarde celui quelles doivent obferver aprés avoir ¢re entendués,
felon ce qui vient de paroitre dans le Chapitre précedent ;, mais
encore pour c¢ qui regarde la manicre dont clles doivent &re prés
cedées , ce quon appelle Preparer la Diffanance.

L'Oteille rolijours préoccupee des progrés les plus naturels , ne

t en fouffrir daurres , {ans en éwee choquée en quelque fagon s
E::;n rout progrés deviendroit indifferent : Ia _@ainte reconnué dans
la nature des corps Sonotes pour le principal objer des Accords,
& de laquelle feule nous avons tire tous les progrés que nous cons
noiffons , n'auroit pour lors pas plus de droic dans un progeés fon-
damental que tour autre intervales le partage & la fiwwation des
Tons & des Semi-rops que nous en avons tirez, enfin ce bel ordee de
la Medulstion qui en provient direftemenc; toue cela saccorderoic
vainement avee l'inpreflion que nous en recevons; de forte que
le progeés de @uwinre done fe forment les principales Cadences, &
celui du Semi-ron qui elt Ie plus fenfible dans le Diatonique | n'au-
roient pas pour lors plus de droir fur l'oreille qiuc TOUL JUETe pro-
grés: ez quion ne peut fuppoler, fans derruire le rappore qui s'elk
trouve julqui prefenc entre les confequences tirées du principe pro-
polé, & ce que 'experience nous faic fentir. Ainfi, nous devons in-
conteftablement rappeller par tout les Copflwances connués, pour
en tirer tous les avantages que de jultes confequences. pourront
nous fournir.

Aprés avoir donc remarqué que la Sepridwe derive de la Tiere
minenre,, ce n'clt plus i cerce Sepriéme que nous devons nous arta-
cher pour en connoitre le progrés, mais & la Con/eaamer qui en clt
Vocealion, Par confequent, i le progrés naturel de la Tience mineare
elt de defcendre Diatoniquement , il faut voir tout cc qui en peue

refulter.
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Si pour lors , deux Sons fo

QUE THEORIQUE &

Comme les effers les plus naturels fone ceux qui nous affeftent
le plus, foic que nous en conneiffions la caufe, foic que nous ne
la connoiflions pas; il s'enfuic de-13 que le plus naturel progrés
de la Téerce mimenre tant de defcendre Diatoniquement , nous/le
{ouhaitons naturcllement :}préﬁ cette Tierce mimcare.

ndamentaux {e (uccedoient , de maniere

u'une Tierce minewre ne pic delcendre Diaroniquement ; 'Oreille
nen feroic done pas abfolument contente; & que faire en ce cas,
pour la contenter? le voicy.
51 cetre Tierce mincure nc peut delcendre Diampiqucmenl:, elle
pourra former certainement fa .F?:iém du Son fondamental qui
e-la,elle defcendra Diatonique-

ment, comme on pouvoit le fouhaiter en méme tems qu'on la en-

fuivra celui qui l'aura poreee; &

tendué,

Que Fera pour lors la Sepridme2 clle fu

I'pl:m! ra fimplement le

progrés narurel A la Tierce mimeare; & loin de choquer par cecee
{ulpenfion, clle ne fera qu'aiguifer nos defirs,

Exemple,
Thenod Srprif- A
E—-—-—-Mim:u.ﬂ' me A — Toiree od 'on
) _E 9‘ a ail fouharer
i - *- ;:#l.lﬂ:ll -1
J —— Dilosan g ——lilonimoe i-:li':;ndi:km
Frdparie. Bauvic.
I
1
h -'-E_'& -E-—-u- i
§|_ L' ot | |
L L -RE. =30l =1

BASSE-FONDAMEMTALE.

Comme la Tierce minewre ne peur defcendre Diaroniquement fur
Pune des Confomances de 'Accord de Ré, clle relte pour en former
la Sepricme : Or, cette Sepriéme ne faic Fuc fufpendre pour lors le

progres naturel de 1a Tierce minenre; pui

qu'elle nous le rend imme-

diatement aprés, en defeendant Diatoniquement fur la Tierce de Saf,
Remarquez bien icy que la Difonance de la Sepricme welt Ireparée
& Sawvée quen confequence du progeés naturel  la Tierce mineare :
d'ou Pon doic tirer des regles bien plus pofitives au fijer des Difs
JSowances, que celles qulon nous en a données julqu? prefent,
Remarquez bien encore que c'eft de ce progrés naturcl 3 la
Tierce miscure que naic la necefiice dela Difomsnce ; & que de cete
Diffonanece neceflaire, nair la Liaifon également neceflaire dans cha-

Ii)
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que Modulation , & méme entre une Modularion & une autre , quand
le cas le requiert; felon Vexplication que nous en donnuns dans
le Chapicre fuivant,

11 femble encore que la Sixte majenre ajoticce 3 I'dceord parfuir
de la spws-daminante, [e prefente exprés pour conferver le progrés
naturel i 1a Therce mineure d'un Som principal done le Mode clt Mincur,

Tuqu T Hf..iL g On fera plus agréablemenc af-
e —afolife.————=—1t Telbé du progrés de laTierce wis
@- ¥ A == E ——1{ mearedu Sam primcipal | loxlqu'elle

} deflcendea fur la sixie mEfENTE de

la Sons-domin anle qui log [liu'r:ii{‘:

EN ¥ = ¥t montera fur I'oéfrve de come més

] — —11 me J‘ﬂm-ﬁl’a:’n‘r}m.u{r_'. Al cﬂ:.—i:l.'
& e e — -4 uncregle déja recut, que la Fierce

mimenre e doIC jamais monter 4
l'odave. Mais tant qu'on ignorera que cette Regle ne regarde que la
Tierce mineure 8 Vodave d'un Sen fondamental, ce fera comme §i 'on
:ignﬂmitla Regle méme; encore faue-il (cavoir, aveceela, par quelles
uppolitions une pareille Regle peut-étre tranfgreflee en apparence:
Ce qui ne s'éclaircira jamais qm:fPar lefecours de Ia Bafe-fondamentale,
dont on fe contente encore de :;:w'r.‘:ir le nom , malgreé les premieres
Notions que nous en avons donnees dans le Traité de I'Harmonie,
Ce que nous venons de dire i I'égard d'une Regle, influé fur rouces
les Regles de la Compofition , qui ont parli julqu'a prefent.

R e

De la Liaifon nece [aire dans des Mudulations.

Exemple.
T - H, . b ¢!
i el H ]
g it i " =1
J T e g:i
':.E % M. P
T . — |
Iﬁg——;’:_-_ui_ s
= =
EASSE-FONDAMENTALE
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Uppolé que la Medulation de Sol foit annoncée 3 L. & quon
vewille la concinuer; le L& M., comme fondamental , doic

porter la Septiéme dans fon Harmonie ; & pour lors une parcille £jjfae
aance doit exifter dans rous les Accords julquicelui du yem prineipal,

La Lisifen commence d'A. 3 B, ol la sepriéme B. clt preparée
par A.; coloite cette Sepridme ot Sawvée & C.: de forte que la
Liaifen cfb fenfible dans les trois Accords fuccellifs qu'embrafent
A. B. C.; & C. comme Nose fenffble faic defirer D.

Pendant que la Lisifen fe termine d'un cozé 2 C., il en com-
mence une autre i 'G. q_ui Prépare 1a Sepricme H. , laguelle Sepriédme
fc fanve enfuite 3 ],

De-la les Sons fordamentasx M. & N. me peuvent jamais nous
amprimer 'idée de lear Modelarion, % celle de L. ou P. et toil-
jours prefente,

§1 Pon veut cemmencer pat la Medalarion du Sen M., & quon
venille pafler enfuire dans celle du Ses P., on retranche d'abord le
Sen L. & fon Harmonie , en donne au Ss0 M. fou Harmonie pure
& fimple ; 8 (2 Tierce mineare G, préparanc pour lors la Sepeiéme H,
du Sew fondamental M., Eaic fencr une nouwvelle Lisifon qui va {c ter-
anincr an Son .

Cleft la Nore femfble C. qui fair preflentir la fin de tenres les
Liaifens: Ainh, ilne tenoit qua moy de continuer plus Jgng.;:nqﬂ
12 Lisifin qui fe termine 4 P, ou 4 D, en dranc le Dicce de I3
Note C., fans lequel il n'y a plus de Nere fenfble: ou bien il ne
tenoit égalemene qua moy d'en abreger le cours, en joignant un
Dieze 2 la Nore G.; qui auroic pour lors monee fur le Son margué
d'un Guiden 3 H.; & qui aurcit faic preflentir en méme—temps la
fin de la Lisifon & N., quiferoic devenu Son principal,

La Sixee majeare ajoitee, a icy les mémes droies que la Mo
Sfenjible.

Exempie,

e .i'm:F.Tup]JﬂE Frimiipal,

e —

| #"_"E::i_ _¢..__—--—n——-: devient Sows-dominanie i G
l e .

—— 848"l par la Sixve majenre A, djoi-

E. [+ . #
tce 4 fon Aoord Jp.:{lf':ri;; B
Ji gu L e ] L cetee Sixee A, fair preflenrir
B o ———ttpour lors la Modelotion du
e —8=1 Som principai H.

Ce méme Son principal H. devient encore Sews-deminamre s 1. . par
la Sixte €. ajoiiée 3 fon Accord parfair, e, pouvant pafler ainfi
de Medulation en Moduiation,
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On peut paffer d'une Modwlation 3 une autre fans Lisifon, mais
cela ne peuc fe faire que d'un Som princieal 3 un auere, ou du moing
d'un Sep priscipsl 3 une Dewimaste portant la Note fenfible de la
Modulagion ol 'on veue paller, Ce que nous avens oublié dannon-
cer dans le Chapitre VIL page. 42., ol nous parlons des differents
rapports des Medslarions.

%Eus n'avons pii meetre ce Chapiere 3 la fuice de ceux qui con-
cernent principalement la Modwlarion , parce qu'il falloft aupara-

vant connoitre la Ddjemamce; & avanc la Diffenance , 1l falloiv con-
noitre la Modulation.

]

CHAPMITRE DIX-SEPTIEME

Des differentes Diffonances qui naiffine des differentes Cornsbi-
naifons des Accords (8 de Lapplication de ces “Diffonances
anx ﬂ’g.fﬂ-‘ Pré.:-edfm;;.

E que nous avons dit des differentes Combinaifons des Ac-

cords dans les Préliminaires , page 6. doit fuffire icy pour en
donner Pintelligence: ainfi, nous pouvons d'abord entrer en ma-
ticre pour voir ce qui cn refulee dans les differents Accords qui
en {one formez.

Quoiqu'il y aic differens Accords de Sepridme , on n'en a poine
encore fci faire la diftinétion par des F pithetes convenables ; ainfi
nous croyons qu'il feroit aflez & propos d'appeller Accerd fEnfible de
Sepridme , celui dune Dominante ol la Nore fenfible alicu, & d'ap-
peller indifferemment decord de fepriéme , tous coux ob il nYy a
point de Nove fufible. ;

Il y a deplus deux autres Arcords de feptiéme ol la Note fomfGble
a lieu, dont 'un cft dittingue en dgcord de fepriéme foperflaé, &
Vautre en Accord de fepriéme diminuée , aulquels il convient de con-
ferver les Epithetes qui les diftinguent, parce qu’clles annoncent
que ces Accords ont un autre Son fondamental que eelui qui en it
pour lors le plus grave, Or, les perfonnes qui one dic julqu'a prefent
Sepiicene majesre . au lieu de Swperfiue , n'ont pas penle que les termes
de Majear ou de Miwewr devoient toljours conferver dans I'idée le
méme Son fondamental; de méme qu'un Aecerd parfair majenr o
minear ne change pas de Son fondamental,

Pour juger des differentes Combinaifons des Accords , 1l nous fuf-
fra de megrre icy fous les yeux, celles de 1" amvord [enfible de Septiéme.
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: ]]_'_:_- ?i Sepuiéma, la Bepuida,

——— L3 % - — "
: T8 Sepctbme, JITA8T Tiece minewra d:ﬁ: '-llllrl'-llll'l'\-r-'l :?:

1 - 'I - —-’[
o 1 s ! e
- g — e S EE i « Quaree (epeiflal
_t :l:";:::;;lj::! rﬁi— “”;I;I':Tl-:r“l Hﬁ -II'II Triion repad=
g:::h Hate Gealible, l::: la Mowe lenbble T T .‘:I;;ﬁlf:.hmc
= i P H
- A —=  Som prave
§ - E _&- rq-:!f::’:{-m la
l—=¢ ﬂﬁ- —— SeprEme
Sea Fondimencal -i Aeeard de Slce majeuse 3 Aecard da _Ir.nr\‘Fr 1 Accend de Quazen
dr TAscord fenfble snprgmens dic Huindv ¢ pu L2 Notg fuperfud , wa du
ds s 5¢E.||E|1|f, s petinm LRI penlible faie Lo Baile. Tairose

Tel Son qui-eft Diffonant dans " decord fenfible de ls Sepriéme
et également, comme on l¢ veic, dans les autres Combinaifons
de cer Accord: n'y ayant de difference , qu'en ce quion donne au
Son Diflonane le nom de I'Intervale quil forme avec celui quion
prend pour grave dans chaque Combinaifon; fans que le nom
d'une Conflonance quil pear y porcer, Pempéche d'éire tolijours
Diffonant ; cc qu'en peut imputer I proporcion aux Sons Diffonans
des aucres Aqords de Sepsiéme differemment combinez. Par confe-
quent, le Son qui fair la J‘:{:f.r’m & celui qui et Nore fenfble dans.
un Aecord de Septiéme écant les Diflonans dans quelque Combinai-
fon que ce foir de cer Accord, fans que le nem. du nouvel Inter-
vale qu'ils peuvent former avec un certain Son pris pour grave y
apporte aucun changement ; Par conlequent, dis-je, les regles:
enoncées dans les Chapitres precedens. pour ce qui regarde Ja
Diflonance en général , doivent s'etendre fur tous les Sons qui la
reprefentenc: Repréfentation qui fera rolijours trés-facile 3 recon-
noitre , en reduifant un Accord i fa premiere Combinailon qui of
eclle de Vdecord parfair, ou d'un Aecord de fepriéme.

Il eft prefqu'impoflible qu'un Muficien qui ne connoit pas I'Har--
monie fondamentale ne fe tromgpe quelquefois dans fes jugemens:
a Pégard d’un Som qu'il creira Confonant, lorfquiil fera Diffonanc:
dans le fond: Par exemple, une LDuinte , une Qwarte, une Tierce ,,
ou une Sixse peuvent étre Diffonantes; les tois premieres en re~
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prefentant la Sepriéme qu'on n'imaginera pas, faute de fgavoir de
PMI fond d’Harmonie naiflent ces Diffonances qui paroitront Cone
onantes ; & la dernsere fera jultement une Sixee afourée , dont onns
s'appercevia pas non plus , pour la méme raifon, 611 voir par-li de
quelle confequence il eft de connoite ce fond d’Harmonic dang
le Iprﬁgri-s des Sons fondamentaux,
| elt bon de feavoir encore qu'un Accord o la Sixse eft ajoiicce

ne doit jamais érre reduit en une Combinaifon ou la Sepricme 8¢
la Seconde s'entendent entre un Son aigu & le plus grave, parce
guc V' Accord de la Septicme érant premier dans fon efpece , ne peut
ere reproduic par un autre qui en et produic Iui-meme; & parée
que la Seconde ;_:lui elt renverfee de la Seprifme doir joiiir du méme
{:rivilcg:, Ainfi, cer Accord Ur. Mi. Sol. Le. reconnu pour celui ol
a Sixre et ajoticée , ne peur foufirir que cetre aucre Combinaifon
Mi. Saf. La. Ur, au lieu que PAccord de Ja Sepriéme pouc fc coma
biner de toutes les fagons,

Ces Accords Us. Mi. $ol. La, ou Mi. Sel. La. Ut, peuvent naicre
aufli-bicn de 'une des Combinaifons d'un daord de Sepridme |, que
de celui ot la Sixse cft ajoiicée ; & ce n'clt que par le progres x‘gnn.
damental qu'on peut s'en appercevoir: doi la neceflite de con-
noitre ce progrés fondamental fe découvre encore de plus en plus,

1l fauc proficer de toutes ces remarques i l'acealion de la Bafle-
fondamentale done il eft principalement queftion dans le Traice de
I'Harmonie; tant pour les Regles de la Compofition ; que pour gclles
de I' Accompagnement.

1l eft inutile de faire icy le dénombremene de rous les Accords
gu'on peuc tirer des differens Avcords de Sepridme , & de celui oil la
Sixte cft ajoiivée , ny du nom des Intervales qui y repréfentenc les
Sons Diffonans; puifque ce nom n'y fair ricn, & puilque daillenrs
chacun eft en érac de faire lui-méme ce dénombrement fur l'expo-
fc des cing Accords de Sepridme dans les Préliminaires, * On g
remarquera feulement que cep Aeerd B¢ Fa % La. Ur clb le Gaffiéle
de la Septiéme , que celul o fe trouvent trois Tierces misesres, 3 la
Note fenfible an grave, & la Sepriéme diminaée d aigu, & que lex
trois aurres font fimplement des Accords de Septidme  ou 13 Sepriéme
eft la feule Diffonance qu'il faille y remarqueg,

S

CHAP. XVIIL
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CHAPITRE DIX-HUITIEME

D¢ la Quarte Diffimante , de Iz Newvieme , @ des antres
Diffonances qui naiffent de lenr accident.

"Agréement qui naic de la fulpenfion du veritable progres des
Conlonances par la Diffonance qu'on y ajoute, a fac cher,
cher tous les moyens poffibles den profiter : de forte quon ne s'eft
pas contenté de la Sepriéme , on a encore effayé , méme avec fuccés,
d'ajoliter un nouveau Son grave i la Tierce ou 3 Lo Byinse au-deffous
du Son fondamental d’un decord de Sepriéme.
Remarquez que cetee Addition decide roljours en faveur de la
Tierce 8 de la Duinse dans les Accords,

Exemple.
&
1] -
AL
I q- '-I-‘IL- Meae fenlible. - —
| o - -
Asced de ‘;r;n-i:n;. F;.l:r_-.
T
é‘ *
& e el -‘._
L ot
5= -
I — —

L]

fon fandamenasl, Iy,

2 a %
1 % " I R e B e
i ﬁg » B —— H —

H i e 0 el | T
fon prave akoink wng Terne Tdim, i
wa-deilfous &y fendamental.

-
—-'E '.'lg _— B : “d-
fom grave ajodie uns Dleinie Fdewma,
uJEI'E.'rm -:u- Fondamental,

Parces Addicions , la Seprifme A, du Son fondamental forme
lors une Newviéme avec le nouveau Son grave mis a la Tierce an-
deflons du fondamental, & une Ouziime | dite , Guarre avec le nou-
¥cau Son grave mis i la Qedsre au-deflous du ﬂﬂdmmﬁmlﬁ
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Lorlque la Nore femfible a liew dans 1 Aegord dfrﬁ{ﬁf’mr au-de fTous
duquel on ajoiite un nouveau Son grave, elle Faic la Dwivre fu-

enflue avee celui qui eft 3 1a Tieree au-dellous du fondamental | &
la Septiéme Iﬁ‘puﬂmi-' avee cclui qui cft 3 la @einee an-deflus du
fontamenral ; comme on le voic dans I'Exemple.

La Newviéme 8 la Onzicme doivent volijours érre preparfes | exeepre
qu'elles n'accompagnent la Neve femfible, en quel cas on peut ne
pas les preparer.

Si I'on confidere fimplement linterval dans la Newviédme & dans
la Onziéme , on verra que ce ne fonc que des repliques de la Seconde
& dela @uaree: Mais, comme la Seconde & la Suarse ont licu dans,
les differentes Combinaifons des Accords fondamentaux ol regnent
la Sepriéme 8 la Quinte, dont elles font renverfecs , pendant que
leurs repliques font conneitre icy qu'il ¥ a un nouvean Son grave
ajoiice au-deffous du fondamenral; il elt 3 propos de diftinguer ces.
Intervales les uns des aurres par les noms de leurs repliques, pour
faire reconnoitre par ce moyen les Accords dont on veut parler.

On a bien confervé le nom de Newviéme dans la pratique ; mais pour
celui de pazifme on I'y a roiijours confondu avee celui de Guarre ;.
ce qui n'importe dailleurs , pourvi qu'on {gache & quoi s'en tenir,

La Diflfonance de lap Newvidme n'a ancunsment ﬁl!'pri! ]f.‘.'n'-_ Mufi-
gicns , parce qu'clle elt replique d’one aucre Diffonance ; mais celle
de la Onzidme les a rolijours cmbarraflé, parce qu'elle eft replique
d'une Confonance ; & cela pour n'avoir pas cxaminé les chofes dans
leur principe. e

La Osziéme que nous appellerons @uarre devient icy Diffonante
par le méme accident qui rend roures les Confonances Diflonances:

F o
Sepikma
Par exemple , lorfque de cet Aecord de }{fzfr'mr L. m};_:_r_f; Saf,

1A EE: Tisice

en tire ¢es deux Combinaiflons , Ur, Mi, Sel. La. 82 Mi. Sel. La. Ul
Sol qui a faicla Sepriéme dans le premier Accord , Fera la Quinre dans

le fecond , & la Tierce dans le rroifieme ; puis fi l'on ajoiite un ffﬂil
Qpatee

la _@winte au-deffous du fondamencal , ainfi Re, La. Ur. Mi. Soli.
€e méme Sof fera Ja Gwaree du Son grave ajoficé; & par confe-

juﬂm ces trois intervales, la Swinte, la Tierce & 12 Daare confi=
derez comme Confonans par rapport au Son grave auquel on les
compare , {eront neanmoins Diffonans , en égard A la Diffonance de -
F'Accord fondamental qu'ils reprélentent.

_ Pour reconnoitre encore la Diffonance dans une Confenance ,

il n'y a.qu'd fe fouvenir que ¢e qui forme la-Diffonance eft prin-
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& Sof. Or q]uciqucs intervales que forment pour lors ce Ls. & co
£al avec un certain Son grave, un des deux n'en fera pas moins
Diffonanc : Mais , comment ¢n juger fi I'on ne fgait pas rapporcer
les Accords 3 leur premiere Combinaifon fondamentale ¢

1l elt vray,, que dans cet Accord &4, La, Ur. My Sol., outre les
Sons Ls. & Sof qui fe joignenc, il y a encore les Sons U RY, &
Mi: Mais, on y voit dabord le défaucde ££. qui y elt furnumeraire;
en quel eas les Diflonances que forment Ur. & M/, peuvent bién
ftre reconnués pour accidencelles, d’autant qu'elles y [uivenc d'ail-
leurs le progrés de la Sepriéme : Au relte, on y a previi dans la pra-
tique , oi on rerranche prefque toiljours ces Sons moyens Ré. &
Mi. de 'Accord fondamental La. Ur Mi, 5ol lovlque ¢ clt ajoure
au-deffous, pour n'y cmployer que les Sons &£, La. Sal; excepre,
cependant, que [a Nore fEnfible 'y aic lieu; cn quel cas, vous les
Sons Ré.LaUt § Mi. Seol, y fontemployez ou du moins fous-entendus.

EXEMPLE.
" e Sl f: - On voit donc icy clairement
' £ ~fe —————y—1t laraifon pour laquelle, la Guarre
chulmm e o Tl 8¢ coures les autres Confonances
peuvent devenir Diffonances : 11
e e i 4% nesagic, comme on le voic, que
by —— de connoitre 'Harmenie fonda-
i ﬁi = ---——-—.---—t mentale,pouren juger fainement:

mais,pour {cavoir i quelques-uns
ont connu cetee Harmonie fondamentale, il 'y a qu'd voir cc que
dit Zarlin de la Quaree, * d'olt I'on peur méme tirer quelques n-
duétions fur I'ignorance des Anciens , & ce qu'en difent encore nos
Muliciens , qui pratiquent neanmoins touges les Confonances comme
Diffonantes , dans les occafions o leur experience leur faic fentir
que ccla doic écre ainfl,

On pourtoit encore appuyer la_Pwarte Diffonante {ur ce qu'onnela
trouve point dans les nombres relativement au premicr Son reprefenté
par lunicc : En effer, ce premier Son qui doie dere {enfé le Primeipal,ne
peut jamais porter la @uarre dans (2 Modulation que comme Diffonante.

C'elt de cette Qaare qu'on ne trouve peint dans les nombres

que naiflent lcs S-mals,
AL
i

‘cipalement la jonétion de deux Sons voilins , comme font icy La,

Terea Pares
Capav. Foakds
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CHAPITRE DIX-NEUVIE ME.

Quel ¢ff le nom qu'on doit donney d chaque Interwale | pouy
en farre diffinguer le geave?

'Odave, 12 Suipte & la Guarse font appellées Jufles, parce
qu'elies ne variens jamais dans la Moduolation,

Les Tierces lont diltinguées en Majenres 8¢ Mineares, parce qu'il
y en ade deux efpeces dans la Pratique : & ceft par la Tierce wiw
Jewre ou Mimenre du Son primcipal, que fe conltivué le Mode, d'on
on lui aceribui le genre decetre Frerce,

Les Sixtes fe dibinguent de méme que les Tiereer, puilqu'clles
en {ont renverfees. .

La Sepriéme qui ne varic jamais au-deflus de la Domizanse, &
qui ne convient qui ce feul Son fondamental dans quelque Mede
que ce loic, doie éere diftinguce de méme que les Conlonances
ot o'y varienc pas non plus: Carle terme de fufe n'emporie icy
'que ceree fignificarion,

La Seconde qui et renverfte de la Sepriéme , doit fe diftinguer
de méme,

Dic-la rous Incervale dont la proportion naturelle eft augmentée
-d'un Semi-ron, doit éxe diltingue en Swpenfli , & sl eft diminué
d'an Semiston , 1l doi étre diftingué en Dimrmné ou Fawx.

‘Quelques perfonnes qui n'ent pi fe départir de I'idee quion a
®=u julqua prefent de la Sepridme en la diftinguanc toiijours en

eire BN Mimeare 3 ne l'one pas apparemment conliderce dans
don origine : Car, ¢e n'clt pas fur les acaidens qu'il en fauc décider,
'comme lorlgu'en parcouranc pluficurs Medwlarions , il peut 5y trou-
ver des Sepeidmes alterées , de méme que des Guinres & des Duarees,
tiu'l:rn o'y diftingue pas, pour cela, en Majewres ny en Migeaves ,
il en fauceoijous revenir au principe: D'ailleurs, ces mémes perfennes
geconnoiflent une Septidme diminnce }qui empmte.dr: droirla Swperfiny,
B¢ une Seconde [Uperflue, qui par confequenc aurorife de diftinguer de
méme kaSepridme quien cft renverfee : Mais, que fone-elles pour ne
spoine ‘paroitre en défaur : Elles vous difent , que la Sepridme majeure
elt comme d'Ur i 57, & que la Superflué eft comme d'Urd Siff; dioi
il faudroit conclure que, par mn?w uent la Duarie majesre et comme
de Fa. 3 5, & la Swperflué comme de Fa.d 5755 ce qu'on n'a jamais
Imaginé : Mais, ce font-13 ordinairement les erreurs odi I'on tombe,
quand on abonde dans {on fens,
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Lors qu'on parle des Difenances en general , on pout donner e
ticre de Mineure 3 toutcs celles qui derivent de la Sepridme | & le ti-
Tre de Muajesre 3 toutes celles qui derivent de la Nere féufibie; en e
fouvenant que le Diminwé ou le Fasx repond an Mimesr, 8 que le
Superfin répond au M.‘-:{m-r.
Ce Chapicre repond au XXIX. du I1. Livee du Traire de 'Har-
monic , auquel nous joignons {eulement icy quelques nouvelles re-
‘marques , pour engager les Muliciens quine fone pas dans Ihabi-
tude de -;liﬂ:i:ﬁguct' les Inrervales par des 1'.11]1].!:::::5 convenables , 3
y fairc plus dlaccention dans la futee,

CHAPITREVINGTIEME

Les moyens de tronvey [us tous les Chants poffibles Is méme
Baffi-fondamentale gui les a fuggeres,

L sagic d'une experience, qui demande des connoiflances done on
A2 pu le pafler jufqu'a prelent; mais dont on rrouvera le détail
dans le Trawé de I'Harmonie: car il faur d'abord feavoir comment
fe compofe une B-F. fous un Deffas, * ¢'cft 3-dire, fous un Chane
donné ; ce que c'eft que la Note fenfitle , * outre ce que nous en difons
dans le corps de et Ouvrage ; ce que c'elt que le 7om, c'eft-3-dire,

¥livre T

Chap. XL.
l|'-1|_\.r. HEE
* Livre Tl

la Modulation que la Note [enfible annonce; & comment clle eft |7 % %
iRl

defignée dans le Chant par un Dieze, ou par un B-gwarre.
I faur igavoir enfuite que la Modwlarion d'un Son principal eft
toijours fufceprible de eclle de o Domimanee , ¢n confequence

{:I.up. X1V,
g 7. B
Chap- KXY,
Are. IlL-

des repos qui peuvent fe ceminer fur cette Deminante , fans qu'on peg. 3.

puifle s'en appercevoir par ancun autre Signe exrerieur , i ce n'elt
?uel]qu::f'uis par la Nete fenfible : Mais |, cerre difficuleé fe refoudra
Facilement quand on fgaura que les Notes du Chanr doivent toii-
jours faire U'odfave, la Quinre, on la Tierce de la Note prife pous
lewr Bafle-fondamentale,

Toute MNote de la B-F. qui n'y elt pas reconnué pour sos
Fliﬂrffﬂf, it fenfée Dominante ; excepré quion ne foir foreé de la
fairc monter de Quinre s en quel cas ce fera pour lors une Sosy-
dominante.

Les Notes du Chant qui ferone la Sepriéme au-deffus d'une pe-
minante , conviendront toftjours , pourvil que certe Dominanse puifle
obferver enfuite fon progrés naturel qui elt de defeendre de Buinre
fur une Nore, domx le Chant formera la Tierce immediarement ou
mediatement apres.
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Les Notes du Chane Euj Feront la Sixte majeare au-deflus d’one
Sows-dominante conviendrone todjours, pourvin que oot Sous-dp-
minante puiflc monter immediatemenc apres de @uine {ur unc Note
dont le Chant fera Ia 2derce.

Ce que nous difons icy d'une Sons-dominante peut arriver i un Son
Pr.r'ﬂt:-i,ﬂ'ﬂ'ﬂ', mais clui celle de I'écre dans le moment que la Sixee majesre
'accompagne ; car c'elt totjours le Son fandemenral qui fuic celui

won accompagne de la Sixre mafeare en queltion | qui doit écre
nfc Principal.

Cette Sixte majesre ne {¢ pravique gueres au-dellus dun Son for-
mearal qu‘ay&s quil a pore la Buinte, V'odave ou la Tierce, |
mais le plus frequemment la  Pwinre.

Unc Note de la B-F. peut fervir 3 plufieurs Notes du Chane,
tant quclles font comprifes dans fon Harmonie; & l'on ne peut y
changer pour lors ceee Note, que lorfque le progres necellaire
4Ta B-F. y oblige.

Une feule Note du Chane peut avoir aufli deux on trois Notes
differcntes de fuite pour B-F; bien entendu que cette Note dn
Chant fara tofijours comprife dans I'Harmonie de chacune des
Notes qui lui fervirone pour lors de B-T.

Une ?\Ic-tc du Chant nc peut jamais avoir trois differentes Notes
de fuice pour B-F. quielle ne fafle '0ffave de la premicre , Ia
Tierce de la deuxiéme, 8 la Sepriéme de la derniere,

La premicre de deux ou trois Notes qui fe fuccedent dans la
B.E. au-deflous dune feule Note du Chane , <ft prefque toiijours
un Son priscipal; & celle qui doit a fuivre en cc cas, clt prefque
toljours fa Tiere au-deflous , fur rout dans les changemens de
Modwlarion.

Ce n'clt que pour cnrretenir le plus nacurel progres de la B-F,
Eu’crn elt oblige &'y faire fervic une Nowe i plufieurs Notes du

“hant, ou de donner 3 une feule Note de ce Chant deux on
frois Notes differentes de fuire pour B-F.

La B-F. doit roljours proceder par @einmtes dans une meme
Modulation , & ne peur changer ce progrés qu'en celui dune Tierce,
aEn.":s un Ses principal, lorique la Madwlarien de cc Sem principal
change,

chprﬂgﬁ.'s de Tierce arvive quelquefois , pour ne pas dire fou-
yent aprés un Son primeipal, quoique (o Modulasien 0y change pas:
Mais ccla ne (e pratique pour lors qu'en faveur dun certain enchai-

Tesié de Mementde Dominantes , * quine peut plus finir qua cc méme Son prin-
tHarmonic, gipal , aprés lequel il a commencés et enchadnemens n'ayanc daueres
#io1&304 principes que Ja Liaiffs dont nous avons parlé au Chapicre XV




DE MUSTQUE THEORIQUE. 7
Seachant qu'une Demizanre doit deflcendre de Sairre , il elt fenfé

e €¢ que nous :IPFE”-C'HS Enchiafnemént de Dominanies, nelk A=
eve chofe que le progrés de plulieurs Nores qui defeendent (uccefli-
vement de _@winre.

On doit fgavoir que defcendre de Swirte , OU monger de Gware,
e'clt la méme chole.

La plupare des changemens de Medwlsrion fonc annoncez dans.
la Enﬂ‘e—fI;1ld3:1mnta!r par un Sem primcipal connu qui defcend ou
monte de Tierce; mais q1.|.i defcend le plus ﬁ'::'qu::rnmnnr.

On ne doic jamais fure Syneoper £ Harmonies c'elt-a-dire , qu'une.
Note de la B-F. donc la valeur n'aura pas commencé dans le

premier Temps dune Mefore, ne doic pas €wre conunuce fuccel-

fivement dans la Mefare {uivante; excepté cependant qu'on o'y
foic force- par la conftruftion du Chant,

EXEMUPLE.

!{“’:&:-g = Il n’y a pas un Mulicien qui ne fenre:
i v freg et I |&¢ défant de cerre Syncope 5 8 il n'y e
= a peut-&ire pas un qui s'en {oicappergil ,

lorfqu'il I'a pratiquée, dans des cas, i
la verité , moins marquez que celuy-cy.

La Symcope d Harmonie peut fo prati-
quer exprés, comme dans nos Paffé-pieds,
&c. mas il eft éronnant qu'un Mulicien
qui l'aura évitée dans {a compofition , 'employe , fans y. penfer
apparemment, dans fes chiffres + * ce qui prouve bien. que fes
regles ne s'accordent gueres avec fon Oreille.

Nous ne donnons icy que les regles dune B-F,, telle quielle
doir e crouver dans fon ordre naturel , car nous en avons obmis
toutes les licences, qui ne fone ordinairement I'ufg erées au Com-
politeur quiaprés coup, & done il effinutile de faire mention icy ;
puifque malgré tous les dérours que ce Compofiteur aura pl pra-
tiquer dans I'Harmonie , dont il aura accompagné le Chant qui
fervira 4 lexperience propofée, on trouvera rofijours ce Chant
fufceptible de I'Harmonic que fournira la B-F. dont nous venons
de donner les regles.

(1]
gi‘t_'ﬁ :

Mous devons avertir que dans un Chane figuré , comme eft celui

de P'Exemple fuivanc, il y a fouvent des Notes qui ne font point

Harmonie avec la B-F.; ¥ mais au rcfte , ces Notes ne e crouvent

i;:;cnn: le premicr moment de chaque Tems de la Mefure , encore
t-il que leur progrés y foir Diatonique,

Tourner. S, V. P. poarle Mowologue d Armide | qni va ferviv d'exemple,

* l.’.':ln IR T
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Les lewres A, B. C. &c. marquent les differens progres & les
differens Sons fondamencaux, par lefquels la Bzﬂ'c-gund:m:ntﬂe
change de Medulation, conformément aw Chane & 3 la Bafle-Coae
einue du Monelogue,

A. marque le paflage d'un Sow priscipsl 3 un amre, par I'Inter-

vale de Tierce,

B. marque le paffage d'un Sow principal 3 une Dominawte , par
PIntervale ds Tierce. Aot %)

C. marque un changement de Modulation, par le plus parfaic
progres , c'elt-i-dire, par des progrés de Suinte.

D, marqus d_::s Sows principans qui devicnnent Sews-demimentes,
par la Sixte majewre ajoiicée 3 leur Accord parfait.

(E. marque des Sows-dominanses , qui porient naturcllement la
Srxte majeare ajottée i leur decord parfaic, b |

L margue {t paffage d'un Sow primeipsd 3 une: Demiwante, foit
par Tierce , {oit par  Qainre, off commence un enchaivemens de
Daminanres , {ans changer de Madulssion, £
- M. marque la méme chofe que L. excepté que la Note de la
BHT:-Cm!umu: qui répond 3 M., eft un Son furnumeraire , qui
¥ poree PAccord de Newvidme,

R E
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" & ‘marque nin Son furnumeraire quon peut employer, dans 4a
Bafle-Fodamenrale ag commencement de tourcs s Cademics parfaises, |

M. marque trois Creches QU2 NOUS avons changées dans la Bafle-

Continiz de Lully, pour ne poitit entrer dans le dénil des Notes

qui pewvent y & conployess _'qur Ie goiit du Chanc: felon I'Aver-

rill#gnt qus nous en avons donné avant le Menologue.

~Aw reftz, nons n'avens joing la Bafls-Concinue de Lully au Chane

defori Monologue , que pout en-Faire remarquer la belle limpli-

gité; vil gquelle s'agcorde par fout avec la Bafle-Fondamentale,

ﬂ;:}rnrcﬂ principalement compofes que pour le Chant: car notre

ein n'elt quetde fare voif oy comment o peut trouver fous

tous les Chants poffibles unz Baffe-Fondaimentale dénuéades Licences

que los Cadences romputs 8 inlerrampuis péuvent y introdaire : Ces .

Licences Wayant d'autrcs principss que’ la-Cadenre parfaite;{ comme |
* page 4. nous lavons déja dic)® doht e progrés nacurel infpire’en  pre=

“mier licu le Chane qui peut-érre {afceprible de ces Liceaes,

“CHAPLTRE VINGTiUN1EME.
Qu'un Muficien pent exceller denstln pratigue de fon Are,
: Jfans en [cawoir le Theoiie.

~ \Oinme on ne peot pas douter , aprés rout oe gue fous venons
-~ de dife; que-la Mufique' me nons foic. naturelle yon e peuc
?as'-?:luutcr- non plus que: nous- ne puiflions devenir fenfibles 3 tous
o5 differens effers, A force de Ventendre & de la pratiquer: Sans .
-quoy , la [cience la plus profonde ne pourroit jamais metrre en etat
un Organifte; par exemple, d'execater furle champ! tout ce qut
=wient! dans. Pimagination. " :
Cela fuppofé , un Mulficien qui fe contente de bien  pratiquer
fon, Atc, peat, abfolument. parlant, fe pafler de la foience: car
3;1:: luy importe de fgavoir pourquoy telle chofe luy plaic ou luy
sdéplaie, pourviz quial ydoic fenlibles que luy imporee de- [gavoir
quiun tel Accord derive d'un el autre, pourvi qu'il I'employe 2
. propos s queluy fere da connorffance de  la B.F. dés quil trouve |
naturellement la B-C. & que loy imporee de (favoir qu'une l
ckelle regle derive d'un tel Principe | vii quelle le mene
i fon bur, lﬂrfrliu‘il { 1a rappelle : Voila commenc il raifonne
 otdimiirement, dumoins en luy-méme 3 cependant ¢'il s'agic de
parler Theorie, il eft le premier 4 enerer en lice,
5i le Muficien croit qu'il foir de fon incercft de fe faire pafler
pour feavane, que ne-oavaille-t-il 3 le devenir » N'a-t-il pas déja ‘
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fair les trois quares & demy du chemin , quand il eft vne fois
fenfible & I'Harmonie : Et pourquoy voulsir en impoler, lotlqu'il
ne depend que de nous de polleder parfaicement Ia connoiflance
de nbtre Arc 2 feroit-ce par prévention pour les regles de nos

premiers Maicres?
Les talens ne fe donnent poine , ils fe perfeltionnent fealement

A force de les bien cultiver; Mais la feience s'acquiert: Fr qu'on
ne s'y trompe pas, ceft & l'aide de cewe fcience quion trouve les
moyens de bizn cultiver fes ralens , & de les faire éclore en beau-
coupmoins de tems qu'il nen faur, lorfqu'on laiffe touc faire au cems,

Ne verrons-nous jamais éclore un bon Muficien , qu'aprés quinze
ou vinge années d'exercice de {2 parc; & n'y auroit-il pas moyen
d'abreger un filong cours d'écude, qui rebuteroit tous ceux qui
veulent s'y livrer, s'ils ne e flatoienc pas d'un fuccés plus prompe?
Mous feavons bicn que fans la {enfibulité 3 I'Harmonie, il n'y a
point de bons Muliciens , & qu'il faur un certain rems pour ac-
querir ceree {enfibilicé : Mais, 1l peutfe trouver auffi des moyens
de la procurer, plus prompts que ceux dont on s'eft encore fervis ¢
ce quiil fauc examiner, ;

_

e oo e -

CHAPITRE VINGT-DEUXIEME.
Ce ule;.l'? que par le moyen de Paccompagnement du Clavecin
quon pewt acqueriy promprement la fenfibilice a { Harmonie.
LE plus court & le plus feur moyen de fe rendre promprement

fenfible & I'Harmonie , confifte dans I'Accompagnement du
Clavecin ou de I'Orgue ¢ puifgu'on peut tofijours y faire enten-
dre une Harmonie complerte dans fes progres les ples regulers,
S5t cela elt, que! foin ne devroit-on pas prendre 3 perfeitions
ner un Arc qui n'eft encore qu'thauché: Car,il ne s'agic pas fims
plement dy gagner la rpratiquc de I'Accompagnement , il faut que
cetre’ pratique conduile encore & celle 'du Préfede , & par confe-
quent i celle done un Organifte a befoin , quand il a dailleurs
Fexecution en parcagey d'ob il s'en fuir que par ec moyen, il faug
quon puille fe former le genie, & le goiir, & que fur tout on
puillz deveniv promprement fenfible 3 la parfaice Hurmonie, |
Voila quels doivent érre les finits d'un Accompagnement bien
digere . mais pour pouveir en tirdt €ct frbis . il-y mangae: bish
des chofes qu'on ne trouvera jamais fous Je-fecours de la B-El
encore y Eéchouéra-t-on , fi lom perlifte dans unbcbeeain pré-
Juge , fi P'en- ne sinftruit pas mieux quen ne l'a fair julqu'd
M ij
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refent des reglos de la Compolition ; i l'en ne chiffre pas micux
Eis-ﬂ. C.ven confequence de ces regles, fi l'on ne fgair pas y
rionner le doigeer des Accords 3 leur conftrultion & 3 leur
progres , & 6 l'on ne fgair pas y faire prendre aux doiges e mou-
vement neceflaire,

Le 'préjuge doiit nous voulons parler, regarde les deux ofsves
de fwise, que tous les Muliciens en general, pratiquenc fans {eru-
pule dans 1'Accompagnement; excepee quelques Frangois qui les

condamnene , fans antee raifon qulelles ne leur y plailent pas,
& quclles y font défendués s comme fi cerce defenle venoir d'une
aurocicé fupréme qui ne plic s'éure. rrompée.

On 2 vit 3 1a fin des Préliminaires de Mulique , & 3 la page 22.
Chap. 1. comment I'gdrve fervoir & mulcipher les imervales dans
les Accordsy d'oni I'Oreille elt bien antrement nourrie de 'Harmo-
nie qui en relulee, que lors quion y retranche cette Ofsve.

Sans U'gffeve on tombe 3 tous momens dans des fauces fenfibles,
comme de ne pas Préparer, & de ne pas Sawver les Duflonances,
de faire monter ou 1a Jierce minewre , ou 1A Sixte minewre 3 '0itive,
& de ne pas donner aux Comfemamces lour progrés le plus naturel;
au licu que deux odfeves de fuire ne choquent pas I'Orcille, &
n'ont de défaur que dans la varicté qu'on doic obferver entre plu.
fieurs Parcies décachécs les unes des aurres , pour les rendre dife
ferentes entr’clles ; parce quiautrement deux Paroes qui vONt cn-
femble 3 1'08fave 'une de Pautee n'en reprefentent plus qu'une.

MNous ne parlerons pas dailleurs de la bcilité que I'odfve ap-
porte dans la pratique dé PAccompagnement , ny du temps qu'clle
y abrege, ny des agrémens qu'elle y introduic , ny des connoil-
fanees qu'on en peut tirer {ur le champ ; Il fuffic de dise icy, pour
contenter les {crapuleux fur ce fujer, quoique mal - fondez ;5 que
quand on rlmﬂ'ﬂde 'pntfaircmcnl: la pratique de I'Accompagnement,
rien n'elt plus Facile que d'en retrancher les 0ffaves qui pourroient
choquet leur prévention, mais jamais leur Oreille,

-8t 1'on fgavoit cependant que par le moyen de 'ofave on re-
connoic fur le champ la B-F. on en regarderoic. du moins Pufa.

‘comme trés-ucile , fuppelé qu'on ne voulic pas le recevoir pour
agréable ; & fi 'on fgavoitqu'il eft plus facile d'Accompagner avec
I'offswe de la Baffe que (ans ceue Offave; que le gouc de PAca

mpagnement en regoit plus de grace, & canle d'un harpegement
de’ quatre; Notys, 8¢, -Mais nous entrerions infenfiblement dans,
le derail que nousivoulons éviter icy. fy
A l'égard des Regles de la Compofition, comment les (gauroit-.
en;, puiigu'on ne copnoit CRCOLS que le nom de la B-F. _ -

L= &ia
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. Tout ce qu'ona pu faire a l'aide de Vexperience, E':} ete de dons
ner un nom i chaque Accord, & de dire , i proportion de effer
auquel on a cté fenfible, quun tel Accord ou un tel Incervale
devoit préceder ou fuivre un el autre, &c. Mais croit-on de bonne
foy que 1'Oreille aic pii rour faire prevoir? ne sappergoit-on pas
bien qu'elle'ne nous a Fait parc que d'un certain déeail confus , au-
qul:l on joint 'l;{:ll.l.'.j,f.ll,il'ﬁ-* Calera decebit xﬁ:, -E’Eﬁ:ni-dll.'ﬂ, f#_ﬁlgt
rn'ﬁ‘r'gﬂ'tm le refle.

51 I'on ne fcair pas les regles de la Compolition , comment '{:uu.
il fe faire qu'on Chiffre bien les 5-C.: car le Chiffre n'eft au-
tre chofe, en ce cas, que Je figne exterieur de roure [ Harmonie
que le Compoliccur a pretendu faire entrer dans fon Quvrage.
Or,s'il l'cur bien connué cetre Harmounic , al n'y a pas de doute
qu’il weur crouvé des Chiffres plus propres a y f}.{a.ir-: diftinguer les
Accords, que ceux done il seft fervis : 1l nureie pas marqué
quatre Accords differens d'un méme Chiffre , 1} y auroic faic dif~
unguer I decord confonant du Diffomant, &c. Au licu quiil ne marque
fouvent que d'un fimple 6. & ' Accord conjonane de la Sexee & celuy de
la Sixte quarte , 8 1 Accord diffonans de la sixee, & cclui de 1a Sixee-

winte , &c. Mais faifens quelque chofe en (2 faveur; paffons lui
fes Chiffres en ufage; & voyons fenlement i confermeément 3 cet
ufage il a fcii rendre par fes Chiffres, FHarmonie que {on Oreille
lui a faic praviquer: Ec i nous pouvons prouver, par ce moyen,
qu'il s'elt trompé maintes & maintes fois; peut-éore le forcerons-
nous & la fin davoir recours i la feience, qu'il croit i peu digne
de lut, & dont il voudreit cependant qu'on le criic poflel-
feur.

Quoi, cc Compoficcur donc I'Harmonie eft fi belle & fi pure,
me dira-t-on, n'a pas fgii ce qu'il faifoic 2 Vous nous cn impofez
fans doute, & cela nelt pas croyable. N'en doutez plus, vous
répondray-je, car fes Chiffres en font foy; & pour vous en con-
vaincre, c'elt dans les Ouvrages de Corelly méme que nous en
puiferens la verité. Foyez powr cet effer de Chapitre faivane.

Quant au doigrer des Accords, nous avons cu grand foin de
le'marquer dans nbere Traité de IHarmonie , fur tout 3 la pagr 396.
dont I'Exemple contient prefque tour I'Accompagnement ; pourvil
qu'on veunille toujours conferver les Accords :lui% complees qu'ils
s’y trouvent marquez.

Pour ec qui eft encore du mouvement neceflaire aux doigts s
Yoyez ce que nous en difons dans la Preface de nigre dernier
Livre de Pieces de Clavecin, qui a pour titre, De /e Mechamigne

e |
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des deigesi ol nous promertons , & la verie, de Faire part de ceree
Meéchanique pour I"Accompagnement du Clavecin ou de I'Orgucy
fhais nous avons remarque du depuis, quion pourroit la recon-
noitre duns ndcre Traice de I'Harmonie , fur tout 3 la page 396,
ol nous venons de renvoyer; laiflant aux Maitres le foun de oron-
ver le refte, quand ils {eront une fois %_uv:ri.-.: de leurs préjugez,
1i faut tout au plus quacre ans pour {e tormer I'Oreille 3 I'Har-
monie, par le moyen d'un Accompagnement bien digerés au liew
ue , comme nous l'avens déja dir, il en fauc quinze ou vingr,
?-ms ce {ecours.

On pent accompagner au bour de fix mois de maniere 3 y trou-
ver d= I'agrément , quand on s'y conduit par de bonnes regles;
& l'on [e mer en més-peu de tems en état de Préfuder, de com-

fer, & de faire valoir tous les talens qu'on peur avoir pour la
muliqu-:-: Au licu que, par les regles ulitées, on n'y elt encore

u'un foible Ecolicr an bout de quatre ans , & 'on demeure toute
E vie dans une ignorance profonde de tour ce qui peut y faire
valoir nos talens pour le Prélude, pour la Compolition, &c.

It n'y a gueres de Muficiens qui ne fentent de quelle urilicé
Jear (eroic | Accompagnement; & ce n'eft, fans doute, que la
difficulté d'y réuflic qui en a rebuté la pliparc: cependant
il 'y a pas un Chanteur, pas un Joiieur d'Inftiument, n’y , i plus
fore= raifon , pas un Compofireur qui ne die le praniquer ; P‘““El“*
c'elt le feul moyen d'acquere promprement la {enfibilieé 3 'Har-
monie , {ans laqu=ll= fenfibilicé on n'elt jamais bon Mulicien : auff
Ec; voit-on gueres de Muficicns Iraliens qui waccompagnent du

aveein,

CHAPITRE VINGT-TROISIEME.

Exemples des erreurs qui [¢ trouvent dans les Chiffres du
cinguidme Oewvre de Corelly.

& Arquera la premicre Somare, 2. la deuxicme, e, Ad.
avec un point marquera le premier Adagio, & avec deux
poincs, ainfi Ad. . il marquera le deuxieme Adagio : il en fera
de méme de A4 ou 4L . pour marquer le premicr ou le deuxicme
Alegra,
M. Signifiera Mefare 5 B-F. Baffe fondamentale , B-C. Biffe-
Comiianés & lcs aurres Lertres reavoyrone aux Notes des Exemples
marquées des mémes Leoores,
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On verra par la B-F. mife au-deflous de la B-C, de Co-
relly , les, veritables Accords qui doivent s’y trouver, en con-
fequence de la Lisifon que le progrés fondamental de Suinre doit
entrecenir le plus naturellement dans chaque Modularion s ce pro-
grés nc pouvanc y €rre intcrrompu quiaprés un Sew primcipal, ex-
cepté dans des Cadences rompucs oW interrompués, dont nous avoens
parlé an Chapitre VIL. page 41. _ :

Nous allons voir que Corelly s'eft bien moins guide tp:u' COMn-
noiffance, que par les Incervales que fon orcille luy a fiic praci-
quer entre le Defus & 1 Baff, locfqu'il a chiffre les Accords que
certe Balle doic porrer.

E X . EM. B L. E

e e

L Al §o= M. o™ & 10 M.

| &0

B
A N | 3

A
B-C.

Puifqu'il y 2 méme fond d'Harmonic dans ces deux differens
progrés d'A 3 B, & de C. 3 D.: donc les Nores A. & C.
devotent érre chiffrées de méme : mais apparemment que Corelly
n'en a jugé que fur le Deffis, qui faic la Sixre & la Quwinte de
la Note A.; pendant qu'il ne ?ﬂ.il‘. que la Sixre de la Note C.;
Comme cela paroir encore dans pluficurs autres endroits du méme
All. & ailleurs,

Tournez, §. V. P. pour les Exemples [uivants.
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Bicn quion puifle donner I'Accord de §-a la Note A, conforme-
ment i la B.-F. marquée d’un Guidon ¢ au-defTous d'A.; I'Accord que
Corelly a chiffee ailleurs ¥ y convient encors mieux, conformé-
ment 3 la Note de Ja B-F. mile au-deffous d'A ; puifqu’on cit dans
le Mode de Ré, & nullement dans celui de $of que § reprefente,
Il faudroie ¢ au-deflus de la Note C., pour marquer |' Accord par-
fair du Son :rrin-ﬂ"m.f, qui doic fuivee naturellement la Deminanse
3:'1:.111 entend 4 B.; d'aneanc plus que la Note D, eft dans I'Accord
ce Sou principal , & nullemenc dans celuy de la Demimanre,
Si la Note L. eft bicn chiffrée, donc les MNotes G. & . font
mal chiffrées ; puifquc chacune de ces Notes a une B-F. differente.
La Note L. reprefence le Son primcipal, 1a Note G. fair la Quinse
d'une Deminante |, & la Note . en fait la Tierce: donc chacune
de ces Notes doic éere chiffrée proportionneliement i I'Accord du
Son fondamental qu'clles repréfentent, & conformément 3 la ma-

niere de les chiffrer adoptée par Corelly : 11 faur par confequent §'

pour une Note qui clt 3 la Zuinse au-deflus d'un Sew ,Pr'f.wfff-i-l',
comme & L; 4- pour une Note quicft & la @wine au-deflus d'une
Deminante , ou qui eft 3 la Tierce au-deflus d'une Sows-dominante ,
comme 3 N.; & & pour une Note qui eft i la Tieree au-deflus
d'unc Deminante, comme 3 A. du premicr Exemple de la page 95.

51 la Note P. eft bien chiffrée , donc la Note E |, & la Note C.
de Ia page 55. fon mal chiffrces 4 puifque chacune de ces Notes
reprefente un differenc Son fondamental, ou du moinsen eft i une
differente diftance: il fauc par confequent 6. pour une Note qui
faic la Tierce d'un Som prineipal, comme 3 P.; 4 pour une Nore
qui fait la _Buinte d'unc Dominante , telle quieft la Nowe E.; & ¢
pour unz Note qui faic la Tierce d'une Domimanre, telle qu'elt la
o O de la page of.

St §- eft bien chiffré 3 N., donc il eft mal 3 M.; & d'aucanc
plus mal, que I"Accord ainfi deéfigné 4., il ne vaut abfolument rien;
& c'cll’t d'une pareille faure qu’on cur jug-:r de la difference qu'il
Y avoit entee la feienee & la fenfibilicé d'un auili excellent Muficien
que Corelly.

5i eet Auteur eut fei que de deux Notes en degrez Diatoniques
quembrafle un feul Tems de la Mefire , on et maitre de faire
porter Harmonic i celle qu'on veur, il auroir vii que des deux
Notes du Deffes qui marchenc avec la Note M, , celle qui faic la
2uarte devoit éore choifie pour I'Harmonie ; il 'auroic méme fenti,
s1ly cut pi faire reflexion , & il n'en auroit pas douté | il cur connug
1a B-F.; d'oit il auroit éré conwainen qu'il falloit chiffrer cetre Note M.
Wun ¢, & non pas d:u?‘}*ﬁ o il 'y a pas ombre d'Harmonie,

|," .!_ rl!' [ l|
o B )

_!I'_-I ] l-.'ul‘.. _.___,."'

I
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Méme erveur ¢ découvre dans 'Exemple fuivane.

ﬁ:t A ! Le Deffus devoit feal faire connoitre
ﬁ'_ e et R ,.:':I;_ i Corelly que la Note Q. ne porce
g_,___._:i_ ———=H point Harmonie , & que c'eft an con-
Tz eraire la Note R,y d'od par confequent

g, All, . 12*. M. le ;_— chiffré fur la Note Q. ne vaur
§ £ $ ., rien; voyez le Chapitre XXXIX, du

ENH-9®—9a-—L——-ft 11l Livre du Traué de 'Harmonie,
-+ —=¥_ -} Arcicle I page 311., au fujer des
A i R Motes qui portent Harmonie,

B-C. Q: Re 5 Il faur encore remarquer dans les
et e o o o Fxemples de la page 96. que & eft
=} %:‘ 4 we—ft d'ancant plus mal chiffre fur la
] (i l 2 A | Mote 1., que la Diffanance rfpltl_r.'nréc
B.F par la Note H. n'elt fawvée qua la

Note K. : donc la Note J. doir y
porter le méme Accord que la Mote H. , & au lieu de £-, il y fauc ¢,
felon la Bafle- fondamentale.

Lor{que Corelly a pratiqué 'Harmonie dune Cadence irreguliere
d'N i P., comme cela fe reconnoit par la Sixre ajottée 3 Vdoerd
parfais de la Sows-dominante,qui dans la B-F. defcend enfuite de
_Q;;.frr; ; il auroir bien pil prévoir que la méme Cadence avoit liew
dX a M., & de Q. a 5. EJIIS le dernicr Exemple : Mais quand
on Ae CONNOIt lp:lm le fond de 'Harmonie , le Chanz figaré le deguife
'il“‘]qu“{:”i" tellement que 1'Oreille peut £y tromper , comme on
€ voir icy.

Si V'on vouloic encore s'en rapporter au plus parfaic progrés de
la B-F, 4 F., on veiroic que la Noge F. doic pliche y éure chiffrée
d'un 9. que d’un 7.5 ayant expreflément écrit dans la B-F. la Note
qui rpr:l’crit ce 9., & n'y ayant marqué que d'un Guiden celle quiy
preferic le 7.

Le 7. que preferit 3 F. la B-F., y introduic une imiration de la
Cadence rompué , an licu que . qu'clle y preferic y introduic une
mitation de la Cadesce parfare: Or ce n'eflt pas dans une fisifin
& Harmanic ob le Mede ne change pas,qu'il doir ére queftion de
Cadences rompuis ; & quand on les pratique en parcil cas, c'elt bien
plus par hazard & involontairement , que par connoiffance,

Les perfonnes qui accompagnent du Clavecin pourront s'apper-
cevoir que le 9. eft plus Facile 3 pratiquer icy que le 7.5 & sil ne
falloit pas enrrer dans un crop long déwil , nous en donnerions une
raifon encore plus farisfaifante que celle dela Liaifem dans un méme
Mode, Les Ouvrages de Corelly font pleins de ce petic défaue,

e
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qu'on 2 eu raifon de moins confiderer que les beautez qui y fone
repandués

_Exfmpf: [fur un autre I#jf.t,

R %——@—y  Lc Point dela Note A, qui faic

'F_jé- | (R SR fimcaper certe Note, poree Harmonie;
| -f__._,-;,__ CE=T"H & pour cer cffer Corelly I'n chiffré

d'un {-: mais eciee Nore A, qui pour
:. Ad. 7™ M. lors rr;_pml’cnm la Diffonance & qui a
- : déja frappé avec 1a Nowe fenfble B.,

=3 t: = -i: :i—q: ne peut fubfifter avee la Note C. qui

j_j\f_ B g o) L ﬁ:& eft le Som principal anvoncé par la Note

II —2 Megs———g Ml fenfible; car touce D fomance ne peuc
f T exifter dans I'Accord oi elle doir éere

i

5 » J,riw!e.- ainfi mal 3 propos cetre Note
=" =I— it A Sywcepe en parcil cas; & la Baffe-
i%E TI i ﬁaniam;nmI[E nous fiic voir que la
— #®—%——U Nore qui fuic A. devroir éered Ia place

B-F, du Peinr A.

Remarquez done bien que tantde les Intervales pratiquez par
Corelly entre le Defar & la Baffe, tantie Phabitude, comme eft
cetee Syacepe mal imaginee dans le dernier Exemple ; [ car la
Syacope ctoit fore du goutdecer Auteur) & tantde I'Oreille, Pont
bizn plus guide dans fes chiffres que fa connoiffance ; puifque le
méme Accord qu'il a pll appercevoir entre le Deffas & la Baff?,
ou quil eroir en habitude de chiffrer dune certaine facon , on
que fon Oreille luy a faicfendir en cercains endroits » ny a écha-
pé plus fouvent qu'il ne I'a faifi i pn:;l::ns , laiflane i part les Ac-
cords familicrs o les plus foibles Muficiens ne fe trompent gueres,
Mais nous n'en demecurcrons pas-1a , & nous allons pafler 2
Fémarques non moins importantes que les précedences.

uc peut-on penfer par exemple de cetce maniere de chiffrer
plulicurs Notes qui montent Diaroniquemenc |

aucres

1 T ] 5 55 ¥
EXYEMFPLE. E '*“—ii_."-“‘ = e
| — _I it o
] )
i

oll ﬂ[slcrcl"qu:: tous les 5. & tous les 6. doivent défigner chacun un Accord
difterent, felon 'Exemple qui fuic.

N ij
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EXEMPLE.
o e B UM e 11 i S, B Corelly avoir tous cesder-

n H i o i ‘I: tee piers chiffres en recomman-
l__' 5t @ _'$_ — = dation, pour déligner les mé-

t —==" mes Accords que ceux quL s’y

.G crouvent P['{.‘!E rics par la B-F:
T LT 7 7 & fans deute que sl eut re-
=81 b, S connu ces Accords , il les
5%— t ] t-‘u-.'.l" AUroIt vl:l'niﬂ'r{.::z.j comme 1l
R e = l I'a faic ailleurs.
E=F.

Certe maniere de chiffrer felon Corelly eft un faux-fuyane, done
refque tous les Muficiens proficent affez volontiers ; & par ol
F-DI] peut les mxer de ne fgavoir pas ce qu’ils onc pratiqué en pa~
reil cas.
1l y aunc autre chofe 3 remarquer dans cer Auteur ; ceit,
ue lorfqu'il pratique quelques filences d'un Seapir dans fa B-C.,
il ne marque pas I'’Accord quil fauc faire pendanc ce Soupir,

EXEMPLE. . :

& All. 41, M Si le filence fuivoit un Sew principal, il

E ™ M _._I'E"}F auroit ricn i dire en I:I:u.'c"ll cas ;- mais:
A T f—"—F—I- quand ce filence cft entre dewx Di

Tk o guan ce filenceeft entre l:u'.cﬂr_gi"ﬁfm:r.r,

y —b=dont la premicre doic éwe fowvée , &

B dont la deuxieme doit éme preparde s

on ne peut (¢ difpenfer pour lors de

c.
7 A
EF) 'ii:_ﬂ: faire entendre I'Harmonie qui exilte pen-
21 5 ek B Ao ﬂ:: dant ec filence.
X Comme ceft 3 I'"Accompagnement de
B-F. fournir le fond d'Harmonie, on eft ablo-
lument obligé d'y faire rolijours fentir la Lisifow neceffaire; fans
quoy , il 5’3 wouve un vuide défeftueux, du moeins 3 'endroic ot la
I-flt_'ﬁ'n‘ neceflaire et non-feulement u.':n::||.1[t|1|’::.|:1I mais détruie par le

filence; car la manicre de defliner une B-C. ne peur jamals in=
terdire cette Lisifen.

Voyez I'Exemple faivant far le méme fujer.
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La premicre B-F. fe termine icy dans le Mode majear de Fa. ALy
8 reprend incontinent aprés le Mimewr de g D., quis’y rapporte.

La deuxiéme B-F. conferve le Mode minewr de £¢, par le moyen
de la Cedence irreguiiere entre G, & H.

La woiliéme B-F. conferve encore le Mode minear de B¢, par
une Cadence interrempré entre J. & L.

Remarquez icy le change qu'on peut donner i 'Auditcur entre
la Gadence irveguliere G, H., & Pimitation de la Parfaite L. M.
ot la premiere Nocte G. & L. de chacune de ees Caderces donne
leméme fond d'Harmonie; mais ol I'on peut prendre indifferem.
ment I'une ou Paucre pour fondamentale, en conlequence des Ci-
dences quelles annoncent.

Pas une des trois forres d'Harmonie qu'indiquent ces trois diffee
rentes B-F, ne nous ¢ft apnoncée par le chiffre de Corelly :
Mais revenons au commencement de I'Exemple.

Le premier lilence pent éere pratique , parce que la Liaifon s'y
termine fur le Son prineipal,

Les aucres filences ne peuvent (e paffer du fond d'Harmonie
qui doit y entretenir la Liaifon,

Si cependant on pouvoic entretenir unc Liifen dans le cours de
cer Exemple par le feul moyen des Accords qua chiffré Corelly ,
fnious aurions tort de le condamner : Mais remarquez bien que, con-
formément 3 la Lisifon du Chant de la B-C. & du Deffus, on
ne peut y fous-cncendre que la Medulation de ké , & que cete
Modslatian et abfolument dérruice par VAccord chiffré 3 N.; qui
felon le Deffas doic nous donner la Modwlation de Fa.

Nous n'infifterions pas fur ce fondement de Madwlation , 51l pou-
voir érre amené & fuivi par une Liaifan relarive i celle du Chane;
mais au contraire, on n'y peut fuivee le chiffre de Corelly, en
saccordant avec le Deffus, fans y faire entendre quelques biffo-
ances minewres non préparées , ou {ans y pratiquer une imication de
Cadence yompsé , pendant que le Chant ne donne aucune occafion &
ceue Cadence.

_Que_des Muficiens fenfibles 3 'Harmonie ellayent d'accompa-

er coere B-C.  de Corelly , en s'accordant avec le Deffas ,
bien=tée ils en fentiront le defaur , & bién-cér i's conviendrang
de la neceflité qu'il y a d'y remplic les filences , fclon I'Harmonie
qu'y annonce la B-F,

Voyex IExemple fuivant fur lé méme [ufet.
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Il faue remarquer icy (ce qu'on doir également appliquer & I'E-
xemple précedent ) que tour Chane qui touche deux Cordes de la
méme Harmonie dans ce quion appelle une Barterie | elt cenfe refter
fur la Corde qu'il quites pour paffer & Iaucre; fans quoy la Difa-
mance qui peut paroire enfuite, & qui ne peut E:r::-pélp.qr:’.,— , BN ce
cas, que par la Corde donr le Son n'a pas été permanenc jufqu’
cette Diffonance , {eroic infupportable,

Done la Corde , ¢’elt-3-dire, la Notte A. du Deffas eft cenfie
permancnee jufquid Ia Dyfomance D, qu'clle prepare; étant i remar-
quer que D. fait Difamance avec M. qui repréfente icy la- B-C.,
& méme la B-F.

Al la Diforance D. va e fawver (ur la Confonance Gy cellea
¢y prepare en méme tems la Diffomance H., qui'va fe Sfawver {ur la
Conjonance 1., & cclle-cy prepare 3 fon tour la Difenance L. &c.

On peur juger fur ces remarques que le chiffre de Corelly ne
vaat fien, & qu’il n'a pas ablolument connu ce que fon Oreille
lui a fait pratiquer avec {uccés en cet endroit: Car, la Djjfomance D,
étant cenfec permanente jufqu'i la Confomance G. qui la fawve , il
falloic chiffrer d'un 7. & non pas d'un &, la Note N.; & la Note P.
fuivante devoir écre chiffrée de 'Accord qui JGeve, en ce cas, de la
J:{.::Emn ainfi des Notes Q. R., &c. ;

s filences peuvent avoir licu dansl'Harmonie du dernier Exemple,
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en y foppofanc la B-C. chiffrée & nbrre maniere; car ils ne font
qu'y fulpendre la Lisifan, fans la détruire.

On ne peur pas dire que ce foic icy une faute d'Impreffion; elle
y eft repetee dans deux Mefires de fuire, clle y eft comme une {uie
de trois ou quatre Mefares ehiffrées de méme; & il ne paroic pas
qu'en y aic voulu chiffrer un Accord fur chaque Crocke, comme il
le Faudroit, & comme cela fe trouve dans les deux Mefires qui
précedent celles de cer Exemple,

EXEMPLE fur un autre [ujer.

BN e i - T
‘——E%t — == _?__ - J e
i'—_ i e ,__]'.__LL__. e e T | T
G, .
B-C, s.Ad..xo.™ M. & 25 M.
A . 7 . .
RS % e e
=¥ == ie—= ==
_LE-._—L —#—n . S LS I
B-F.
1l y a dans ces deux dernicrs Exemples une Livifon qui ne finic
quan 6. qui fuicle 7. G., comme on peut s'en inftruire encore par
le chant du Deffur dans le Livee de PAuteur; la Nore fenfible qui

annonce la fin de cette Lisifom, y eft précilément marquée, ou
d'un x, ou d'un ®;; donc il ne «:{uir point fe trouver d'Accords
entre celuy de la Deminanre A,, & ccluy du Som principal D.:
Cependant , Corelly en chiffre un nouveau d'un cbié, & deux nou-
veaux de Vautee, entce eeluy de la Dominance A, & celuy du Ses
principal D, Que conclure dune pareille erreur?

Si Corelly a pit pretendre que I'"Accord chifité dun 7. fur les
Notes G. fur le méme que celuy des Dominantes A., il pouvoic
bien voir que ce 7. n'indiquoit aucunement cet Accord ; & d'ailleurs,
exalt 3 marquer par tout la Nore fenfible du Diese ou du B-gwarre
qui doic la défigners comment l'auroit-il oublice icy , s'il fe fuc
appercii qu'elle devoit fubfifter dans I'Harmonie julquan San prin-
cipad 1, 2

J:rl.a:-.; Muficiens. qui ont les Offaves comfecmtives cn ICCOMMAnN-
dation , ne voudront peut-éme pas fouffiir icy que la Nesvie-
me foit  prariquée fur une Note qui defeend enfuire Diaroni-

uement ; mais le fond de I'Harmonie neft-il pas le plus recom-
fandable 2 Er i Pon peur imputer i faure PHarmonie que rnous |

indiquons icy, qu'on s'en prenne i la conduite de la Baife-Con-
tnueg, :
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rinug , & nullemenc au fond qui ne peut en &re c‘.::!ﬁ. Au refte,
banniffons tout fcrupule 3 la viig d'une Mulique qui nous plait;
& arrendons que nous connoiffions parfaitement le p-rmmﬁc de nos
R.egles, avant que d'etablic aucun jugement fur ces Regles.

EXEMPLE. ue fignific cc 6.
ch%& fur la Note A ;

eft-ce ainfi qu'on fauve
§- 8- les Diffonances
11— Remarquez bien l'or-
[——=— dre duChanr du Dejffes,
vous y trouvercz une ef-
pece derepos A D, : Or,
T_-_l-"“— ce repos qui cft moins

£
L all, i M, e 1s Repellh,

—— fenfible que celuy qui

-
o —

&
i b PR . B, Ja
gai—t—1-—t4
R .

|y A—U— 4 SIEE VICNt INContinent apres,
i e . eft rompu adroitement
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La Sepriéme chiffrée 3 G. doit [e fawver en defcendant Diaco-
niquement au premier endroic ol paroit le repos annoncé par la
Nore fenfible que porte la Deminance ‘G. : Donc ,cette Sepridme doic
{e Jfawwer fur la Luinte de la Note A.; & la Sixre n'y vaurt rien,

La Cadence elt rompué de G.3 A, ou de G. 4 H., & clle et /-

rr%?'frn d'J i L.

ous ne fcavons pas (i I'on a pris pour modele la faute que
nous remarquons icy : Mais quantité de Muliciens fe fontun bien
moindre (crupule de la praciquer, que de faire desx 0Faver de fuite,

Telle faure t éere excufable dans uh eas , qui ne peue éere
dans un aoere ; %c:r exemple, quand on peut fuppofer que les Notes
ne portent pointe Harmonic , ou qunmf on retranche la Diffonnance
de I'Harmonic, pourvii que le progrés naturel<de la Tierce mineare
a'en fouffre poine; la gixre chiffrée fur 12 Note A, eft bonne,

Si nous examinions les Quvrages de cer Autcur dans tous les
Chiffres obmis , nous n'aurions jamais faic; non plus que fi nous
voulions rappeller vous les endroits ol paroiffent les faures que
nous venons d'y condamner : Mais nous croyons en avoir aflez
dic, pour prouver que les Muliciens re¢iis pour les plus habiles,
ne fone pas toljours exempts de faages ; non dans le fond-de leuts come
politions; car on peurt les fupp@fcr tous anfli fenfibles 3 'Harmo-
®ie, que Corelly paroic l'avoir ¢té par fes excellens Quvrages;
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mais dans le cas ol ils font obligez de donner des preuves de leurs
connoiffances , comme dans les Chiffres,

Quand nous compofens de la Mulique , ce n'elt pas.li le toms
de rappeller des regles qui pourroient renir notre genie dans l'ef-
clavage ; & nous ne devons y avoir recours que dans le cas o
le genie & l'orcille femblent nous refuler ce que nous cherchons :
Mais, quand nous voulons fiaire conneitre aux aurres le Fond
d'Harmonie qui y fublilfte ; & cela par le moyen des Chiffres de
la Baffe-Continué ; c'elt pour lors que nous devons rappeller ces
Regles; & fi ces Regles ne valene rien, difficilement I'Oreille pourra-
t'elle nous metcre & 'abri des errcurs o clles nous jetteronc : Tout
raifonnement interdit en ce cas les fondtions de I'Oreille; & interdire
les fonétions de Voreille &la pliiparc des Muliciens , ceflt les pri-
ver de route leur fcience.

On doit juger fur 'expolé de ce Chapitre, que quiconque ne
feair Accompagner qu'en confequence des chiffres, ne fcaic pas
I'Accompagnement : Car, pour le ftavoir, il faudroic érre capailc
de corriger ces Chiffres, & par confequent, il faudroic fgavoir la
Ceompofition autrement gu'on ne Pa jamais fgu. :

En condamnant quelques Chiffres de Corelly , nous ne preten-
dons pas, pour cela, condamner {cs Ouvrages ; au contraire nous
les avons choifis entre tour ce qu'il y 2 de meilleur en faic d'Har-
monie , pour donner 3 connoitre que la raifon & I'Oreille ne s'ac-
cordent pas woujours chez les Muliciens, non qu'ils ne puiflenc
¢tre en erac anjourd'huy de prouver le contraire ;: Avfli nos re-
marques critiques s'écendent-t-clles bien plus fur le paflé que fur
le prefent.

. En difputant aux Muficiens I prix de la Science , nous leur en
avons en méme tems frayé les routes : Ainfi, nous elperons les voir
bien-tdr animez plus que jamais , de la noble émulation qui doic
les faire diftinguer. dans leur Art. En effer, combicn ecla n'ajoii-
teroir-il pas & leur merite, de faire voir quils font aufli capables
d'éclairer l'efpric que d'amufer Poreille: Me nous endermons done

«plus fur le frivole plaific des fens, portons plus loin nos idées :
Er qui mieux qtu-n :::]u-,r qui a déja Ee l'experience dans un Arr,
peut le porter 4 fon dernicr degré de perfection @ Commengons
d':'thnrdfp:r mettre bas tout préjuge; au liew de {odcenir nos er-
reurs, failons gloire de les avoiler: C'eft donner une premiere
preuve de {3 fcience | que de ceder i la verité ; au licw qu'en s’y

. t;g;zim; & :::n relte toljours dans une ignorance qui fe deécouvse
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CHAPITRE VINGT-QUATRIEME

D Tempemmmr.-

E Temperament confifte 3 changer la julte proportion d'un
!dln::.ri.':ﬂ: , fans donner acceinee 2 la facisfaltion que I'Orecille
OIf en Fecevolr,
Ce Temperament clt ablolument neceflaire dans la Partision des
Orgues & des Clavecins : Les Muficiens de pratique I'obfer-
vent , méme aflez regulicrement, fans autre fecours que celuy
de l'oreille; non gquon ne fe foir donné tous les foins poflibles
pour en trouver la raifon; mais envain, fi l'on en doirt croire un
des plus fameux Géomerres du dernier Siecle, * lors qu'il demande, * Monficur
Fourguay dins #J:l‘{.'-l'.r.l.:-'r d'ﬂ.i:u ou de Pfuﬁmn woix , ef-il ’:"’P‘_'{;F‘-Hf :T-h“{ir:.mf
de conferver la mime édevation de woix, & moins qu'on me tempere, e a plunl
fans y faire attention , les Counfonances, enforte gu'elles foient nn pew °F Moden
t'?w"g'urc.r de lewr Irny’?.-.ﬁ, ce qu'swcun des nitres * 8'a encore r—*’j"ﬁq#f* pg: p:_,;-m,,
ny donné la raifon pourquey ce Temperament eff dans les Cordes | le plus quer cos
pasfaie de rows, lors gw'on diminue la Quinteyde la quatriéme partie wors
d'an Comnig
Neouns devons 3 M® Sauveur letabliffement d'un Syftéme qui
donne tous les Temperaments poffibles: Mais il y manque encore,
ce quia également échapé aux aurres , ceft i dire | de fixer le
veritable Temperament, & de le fonder {ur des raifons convain-
CanEes.
Pour peuvoir établic un Temperament qui ne fouffre aucune
difficulee,, nous devons avoir egard i trois chofes; A 'experience
des Cordes , aux ratlons marquees par les nombres |, & & I'habi-
tude ot l'on cft d'accorder les Clavecins,
L'experience des Cordes nous apprend que la Quince frémic
toljours,, quoy qu'un peu diminuee de fa jultefe; & que la Tierce
majesre ne fremic plus, i pen qu'on l'altere, Ce font-ia des Fairs
d'experience dont chacun peur s'inftruire en {on particulier,
Les nombres, de leur cowé, nous aflignent la Raifon d'une

LQuinte diminuce d'un Comme de 1ad M, ¥ dans les Syfémes

: 4 17 1 40,
Diatenigues; fans qu'il en paroiffe dautres qui foicne angmentées
de méme : On n'y trouve pas non plus d'antres intervales aleerez ,

" = 1 - ila 3 T * H 3
{i ce n'elt la Tierce mineure de { Gy :'_f_‘_ f, doit vient jultement

ceree diminution de la Quinre, Or, ces Nombres saccordent icy
Oj
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en tout point avec l'expericnce des Cordes: Car fi la Tierce mae
Jewre ne peuc fouffric avcune alteration fans cefler de frémir , anffi
voute la diminution dela Quinre rerombe.c'elle dans les nombres
lur la Tierce mineare.

A Tegard de la Paseivion des Clavecins, on eft dans 'habitude
d’y aftoiblir un tanc foic pou les premicres Quinses; & aprés la
ﬂﬂﬁ:mﬁ Hwinte accordec, om la compare, pour la preuwe, au

par lequel la Partivion a ére commencee, & done elle doir
former la Tierce mafenre ;. deforte que fi I'on n'y rouve pas cetee
Tierce majesre dans la julefle que demande l'oreille , on recom-
mence de nouvean la Parition, en y affoibliflane un pen plus les
Swinres : car le défaur de juftefle qu'on fenc pour lors dans la
Tierce majenre , vicne prefque-tolijours de ce qu'on n'avoir pas ale
fez affoibli les Suwinzes.

Cerre habitude que n'a encore cré décerminée que fur dis ob-
fervations de fimple pratique , {c rapporte neanmoins i ce qus
nous venons de remarquer dans l'experience des Cordes |, & dans
les nombres ; ce qu'il .f{aur fudvre.

Lorfqu'on cft arrive aumilicn de la Parsirion , on rend les Qwinses
un peu plus juftes, & cela deplus en plus jufqu's la dewniere,
pour des raifons que la fuite nous apprendra,

Ce Temperament ne [eroit pas neceflaire en tour, fi I'on n'z
VOIC jamals qu'une Medwlarion 4 parcourirs puifqu'il n'y aureit qu'a
fuivee pour lors celuy que nous ditent les $yfimes Diaromigues :
Mais fi I'on et libre de paffer d'un Mode 32 un aotre , comme
nous I'avons dic au Chapitre V I I, on doit sappercevoir qu'en
paffant ; Par exemple , du Mede d'Ur 3 celuy de La, il Faue
avoir pour lors deux M7, donc l'un foir & 5. pour Tierce AUz, &
Yaurre 3 81. pour @uinte de Le, felon 'ordre de la gencration
des. Accords , ou des Progreflions , Chap. 111 page 24

De cere difference s'en fuivea une parcille dans tous les Sons,
i proportion de ceux quion voudra employer pour Pringipesx d'un
Mode , & & proportion de ceux qu'on y voudra parcourir. De forte
que l'atcention que demanderoic pour lors la preference d'un Son fur
un autre dans cliaque Medularion differente, en rendroit l'execution
prefqu’impraticable fur les Inftruments deMulique. Er c'eft princi-
palement pour obvier i cette. difficuleé , quion a jugé & propos de
nemployer quiun M7 qui pilc fervir en méme cemps de Tiere 3 U,
& de Saime 3 La; amfi des aurres Sons 3 proporien,

Pour qu'un méme Son plic faire en méme remps la Tierce de
Pun & la Quinse de lawtre , il a fallu le temperer d'unc cer-
taine fagon ; Une longuc cxperience a faic fentir le point de ce
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Temperamens , & les Progreflions propofées vont nous le faire
decouvrir.

Suivez la Progreflion ':riPlc depuis Us jufqua Si¥.©, vous y * Tibicde
trouvercz. que ce SifkS qui doit nous donmer un Son égal 4 gy Propreion,
fur le Clavecin, le furpaile cependant du Comma maxime, Or, s'il ;',; ,i“
ne siagiffoit implement que de ramener ce Sig. © i M'Uxifir ou a |
Fune des 0Faves d'Ur par un Temperamene proportionnel & cha-
cune des Puistes depus Ur Julqu'a ce 578,55 1l n'y auroit pour
lors qui divifer le Comma cn queltion, en autane de parties ézales
quil y a de Guinees depuis Ur julqu'd 57 <, pour diminuer enfuire
chaque Quinre de l'ane de ces partics du Comma. Mais, comme 1l
faur abfelument que la quatrieme Qwinmte faflc la Tierce majesre
jufte avec le premier Son donné, cewe diminution n'y {ufhiroit
pas; & nous devens prendre d'antres melures pour arriver i nocre buc.

Puifque- £ ":" 1 qui fair la quarriéme Duinse aprés Ur dans la
premicre: colonne, furpalle d'un Camwa majesr le { ;':" Fdela
deuxieme- colonne qui fair la Tierce majenrs de cer e & puif-
qu'il faur abfolument ramener ce Mé de 81. 3 5. pour qu'il fafle
la Tierce majeare uite avec Ur; il 0’y a quid diminuer claque
Luinte du. quart de ce Comma; & pout lors ce quart de moins fur
chaque Quinre,rendra Mimoindre du Comma cnticr; I;Mi{" ue faifanc
la quarricme @wiste aprés Ur, & participant de la diminution:
des trois  Qeimres qui le precedenc, il aura. pour lors quatre
quarts de Cemma dc moins, c'elt a dire, un Comma de moins =
Ainfi,de 81. ilfera reduic 3 80, ou d 5., Faifant une Sainte luifie
fammene julte avec La, & la Tiere majenre Jultc avec Ur

Par cetre diminucion des Sedmees , nous nous conformons 3 nos
remarques. fur. Vexpericnee des Cordes, fur les raifons tirées des
Nombres, & f{ur Uhabirude ot l'on elt d'accorder les Clavecins -
Nous fatisfaifons en méme temps 2 la démande de M:. Hughens,
puifque nous rendons raifon de cete diminution: Maws il s'agie
encore- de {gavoir pourquoy on rendles Dainresun peu plus jultes:
lorfqu'on eft arrive au milicu de la Parcition. :

Si l'on pourfuiveir la diminution propolée ufqu la douziéme
Suinte , en arriveroit pour lors au { 3% 7 qui et moindre qu'tre:
d'un Dieze majear : car {clon Tordre de la Table des Progreifions,
i aprés avoir reduic le- Mi. * de la premiere colonne au Mi de Iz
deuxiéme colonne , on continué la méme diminurion des Duaintes,
le Sol . * de cette deuxiéme colonne fera reduic au Sof¥. de
la roificme colonne, & par la: méme raifon le Si%. s de cente
woifiéme colonne fera reﬁ; au i . de la qpuatriéme colonney,
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i bien qu:'la.u lieu de trouver i la douziéme Buinre un Son égal
i Ur,onycn trouveroit un moindre d'un Diexe m-rjmr:c'c{'l: pour.
quoy on ne peuc fe difpenfer de rendre les @wintes un peu plus
jultes Iq-t‘ﬁ:ju'-ﬂu elt au milien de la Parririen pour meﬁir rega.
gner fur les dernieres ; ¢c qu'on a pardu de trop fur les premieres,

Il n'y a que le Comma maxime de top enoe U'tfr & le 87 . ¢
de la premicre’ colonne, au licu quiil y a le Comma mujear 8 le
miidewr de moins enere le méme Ur & le 379 de la quarriéme
colonne, Or, par la dimisusion des Swinrer din quart du Comima
majear, on a deja le maxime & le mizesr de moins, lorfquion cit
arrive aw Sof . de la troificme colonne: Ainfi 'on ne peut fe
difpenfer de ‘rendre les Suintes plus Jultes depuis ce Sof . julquia
ja fin, pour regagner le Commae minewr qu'on a perdu de trop.

Il ne’ Faue pas artendre qu'on faic arrive au Sa/ . pour rendre
les @uitites um pen plus jultes , & l'on doit s'y prendre dés la
Luinte d'ur ¥, 3 Sof %. ({uppofe qu'on :l'llt COIMNTICE la Pareision
par Ur) pour qu'on ait moins i regagner fur les Duinies fuivanecs ;
& par ce moyen, les dernicres Trerces majenres en fouffrene beaw-
coup meins; quoy qu'on ns puille fe difpenfer de les rendre pour
Jors un peo trop forees, non plus que lcs deux dernicres Buintes,

L'exces des deux derniercs ,%gim‘u & des quatre ou cing der-
nieres Tiercer majenres elt tolerable, non feulement parce quil elt
prefquiinfenfible , mais encorz parce quiil fe rrouve duns des M-
dularions peu ulicées ; excepte qu'on ne !r:s choififfe exprés pour
rendre 'expreflion plus dure, &c. Car il elt bon de remarquer
que nous recevons des impreffions differences des intervales, 3
proportion de leur difference alreration: Par exemple, la Tiere
miafenre qui nous excite naturellement 2 la jﬂl:C, felon ce que nous
en éprouvons, nous imprime jufqu'd des idées de fureur , lors
quelle eft trop forte; & la Tierce minewre qui nous porte natu-
rellement i la douceur & 3 la tendrefle , nous artrrilte lors qu'clle
cft rop foible.

Les habiles Mulficiens {gavent proficer & propos de ces differens
effers des Intervales, & tonc valoir par 'expreflion quiils en ri-
rent, I"alecration quion pourroit y condamner.

Pour que les Intervales confervent toute la juftefle poflible
dans les Modulstions les plus uficées , il Faur commencer la Par-
tition par $i B-mel , & ne rendre pour lors les Qwintes un peu
plus juites , que depuis 5i & Fa 3.

Par cc Temperament, les Sons qui different entr’cux d'un ou de
deux” Comma {e trouvent réunis en un feul; c'eit todjours la méme
MNote ou la méme Towche fur le Clavecin & fur pluGeurs aucres Inftru-
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ments qui les faic entendre : ainfi 'on oy trouve plus qu'un MJ,
quun $i. &c, U'Ur & le sig. n'y font quiune méme Toucke , 8ec,
Mais pour lors ces Notes ou ces Towches changenc de nom 3 pro-
potcion des differentes Modalarions qu'on y parcourc; la Tewche qui
s'appelle Ur dans le mode d'ur.de Fs, de 5o, de La, &c.5'appel-
lera $i%. dans le Mode de Silg. de Sof %, de M/ ¥, AU k. &c.
ainfi des aucres Towehes 3 proporcion.

Par ce Temperament tous les Semi-tons font i peu-prés ou majesrs
oumayens 3 les deux Mapens compolenc & peu-prés le Top minear,
& le Mayen avec le Majewr compolent le Ton mafenr.

Pour trouver les raifons de ce Temperament, il faudroic pou-
voir divifer le Comma en parcics égales; ce qui n'elt pas du rel-
forc de notre Syitéme , ol les divifions font Harmoniques, c'eft 3
dirc , en parties incgales; deforte qu'on auroic beau pouiler loin
les Progreflions propoleces, jamais on n'y trouveroic un Incervale
qui_fic uftement le quare d'un autre. Mais comme on peuc s'en
f.lﬂ'cr, foir dans la Parsivion oi l'on fenc {ufhifamment le poine de
a diminution des Quisres, foic dans la fabrique des Inftrumencs
ol nous croyons qu'il faille fuivee les proportions du plus parfaic

rfféme i nous en lalerons le foin aux. coricux, qui pourront {e
atisfaire fur ce point 3 I'aide du Syféme de M-, Sauveur,

A leégard du Temperament que les voix obfervent, il ne faur
pas croire qu'il foit parcil & eeluy que nous venons. de diter ;
excepte quiclles ne foient accompagnees par des Inftrumenrs | an
Temparmene delquels elles fo contorment, tant 3 'aide de feur
Aexibilite qu'a 'aide de la fenfibilice de oreille ; mais celuy qu'clles
oblervent entr'clles ne peuc écre que relacif & nos Syfémes parfairs :
En voicy la raifon. ey

Nous devons croite que nous fommies naeurellement poreez 3
enconner les Confonances dans leur juitefle , & que pour vy arri-
“r,_gjut les degrez fucceflifs de métre voix , nous entonnens par
contequenc les Tows & les Semi-tons qui y conduilent, rels qu'ils
doivent &ire s excepté quion ne veuille quian liew dun Toun mafesr
& d'un Migesr qui devront ¢ fucceder pour compofer 13 Tierce
mfenre , NOUS entonnions deux Teas EZaux , €N cMpruncant un ped
de I'an pous le donner i 'auere : Mais cela ne détruira pas <o gue
mous avons .deflein de prouver, :

On ne difconviendra pas d'ailleurs que le premicr Son donné
ne détermine en nous les Intonations qui luy fuccedene, confor-
gn-,mcn,: Iarta Mm’nffr.im dent on elt pour lors affedte. * jl:'r fide

cux perionnes qui entonneront, enfemble Sof . par Emplc. e,
qui fclon Pordre naturcl fe fentivont I’IIPP'&E-LT '1:1 ﬂ;dnr‘.-;iﬁ

. ] I N

* ¥orez for

e fajer le

Chap. 1X.
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de ce sof, l'unc pafle 3 ur & lautre 3 Zs: celle-cy que nons
fuppofons avoir deflein de pafler enfuie 3 5¢ qui faic la Tiere
wiareare de' Sol , entonnera le Tew majenr de Sol a La , ou dumoins
elle ne Pentonnera pas vout i Faic Minewr, fuppofe qu'elle fale
les doux Toss éEaux pour arriver & ia Tierce mujewre; & la pre-
mierc cntonnera fans doute la Quarre fufe de Sol 3 s i bien que
la Tierce mireare quelles ferone -cmr:n({rc pour lors de La & Ur ne
fera jamais dans fa premicre proportion de 5. 2 6., foirque leTum
nlair pas &re tont 3 fam Majenr de sof 3 La, |1“Fﬁﬂ'” ait ere Majenr
en quel cas, cerre Tiere mimesre de La 4 Ur le trouvera en railon
de 17. 3 323 ainfi des aurres Confonances 3 proportion.

i nous dennons icy dans le fencimene de ceux qui croyent

w'on entonne naturellement rous les Toms égaux; ce n'elt que
pour micux établir nbere propofition , & pour quon ne puille la
contelter ; car il eft évident que (i nous fommes narurellement
frappez de 1'Harmonic du premicr Son donné , nous nc pouvons
entonner le Ton an-dellus que comme Swinte de la Lwinte de ce
i}rcmir.:r Son denné ; Or, cetee Swinte de la Duinre du premier Son
donmé, forme le Tan majenr au-deflus de ce premier Son donne;
& pour arriver 3 fa Tierce majenre , on ne peut plus cntonner que
le Ton minewy: Cette gradacion du Tow mafesr au minesr POUr arri-
wer A la Tierce majenre Crant en méme proportion que celle que
nous obfcrvens nacurellement, lerfgue du premicr Son donne,
nous paffons 3 {3 Tierce majeare pour arriver i {3 Quime, & 2
fa Gwinee pour arriver i fon Offsve.
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qu'on abferve entre des Tnrervales, done la

ditference cft feafible, s'obferve fans doure également entre d'au-
eees Ineervales  dont la difference eft infenfiblc , dés qu'ils font tous
en méme proportion : Cela ne doir fouffric aucune difficulee.

Cer
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Cer Exemple fuffic pour pouvoir juger du Temperament que
Ies voix oblervent entr'elies | fans y faice actention : Mais une voix
feule n'en peut obferver aucun, fi ce n'elt que roujours préoccupee
du poinc d'¢levacion anquel elle aura entonne le premier Son, elle
ne veaille s’affujeccir i retomber fur ce méme point, aprés avoir par-
couru pluficurs aucres Sons.

Par exemple, i Pon chante ces cing Sons de fuite, $of. U La.
Ré. 3o, & que préoccupe du point d'elevation du premicr Sof , on
miecte toure fon accention a entonner le dernier Sof au méme poinc;
on fera force d'entonner la Tierce mimenre d'Ur A La. dans la pro-
portion de 27. & 32 : Car fi on l'entonnoic dans la proportion de
§- 36., le dernier 5of {e crouveroic un Camema plus bas que le premier,

Monfieur Hughens ptopofe le méme Exemple * dans le deflein de
proover qu'on chanteroic Faox , i P'on y Eli‘.?ﬂit les proportions
dickées par les Nombres; & nous le citons, pour prouver qu'on
chanteroir faux, fi l'on n'y fuiveit pas ces proportions.

Ladifference de fenciments entre Monfiear Hughens & nous , ne
viene que de ce qu'il a fonde fa Prﬁpn!i[lﬂn {ur les ratlons n:q;fl:i.'*r
gencralemenc, o celle de la Tiere: minenre cit commede 5.4 6.:
Or, il eft a remarquer qyon ne trouve point d'autees raifons pour la
Tierce minexre de Lad Ur, que cellede 27. 2 32 car cellede §-16.
ne tombe dabord qu'encre Mi. & Sof: & c'elt faure d'avoir bien
E‘x_:tmirté les choles qu'on s'en eft tenu julqu'a prefenc 3 cerre feule
railon g, 6. pour la Tierce mineure ; bien que plalicurs Autcurs ayene
employé celle de 27, 3 32. dans leurs Syfémes diaronigues. ™

Lorfqu’on faic commencer le Syféme distomigue pax Ut, la Tierce
minenre de 37, 3 32. 8’y trouve de RE 3 Fa, de méme qu'on Iy
trouve de Lz & Ur, lorfqu'on le fair commencer par Sof: Aiph
PExemple propofé par Monficar Hughens , vr. Fu. 8¢, 5ol , Ur, oil Ur
fert de Principal , eltle méme que le nbrre, Sol, Ur. La, §é. Sel, ot 5ol
fere de Primcipal,

Pour {gavoir encore quelle doit &re laraifon de la Tierce mimeure
R{. Fa, il 0’y a qu'd prendre celle de la_Quaree Ur. Fa, qui elbcomme
3.4 4.5 puis aprés avoir retranché de eette dernizre raifon celle
du Tea mafesr quon fcair devoir (¢ trouver encre Us. & R4, il no
reftera plus que celle de 27, 3 32, pour la Tierce mineare Re. Fa.

Il n'y a donc qu‘i donner la raifon de 17. 4 32. au licu de eclle
de 5. 4 6, 3 la Trere mineure RS Fa, 0u Fa, g¢ qui (e trouye dans
I'Exemple de Monfizur Hughens , pour voir qu'on chantera julte,
en y fuivant les proportions diftées par les Nombres.

Nous dirons encore an fujer des voix qui ne font accompagnées
d'aucun Inftrument, qu'il leur eft prefquiimpoflible de fodtenic lg

i
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214 NOUVEAT SYSTEME DE MUSIQUE THEORIQUIE,
méme point d'élevation dans une longue fuite de Chane, Diabord
le trop de vivacice , ou la force avec lagquelle on poufle cerrains
. Sons, peur taire monter la voix {ins quon y penfes & d'un aurre
coré , une certaine non-chalance, ou 'affoibliffement de cerrains
Sons peuc la faire defcendres Bien plus, fi l'on fuppofe une voix
trés-julte qui entonne roujours les Confonances dans leur premicre
juftefle, elle ne pourra le faire dans une longue fuite de Chane,
{ans chanter faux, je m'explique.

Chanter faux, 3 propremenc parler, €'cft s'éloigner du veritable
degre d'¢clevation de veix qu'on deir [olitenir dans une méme Mo-
dulation : Car dés que nous fommes une fois affediez d'une Modulu-
tion, nous ne pouvons louffric d'autres Frerrtinns cntre les Sons
qui s'y fuccedent, que celles qui nous preforivent Pordre de certe
Modalarion. Or, il elt a remarquer que les progreffions propofées
nous aflignent fimplement la julte propertion des Confonances

qui s’y fuccedent, fans que Ia Medwlarion y aic parc: c'eft 3 nous,

aprés ccla, de feavoir y choifir les proportions convenables i cetee
Modulation , que rous fondons furun feul Son , done nous cherchons
le progiés, &c. & ce ngr&s 3"y trouvant renferme dans wois Sons.
diftans d'une Quinse 'un de Uautre, nous tirons pour lors de ces
trois Sons les propartions qui doivent (& crouver rant entr'eux qu'en-
tre rous ceux qui naiflenc de leur Harmonig,

Ainii le cinquiéme Son de la progreflion wiple, fore de Ia Modularion
prefcrite par les trois premiers 1. 3. 9.5 car fi le dernier de ces
trois peut y admertre {3 Gwinse 27.; celui-cy ne peut plus y admertre
la fienne 81., d'aptant que la difference d'un Commes qui fe trouve
entre le Son 81, & le Son 5. qui faic la Téerce du premier Son 1,
n'elt ny Harmonique ny Diatonique.

Une perfonne, donc, qui enronncroic les quatre Suinrer de

fuite § Y Sob- B L M pordroic pour lors 3 § M 1 Son  premier

point d'élevation, fi de ce { 2 1§ retournanc 3 £ Ut telle y con-
fervoir la juftefe de la Tiere majenre s & par confequent elle chan-
teroir faux , cuégard i la Modwlation prefcrice par les trois premiers
Sons 1. 3. 9. de foree qu'il faudroir qu'elle y entonnit la dernicre
Duinee en raifon de 27, 3 40, on qu'clle y diminuic chaque Guince
dun quarc de Comma: Ce qui prouve la neceflité du Trmpera-
ment , & ce qui conclu en faveur des Nombres qui nous aflignent les
differents Temperaments, tant pour les Inftruments que pour les
vorx. Veila rour ce qu'une nouvelle application m'a faic conmoi-

tre, depuis que le Public a bien voulu recevoir mon Traie de.

IHarmonic auquel par 1'Addition de celuy-cy, jelpere avoir enticres.
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DES MATIEREF CONTENTETY
dans ce nowvean S Jﬂémr de M#ﬁqm Tﬁmrjffmr.

Réliminaires de Mulfique.
De la Mafique.—De I'Harmonie.—De la Melodie,
Du Son grave.— Du Son aigu, — & des Intcrvales,

De la Gamme,—De 'Uniffon , — & de ["Octave.

Des Intervales au-deflus de I'Odtave.—[es Repliques.
Du Ton, —du Semi-Ton, — & du Dieze,

Des Cenfonances.—Des  Diffonances. —Diftinétion des
Intervales en Majeurs , Mineurs, Julkes, Superflis & Di-
minuez.—Des Accords, s

De 1"Accord pnrfalt,-—f:lr: I’'Accord de la S-EILrléim.
Quel eft le principal objet des Accords.— Quels font
les moindres degrez des Accords. — Bornes des Accords.

Des ditfcrentes Combinafons des Accords.

Du Renverfement des Intervales.

De l'cffer que produic 'Odtave dans les Accords.
Préliminaires de Marhemarique.

Comment I'exaét rapport des Sons peut nous érre connut.

Des Raifons.—Des Rapports.—De l'egalice des Ratlons,
De la reduftion d'une Radfon i fes moindres cermes,
Des Proportions.

Progreflion Arithmetique.—Progreflion Geomerrique.

Exemple de la Progreflion narurelle | &sde celle des
Quarrez ytane avec les Nombres, qu'avec les Notes
de Muﬁqun.

Des Nombres premiers.

Progreflions Geometriques.—Proportion Harmeonique,,
qu'il faur prendre dins U'Article an-deflous de celuy
3 cdre:duquel ce titee elt. écric.

Divifion des Intervales. — Du Canima,

L'origine du Comma & du Temperamedit,—Signes qui 120
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“ marquent I'excés d'un ou de plulicurs Comma. .
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Caar. IL
Caap. 1L

CH ar. IV.

CHar. V.
Crar VL

Crar VII

Crar VL

Cuar IX.

Caar. X.

Cuar. XL

i1

I ' A jrs d'cxp::i-::ncc qui fervent de Prin-

cipe i ce Syltéme. Paze 17
Aceribues des Cenlonances. 0
Die la Generation des Accords , & de tous

les Ineervales. 1
Table des Progreflions, © 1iid,
Table 'des Incervales, 16
Divilion du Tonen neuf Comma & deux

{emi-Comma, 13

De ka Progreflion du Son fondamental , d'od
naiffent les Modes , la Modulation , & la

Melodie, 19
Dies Modes., 31
De 12 Modualartion. Téid,
Syltéme Diaronique majeur. 3
Exemple dzs Progrés, 33
Syltéms Diaronique mineur. 34
Sylteme Chromatque:. E}]

Des Modulanons relauves, ot il eft parle

des Cadences. 37
Exemples. 38. 39.08 42
De la comparaiion de la Mulique'dvec

le difeours. ; 40

La force de F’cxpr-:ﬂ"mn di.-p-l:nd ht:uccup
plus de la Modulation , que de la fimple

Melodie, 43
Fxemple. 4445 46. 7 47
De la Melodie narurelle., 43
Reflexions for les effers de la Mufique

ancicnne & de la moderne. §2. 07 §3

Que nous trouvons naturellement la Bafle.
Fondamentale de rous les repos mlerez

dans un“@hane. . 54
De la Biffonance: Harmonique. 5§
Exemple, 15520 pioig8



Cmar X

Crar. Xl

Crar XI1V.

Cuapr. XV,

Cuar. XVL

Cuar, XVII

Crar XVIIIL

Cuar XIX.
Cuar XX,

Cuar, XXI.

a T h.ﬂ L E . -
Quel elk le Son fondamental qui peut
poreer la Sepricme dans fon Harmonie, §9

Exemple, 60
De la Diffonance que peut porrer la fous-
Dominante., 6L
Excmple. 1bid,
Du progres des Conlonances & des
Diflonances. 61
Exemple &y
De la Preparation des Diffonances, 66
Exemple. 87

Autre Exemple , ol la Sixte ajostée contri-
bué i conlerver le ngr&s nacurel 2 la

Tierce mineare. &8
D¢ Ja Liatfon neeeflawe dans les Modula-
tions, Ihid.

Exemple , ot 'on voic que la Sixre ajonitée
* fere & faire fencir la in d'une Lizifon
aufli-bien que la Note {enfible. 6o
Des differentes Diffonances qui naiffent
des differences Combinaifons des Accords,
& de l'application de ces Diflonances aux
regles precedentes, : =0
Excmple. 71
De la Quarte diffonante , de la Neuviéme
& des autres Diffonances qui naiflent de
lzur accident. 73
Exemples, 730 7§
On ne trouve point la Quarce diffonante
dans les Nombres relativement au Son
reprefenté par I'Unicé ; & c'elt de ceme
Quarte que naiflenc les B-mols. -5
Quel eft le nom qu'on doit donner 2 chaque
Intervale pour en Faire diftinguer le genre. 76
Les moyens de crouver fous wous les Chants
llj::nfﬁb]es la méme Baffe-Fondamentale qui

s a fuggerez. 77
Exemple de I'Harmonie fyncopée. 29
Monologue d’Armide donne pour Exemple

gencral. 1=}

Qu'un Mulicien peuc. exceller dans la Pra-
tique de fon Are fans en fgavoir la Theorie; g0,
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DESEHAPITRES.
Crar, XXII. Ce n'elt que par le moyen de I'Accom-
pagnement du Clavecin qu'on peut
acquerir  promprement la fenfibilice i
I'Harmonie. 91
CHAp, XXIIL Exemples des Erreurs qui fe trouvenc
dans les chiffres du cinquieme QOeuvre
de Corelly. 94
Cuar, XXIV. Du Temperament. Loy
Exemple ol I'on démontre que nous enton-
nons fuccellivement le Ton majeur , & le
mincur, pour arriverd la Tierce majeur, 112

CETETOGUE

Des autres Livres de Mufique Théorique , imprimez_en France,
dont on pews trowver des Exemplaires.

A Gamme du 57, par Me M eivE ms.
La Mufigue des ENFANT 5

Les Legons de Mulique , par le Sicor BraT R T

Les Peincipes de Muolique 5 par Demandes o par Keépanfes,

—Le¢ Sieur Dupont en a fair graver une plas amgple.

Les Principes tres faciles, qui mnﬂyimnnuﬁ.]u'm poing de Chanter toute F—UT'[B
de Muolique 4 Livee ouvert, par le Siemr L'ArFiriap ¢ Edivien , dédice
a Monleigneur le Duc de Bourgogne.

~——Les mimes Peincipes Ge. Edivien , dédide aux Dames Religieules. .

Les Tranfpafitions de Mufique de routes les manieres , pour feevis de Supplement i
toures les autres Methodes , par le Se. Frens.

Carre des Principes de Mulique , par Monfieur Fre v n v.

Merhode facile , done les Principes {one forr déeaillez , par M. Mo NTECE AIR.

—Lecons de Muﬁqu: s divifées en quatre clafles, aveec un Abregé des Principes.

Tralté de ComrosiTion, par ML, Mivans

Nouvcan Traicé de Compoficion , par Mr. M A 530 H,

Traité par le Srp,pe A Vove-MienorT, inquarto , rere.

Traité du Pere P 4 _ R A 0, in-quarco , rare. 2,
Diftiopnaire de Muﬁqm: par Mo nfieur pE BrossAnD ,j.rr-fmf. relié.

Principes pour leC L Av Ecty , par Monfieur de SatwT-LaMBERT.
—Traicd d'Accompagnement pour et Infkrument , & pour tous les autres.
Autre Traité d'Accompagnement , par M. Bo ¥ v L W

Celui de Monfieir OUTE R T H |

Celui de Monfieor DA nDRTE U, .

Puncipesde FL vz es, pa Me HoTzETERR e-le-R. avec des Plencher,




CATALOGTUE

Methode pour le Tneo nue, par Monticur MicneL-ANcm.

Augre pour le méme Infbrument , par Monfieur Fv e v n v.

—Carse de tons les Accords de Mufique . pour fervir & I'Accompagnement.
Traité d'Accompagnément pour le meme Inftrument, MLCAMPION.
L'Are de Preluder , par Monficur Hot v 78 A R B-le-Romain,

Methode de Grairrane, pir Monfienr D esnost1em s

Methode pour 2 dre 4 jouér du Viorow, par M. MoMTECLAIR:
Principes de Violon pas Demandes & par Réponfes, duSier Do r o w 1.

Premiere Methode dePr arn-Cuant, par Monfieur Nivens.

Seconde Methode de Plain-Chant, contenane des E:::u'-._plcs pour rous les Tonss
avec des Recherches parviculieres , concernane la My wue & le Plain-Chant.

Troilvtme Methode de Plain-Chant, fous le Tiwe de Ritwel dv Chanr de
FEglife iu'i eft tour nouveau.

Les Tons 4 Pulage de Rome & de Paris.

Le Ritnel da Cheeur , oa le Plain- Chant-Pratique.

La Mufigue Theerigue ¢ Pravigue , qui contient des Exemples & des Legons fur
tous les Modes 5 & fivant toures les Mefisees ; ce fone les plus beaux Aies de
Monficur o8 L uLe vy, & aurres celebres Auteurs, qui forment ces Exemples.

Traité de I'Harmonie , reduite & fes Principes naturels ; divifé en quatze Liyres,
Livee I Du Rapport des Raifons & Proportions harmonigues.
Livee [l De la Namre & de la Proprieé des Accords; & de rout ee qui
peur {ervir 4 rendre une Mufique parfaice.
Livee HI. Principea de CoMrosit ion.
Livre IV. Principes d' Accomracwesent ,par M. R 4 M= & v, Organifte
de la Cathedrale de Clermont en Auvergne Pofume Lr-gaarre relif.
=—Ce Livic fous le Titre de Noworan Spfléme de Mufique Theorigue &e,
el pour fervic d'Introdudtion au Traité de I'Harmonie ey-deflas-

O trewve toures fovter de Livres de Plain-Chane , wves ces dernicrs Traites
qif fene menveanx,
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eATFERIBUTION DE LA CHARGE
de Sl [mprimenr dw Roy pour la Miwfigue.

A R Lerres Pagentes du Roy donndes 3 Fonraine-
bleau le cinquiéme jourdu mois d'Otobre |, 1 An

de Grace mul fix cent quacrc.vingt - quinze , Signées ,
LOUILS : ke fur le rephs, Par le Roy , PHELYPEAUX;
Scellées du gr.md Sceau de cire jaunc ; Conhimées par
1 eteres de Surannation , données a Marly le vingr-huiés
me jour de May mil fept cenr quinze , Signées comme
deffus : Tourtes leldices Lettres Verifices & Regilirées en
Parlemene le 7. Juin 1715 il eltpermis (a J - B- Chritophe
Ballard , Seul Imprimeur du Roy pour la Mufique, & No-
reur de la Chapelle de Sa Majelté ) d’lmprimer, faire lmpri-
mer , Vendre & Diftribuer route forte de Mufique, tant Vo-
cale, qu Inftrumencale , de quelque Auteur ou Autcurs que
ce foir, avee wrés-exprefles inhibitions & défenfes 1 rtous
Imprimeurs , Libraires , Tailleurs & Fondecurs de Caracteres,
& autres Perfonnes generalement quelconques , de Tailler,
Fondre , ni r.:nm:rcffif‘e les Notes , Caracteres , Lextres griles
& autres choles inventées par ledi Ballard ; n'y d'entrepren-
dre ou faire entreprendre ladite Impretlion de Mufique 4
en aucun lien de ce Royaume , Terres & Seigneuries de o-
beiffince de Sa Majefté , nonobitant roures Lertres a ce con-
traires, {ans le congé & permiflion dudic Ballard ; A peine
de confilcation des Livres ou Exemplaires , Notes, Caracteres
& aucres Inftruments fervane au faic de ladite Imprefhion
de Mufique, & de fix mille livres d’Amende ; ainfi quiil eft
lusamplement declaré efdices Lerres : Sadite Majelté vou-
ranr qua I'Exeraicrd’] is au commencement ou fin def-
dies Livres imprimez , . it ajolitée comme a I'Original.
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