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1 prwrie— MECANISME

AVANT-PROPOS

Les exercices contenus dans la premiére partie de cet ouveage se composent de six formes ou fypes
vésumant les difficultés courantes du piano.

On trouvera d'abord vingt-quatve combinaisons (sans passage du pouce) formant le premicr groupe.
~ Ensuite viennent les gammes dont tous les degrés sont pris comme points de départ; les éléves rom-
pus i cette étude ne sevont jamais arvétés par les changements de doigté si feéquents dans fa pratique,

EXEMPLE. SRR : kY e

Le troisieme groupe est formé par ies arpeges dont nous avons véparti les points d’avticulation de
maniére i ne pas les faire toujours coimeider avec le passage du pouce; c’est le meilleur moyen d'ob-
tenir une grande égalite,

Les tierees constituent le quatricme groupe s le cinquicme est formé par les teilles, puis enfin les
octaves qui eomplétent la sérvie.,

Les exemples qui suivent sout destinés & fortifier I+ quitrieme doigt et & donner & tous une indé-
pendance parfaite. '

Tous ces exercices doivent étre travaillés les mains sépavées s Je teaval simultané des deax mains,
sans étre proscrit, doit former I'exception s son inconvénient réel etant de masquer les défauts dune
matn par Pautre, il faut avant tout s'assurer de 'égalité absolue de chaque maiu isolée.

Ces formes diverses seront travaillées sans mollesse, sans nuance au début et & différents degrds
mélronomiques; puis on les jouera avec les indications pp —p — f— ff ;5 enfin,on les nuancera en
passant du piano au forte et vice versa, mais I'étude égale (forte ou légére) formera la base du
teavail. 1] faudra consacrer & cette gymnastique quotidicane un temps varviant de une & deux heures
par jour, en le scindant par fragments de vingt a trente minutes pour chaque groupe; chacun d'eux
sera ainsi repassé trois fois par semaine au minimum.

Nous ne saurions trop mettre les élives en garde contre 'habitude déplorable et toute moderne de
Jouer & toute vitesse; on perd presque toujours en clarté ce que 'on gagne en rapidité. A coup sir
il faut acquérir de la vélocité, mais la coudition premicre d'une bonne exécution, ¢’est la netteté, la
pureté du jeu et pour conclure: un véritable artiste n’admettra jamais que saceifier une belle ocuvre

a la virtuosité soit une preuve de godt. .

<~

Paris J. Hamelle, Editear, 22 Bould Malesherbes.
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1° SERIE
“Trois fois chaque mesure. (Doigté variable).
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Les combinaisons dont il a été question i la premiére page sont représentées par les vingt-quatre
doigtés ci-dessous: (les harmonies restent invariables).

EXEMPLE. ] AUTRE EXEMPLE.
12:15)(:?;12 v :;5;;7:;‘%:} Jﬁ ﬁ ete. 12.2(:):%{;{42 Wiw; .J%W ele.
el %8} B e ——h B :
DOIGTES DES VINGT-QUATRE COMBINAISONS (Main droite)
12345432 | 13245423 14235324 1523 4325
12354532 13254523 142535 24 15243425
12435342 ' 13425243 143252734 153242365
12453542 13452543 143525 3 4 153 424385
12534352 | 13524253 | 14523254 15423245
12543452 | 13542453 | 14532354 | 15432345
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Trots fois chaque mesure.
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DOIGTE DES VINGT-QUATRE COMBINAISONS ( Muin gauche)
5 432123 4 5 31412421 3 52143 431 2 5123 4321
5 43 1213 4 5 31 4241 3 521 43 41 2 | 51243421
5 414 23 21 4 53214123 5 231 413 2 | 51324231
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. : L i
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11 west pas nécessaive de travailler tous ves exercices le, méme Jjour, mais on devra arriver & les"repasser tous_en une semaing. .
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2 SERIE (GAMMES)

Travailler ces gammes sur I'étendue de trois octaves.
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La wain drorte commencera une oclere en-dessous
sECest necesserre,
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() La descente de chuque gamme se fait avee les mémes doigts que Iy montée . L’accompagnement est invariable pour les deux
wains, il change sealement d'octave, on fe placera dans un registre qui permettra de développer fes gammes sur Pétendue de

trois oefaves an woins.
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A partiv d'iei Ja méme ligne servira pour les deux mains; le doigte de la main gauche est marque

sous les notes  celui de la main droite au-dessus.
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L’étude de ces gammes n'exclat pas celle des gammes paralléles a Poctave, 4 la ticrce, 4 la dixiéme
puis en sens inverse, telles qu'on les trouve dans la plupart des méthodes ou recueils dexercices.

Les gammes mincures se trouvant également dans toutes Jes méthodes sous la forme mélodique, nous
nous bornons a donner la gamme harmonique mineure (invariable dans la descente comme dans Ja montée.
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GAMMES MINEURES

Le doigté est le méme en descendant qu’en montant, comme- pour les gammes majeures.
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GAMMES CHROMATIQUES
a teavailler sur toute I’étendue du clavier dans le registre de chaque main.
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On pourra également. continuer la progression harmonique en suivant tous les degrés chromati-

ques avec les accords.
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3° SERIE

(ARPEGES)

a etudier dans tous les tons majeurs et mineurs
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Le doigté des arpeges dans les autres tonalités subira les modifications suivantes,— a la main droite:
I” st Turpége commence par une touche noire suivie d’'une blanche, doigtez 2 1 Ex.

2" pur deux touches noires formant une tierce , doigtez 2 3 zx. %
o3

3° par deux touches noires formant une quarte ,doigtez 2 4 Ex.

4°enfin 'il 'y a que des touches noires adoptez le doigté des blanches.

Main gauche = 1° touche noire suivie dune hlanche, doigtez 2 4 ou 3 1 ou 3 2.
2° deux touches noires, doigtez 4 2.

3’ trois touches uoives. adoptez le doigté des blanches. Ex.
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ACCURDS DE SEPTIEME DE DOMINANTE

Ces accords devront ¢tre egalenent mesurés on triolets. s
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Le doigté des autres accords de septieme suivra les régles précédemment énoncés ; nous y ajouterons les
deux remarques suivaotes:

1" deux touches noires formant un intervalle de seconde se doigteront 2 3 4 la marn droite et 32 & la

main qauche: EX.

2”{rois touches noires consécutives devront étre doigtées

J. 2987. .



4° SERIE (GAMMES EN TIERCES)
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“Travailler en teiolets comme pour la main droite.



Sur trois oclaves.

GAMMES CHROMATIQUES
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* Pour ne pas étre arrété par le doigté, il faut bien remarquer les deux points ou tomhent les doigts

5 ou 3
3ou3.

5° SERIE. (TRILLES)

Les triples croches donnent le degré de rapidité qui doit étre aussi grande que possible.
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6 SERIE (0(GTAVES)

Trois fois I ligne EXFRCOICE IPREPAPATOIRE
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Pour bien doigter les gammes chromatiques en sixtes,veillez a ce que les touches noires de la partie
basse soient dévolues au deuxicme doigt et cdlles de la partie élevie au quateitme ou au ‘troisiéme

doigt. Observation inpverse pour la main gauche.
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2" Parnie~STYLE

AVANT-PROPOS

On a dferit dans ces dernieres années nn si grand nombre d’ouveages didactiques
sur le ptano qu'il serait, peut-dtre supeefla d’en produirve un nouveaw, s'il ne s%a-
gissait que de la technique de col fnsteament.

“En effet leo développement du mécanisme estarrive hun tel degré, qua faverité nons n'a-
vons pu inteoduive’ qu'un nombre limité d'tunovations dans un domaine si explové.

I wen est pas de méme du style: jusqu’ici on n’a fait qu'effleurer ce sujet dé-
licat;du moins nos professeurs les plus expérvimentés ne lut ont encove consaced aucun
traité spécial.

L’art de phraser,de modifier le son, la puancr, la mesure,demployer judicieusement
les pédules,en un mot de donner a chaque ouvree son vévitable caractére, cet art,
disons-nous, u’a pas (d notre counaissance) ¢té Fobjet d'une analyse approfondie et
QCune synthése logiques ici, du veste ) nous quittons le domaine précis de exécution
mécanique . et dans fa végion idéale du sentiment, les lois sont ausst diffictiec A tracer
qu’a observer. '

Nous n’avous pas la prétention de résoudre un tel probleme ; notre seule ambition
se borne & poser quelques jalons dans cette voie nouvelle en groupant sous une forme
précis« et condensée nos remarques et ohservations, en les coordonnant avec méthode,
chacune defles s"appuyant sue des exemples puisés aux bonnes sources. Tel est le pro-
gramme succinct de Pouveage que nous liveons & la publicité stout incomplet qu'il puisse
paraitee , s'il contribue du moins & faciliter & nos jeunes confréces Pascension souvent
pénible, ardue,vers cette perfection que poursuit tout véritable artiste, notre but aura

oté suffisamment vempli; d’autrees compléteront notre tiche.

C. de BERIOT.

Puris, J. BAMELLE, Editeur, Boulevard Milesherbes, 2% J.o2988.



EXPOSE

Avant daborder Pétude da style proprement dit, il est uécessaive dindiquer en guelques mots les conditions
essentielfes de toute ‘exdeution musicale,

Lact wusical est proche pavent des avts plastiques et sartout de Facchitectuve. Ovdre et symétrie, voili
feur essence avee ce corollare que Pordre, duns Pexéeution musicale,implique la mesure et la justesse.

Ponr fe pianiste, eost la nettetd unie a.la mesure qui est Ja qualité primordiale, fa justesse étant
une question daccord.

Nous supposons ces qualites acquises, et nous entrons dans notre sujet: /étude di style, au point
de vue de fa coloration de Pouvee dabord. cest-d-dive de la teinte géuérale & fui donner; puis
nous passevons ew vevae les différentes parties de Pexéeution, nuances, expression, toucher, emplot

, . . 4. ’ . . e Lo
des pédales, etc... et nous terminerons par quelques conseifs sur Pinterprétation des diverses deates,

DES NUANCES EN GENERAL

— Gomparaison avee les arts plastiques -

Pour mettre sou tablean au point deffet saisissant. le peintre masse les ombres ot la fumidve
avant de passer aux details des aceentuations,

Procédons ainsi:

Au prano les équivalents des ombres et de la lumitve sont les teintes - générales, ou nuances de foree,
de douceur,de erescends do diminuendo. Elles constituent la conlear générale de Pocuvre.

Cest le point de dépapt. Dexpression et le sentiment sobtiendront par dantres qualités  dont nons
paclerons plus tard;il convient ici de bicu défieie dabord le caractire de ces teintes d'eusemble.

Rien ne donne une idée plus nette de la vépartition des nuances que la calligraphie.  Ainsi
que les traits calligraphiques o le passage du plein au délié et le passage inverse se font
sans boursouflure, Tes nuances procedent par gradation ou dégradation insensible;on gravit ainsi
des rampes de crescendo plus ou moins accentué, et la descente. comme Pascension, sopéce
suns secousses. Daas les pheases chantantes,le sommet se présente généralement sous forme de dome
arrondi comme la courhe caliigramhiquv tandis que dans la musique vythmique,cette courbe fait place
aun dngle plus ou moins aigu «t la méme phraae change complétement & aspect selon Je mode d’ex
pression emplovée ainsi que les exemples ci-dessous l(- feront comprendye,

Caractere gracicux.

= "‘T:g_n,ﬁ
&

Plirase chauntante. Aceent passxgun(-.

. S
LR 1 v
- — )
urbe rlol )r(:«sum .bﬂurb(' A ernr. o o e
a,\\\f’ } r} ( Iy Courbe d’expr.
Exlm ssinn ry xmh;uc Nuanee délégante, Caractére résolu,

Si le sommet de la phrase correspond dune appoggiature,il devra étre plus accentué suivant la nature
de la pensée musicule.

J. 2988. H,



Ces cournes s erevent & des hautedrs variabies et lorsque denx courbes de méme élévation sont en
contact, on doit éviter de les traduire par deux effets semblables de crescendo; c’est ainst qu'en peinture
ou condumne le pavallélisme dans la ligne,et en architecture la reproduction monotone.

Généralement la forme de la phrase musicale dicte emnploi de la nuance,et le creserndo  a

k] . . . . - - .
d"autant plus de veliet que Pascension est plus rapide; les phrases présentent ainsi une séric

'ondulations qui aménent la courbe la plus accentuée vers la ';)é'l"di'éisdh'."La monotonie que
1 . . . h ) ' .
"on constate si souvent dans le jeu des eléves est la conséquence de Pignorance ou de la mau-

vaise application de cette végle.

, . .
L exomple suivant en fera mieux comprendre la mise en pratique.

1*T sommet,

BEETHOVEN.

3% sommet.

¢ sommet.
v c e Turtten, T S

4" sommet. 5" sommet.
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Au cinquiéme sommet,plus élevé que les autres, se trouve le plus grand crescendo: le quatriéme
sommet,de. méme hauteur que le troisiéme, est nuancé différemment pour éviter une entiére si-
militude entre deux courbes en contact. ‘ ' '

Linterprétation trop étroite de cette végle conduirait & jouer généralemeht fort dans le re-
gistre élevé du clavier et piano dans le bus. Il va de soi que ce nest pas ainsi quil faut. com-
prendre notre précepte. Non senlement les phrases sont indépendaﬁtes de la région o elles Sexe-
cutent, mais quelquefois on les nuance en sens inverse; ainsi une ‘phrase ascentiounelle peut se
jouér en diminuendo, de méme qu'une phrase descendante peut se terminer en crescendo.(*]

Ce sont la des effets dopposition qui ninfiriment en rien la régle générale des nuances. Signa-
lons encore des cas ot toute une zdne se maintient dans un effet uniforme; dans les mouvements
vifs principalement, on rencontrera de ces passages ou la nuance du détail est sacrifiée & I'ensemble.

C’est maintenant au godt a vépartir la force et la douceur en juste proportion, & ménager ses
ressources et a ne les déployer quen temps opportun. On comprend que le tempéramant individuel
joue un rdle important dans toute interprétation, et qu’il est impossible de tracer la ligne idéale
entre la limite extréme du beau et Pau-deld hyperbolique.

Pour mettre en garde contre un excés en tout nuisible, il suffit de rappeler qu~ le grandiose

est voisin de Pampoulé et que le sublime confine au ridicule.

1) Qette, puance est méme fréquente dans les phrases énergiques. J. 2988. H.
4 S :



11
MODIFICATIONS DANS LA MESURE

Chopin disait que la main droite peut quelquefois s’affranchir de la mesure, mais & Finsu de

la main gauche.
Il y a une vérité dans cette proposition d'allure paradoxale. souvent en effet la melodie en-

oule ses caprices autour de Paccompagnement comme’ les fleurs dune couronne maintenues

pac la rigidité du cercle;
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pourtant 'accompagnement n'est pas invariablement condamné a ce role impassible. Ce n'est pas
un esclave, mais comme son nom Vindique,un compagnon intelligent qui suit le chant avec dis-
crétion et se préte A sa fantaisie aussi bien dans la mesuve que dans les nuances les plus diverses.
La mesure en effet,n’est pas non plus un battement mécanique,divisant automatiquement la phrase
de la premiére 4 la dérniére note. Comme le battement du coeur, elle ohéit au sentiment, 4 Ila
passion, elle subit la plus légére modification de I'expression du moment. Envisagée sous
cet aspect plus véel, elle devient,pour ainsi dire,vivante, et.donne un tout autre relief a la
pensée musicale.

Dans les ceuvres essentiellement rythmiques, telles que les marches, les morceaux de carac-
tére, la danse et en général les phrases exprimant la aééi's'ibi’il; une mesure sévére est de régle.
Mais veut on imprimer & la phrase une allure plus déterminée, un ton plus impératif, la mesure
du métronome devient pacfois trop impassible; on obtiendra lallure autoritaire au moyen d’une
légtre retenue placée & propos sur un temps fort.

T%mpo di marcia. , Y-

. .

3 — ‘ ===
s _ﬂf (Au point on est placé
. . 3

la virgule, il est d'un

S “Deciso. . i‘g Mollo cresc. | &f bon effet de faire un
. ) oo Y
o o s - o —— silence imperceptiple.)
=t e

=~

Cest 14 un genre deffet qui ne semploie guire dans les orchestres il appartient plutét.
a nitiative individuelle.

- Pourtant un chef dorchestre ne doit pas &tre Pesclave du métronome, pas plus qu'un écuyer
ne se laisse mener pac son cheval. La compréhension intelligente de Ja mesure est une qualité race ,
et le manque de sonplesse est aussi général que le défaut de rythme. '

Que faut-il entendre par souplesse de la mesure ?

Il 0’y a pas évidemment de régles fixes a poser dans I'accélération ou le ralentissement de la
mesure; mais, comme lune ou 'l’autre est due au plus ou moins de chaleur de la pensée, on peut établir
que l’ani’matipn concorde généralement avec le crescendo, comme le rifenuto avec leo diminuendo;
alnst les terminaisons douces sont presque toujours exécutées avee plus de tranquillité. ‘

J. 2988. H.
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De méme, les phrases précodant un point d’orgue et les ventrées de molifs demandent i étre mé-
nagées comme mouvement.

La plupart de ces nuances sont trop fugitives pour figurer dans les indications des compositeurs;
¢’est Imterpx'ete a les sentir et a les veudre dans leurs proportions les plus délicates.

Par opposition 4 ces nuances disceétes, il y a des cas ou I'on éprouve le besoin de s'affranchir de
entraves de la mesure et ou I'accélération plu.s ou moins prononcée du mouvement ne suffit méme
plus a exprimer le trouble de I'ime. Mais c’est un désordre apparent et qui doit se conformer au
précepte de Boileau. I s'appelle en musique le tempo rubato.

Le tempo rubato est I'imitation d'un phénoméne que tout le monde conuuit: le bruit d’un corps
élastique tombant. sur une surface duve, par exemple une bille sur le marbre; les bonds se suc-
cédent en précipitant leurs intervalles sunant une loi mathématique jusqu’ au-temps final d’im-

mobilité. Le tempo rubato est un rebondxssemenf identi ﬂue de notes.
Ferdrse g Latire ¥ o

Rubutn. - . -
e
A\del.tﬂ. s D
—3 - . e . Ve ..
MENDELSSOHN | - Py J Ly 4
-Op. 14«
./:f A ele,
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QRS empe ey,

Final ete.
de la Sonate
en iz min T
.....}_
Ce rchondi s’exécute ainsi: - avec une rapidité variable selon le mouve-
X :

ment du mroreesu et selon la valeur des notes écvites. Souvent le tempo rubato ne porte que sue trois
ou quatre notes.

Jy 2988, M.



111
DE L'EXPRESSION ET DE LA PONCTUATION

La juste répartition de la force ou de la douceur, la chaleur ou I"abandon rythmique, fe tempo
rubato ne constituent pas encore la véritable expression de la langue musicale, exactement compa-
rable & la langue pariée.

En nuangant son jeu suivant les divers principes énoncés ci-dessus, un artiste lussera son
auditoive absolument froid, si lui-méme ne sent pas courir dans ses veines ce Je me sais quol que
les Grecs, nos maitres en esthétique, croyaient étre Vétincelle dérobée an feu céleste. Sans étre
taxé de témérité,on peut essayer pourtant d’esquisser les régles grammaticales qui forment pour
ainsi dire le tissu de Jexpression. ' 4

Comme le langage usuel, la musique a une ponctuation, une prosodie commandée a la fois par
la phrase et la respiration. De méme qu’on ne respire pas au milieu d’'un membre de phrase et

que Ion ne dit pas: Je suis fort... heureux de vous voir, on ne jouera pas cette phrase:

) b 29 o X . Py
en levant le doigt entre

©

ré et mi (ot -figure la viegule). Par contre il faudra séparer le deuxiéme membre de phrase
du premier et lever la main aux deux virgules; c’est ce qui constitue fa ponctuation en musigue.
Chaque phrase se compose ainst de périodes qui ne doivent pas étre fondues les unes dans les autres.

Dans la langue parlée, 'expression est d’autant plus vive que la pensée est plus chaleuceuse ou plus
profonde; ainsi I'on ne dira pas sur Je méme ton les trois phrases suivantes:

Il fait bien beau temps (phrase hanale).
J’ui bien du plaisir & vous voir (phrase expressive).
Sa mort m’a causé un grand chagrin (phrase émue).

Dans le premiec cas, le débit sera égal sur chaque mot; dans fe deuxiéme, I’expression se rendru
par un féger allongement du mot bien; dans le dernier exemple enfin, c’est le mot grand qui par
son importance traduit et souligne 'emotion éprouvée.

5 , 3 , . . . .
(’est également I'importance donnée a certaines notes qui constitue la chaleur de la phrase

musicale, et il est a remarquer qu'elle s’obtient plus souvent pav F'allongement que par I accentua-
tion de la note.

Andante. 2

1 S R N T
‘ £ stz £ %

Ped. #

L’exécution la plus flatteuse pour Voreille s’obtiendra en s’arrétant un peu sur le la surmonté
d’une petite barre; on ne prolongera pas le crescendo au-defs du fa qui le précéde.

J. 2988. H.



7

Dans bien des cas méme on atténue la note expressive au lieu de I'accenfuer, mais on s’y arrdte un
pea plus que ne le comporte sa valeur réelle d’écriture.

Poco ndagin. (Allongez ce mi.
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Presque toujours ces notes se présentent dans la partie ou s’épanouit la phrase; en dehors des
appoggiatures, c’est le mode d’expression le plus fréquent.

Il est quelquefois d’un heuveux effet de retarder un peu la note expressive sur la note pro-
fonde, ou d'arpéger I'accord qui Paccompagne (s’il y a lieu); mais nous ne saurions trop recom-
mander aux iléves d’éviter cet abominable défaut qui consiste a faire entendre chague note du chant
aprés la basse et de produive ainsi un effet de syncopes continues.

Andaute moderato. Avee up accord.
Espressivo, /,-/—:_:-~ 4 J
. z P *r
Si I'on veut obtenir plus o w1 o —
.. e e e —— S——
dexpression i} faudra attaquer J ' J

D
le ta un peu apres le sol ;3 z f_g:i:
- Fa —

octave de accompagnement.

i” ;,/ B” é// :;,/ EV/

Les notes d’expression se présentent encore sous forme d’appoggiatures et ¢’est méme le cas
P .
le plus ordinaire. L'appoggiature se reconnail aisément & fa langue parlée qui lui corvespond fic-

tivement; la musique de chaut peuat ici nous secvir d’excellent modéle.
n —

| !
— | S S 1 S |
Wﬁg_w; ——]
(Appoggiature.y

On ne peut en effet placer sur cette appoggiature que deux syllabes dont la derniére est muctte:

I

time, flamme, peine, etc.
= T =

Pre_ncz pi tié  de ma pei - ne

Le mot peine ne pourrait pas &tre remplacé par un équivalent qui ne se {erminerait pas par
un e muet:

{ MAUYAIS)
\ Y t 1 — 1 R s . 5
7 aussi 'accentuation s'impose-t-elle sur la
’ — 1
sy“abe Ionguc. Pre.nez pi-tie  de mon cha - grin
ou Prenezpi-tié de ma dou - feur

J. 2988. H.



La note finale (correspondant 4 la syllabe muette ,a I'e muet francais ou & la breve italicune:
sou!france, lamenti) doit toujours &tre jouée avec plus de douceur que celle qui précide, surtout
N Pt

o

dans les plirases de conclusion. Il importe que cette note ne soit pas trop écourtée, mais qu'elle soit
effilée comwe par la voix. L'exécution des appoggiatures doit &tre particuliérement soignée: ce sont
elles, en effet,qui donnent 4 la plupart des phrases musicales leur expression.

- N 0 3
T |
N 4 ] )
> w7 i od X )
_L.jl ».4 it 1 H\j‘i o @ 1 ! lr 1
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I est a4 remarquer que, lorsque deux notes différentes sont liées, la premiére est.plus accentuée que la
seconde; le piano devient en ce cas I'imitateur du coup d’archet des instruments a cérdes.

N Allegretto.

el P, by Ch: Cares le deux
S — i B s 1aque groupe de deux ete
¢ unotes doit étre exéeuté winsi: : '
—

>
—

Notons encore que I'appoggiature, bien que s’appuyant sur une note expressive, ne comporte
pas forcément 'allongement de cette note; il ne faut user qu'avec discernement et réserve de ce
procédé d’expression et principalement a la fin des phrases.

NN . 1 | Y /] -
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Enfin,en dehors des notes expressives, il en est d’autres que F'on accentue pour donner plus de
velief au rythme, plus de piquant an motif. Les compositeurs les indiquent souvent et I'importance
a leur donner est en raison de la nature de la pensée musicale. Dans la musique & cavactére les accentu-
ations les plus fréquentes portent sur les temps forts de la mesure; mais ce moyen essentiellement
rythmique dégénérecait hientdt en monotonie si dautres accentuations ne venaient en rompre I'nni-
formité ; parmi ces derniéres citons tout d’abord les notes syncopées qui sont toujours en saillic plus
ou moins prononcée,alors méme qulaucun des signes en usage (— > sf') ne Findigue.

- et

Lua blauche uf et la noire mi doivent étre accentuées.
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Il en est de méme de certaines harmonies imprévues, certaines dissonances insolites que I'on sou-
igne quelquefois en raison de leur étrangeté, de leur recherche.
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Dans les phrases chantantes, la voix humaine est le meilleur modéle a suivre. A ce propos,etavaat
de terminer ce chapitre,nous signalerons un défaut assez général contre lequel il faut bien se mettre
en garde. Nous sommes d’autant plus autorisés a en parler, qu’ici nous nous appuyons sur les tra-
ditions de la grande écale de Garcia, d’oit sont sorties les gloives les
plus lustres du chant. Beaucoup de chanteurs terminent leur pé-
rinde finale en placant le point d’orgue sur la pénultiéme

tandis que le sens commande de s’arréter sur I’ante-pénultieme

‘9* o d —T— 1+ T . —93 - 2. T —
ou eacove au liew de - ooy
“'-'—-'- _“—
~ >

Le temps d’arrét placé sur Pavant-derniére note n’est acceptable que si eHe est suivie. d'un port

de voix qui double la note finale.
()
An M .
Ainsi quand on écrit ] c’est comme s’1) y avait

Indépendamment dé ces repos soulignés, il areive aussi que Pon place un temps d’arrét
imperceptible sur |'antépénultiéme dans les phrases écrites en notes égales: ainsi

N Rall.

+ T . .
- — se chantera et se jouera

)
. . . "~ ATIY o MR K. P
~. - e e SR R

IV

b0 TOUCHER

Les instruments merveilleux que I'on fabrique & notre époque nous obligent 4 élever notre ambition
Jien au-dela du legato et du staccato, autrefois les seules grandes ressources du clavecin,

Entre les mains d’un habile exécutant le piano est tour a tour modeste accompaguateur, mélodieux
chanteur, virtuose a thémes brillants et enfin orchestre en miniature & timbres variés.

Cest par la modification du toucher et Vemploi judicieux des pedales qu’on obtient ce résultat.

Chacun de ces deux moyens réclame un chapitre spécial. Occupom nous d’abord du toucher.

[l y a trois principaux modes d’attaquer le clavier:

§° ’emplot exclusif des doigts (se subdivisant en trots procédés).
2° Pintervention du poignel.
3° celle de ’avant-bras.

I.— Dans 'emploi exclusif des doigts le son peut étre modifié selon Pattaque.
Lorsque le chant est soutenu,il faut server de wrés la touche en appuyant avec une certaine

J. 2988, H.
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fermeld ¢f en alh’-ge:znt de plus en plus le poids du dmgt pour arriver Pextréme douceur qur ef-

fleuve & peine le clavier.

I = = e G

Nous avons donné au chapitre premier les végles du crescendo et du diminuendo ; nous les rappelons
icl en ajoutant cette remarque, c’est qu'en thése générale Pextréme douceur convient surtout aux pointes
finales (eadences), par cette raison qu'au début d'un chant Vorveille n’est pas préparée a Ja ténuite
du son, comme elle Pest a la fin Fune péviode dout elle a pu suivre les oudulations dascension ¢t
la descente progressive. Ainsi,dans Pexemple que nous donnous ci-dessus, le début de la phrase
devra étee joué avee un timbre doux, mais avec uue sonovits roude, et {a terminaison sera di-
minuée progressivement jusqu'a la Jimite de la ténnite.

La plupart des éléves ont de fa difficuité a soutenir un chaut et a fui donner de fa roadear ot do
Phomogénéité, c’est par la pression du doigt et le leguto qu'ils y parviendront.

Lorsqu’on veut obtenir un jeu trés [i¢, il est indispensable de se seevir du doigté de substitution,
surtout Jorsqu'tl ¥ a plusieurs pavties dans une seule main,

Aadante,

Pour obtenir le sostenuto et enlever la maigreur du jeu,nous recommandons les exercices suivants
dont le premier est une exagération du legato.
L'étude de ce soutenw excessif rendra facile en peu de temps Pexécation du lié simple.

Main droite,

1t

fi* rﬁt“i‘?“":?“—'ﬁ““f‘—‘v——

4

J-— ;r
LL W

Main gaucehe

Cet excrcice devea étre joué avec fermeté, en secrant la touche de pres alternativement par ko
main droite et lu main gauche,en comptant les divisions de croches, de maniére i sassurer que
chaque croche est hien soutenue pendant trois divisions, les duigts se levant successivement aux

[
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sifences ; le mouvement sera trés lent d'aboed, puis on Paceélérera dans la limite de I adagio
au moderato. ()

Les exerelces suivants devront 8tre joués lentement dans plusieurs tons avec le méme doigté.
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Le détaché ou stuccato se présente sous deux formes dont la premiére rentre dans emploi ex-
clusif des doigts. Cette premiére forme devrait s’appeler demi-staccato pour la distinguer de celle
ol le poiguet intervient; elle est plus usitée dans les mouvements lents (ue dans les mouvements vifs.

II.— La deuxiéme forme du détaché appelle Pintervention du poignet. Elle est propre aux passages
fins,légers. Cest par Pétude descoctaves qu’on obtiendra cette flexibilité de la main sans laquelle
le jeu manquera toujours de souplesse; vecommandons toutefois aux éléves d’éviter un teavail forcé:
cette difficulté demande & 8tre poursuivie longtemps et modérément, sous peine d’ accidents que
la fatigue peut amener.

ce n'est pas a proprement

parier un staccato, mais plutét un diminutif de I'annotation: m dans laquelle chaque

note prend plus d’importance. El

Quant on note le détaché de la maniére suivante:
y

Cet effet s'obtient en levant les doigts comme & regret aprés chaque note, dont chacune se
trouve ainsi sépavée de sa voisine par un trés court silence; et dont le degré de force varie selon
la forme et la valeur de la phrase.

I1.— L'emploi de I'avant-bras est réservé aux passages de force pour obtenir une grande somme
de puissance sur des octaves ou des accords; mais il faut en étre trés sobre et ne jamais tomber
dans la dureté.

Gardons nous de confondre la lourdeur avec I'éncrgie.

Comme dans la statuaive, il faut rechercher en musique Passociation de I'élégance a la force et
se garer de la puissance épaisse et massive.

Les passages de grande énergie contiennent la plapart du temps des octaves ou des accords.
Pour ne pas tomber dans Pécuell que nous venons de signaler, il faut éviter d’en exécuter une
série avec le méme degré de force et ne jamais perdre de vue que c'est suctout par les accen-
tuations bien placées , par les crescendos qu'on obtient la puissance et la chaleur.

(1) Les éleves dont le défaut est la lourdeur devront pratiquer modérément ce travail et se livver de préférence aux exen
cices marteléds, en levant chaque doigt aussi haut que possible tout en conservaut Pimmobilité de la main. En cela, comme
en toutes choses, les efforts doivent étre dirigés & P'inverse des propensious vicieuses: c¢’esten lui imprimant la courbure
contraire qu'on parvient i redresser an biton.

J. 2983. H.



En voici un exemple tive du premier Concerto de Mendelssohn :

Les notes baveées doivent dtre jouees de Favant-bras et tes notes pointées du poignet,
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En résume le toucher se compose des diffévents modes dont voici le tableau:

1"~ ATTAQUE SIMPLE DES LOIGTS

chague nofe conservant bien sa valeur et le poignet son immobilité.
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5” — INTERVENTION DE L'AVANT-BRAS
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EMPLOlI DES PEDALES

Les puanistes ne sont pas absolument du méme avis sur P'usage des pédales, pent-étre faute de

entendre sur le point de départ. Essayons déclaiveir le coté obscur de la question.

Dans. la musique ancienne, Pemplei en était nul ou & peu prés, par la simple raison que les
pinettes de nos devanciers ne s’y pritaient pas. La sonorité de ces instruments aux vibrations
ourtes ne pouvait dtre modifice. La musique d’alors était concue tout différemment de la mu-
sique moderne: au lieu de chercher des effets d’ensemble,clle se rejetait sur des détails souvent
miévres, véritables mosaiques.dont la trace est dans les multiples. indications de détachés, coulés,pe-
tites notes ou autres prétendus ornements dont elle foisonne. (1)

Dans I'accompagnement de Ja mélodie,toutes les parties se trouvaient dans la main et le concours
de la grande pédale était & peu pris inatile. Ainsi, dans Mozart, une phrase ainsi accompagnée.:

e VALY T
o pr/.___—; /———L;—— — Cresc. N
bl fe B 2 P e

Dans cet exemple 'emploi de la pédale s’impose de Iui-méme, Id ot les doigts ne peuvent soutenir

les notes profondes de Pharmonie.

(1) M™ Marmontel, a excellemment développé ces considérations, dans son livre sur les clavecinisles et les vivtuoses.
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Il en découle une premiére régle,a savoir que 'on mettra la grande pédale pour soutenir I’assise
harmonique, avec cette réserve que le pied devra se lever un peu avant chaque changement & ac-
cord. Ces changements ont lieu généralement sur les temps, aussi suffit-il souvent de battre la
mesure avec la pédale pour I'employer sans confusion.

Le role de Ja grande pédale ne se borne pas a prolonger les sons que les doigts ne peuventsoutenir;
son importance est non moins grande dans les phrases chantantes lorsquon veut obtenir ces ondes sonores,
ces harmonies allongées qui semblent se perdre dans un horizon vapoerveux; le génic de notre instrument
se prite merveilleusement & ces effets qui lui donnent une poésie toute particuliére.

~ Examinons les choses de pres et cherchons 4 découveir les causes qui modifient fes impressions
recues et rendent le jeu plein de charme chez les uns et d’aridité chez les autres.

Que Von essaie la phrase suivante , uniquement avec les doigts d’abord, puis avec les annotations

de pédale.

Mofto adagio.
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Ces indications enusitées aur chutes des phrases ucus révélenten partie le secret; il nous semble
en effet qu’aprés comparaison entre les deun exécutions le choix ne peut étre douteux.

Jamais les doigts ne produivont sans le secours de la pédaie ces effets moellenx comparables
aux sons filés de la voix ou des instruments 4 son prolongé,et l'oreille \ est d’autant plus sensible
qu'ils sont placés aux endroits découverts de la ponctuation musicale (Pour mieux s’en vendre compte,

comparer la tenue du son obtenue uniquement par les doigts correspondant exactement a la durée
de la tenue de la pédale.)

Adagtio.
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(Sans pédale) Ped. ¥

. 3 . ‘\ Y ? N M M 4
Dans Pextréme doucem Padjonction de la petite pédale donnera un charme de plus.

Les étouffoirs exercent leur action principalement sur les basses et sur fa région moyenne du cla-

viers il en résulte que plus on joue dans le grave, plus Iemploi de la grande pédale est dangereus,
tandis que dans les notes élevées, aux vibrations conséquemment plus courtes,on peut méme s’en servir
dans les traits par degrés conjoints,ce qui deviendrait intolérable deux ou trois octaves plus has.

J. 2988, H.
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Ce trait de main droite exécuté une octave plus bas nécessiterait un emploi beaucoup plus sobre de
la_pédale et, deux octaves plus bas,la pédale devrait étre absolument proscrite. En résumé et comme
conclusion,on s’en servira avec une extréme réserve dans la musique ancienne ot dans le genre
fugué on s’en abstiendra complétement.

La petite pédale ou sourdine est d’un usage beaucoup plus limité ; les indications des compositeurs
et un peu aussi la naturd de I'instrument que I'on joue en véglent 'emploi. Sur tel piano découvert on
s’en servira plus que sur tel autre ou la variété des timbrés se produit aisément avec les doigts. Tous
les grands exécutants s’en servent fréquemment, mais P'éléve, dont le mécanisme n’est pas encore as-
soupli, doit en faire un usage modéré et s’attacher a adoucir son jeu sans employer la sourdine.

On obtient de forts jolis effets de sonorité par la véunion des deux pédales; c’est un procédé qui
n’est.pas soumis & des régles particuliéres; la recherche des oppositions et surtout Pexpérience en
font trouver Ja bonne application.
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Vi

DES PLANS DIVERS

Le role plus ou moins important des différentes parties mélodiques ou harmoniques assigne a cha-
cune le plan qu’elle doit occuper.

Au premier plan,le dessin mélodique,a quelque partie qu’il apparticnne.

Au deuxiéme plan, les notes de basse formant l'assise harmonique.

Au troisieme plan, on reléguera les parties formant le noyau des accords ou les dessins d'accompa-
guement, sorte de guipures dont la légéveté doit toujours permettre au chant de transparaitre.

Dans les exemples qui suivent nous avons indiqué ces plans en notes de trois

gPOSSCUIS.
Andante con moto.
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A ces trois plans principaux viennent souvent s’en ajouter dautees: la mélodie peutse décomposer en
plusieurs parties d’importance inégale, ou bien Paccompagnement peut offric un dessin intéressant qu’tl im-
porte de mettee en saillie. Il en est de méme de certaines notes cavactéristiques dans Pharmonie.

C'est encove une question de goit de faire émerger 4 propos les notes ou parties 1tmportantes et
de Jeur donner leur relief opportun.

Dans la vépartition des différents plans, il arrive quelquefois que plusieurs parties,dinégale importance,
se trouvent dans une seule main; c’est une difficulté i vainere. On y parviendra en frappant longtemps et

lentement une tierce ou une sixte et s’attachant a faire porter le poids de la main d'un seul cbté de telle sorte
que J'une des deux notes devra &tre a peine enfoncée.
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Puis on emploiera le méme procédé sur deux tierces-ou deux sixtes et finalement sur une sévie

doigtée comme au chapitre 1V,
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Il arrive assez fréquemment qu'une partie se transforme et d'accessoire devient importante et vice

versa. Les exemples suivants mettront ce fait en lumiére.
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L’accompagnement intermédiaive en triolets se convertit ici en dessin principal.
Duns I'exeniple suivant le dessin de la main droite,qui se présente d'abord comme pavtie principalese
trouve relégné .au second plan par Pentrée du théme dans une partie intermédiaive.

Allegro.
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Dans le decnier exemple qui suit,c'est la partie profonde qui de deux en deux mesures sort de son
vole effacé pour se mettre a 'avant-plan. '

Adagio. . ————

BEETHOVYEN

Sonate pathétique

Une derniére remarque sur I'importance & donner a chaque partie,c'est que les nuances soulignées
par les auteurs sont nécessairement bornées, tandis que 'interpréte doit donner a chaque phrase sa vie
propre et commenter I'indication suivant sa position dans I'ensemble ; ainsi un forte,un ff d’accompa-
gnement a en général une signification moindre qu'un f ou un Jf du dessin principal. Par contre un p
ou un pp d'accompagnement sera plus doux que la méme nuance appliquée an chant ou a la partie
principale. Cest Ia une régle dont il faut bien se pénétrer et qui joiute a celle des ondulations de force
et de douceur (Chap. 1), permet de bien nuancer son jeu sans recourir sans cesse aux minutieuses an-
notations du compositeur. _

Dans les orchestres les musiciens réclament toujours des indications multiples de nuances. S’ils se
pénétraient un peu plus des régles du style) il n'y aurait d'autres nuances 2 marquer que celles des
grandes teintes,avec quelques-unes nécessitées par des effets spéciaux.

Malheureusement,quelque soin que les auteurs apportent dans I'écriture des nuances, celles-ci se-
ront toujours et forcément trés incomplétes. . ‘

Dans le dernier chapitre qui va suivre nous nous bornerons a des indications générales sur le ca-
ractére et le genre de chaque école; jointes aux préceptes que nous avons exposés, elles seront trés
suffisantes pour guider les éléves dans leurs études. ’

VI
CARACTERE DES ECOLES ET DES (EUVRES

Pour appliquer ce qui précéde 4 la musique des difféventes écoles, la premiére condition est de bien
se pénétrer du genre, du caractere de I'ceuvre i interpréter.

Il faut des moyens sobres & la musique simple ou austére.

Dans Bach, une grande clarté,un rythme sévére s’affirment par des accentuations bien placees. Les pen-
sées expressives seront rendues par un jeu moélleux ,une sonorité ronde et vocale; par contre, le jeu mactelé
conviendra de préférencetaux allegros aux phrases rythmiques. Les thémes ou sujets des fugues seront
exposés avec nefteté aux différentes parties; dans les pages d’allure magistrale,comme on en rencontre si
souvent chez ce génie puissant, la disteibution de la nuance ne devra Jamais dégénérer en puérilité.

Monsieur F. Le Coupp\ey a eu I'heureuse idée de choisir une vingtaine de Piéces de Bach parmi celles
qui-sont les plus abordables et de les ¢lasser par progréssion de difficulté; cestun ouvrage précieux pour
les éleves qui commenceront I'étude de ce Maitre incomparable et nous ne saurions trop le leur recom-
mander, ainsi que les six fagues mises en partitions. s trouveront des annotations excellentes sup
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haque ptéce,un doigté parfait et une traduction fidéle des signes conventionnels qu'on appelait autre-
fots - agréments pev) et dont I'interprétation est souvent doutcuse.

Duns fes 4vpante d'Haydn, de"Mozart et de leur école, clest par la pureté des lignes, pae la simplicite
du phrasé qu’on exprimera ces peusées tour i tour naives, douces, ¢légantes, chaleureuses, mais ra-
remert p‘zthethues

Les® premlexs morceaux des sonates de ces maitres renferment veneralem(nt deux motifs principaux;
le premier plus rythmique,’quil faut vendre avec franchise en fdlsantmlon- sans dureté les accentuations,
le second plus expressif et comportant plus de douceur, plus d'abandon. Leurs Mexvers réclament une ext-
cution spirituelle, rythmée, et un mouvement bien tenu. Dans les finales ou rondos,linterpréte peutdéployer
foute sa verve et tout le brillant de son exécution ; mais,en résumé, pour interpréter Haydn et Mozart la
qualité maiteesse est plutdt la finesse que la vigueur ou la fougue. (1)

Avec Beethoven,le jeu prendra plus d’ampleur, les nuances auront plus de velief ot los tempirubati-se-
ront plus nombreux, surtout dans la deuxidme et la troisiéme maniére du Maitre. La premiére confine
enecore A Havdn et & Mozart; 'interprétation de ses oeuvres est donc soumise a la modification de
leur nature,qui suit un ordre chronologique. Comme dans la musique de B‘xch, il faut éviter la mie-
vrerie et rendre les pensées élevées avec ampleur et maestria, ,

Cest parla preoccupation des grandes lignes dexpression plutdt que par le fini des détails gu'ony pacviendra.

Mendelssohn ventre un peu dans fe méme ovdree d’idées,avec deux qualités inhérentes a ce composi-
teur: Pextréme légereté, le dentelé des scherzos et la fougue des passages brillants. L’cenvre de ce
Maitre est & coup siir moins puissante que celle de Beethoven ; ¢’est un monument moins pompeux,mais
qui regagne souvent par le fouillé des arabesques ce qui Jui manque en majesté. -

Weber se distingue par le dramatique et Mimpétuosité ; on vencontre chez ce génie personnel quanti-
té de pages d’ a”ure théitrale, décorative; elles demandent une diction chaude,une recherche de sonomtes
mystérieuses, allongées ou éclatantes.

Chopin est de tous le plus difficile & interpréter.

Aucun n’a atteint ce degré de coquetterie, de grice, de distinction et n’a marié tant d’élégance, a
tant de puissance et de pathétique.

C’est dans Pexécution des ccuvres de ce Maitre oviginal qu'on appliquera le plus lavgement les
moyens d’expression: courbes des nuances mourant parfois en filigranes, tempi rubati aux gradations
multiples, pédales aux effets doux ou puissants, etc. etc... Chopin a fait du piano un instrument i part,
dont le véritable génie était inconnu a ses devanciers.

Schumann procéde parfois de la méme école, mais avec plus de science, d'austérité et une langue
musicale tonte personnelle.

Liszt a forgé tout un arsenal de traits nouveaux; lour exécution demunde une grande habileté de
mécanisme, mais,au point de vue du style,il n’a guére apporté d’éléments que nous n’ayons passcs en
vevue, saul peut ¢tre dans ses rapsodies hongroises qui réclament une fantaisie, une verve endiablée
dont les tziganes néus ont révélé la chaleur et fa passion.

Nous nous arrétons i ees neuf maitres en qui se vésument pour nous toute la science et tout lart
du piano.

- FIN -

(1) Quantités &’ veuvres de ces-Maitres el de bien d’autres encore ont été classées pur ovdre de difficulte dwus Ta belle Editio
Le fouppey (Humelle,édit.). Elles offreni aux élives une filitve natarelle et progressive pour leurs études.
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