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L’ART DU CHANT

APPLIQUE

AU PIANO

PAR

S. THALBERG.

PREFACE DES EDITEURS.

Le soul nom de S. TasLeERe attaché A cette nouvelle et grande publication : I'Art du Chant appliqué au Piano, donne la
mesure de son importance et de son utilité. A une époque ol des milliers de jeunes pianistes possédent une dextérité de doigts
inimaginable , il n'est pas sans intérét de les rappeler A la véritable mission du simple et du beau, celle de charmer el non
d’étonner 'auditoire, de jouer moins pour les yeux, plus pour le ceeur. Ce secret, qui déctle le véritable artiste, ne peut se
propager que par 1'étude approfondie des grands maitres et sous une direction telle que celle de S. THALBERG. Aussi avons-nous
sollicité le grand artiste, non-seulement de faire précéder son ceuvre de quelques conseils adressés aux jeunes pianistes, mais encore
de donner suite 3 ses premidres séances de style et d'exécution, ayant pour but I'Art du Chant appliqué au Piano, c’est-3-dire la
démonstration théorique et pratigue de la belle manidre de chanter et de phraser.

Cette école normale du pian-o, alaquelle pourra venir puiser toute la géuération actuelle des jeunes pianistes, S. THALBERG
vient de la fonder avec un éclatant succés & Paris et & Londres, et nous sommes heureux d’avoir été appelé 3 y contribuer par la
publication de I'Art du Chant appliqué au Piano, publication destinée & concentrer et A réunir en une seule famille les belles

pages vocales et orchestrales des grands maitres anciens et modernes.

J.-L. HEUGEL.

L’art de bien chanter, a dit une femme célébre, est le méme 2
quelque instrument qu'il s’applique. En effet, on ne doit faire
ni concessions, ni sacrifices au mécanisme particulier de chaque
instrument; c’est & I'interpréte de plier ce mécanisme aux volontés
de I'art. Comme le piano ne peut, rationnellement parlant, traduire
le chant dans ce qu'il a de plus parfait, c’est-2—dire la faculté de pro-
longer les sons, il faut, & force d’adresse et d'art, détruire cette
imperfection, et arriver non-seulement 3 produire Iillusion des sons
‘soutenus et prolongés, mais encore celle des sons enflés. Le sen—
timent rend ingénieux, et le besoin d’exprimer cc que I'on éprouve
sait créer des ressources qui’¢chappent au mécanicien.

C’est dans ce but que nous nous sommes appliqué a faire le choix
de nos transcriptions parmi les chefs-d'ceuvre les plus chantants des
différents grands maltres anciens et modernes. Nous avons adopté une
forme simple, celle que doit comporter la véritable transcription, de
maniére qu'elle puisse &tre abordée et rendue convenablement par
les jeunes pianistes d'une certaine force. Ce qui dominera dans wos
transcriptions, sera la partie chantante, la mélodie, & laquelle nous

nous sommes attaché spécialement, car il faut s’arréter ou revenir
A cette pensée féconde d'un grand écrivain : c’est la MELODIE et non
I'BABMONIE qui traverse triomphalement les dges.

Nos premigres transcriptions en fournissent un remarquable exemple
dans le magnifique Air d’église qu'on entend et qu'on entendra
longtemps encore résonner sous les voites de la chapelle Sixtine, &
Rome, et qui a été écrit vers 1667 par le célébre chanteur Stradella.
Cette mélodie si suave, si pénétrante, si élevée de style, invite'd Ia
pri¢re, et sa simplicité touchante fait tomber dans de douces et pro-
fondes réveries.

Comme régles générales de V'art de bien chanter, — il y en a que
I'espace nous force de négliger ici, mais que I'on trouvera dans le
méthode de piano que nous publierons trés—incessamment, — nous
recommandons celles qui suivent :

1> L'une des premi¢res conditions pour obtenir de l'ampleur
dans I'exécution, une belle sonorité et une grande variété dans la
production du son, c’est de se dépouiller de toute raideur. 1l est done



indispensabile davoir dans 'avant-hras, les poignets et les doigts, autant
de souplesse et d'inflexions diverses qu'un babile chanteur en posséde

dans la voix.

90 Dans les chants larges, nobles, dramatiques, il faut chanter de
poitrine, beaucoup demander A l'instrument et en tirer tout le son quil
peut donner sans jamais FRAPPER les touches, mais en les attaguant
de trés-prés, les ENFONGANT, les PRESSANT avee vigueur, ¢énergic et
chaleur. Dans les chants simples, doux et gracicux, il faut en quelque
sorte PETRIR le clavier, le FOULER avee unc main désossée et des
doigts de velours; Ies touches, dans ce cas, doivent étre plutdt SENTIES
que FRAPPEES.

3° La partic chantante dJevra loujours étre clairement et distine-
tement articulée, et ressortic aussi tranchée qu'une belle voix
humaine sur un accompagnement d'orchestre trés—doux. Pour ne
laisser & cet ¢égard aucune incertitude dans I'esprit des jeunes pianistes,
nouis avons cru devoir Gerire le chant de nos transcriptions (qu'il soit
A une, deux, trois ou quatre parties) en notes un peu plus fortes que
celles de I'accompagnement. Les indications de pieno ou pianissimo,
placées A ¢oté du chant, ne seront jamais prises que relativement, ct
dans aucun cas elles ne devront 'empécher de ressortir et de dominer,
sculement avec moins d'intensité.

% La main gauche devra toujours étre subordonnée i la droite,
bien entendu quand celle—ci chante, car le contraire peut avoir lieu.
Dans tous les cas, les accompagnerients devront étre adoucis de ma-
niére qu'on entende plus encore I'harmonie entiére des accords que
chacun des sons qui les composent.

% 1l sera indispensable d'éviter, dans U'exécution, cette manidre
ridicule et de mauvais gotit de retarder avec exagération le frappement
des notes de chant longtemps aprés celles de la basse, et de produire
ainsi, d'un bout A l'autre d'un morceau, des cffets de syncopes
continues. Dans une mélodie lente, éerite en notes de longue durée, il
est d'un bon effet, surtout an premier temps de chague mesure ou en
commencant chaque période de phrase, d'attaquer le chant aprés la
basse, mais sculement avee un retard presque imperceptible.

G° Une recommandation importante que nous ne saurions passer
sous silence, parce que sur le piano elle est une des causes de la
sécheresse et de la maigreur des chants, cest de tenir les notes et de
leur donner (4 moins d'indications contraires ) LEUR VALEUR ABSOLLE.
Il faut, pour cela, presque constamment faire usage de doigters de
substitution, surtout lorsqu'on jouc A plusieurs parties. A cet égard,
nous ne saurions trop insister sur les bons résultats de I'étude lente et
consciencicuse de la fugue, car c’est la seule qui puisse conduire &
bien jouer & plusieurs partics.

7o' Une autre remarque 2 faire, c’est que généralement on ne s’at-
tache qud I'exécution matérielle de la note, ct I'on néglige les signes
de nuances qui servent & compléter et & traduire la pensée du compo-
siteur; signes qui sont 3 une composition musicale ce que I'ombre et
la lumidre sont i un tabteau. Dans I'nn comme dans I'autre cas, sil'on
retranche ces accessoires indispensables, il n’existe plus ni effets ni
oppnsitiu;ls, et I'wil, comme l'oreille, se fatigue trés-vite de la méme
nuance ct de 'absence de variété.

Nous avons doigté ct accentué avec soin nos transcriptions, ct
nous engageons les jeunes pianistes d observer strictement toutes nos
indications s'ils veulent colorer leur exéeution, obtenir de la variété,
des elluts ct des oppositions. Toute note qui sera surmontée de ce
signe /\ deyra ¢tre d'autant plus vigourcusement enfoncée qu'elle sera

de longue durde, surtout dans les chants lents ; celles qui porteront
cenx-ci < ou - . . ., nc seront exéeutées, ni liées ni
détachées, mais portées comme par une voix humaine, les premiéres
un peu plus lourdes que les secondes.

Les accords qui porteront un chant a la note supéricure devront
toujours s’arpéger, mais TRES—SERRES, presque PLAQUES, et la note
de chant plus appuyée que les autres notes de I'accord.

8° L’usage des deux pédales (ensemble ou séparément) est indis—
pensable pour donner de 'ampleur & I'exécution, soutenir les harmonies
semblables et produire, par leur emploi judicicux, l'illusion des sons
prolongés et enflés. Souvent, pour ces effets particuliers, il ne faut les
employer qu'aprés Ialtaque des longues notes de chant; mais il nous
serait diflicile ici de préciser les cas généranx, attendu qu'ils ticnnent
en partie plutdt au sentiment ct aux sensations qu'aux régles fixes que
nous formulerons dans notre méthode. On devra, dans l'emploi
des pédales, qui jouent un réle si important dans I'exéeution, apporter
le plus” grand soin & nc jamais meéler les harmonies dissemblables
et & produire ainsi de désagréables dissonances. Il est des pianistes
qui font des pédales un tel abus, ou plutdt qui les emploient avec
si peu de logique, que chez cux le sens de l'ouic en est perverti,
et quils ont perdn la conscience d'une harmonie pure. Nous avons
indiqué I'emploi de la grande pédale toujours au-dessous de la basse,
et celle de la petite (una corda) entre les deux portées, en marquant
par des points le moment ot 'on doit la quitter.

9o Les mouvements faisant partic intégrante du caractére et de I'esprit
d’unc composition musicale, nos transcriptions devront étre exécutées
dans ceux que nous avons indiqués au métronome, sauf les ritardando
ou les accellerando.

10° Nous ferons remarquer aussi qu'en général on joue trop vite et
que I'on croit avoir beaucoup prouvé cn déployant une grande agilité
de doigts. Jouer trop vite est un défaut capital. Dans un mouvement
modéré, la conduite d'une simple fugue & 3 ou & parties, et son inter-
prétation, comme correction et style, cxigent et prouvent plus de
talent que l'exécution du morceau de piano le plus brillant, le plus
rapide ct le plus compliqué. 11 est beaucoup plus diflicile quon ne
pense de ne pas s¢ presser et de ne pas jouer vite.

11> Nous aurions beaucoup i dire sur la sonorité, la qualité ou la
beauté du son A tirer du piano ; mais cela nous entrainerait trop loin,
ct nous sommes ici limité par I'espace. Une recommandation que nous
ne saurions ndgliger, c’est d'apporter une grande sobriété dans les
mouvements du corps et une grande tranquillité de bras ct de mains,
de ne jamais attaquer le clavier de trop haut, de s'écouter beaucoup
en jouant, de s'interroger, de se montrer sévére pour soi-méme, en
exéeutant, et d'apprendre 3 se juger. En géndral, on travaille trop
avee les doigts ot pas assez avee lintelligence.

120 En terminant ces observations générales, le meilleur conscil que
nous puissions donner aux personnes qui s’occupent séricusement du
piano, ¢'est d'apprendre, d'étudier et de commenter le bel art du chant.
Dans ce but, on ne devra jamais perdre 1'occasion d'entendre les grands
artistes, quel gue soit leur instrument, et surtout les grands chanteurs;
c’est dés le début ot dans la premiére phase de son talent qu’il faut
savoir s'entourer de bons modéles. Si, pour les jeunes artistes, cela
peut ¢tre un encouragement, nous leur dirons que personnellement
nous avons étudié le chant pendant cing années, sous la direction de
I'un des plus célebres professeurs de I'école d'Italic.

S. THIALBERG.
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