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PRAELUDIUM VIII

Molto tranquillo ¥

94

Hiee

N

ldoe: ey

1 Am SchluB des ersten Teils treten ZweiunddreiBigstel- Figuren auf, die weiterhin eine fiihrende Bedeutung in der
Bewegung annehmen. Das anfingliche Gebaren des Praeludiums, das leicht als Allegrosatz empfundpn werden konnte,
wird kraft dieser dichteren Rhythmen zur richtigen Breite des ZeitmaBes geleitet; daher die Ubersqhnft Molto tran-
‘gquillo. Das Stiick gehort in jeder Hinsicht zu der Gattung der Inventlonen ,
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2) DaB das Thema im zweiten Teil des Stiickes anstatt auf dem Drexklange auf dem Dommant Septimen - Akkord
sich aufbaut, ist als eine A¥t Umkehrung (diesmal harmonischer Gattung) anfzufassen. In der Regel ist es die Gregen-
bewegung, die den zweiten Teil eroffnet. :
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3) Wiirden die Taktstriche nicht als ein notwendiges Ubel in die Notierung sich eingeschlichen' haben, so wire die-
“ser halbe Takt nicht eingezwingt worden, um das MaB zu fiillen. Bach widerstrebte es, hier ejﬁeﬁivf-Takt einzuschai-
ten; denn der Satz wire andernfalls so der natiirliche gewesen: \
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1) Das Thema reicht in der Tat bis zum dritten Achtel des dritten Taktes; doch werden im Verlaufe der Fuge die
beiden letzten Noten minder streng behandelt. " .

2) Abermals ein Beispiel chromatischen Kontrapunktes, dessen einfache Formel lautet: e
und das bis zum vollendeten ersten Abschnitt des zweiten Teils fast die Bedeutung eines obl:gaten _Kontrasubjektes ' be-
halt. Die schone, erweiternde und kanonische BaBvariante desselben Kontrasubjektes am Ende dér zweiten Durchfiih-
rung hitte streng chromatisch durchgearbeitet werden konnen:
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Zwei weitere Varianten treten auf, bei* und **. Letztere (Sopran) in der Verkleinerung und in der Umkehrung nach
der Formel : ist wahrscheinlich unbeabsichtigt. (Vergleiche hierbei die A'ﬁmerlgunger; zu den
t :

Fugen in cis moll und As dur.)
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1) Es widerstrebte dem Herausgeber, besondere Vortragsnuancen aufzuzeichnen, die aus dem Hervor- und Zuriicktre-
ten der Stimmen, dem Steigen und Fallen der Linie unmiBverstindlich hervorgehen; doch setzt el woraus, dab eine

verniinftige Okonomie derselben eingehalten werde.
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NB. Bis der HalbschluB, den wir mit einem doppelten Taktstrich anzeichneten, erreicht wird, verschwindet nach dem
" vollendeten Einsatz der vierten Stimme das Thema aus dem ersten Teil. Genauer gepriift ist es aber in der Ornamen-
tik, die zum zweiten Teil leitet, noch zweimal enthalten, gleich wie aus Arabesken gelegentlich ein Kopf erkennbar wird..
Zum Beleg dafiir filhren wir das Angedeutete vom elfien Takte an aus:

Der zweite Teil besteht aus einer vollstindigen und einer iibervollstindigen Durohfuhrung YVon diesen ist die er-
ste wiederum durch einen HalbschluB begrenzt, auf dem die zweite zugleich einsetzt,um in der Paralleltonart zu
schlieBen. Ein waschenspxel, aus Fragmenten des Themas gestaliet, leitet zur Tonika zuriick, wonach das Subjekt
im Charakter einer Orgelpedalstimme auftritt

Orgel

Zum SchluB bringt der Tenor das Thema in der Gegenbewegung, zugleich mit dem Original des Soprans. DaB Bach
die Umkehrung nicht selbstiindig benutzte, ist wohl dahin zu deuten, daB er diese Form des Motivs als nicht schon emp-
fand; denn nicht jedes Thema gewinnt in der 'Spiegelung ein gefilliges Aussehen.

Es sind nachweisbare und geheime Gesetze hierbei am Werke. Zwar liBt sich ein musikalisohes Motiv kiinstlich
bauen, lassen sich seine Gesetze bestimmen; aber gliicklicherweise verdanken die hiufigsten unter den Motiven dem
Einfall ihre Entstehung. Wenn auch in der Umkehrung des musikalischen Motivs das Sinnvolle-des Begriffes weg-
fiillt, das im Wort unerliBlich ist, so bleibt doch immer abzuwarten, ob der Ausfall einen mus1kqhschen Sinn und et-
was Wohlgestaltetes zutage fordert. Die Umkehrung erfolgt iiberdies in anderer Weise als im’ Wort nimlich durch
ein symmetrisches Auseinandergehen der Intervalle von einem gegebenen Punkt aus (Wassersplegelung, vertikale
Umkehrung, Inversion im Raum); die absolute Umkehrung, die Spiegelschrift (horizontale Umk‘ehrung, Inversion.in
der Zeit) macht das Motiv fiir das Ohr und selbst fiir das Auge ebenso unkenntlich, als werin.man das Wort Orga-
nismus ,Sumsinagro“ lise. Daher die Stupiditit des Krebskanon, wenn er als nichts anderes als'eine ins Prakti-
sche iiberfithrte Theorie erscheint. Die strengere symmetrische Umkehrung, wie sie B. Ziehn lehrt, yerlangt daB die
GroBe der Intervalle eingehalten, daBl die Nachahmung zugleich zur Transposition werde.
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(Mendelssohn)

,Thema, Original

Tonale Umkehrung, mit jeder Ausgangsstufe wandelbar:
a) von der Quinte ) v

b)' von der Terz

¢) von der Prim
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Es folgt aus diesem Beispiel, daB die diatonische Umkehrung, von verschiedenen Intervallen ausholend, verschiedene
harmonische Zwischenstufen ergibt; wihrend das Bild der symmetrischen Umkehrung auf allen Stufen dasselbe bleibt.
Jene wahrt das Verh#linis der Tonart zum Satz; diese transponiert davon unabhingig und schafft sich fiir jede Stufe,
auf die sie gestellt wird, eine eigene Tonart. Die einzige Ausnahme hierin bildet die Umstiirzung der Dur-Tonleiter
von der Terz aus. ;

Einfachstes Beispiel einer zweistimmigen kanonischen symmetrischen Umkehrung iiber einem freien BaB. (Aus Bachs
kanonischen Veridnderungen iiber: ,Yom Himmel hoch da komm’ ich her«):
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Vierstimmige, vollstindige Fugen-Exposition Co
und ihre symmetrische Umkehrung
von Wilhelm Middelschulte?

(Thema von Bernhard Ziehn)

, Die symmetrische Umkehrung é\@; - e E
e == 2 W%
T A |
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12

Fiir das Intervallverlmltms einer derartxgen Umkehrung wird angenommen, daB der Ton D den gememsamen Aus-
; =] Diese Anordnung ergibt auch fiir das Auge und nament-

gangspunkt bilde

lich auf der Klaviatur ein vollkommen symmetnsches Bild. Doch ist sie lediglich als Wegweiser und Schliissel zu
schitzen. So hat das folgende Bachsche Beispiel (aus dem Musikalischen Opfer) den Ton G als Norm. (Die Losung ist
von W. Middelschulte)

p Canon inversus et infinitus %
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Es ist jedoch kein Grund vorhanden, der hindern kinnte, die Umkehrung von einem zufilligen Intervall aus zu begin-
nen, zumal wo sie nicht kanonisch gebunden ist.

0 .
gz -t ; & ) | 3 ) | b i 1
)| - - —- r 4 d i 1 " g -
a hd A ] o S ' q ! { J
4 - - 3.
2 } ¥ z v 7
v
& ) g 1 ] j J . | I L
K 3 4. e 2z
o — & 1 _J y 2 ) i’ 4 T T FL_—-——-f———
B = T v ba—Hg— ] £
s | — } ; 1 A *

(Von diesem Kanon sind die ersten sieben Takte das von Friedrich dem Zweiten gestellte Thema, bei dem es durch
Fugung zutrifft, daB es sich in symmetrischer Umkehrung nachahmen li8t; darum mutet dieset Teil des Kanons na-
tirlicher an als dessen kiinstliche Fortsetzung.) - .

e
. .‘

"

Wenn man auf diesen Wegen weiterschreitet, dann gelangt man zu neuen und unerwarteten kontrapunktxschen Zie-
len. Wie die (vertikale) Harmonie aus dem Zusammentreffen der (horizontal bewegten) Stimmen geboren werden mub, so
kann wiederum die Umkehrung des ganzen Satzes ein fremdartiges und dennoch logisches Gebilde ‘schaffen. Die Mog-
lichkeiten sind mathematisch unendlich, zamal wenn man fiberdies freie oder liegende Stimmen und das Mittel der Va-
riation zu Hilfe nimmt, welch letzteres gelegentlich der nichstfolgenden Fuge besprochen wird.- ,D’och werden zuletzt
immer die Wah] und die Empfindung den Ausschlag im Kunstwerk geben. Bei dieser Gelegenhext sei auf.B. Ziehns
Lehre vom Kanon (Chicago) besonders hingewiesen. Ihr geht, als unerlaBliche Gefihrtin, seme Lehre der Har-

]

monie voraus. p’
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PRAELUDIUM IX
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und- auch fiir die Sequenz** vom dreizehnten Takt des zweiten Teils an eine kanonische Abstanim\ung nachweisbar wire.
4

Der neue Ansatz am Beginn des zweiten Teils bleibt fragmentarisch.
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SV = Sopran - Variation
SD = Sopran in der Diminution
2D - Sopran in der Diminution und in der Gegenbewegung
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1) Eine Fuge wie aus einem GuB und bei ihrer lapidaren Schmucklosigkeit reich an Scharfsinn-und an Mitteln.

Der Plan ist klar, der Inhalt verschlungen:
Exposition;

Engfithrung durch alle Stimmen in der Entfernung eines halben Taktes;

]Ellgrfii]!rqllltf ” ] ” ” ” ”
Variation des Themas im Sopran, darauf im BaB;

»”

ganzen Taktes;

Durchfithrung mit dem Thema in der Verkleinerung; gefolgt von einer Er-
weiterung, die mit allen vorangegangenen Formen arbeitet und zu einer gis

moll- Kadenz fihrt;

Letzte Durch- und Engfiihrung des Themas im Original, kombiniert mit

der Verkleinerung in der Umkehrung;

Endgiiltiges Auftreten des ,Comes“ im BaB und Schlu8- Kadenz.

Die in der Mitte der Fuge auftauchende Variation des Themas ist eine
Form, die im Wohltemperierten Klavier sehr vereinzelt vorkommt; sie zieht
sich hingegen durch das ganze Werk der ,Kunst der Fuge“ und ist die be-

vorzugte Bachsche Technik in seinen Orgelchoralvorspielen.

Die Bachsche Anwendung der Variante besteht haupiséchlich in dem
Mittel, die Viertelnoten des Chorals durch rhythmisch belebte Durch-
gangstone auszufiillen, wobei die Ornamentik zum Ausdruck wird; der
Reichtum an Gebilden und die Innigkeit, die der Meister bei diesem Vor-
gang entfaltet, sind uniibertrefflich. Nach seinem Vorbild ist das fol-
gende Beispiel als Erlauterung konstruiert:

1
"3

Thema .
ﬁ ¥ = —
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Im gleichen Sinn ist der Herausgeber in einer Fantasia Contrappuntistica iiber ein Bachsches Fragment dem
groBen Muster gefolgt, und es sei ihm gestattet gedringt anzufiihren, in welcher Weise dies, soweit es die Variante
des ersten Themas betrifft, in dem genannten Werke versucht worden ist. :
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In diesem selben Werk hat der Herausgeber die Variante auch auf das Kontrasubjekt ausgedehnt: ‘ i

Als ein klassisches Beispiel der Bachschen Variante gilt dem b } i I - i' ;::
Herausgeber die letzte der Orgel-Variationen iiber den Choral 1 = t F }

die so gestaltet ist:

In ganz anderer Weise bringt die erste Variation in demselben Werk die Melodie des Chorals zum Ausdruck; wie stam-
melnd und von Seufzern unterbrochen, in der Sprache einer um Trost flehenden Seele. Eine gleichmiBig bewegte Beglei-

tungsstimme verbindet die Fragmente zu einem vollendeten Satz, der wie fiir Englisch Horn und BaBklarinette geschrie-
ben scheint.

Urspriingliches
pThegmz %:Eh

ettt
N
tetd
b1

N

A
3
-
p-got

.ﬁ 1
ol

| 109
|
i1
4

Variation: p l»g
Y b

3
i
o
M
-1
1%
(4144
ik
ok
S
1
auee
H™
i
b
-
LLLl)

< ‘ f
e { K e P ———
g;i T . ;ii' %::i‘ S e : ] =
i pidno '
£ s ‘!gghﬁl

Offenbar fiihrte nach diesem Grundsatz Richard Wagner jene ihm eigene Variation der Melodxe 1e1n;' die darin sich ge-
fillt, die einzelnen Glieder des melodischen Satzes innerhalb desselben zu wiederholen, um 50 'zu einem lingeren
Atem zu gelangen. Zu erwihnen wire an dieser Stelle auch jene Ubertragung der unverinderten Intervalle in eine ver-
inderte Taktart: eine Form der Umschreibung, der in Liszts Symphonischen Dichtungen eine ,Haupta:ufgabe zuerteilt
ist. Als Gipfel dieser Technik sieht der Herausgeber die Verwandlungen des Florestan- Motivs i in' den beiden Leonoren-
Ouvertiiren Beethovens an. o
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P
Man kann feststellen, da8l die Bachsche Melodie hdufig nichts anderes ist als die Ausschmiickung (ornamentale Va-
riante) der Oberstimme eines gegebenen bezifferten Basses, wie im e moll- Praeludium des ersten Bandes

In der Tat zeigen die Entwiirfe Bachs
ﬁ — - — —= : Ezn derartigen Stiicken oft nur die Auf-
e oo = = il zeichnung der Akkordfolgen, die spite-
:e;: Fassungen immer reichere Ornamen-
i

Die Technik der Verinderung bietet eine kostbare Handhabe, um den Ubergang von einem Thema in ein anderes her-
zustellen; bei symphonischen Werken ist die Meisterung dieses Kunstgriffes unerléBlich.
Sie macht es méglich, beispielsweise das Thema der D dur-Fuge in jenes der dis moll-Fuge iiberzufiihren:

.\ A
and aus dem Beethovenschen Motiv: ? =" =5 (Finale der fiinften Sinfonie) das Signal zur Stretta ent-

Ad
-

ipringen zu lassen ?::1?:@%_:3&#:
e v *

Dies bringt uns auf das konstruierte Beispiel, von dem wir ausgingen, zuriick, und beschlieBt 1i—nser Argument, ohne
s zu erschipfen.

P
)

Ein Buch iiber melodisches Gestalten, das in der theoretischen Literatur fehit, wire eine wertvolle Erscheinung;

renn auch nicht um zu neuen schénen Motiven zu verhelfen, doch sicherlich,um die Schénheit der vprhandenen zu er-
ennen und vielleicht um vorzubeugen, daf nachweisbar falsche Melodiebildungen, wie sie nach Besthoven selbst bei den
eschiitztesten deutschen Tonsetzern gelegentlich auftauchen, weiter enstiinden. Es ist immerhin denkb,p,r daB in Zukunft
ine zur hochsten Uberlegenheit entwickelte Absicht den allmihlich verblassenden Instinkt in der Kunst ersetzen und
Verke von gleichlebendiger Beschaffenheit, als jene der Inspiration, werde hinstellen konnen. Im spatéren "Tonwerk (wel-
her bewegenden Kraft es auch entspringen mége) wird aber die Melodie alleinherrschend walten miissen und es wird
1 ihm jene letzte Polyphonie in die vollendete Erscheinung treten, die eine Sublimation Bachscher ’Kunst werden soll.
m dieser Ankniipfung willen fanden wir uns veranlaBt,diese Bemerkungen hier anzubringen. v

» .
(]
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1) Das Thema besteht in sich selbst aus einem Motiv und dessen Umkehrung % derart, dag

die Umkehrung des Ganzen, die wie iiblich den zweiten Teil versorgt, wirkungslos bleibt. o

2) Es ist bezeichnend fiir Bach, daB er die absteigende melodische Moll-Skala mit den erhéhten Intervallen gebraucht
Deswegen muB der Triller mit der erniedrigten Sekunde (hc) ausgestattet werden, wodurch die Vorbtellung von zwei pa-
rallellaufenden Stimmen getilgt wird. )
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3) Dies neue Motiv wird nicht weiter durchgefithrt. Seine Beantwortung in der Quinte wire uber dem untranspo-
nierten Subjekt moglich gewesen : o
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1) Es befremdet, daB das Thematische einzig in diesem Takt nicht beibehalten wird, insofern ;,15 das Eigenartige an
diesem Stiicke eben dem unermiidlichen Festhalten an dem Hauptmotiv zugeschrieben werden muB. Der in Frage stehende

Takt miiBte also lauten %
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Allegro deciso 2)
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non legato
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1) Das Thema stiitzt sich auf das Geriist @:—_: EE= ks ? W das wir als Be-

kriftigung dessen,

schmiickung hat hier zur Folge,

angewandten Form diese Eigenschaft fast vollig einbiiBt. Die zweite Hilfte des Subjekts in unserer Darstellung deckt

sich mit dem Thema der fis moll- Fuge, sodaB die Anmerkungen zur fis moll-Fuge teilweise hierher zu beziehen sind.

was wir anliBlich der vorigen Fuge iiber die Variation gesagt haben, anfiihren. Die Art der Aus-
daB dieses in seiner einfacheren Gestalt kontrapunktisch sehr ausgiebige Motiv in der

Wiederum die Ahnlichkeit von dieses Themas erster Hilfte mit jenem der G dur- Fuge (in diesem Band) ist ein wei-

terer Beitrag zum Kapitel der

e moll

G dur

Variation:

) I

T

e

=

P— ,. e
se=c"r— i

2) Das Sechzehntel deutlich getrennt und mit Gewicht.
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1) Die halben Noten durchweg gehalten und voneinander getrennt, beinahe thematisch vorzutr'a:geri (vergleiche die
erste Anmerkung). o
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1) Das Thema liegt im Alt, der Sopran wird zur Mittelstimme.
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1) Der entschiedene Eintritt des Themas im folgenden Takt wiirde eindrucksvbller, wenn der ein.leii;ndé' Lanf der Mit-

telstimme zufiele:
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2) Die unausgesprochene thematische Idee ist nicht zu iibersehen %
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1) Der Satz ist in der Hauptsache fiinfstimmig angelegt; die Fiinfstimmigkeit erwichst aus dem Umstand, daB
eine Stimme durch Liegenbleiben einzelner Noten auf mehrere Stimmen verteilt wird. Unser Beispiel soll darlegen,
wie dieselbe Idee im verschiedenstimmigen Satz fast gleich erschépfend wiedergegeben werden kann, und wie, nament-
lich wenn auf das diinnsaitige Clavecin angewandt, die Schreibweise mehr dem Leser als dem Horer ihren Sinn

offenbart.

Zweistimmig

u]l‘ll

3
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% P

Es ist lehrreich zu verfolgen, wie bei Bachs Werken fiir das Clavecin die Zweistimmigkeit oft eine verkappte Drei-

stimmigkeit und, andererseits, die Dreistimmigkeit eine hiufig zerlegte Zweistimmigkeit ist.
Gleich im ersten Praeludium dieses Teils ist das Thema abwechselnd als einstimmig und als zweistimmig dargestellt

1 — 2) L) )

Bachsche Bisse, wie der folgende 2> o e e o it & E
{4 1 L_-__i=-+_JLEi:

i~
werden stellenweise so geschirieben:
— ¥

! i

Fiir die Wahl der einen oder der andern Notierung entscheidet gewdhnlich die Anlage des Stiickes. Nicht selten wird
zugunsten der Bewegung eine zweistimmige Formeél in eine einstimmige aufgelost, wie zum Be1sp1el in der G dur- Fuge,

die in diesen zweiten Teil aus dem ersten gebracht wurde

i

Zur Aufrechthaltung der Stimmenzahl zerlegt Bach einen Lauf in zwei und mehr Stimmen; ein Vorgang, der im Vor-

trag unhérbar bleiben mus:
1) Einstimmig

4) Vierstimmig

; ek =ie
ﬂﬁ = G S
Zrpirsp it

8) Dreistimmig

N

(Man vergleiche das erste Praeludium in seinem fiinften und sechsten Takt.) =

by

23 =

Es bildet eine gute Ubung, einen gegebenen polyphonen Satz auf eine geringere Anzahl 'Stii.nmén zu reduzieren, um

dazu zu gelangen, mit den wenigsten Mitteln das Gleiche anszudriicken, als mit ihrer vollen-Entfaltung
§ T N
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1) In Ankniipfung an unsere Anmerkung zum Praeludinm und zur Vervollstindigung dieses Kapitels sei noch dar-
af hingewiesen, daB, der erste Kontrapunkt recht wohl zweistimmig empfunden werden kann.

'S
L

j ist leicht . - .

.o
EERE 5

4

umzubilden in ﬁ .und daraus, = %

t %
¢ :

i F e /g o= Al ‘g /
%—b—j—d—m#r = @:ﬁ:
e

weitergestaliend, die folgende

die jener des 66 un;i, 67. Taktes
Form zu erreichen :

. anndhernd gleic?;kofnm_t.
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1) Man beachte die Mannigfaltigkeit der Kontrapunkte iiber den Sequenzen des thematischen Bassés../,
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riprendendo il tempo .
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2) Diese Sequenzenkette ist thematisch so zu interpretieren .
/ .- P P k . a
3 7 *“'Wl ==5 » ﬂmg

y.\ .

£ e s Et—g*- Es ist umsomehr geboten, sich zu dieser Auffassung zu
23 S = ELE % = bekennen, als die Fuge mit deh aufsteigenden Teil
e + - ' ’
EE==c SE=_—sri=ssccre——osEt=saasts e

fast nicht imitatorisch arbeitet. Hil;gegen ist in dieser Hinsicht der ab-

steigenden Hilfte des Themas @ eine reiche Tatigkeit zugewiesen. Diese ffillt den mittleren Teil

der Fuge aus, um den die beiden Durchfithrungen symmetrisch sich gruppieren. Symmetrisch/;ik't auch der Gang der
Modulation, der in der ersten Durchfithrung (Exposition) von der Tonika zur Dominante, in der zweiten. und letzten von
der Unterdominante zur Tonika sich bewegt. Greifbar zeigt sich die symmetrische Gestaltung ﬁl den sechs SehluBtak-

ten beider Curchfithrungen. (Vergleiche die B dur-Fuge.) .
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PRAELUDIUM XII®

BWV 881
Xl enero .
. Allegr:tto tenero '/—’\P ’:—\ML/\ T

un poco espressivo, mezza voce
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1) Der Herausgeber hort hier aus dem Klang einen Bldsersatz, aus der Stimmung etwa die Einleitung zu einer Arie
von jener Art, die in den Kantaten stehen, heraus.
Man denke sich eine Partitur-Zeile, wie die folgende:
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darauf die hinzutretende Gesangsstimme; der Heransgeber miiBte mit seinem Vergleich Recht behalten. -
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FUGA XII

(L'%/ ad
Moderato un poco scherzando 2)
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non troppo staccato e poco forte
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1) Durch eine Jener okkulten Beziehungen, welche das wenn auch unbewufite, dennoch vorhandene Zusammenschliefien
der Gedanken zu einem Kreise verraten, 1iBt sich das Motiv des Praeludiums mit der Umkehrung des Fugenthemas

verbinden
A [\ o » Y
— | 2 | = -
PR X ] L L fe L, ap
SERESEEI—C S ccoiesesasii—s
* = o

B Ay

2) Das Thema moduliert in die Dominanten-Tonart, indem es iiber die erhohte Sext die 'l‘erz yOn c moll ‘erreicht; in-
folgedessen sollte der Comes zur Tonika zurueklelten .

Bach behielt in der Antwort die Intervalle, die folgerichtig zur Terz von g moll fithren muBien, bei; . durch eine ge-
schickte harmonische Wendung verwandelt er aber den Ton B+ in die Dominanten-Septime von f moII Ist es auch wi-
der die Regel, so ist es um so geistvoller. y
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cresc.il soprano

01, R FER Y
2= S = e
: , : - fermamente
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3) Eine verkappte Engfiihrung, die dem leich-
ten Charakter des Stiickes zuliebe unausgefiihrt
bleiben sollte

Eine thematische Engfithrung wire noch ausfiihrlicher,

wenn auch nicht vollstindig méglich e o ) -

1) Der Ton % ist als ideeller Orgelpunkt sechs Takte lang ausgehalten hinzuzudenken.

27452



46

PRAELUDIUM XIII -

Un po’ gravemente
BWY 882
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risortendo

;. : = == =2
.

I

]

"orm deutlich hervortrete. Die Wiederholung ist also nicht auszufiihren. ,
1) Die folgenden drei Takte in einem Atem zu deklamieren. -]

*) Der doppelte Taktstrich mit dem Da Capo- Zeichen ist vom Herausgeber zu dem Zweck hinzu: ge fugt “daB die
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) Die Kadenz der Oberstimme enthilt das erste Motiv des Fugenthemas derart, dall die Fuge in lmunterbrochener An-

l\nuplung sogleich mit dem Auftakt des zweiten Taktes folgen konnte.
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FUGA XIII
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Allegro fermo
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(Erstes Zwischenspiel)
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ichlu gaben.
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Der Herausgeber hat im Praeludium con sincerita, in der Fuge aperfamente vorgeschrieben, welche beide mit Offen-
1eit zu iibersetzen sind. Als er mit der Interpretation der Fuge begann, wurde er sich erst der, synonymen Be-
leutung der gewihlten Ausdriicke bewubBt, die ihm zugleich #iber die Zusammengehtrigkeit der béiden Stiicke Auf-
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(Zweites Zwischenspiel)

PP S e = S~ SV
Mi”*.* ot
S F‘Ffzf;—t__l'_‘ffr'-r

Aj>— meno serio . \ ) N

o "
P > s 1 ) w—
T 3 ¥ 1
1 T -y
1 . & T

2) Die BaBfigur ist ohne Zweifel eine Variation des Motivs in halben Noten des ersten Zwischenspxels das wie-
derum eine Wandlung des thematischen Anfangstrillers ist.
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Der ideelle Ausgangspunkt der gesamten Fuge liegt in diesen vier Takten dreifachen Kontrapunktes, um die der
polyphone Mechanismus sich dreht. ' TN

Vertikal gelesen:

Die wagerechten Klammern bezeichnen — — S e e B

die verschiedenen rhythmischen Ordnungen. WZW —F —.i—ia

Horizontal gelesen:
: i 2

. - — |

—f—4 Von den mehreren abweichenden Arten haben wir aus der

Fuge diejenige als Beispiel gewihlt, die den reinsten Typus dieses dreifachen Kontrapunktes darstellf, d. i, die sich
treu umkehren liBt. Sie erscheint erst zu Beginn der letzten Durchfiihrung; wie ein durch Proben geliuterter Or-
ganismus. '
" Fiir die Form des Stiickes gibt wiederum die Gestaltung des ersten Teils den Ausschlag; da der Rest der Fuge
anf Symmetrie gestellt ist. ) .
Der Kontrapunkt @ erwichst ans dem letzien Gliede des Themas und bringt einen innigen Zusammenhang in die
Exposition, auf welche ein erstes rein kontrapunktisches Zwischenspiel folgt, das in vier Variationen ei-
ner zweitaktigen Formel besteht. Es bewegt sich modulierend, von der Tonika zur Tonika zuriick, die, alsobald
wieder erreicht, noch einmal das Thema im Sopran produziert. Den BeschluB des ersten Teils macht ein zweites,
gefilligeres, sequenzformiges Zwischenspiel, das aus jenem besonders erwihnten letzten Gliede des Themas ge-
bildet wird. :

Der zweite Teil bringt eine vollstindige Durchfiihrung, die der Exposition entspricht, das erste Zwischenspiel, dies-
mal .von der Parallel-Tonart zur Unterdominante modulierend,das Thema in der Unterdominante und auch das zweite
Zwischenspiel. Eine letzte vollstindige Durchfiihrung beendet die Fuge.

Theoretisch ist die Bearbeitung des vorliegenden zweiten Bandes eine Erginzung des ersten, vielleicht in stir-
kerem Sinne, als der Inhalt selbst. Es ist die Personlichkeit des Meisters, die die beiden Sammlungen zu einer Ein-
heit macht und es ist die Reife seines spiteren Alters, die dem zweiten Teil stellenweise ein hoheres Geprige auf-

- driickt. Die Hohepunkte der beiden Teile stehen jedoch zueinander ebenbirtig.

Wollte man hingegen von dem Thema dieser zweiten Fis dur- Fuge auf jenes der ersten fis moll - Fuge schlieBen
und die beiden als zwei verschiedene Ausarbeitungen des nimlichen Gedankens nennen, so miifte der dlteren Form
der tiefere Wert zugesprochen werden.

Das Thema der einen

mutet wie eine Variation
des anderen an

oder wie ein freier Kanon

Man beachte anch die gemeinsame Intervallbehandlung; wie oben der Leitton (eis) zur Tonii(a.f,.(e) gmiedrigt, unten die
Terz (a) zum Leitton (ais) erhoht wird, und wie dieses Widerspiel im genauen Verhiltnis ste]_;!:-au dem oben fallenden,
unten steigenden Motiv. ’ -
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