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Die Kunst des Registrierens

£in Hand- und Nachschlagebuch fiir Harmoniumspieler

SIGFRID KARG-ELERT

Leipzig

. ZUR EINFUHRUNG.

Das Harmonium ist, wie die Orgel und das Orchestrion,
cine Vereinigung mehrerer Blasinstrumente. Tonerzeuger
sind bei letztgenannten Instrumenten Pleifen (Labial- und
Zungenpfeifen [mit Aufsitzen]), bei dem Harmonium
dagegen nur Zungen. Wie Orgel und Orchestrion, besitzt
auch das Harmonium in den meisten Fallen melirere
Stimmen verschiedener Klangfarben oder Tonhdhen, die
einzeln oder kombiniert Verwendung finden kénnen. Die
Ein- oder Ausschaltung dieser Stimmen erfolgt durch
Registerziige.  Orgel- und Hormoniumregister unter-
scheiden sich zunidchst dadurch vonzinander, dafy der
Registerzug bei der Orgel ein ganzes ,Spiel* Pleifen
(d. h. von der tiefsten bis zur hachsten Taste), bei dem
Harmonium dagegen nur cin halbes ,Spiel” Zungen
einschaltet. Daraus geht hervor, dafy man bei diesem
Instrument stets zwei Register, die sich gegenseitic er-
winzen, d. h. einander fortsetzen, ziehen muf;, will man
cine ununterbrochene Tonskala von der ticfsten bis
zur hochsten Taste haben.

Vielz Harmoniumschulen, dic das wichtige Kapitel
des Registrierens meist gar nicht oder nur sehr neben-
sichlich behandeln, machen zur unerlafilichen
Bedingung, stets korrespondierende (sich gegenseitig
fortsetzende) Register zu wdahlen, da sonst an der An-
schlufistelle (Teilung genannt) kein natiirlicher Fortsatz
besteht. Mit anderen Worten: ein achtfifiiges (normal-
hochklingendes) helles Diskantregister ,muf* durch ein
gleiches im Baf; forigesetzt werden usw, Wie irrig oder
wenigstens wie villig einseitig diese veraltete, leider auch
in neuen Auflagen bekannter Harmoniumschulen immer
wieder auftauchende ,Registrierregel® ist, wird dem auf-
merksamen Leser bald deutlich zum Bewufstsein kommen.
Wenn zur Regel gemacht wird, daff man die korre-

spondierenden Register, die ibrigens auch stets die
gleiche Zahi tragen, z. B.tm Bafy @ im Diskant (l) im
Baf; Cﬁj, im Diskant @ usw. vor dem Spiele einschalte,
so istdoch nicht recht zu begreifen, weshalb die
Harmoniems nicht (wie die Orgel) .durchgehende®
Register bhesitzen? Nuch dicsen Registricrregeln
mufy es dem Spieler dach weitaus einfacher erscheiven,
wenn das Harmonium siait korrespondierender Halb-
spicle besser durchgehende Ganzspiele, also wie es
die Orgelregister sind, besafie. Enfgegen diesen altein-
gesesseny Irrtimern sei festgeste!lt, daf; die ,ungleiche
Registrierung, d. h. die fir Baf und Diskant in Klang-
farbe und Tonhdhe verschieden gewithlte, von hichster
Wichtigkeit ist und erst die Weiterentwicklung
einer polychromen und nuancenreichen sowie
plastischen Harmoniummusik gestattet. Mit der
Respektinenung dieser Teilung treten zwar fiir den Spicler
und Komj onisten mancherlei Hindernisse ein, aber crst
nach Oberwindung dieser Schwierigkeiten créfinen sich
dem Spieler und Komponisten die weitesten Perspektiven.
Erst in Verbinduag mit der Teilung kammen dic ver-
schiedenen Klancfarben und Registermischungen zu
volter Wirkuag.

Da jedes Register einem Orchesterinstrument eni-
spricht (oft vermag ein Register zwei, drei oder mehr
Instrumente zu imitieren), so kann man die Registrier-
kunst mit der Instrumentation fiir Orchester vergleichen,
In beiden Fallen handelt es sich um Kiangfarben-
mischungen odcr Instrumentalgruppierungen, Wie der
Orchesterkomponist dic Verteilung, Mischung, Ver-
doppelungen usw. der Instrumente stets ganz genau in
der Partitur vorschreibt, so genau bezeichnet der
wexakte* Harmoniumkomponist die Register-
verwendung, und zwar nicht allgemein, wie es
da und dort fiir die Orge! iiblich ist (z.B. 8 oder 4’
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und 16’ oder ,mit starken Stimmen® oder .weiche
8' Flotenstimmen”), sondernmit ganz prignanten,
unzweideutigen Signen, die in die Harmonium-
noten mit eingedruckt werden. Diese Signen
(,.Registerzeichen*), die nach ganz bestimmten schema-
tischen Dispositionen entworfen sind und fiir ver-
schiedene Systeme einheiilich durchgefihrt werden,
zeben dem Komponisten die Moglichkeit, gewisse, ihm
durchaus nétig crscheinende Klangfarben, Register-
mischungen und -wechsel und Kombinationen dem Spicler
auf die denkbar einfachsie Weise anzuzeigen. Als Register-
zeichen dient ein kleines Quadrat, ein kleiner Kreis oder
ein Oval, in deren Mitte cine bestimmte Zahl, 1 his §
(nder 8), nder gewisse Buchstaben (F, M, D, F1,, Vi, V.,
Sb., S, V,Vd, Eh, C, usw.} stchen, deren Bedeutuny spiiter
erkkirt werden soll, Die querdurchgestrichenen Register-
reichen, 7. B. [10] (@) (W) bedenten Abstofuni (Aus-
schaltung) der betreffenden, vorher gezogenen Register-
ziigre.

Es soilen zuniict die einzelnen Register beider
Hauptsysteme (Drock- und Savgluft) aof Umfang, Klang-
farhe, Kombinationsfahigkeit, Expressivitiit hin untersucht
werden. Spater moge die Mischung diverser Halbspicie
erliutert werden, darnach die Bedeutung der Teilung mit
der halbspielig-verschiedenen Registrierung,  Zu jeder
Erfauterung sollen ein oder zwei typische Beispiele aus
Ger registrierten Originalliteratur herangezogen werden,
Nach gewissenhaftem Studium wird es dem Leser bald
ein Leicht sein, unregistrierte Noten selbstindig,
waschmackvoll und individuell zu registrieren.  Talent,
Gewchmack und besonders Klangfarbensinn werden bei
dem selbstindigen Registrieren cine wesentiiche Rolle
spiclen, doch ist diese Kunst bis zu einem ;ewissen
(Grade sehr wohi fir jeden erlernbar,

Hat der Spicler das selbstandige Registrieron fitr scin
System gentgen:d verstanden, und hat er es vor aflem
praktisch erprobt, so wende er sich den Kapiteln 2y,

I

die von den Farben und Klangkombinationen der Re-
gister anderer Systeme handeln. Dann, —erstdann- -
wird er imstande sein, Noten, die fiirr ein anderes System
bestimmt sind, fiir sein Instrument umzulegen.

Da aber jedes Harmoniumsystem seine besondere
Eigentimlichkeit (Umfang, Teilung, Dispositionsanlage
usw.) besitzt und infolgedessen jede Hauptgattung sich
einer besonderen Dispositionstabulatur bedient, so geht
daraus deutlich hervor, daf; die Noten eines Systems sich
nicht ohne weiteres fiir ein anderes abertragen [assen,
sondern einer quast Transkription bedirfen, die durch-
aus nicht immer so cinfach ist, wie es dem Nichtfachmann
wohl erscheinen mag. Zieht man in Betracht, daf eine
registrierte Speziatliteratur fitr Kunstharmonium (Druck-
lnft mit Doppelexpression), fir Normalharmonium

(Saugiuft), -- far Druckluftharmonium mit cinfacher
Expression und eine grofie unregistrierte Literatur

fir Instrumente beliebiger Systeme und Dispositionen
existiert, die alle teils beleutende und wertvolle Werke
enthalten, aber nur fiir die Systeme verwendbar sind,
fiir welche sie notiert sind, so erscheint das Umlegen®
und  Umregistrieren®, das oftvielerlei Noteninderungen
hedingt, von grofier Wichtigkeit.  Dem Spicler cines
beliebigen Harmoniums wird somit die ihm bis duhin
verschlossen gewesence Literatur der anderen Systeme
erschlossen. Diese selbstandige Obertragung und
Neucinrichtung der individuell registrierten
Noten, sowic die Registrierung unregistrierter,
primitiv oder schlecht registrierter Werke zu
lehren, ist der Zweck dieses Buches, Gleichzeitiy
bictet es dem der Harmoniumsache Fernstehenden durch
seine vielen Literaturbeispicle cinen schiagenden Bewels
fitr die Reichhaltigkeit der vorhandenen Literatur usud
eine gewisse Uhersicht derselben. Endlich will das Werk
cin Lettfaden und Fihrer fitr Komponisten sein, die
sich der dankbaren Harmaniumsache
wallen.

zuwenden
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Il. ALLGEMEINES.

Nach Art der Windgebung unterscheidet man zweier-
lei Arten Harnioniums: solche mit ,Saugiuft*- und
solche mit ,Druckluft“-Geblase, Die Unierschiede
beider Systeme werden an anderer Stelle eingehend
behandelt. Vorlaufig geniigt zu konstatieren, dafy beide
vollig verschiedene Typs darstellen und nicht nur
beziiglich der Windgebung, sondern hesonders im Um-
fang, in der Teilung, in der allgemeinen und speziellen
Klangfarbe und nicht zvicizt in der Spielweise villig
voneinander abweichen.

Der Umifang des Saugiuftharmoniums erstreckt
sich vom Kontra-F bis zum dreigestrichenen F

kleinen und eingestrichenen Okiave

Die Grundhohenlage ist 8fofjig, d. h. (ﬂe Haupt-
stimmen Kklingen so, wie sie notiert werden, ebenso
das volle Werk. Das Druckluftharmonium umfafit
ebenfalls 5 Oktaven, aber im Gegensatz zum Saugluft-
harmonium vom grofien C bis zum viergesirichenen ¢

die Teilung liegt zwischen dem eingestrichenen e und

&fﬁ—;—; Die Grundhghenlage schwankt zwischen

8 und !¢ Fufs, d. h. die Tasten haben zweierlei Hohen-
bed«utung, teils klingen sie normalhoch, teils eine
Oktave tiefer als ihre Notation, In letzterem Falle
erstreckt sich der effektive Umfang vom Contra-C bis
zum dreigestrichenen ¢

Meist wird das Druckluftharmonium (6fifig
behandelt, wie auch das volle Werk eine Oktave tiefer

klingt.  Das doppelexpressive Drucklultharme-
nium (sogenannies , Kunstharmoniom™) bedient sich in
der Regel einer dritten Spictweise: die Bafhalite wird
meist Sfifjig regisiriert, wahrend dic rechte Diskant-
seite 10fafsiy intoniert ist

Die Registerzeichen fir cinfaches Expressions-
harmonium (Druckwind) werden durch Zahlen und
einige Buchstaben in Krcisen (D ()37 D) A0S,
fiir Normalharmonium (d. 1. S:\il;:hYﬂh;(nnnninin mit
einer ganz bestimmien, cinheitlich durchgeftiheten Dis-
position) durch Buchstaben eder Zahlen oder (besser)
Buchstaben nebst Zahlen in Kreisen oder Ovalen, auch
in Oagomen ()T (B CO (1)
@ ‘f(;l\\\ E Lf';\ (T) Q\ odg

\’\3,;) ['O KROIC A auck (M)
@ ) ) ) (oder (20 ) (&) toter

harmonium  (Druckwind mit doppeiter Expression)
dureh Zahlea, cinige Buchstaben und Abbreviaturen in
Quadraten bezeichnet: '{ 1 ] [H" LE] E 3l [ AR w i)
[ﬂ (rﬂ) ro_} E_E?‘[ [ ,ﬁﬁ“‘ Nan ersieht, wic
aufserordentiich viel Zeichen und Signaturen existicren
und leicht Verwechsiungen zweier ahndich aus-
sehender, aber vollig andere Bedewuny tragender
Repisterzeichen cintreten kounen, z. B. Q'W flic Druck-
luftharmonium heifst Flote mit Perkussion, fiir Saugluft-
harmonium dagegen Sfifiger Planozug: (/ﬂ fiir Druck-
wind bedeutet Forte, fiir Saugluft aber Flote 3 Fuf;
C\) fir Druckwind ist Sourdine, fir Saugluft wber
Seraphone & Fufy oder ein senores rechtes Sfofiges

wie

Halbspiel. Ferner: die Rolsharfe 2' (links) ist bei
Kunstharmonium bei Normalliarmonium aber@

(@). Weiter: die Voin céleste ist bei modernem
Druckwindharmonium {vom 2° . Spiel ab aufwirts) und
Kunstharmonium stets 16fiifsig; bei dem unschemati-
sierten Saugluft- und dem (schematisierten) Normal-
harmonium 8fafiig.  Auf eine Kompromifinotation, die
fir mehrere (oder alle) Systeme gleichzeitig Geltung
haben soll, ist wicderholl theoretisch und prakfisch
hingearbeitet worden.

Die ersten Saugluftharmoniumwerke, die fir die
amerikanischen Cottage-Organs bestimmt waren, be-

C.8.33231



dienten sich der Buchstabensignatur, die cine Abkilrzung
der englisch-amerikanischen Register (von der Orgel
ibernommen) bildet.

M. bedeutet Melodu ¥ 8, 1 Seraphone 8
Md. " Melodia dolee 8 v | Yox qubilans | <
. . Diapason ¥ " Vos bdaate !

ixl. " b wson dolee 87 AN Jon wielestis N
I . Fote 4 oc Ohtav-Couples
V., L Vol d B Eolian-Harpe 2
VAo L Viola dolee 4 N Subbafs 1

Um cinen gewissen Anschlufy an das dltere deutsch-
franz he Druckluftharmomum zu gewinnen,
Vierspiel die Register ( 1
C:‘:) { 16 Fufl, (‘-*T) ¢ bl und z’»»x‘) {  heller,
sonorer 8 Fufy) Duesitzt, fihrte man cine Kompromifi-
tabulatur ¢in, nach der amerikanische und
deutsch - franzosische  Harmonium  sich  gleicherseits
verstindlicher Zeichen bediente. Dem runden, sanflen
und vollen ersten Spiel (87 des Drucklnftharmoniums
entspricht einigermafien das Melodia - Diapason - Spiel
des Sauglultharntonjums, deshalb witite man in der
Kompromifitabelle fiir dieses Spicl ™ 1 zusammen ge-

das ais
weicher, runder 8 Fuf),

das

setzt aus M des Saugluft - und (l:) des Druckluft-

harmoniums,  Ahnlich  setat sich K‘_/\ aus  der 11

(Flote 1) des Sauglult- und (3) (Fifre 1 oder (“_\) aus
Viola 4 (V) (Saugluft) und (.'3/\ Clairon 4" (Druckluft)
\j soli sowohl | :] des amerikanischen
©hene, ader Salicional, »nnere 8 Stimme),
:z) dus dentsch-rranzosisehen Instrumentes
Ja o newerdings Tindet sich an maodoernen

susanmmen, (
Systems (Ser:
als such der

entsprochen,
Sangluftharmoniums dtters ein Ohoeregister 8, das dem
vierten rechten Spiel des Dracksystenis, oft auch cin
Klarinettenregister 1o, das dem zweiten rechten Spiel
des Drucksystems, hie und da auch Bassonregister, das
ten linken Spicl des Dracksystems
(an grafieren nstrumenten) cin I6figiges Fagott- oder
Bourdonregister, dem Druckluftbourdon 167 ent-
sprechen seil. Sowird scheinbar eine Bracke zwischen
and Druckluftsystem fin bezug  auf Notenver-
wendung) weschlagen,

1 sogar

dem v

das
Suug-

Paul Hassenstein glaubt die Zwiespaltigkeit der
Literatur dadurch beseitist zu haben, dafy er in seinen
Bearbeitungen sich der Zeichen @ @ (@)) @ (D
(@) @ bedient, die fir Saugluft- und Druckwind-
harmonium Geltung haben sollen. Dafy dicses naive
Verfahren durchaus primitiv und fiir einigermafen
kritische Spieler ganzlich zu verwerfen ist, muf
jedem einleuchten, der einige Kenntnis in den indi-
viduellen Registrierungen erworben hat. Das Verfahren
ist schon aus dem ganz einfachen Grunde unhalthar,
weil die Grundhéhe des Druckiuftharmoniums grofiten-
teils eine Oklave tiefer als die des Saugluftharmoniums
liegt: die ersten beiden Spiele des Saugluftharmoniums
sind 8- und 4fifsig, die Fundamentalstimme ist die
8fifjige, die Aliquotstimme die dfafige. Bei dem

VI

Druckluftharmonium sind die heiden ersten Spiele 8- und
16fifiigr, die Fundamentalstimme istnatirlich die
lofifiige, dic Aliquotstimme aber die 8fafsige.  Dic
natiirlichste Oktavverdopplung (erster Oberton), die sich
unbedingt zu ciner Klangeinheit amalgamieren muf,
ist bei dem Saugloitharmaonium (D und @ bei dem
Drucklultharmoninm  ergibt diese Mischung eine voll-
kommen andere Wirkung, Hier kommt dic Kom-
bination (1) (:3\) (eine Oktave hher gespielt) der vorher
crwithnten Snu;Zluflrculslcrmischum.: (Q) (D) amaller-
nichsten'). Ferner, die Hauptstimme des Druckiofi-
harmoniwms: die 1ofifiige Klarinette, die sich bereits
vom Eineinhalb-Spicl ab voriindet, wird bei jener
Art Registricrung vollig unbericksichtigt ge-
lassen, da das cinfache Normatharmonivm, fir weiches
die Dbefreffenden Noten doch chenfalls Geltung haben

sollen, diesen Repgisterzug gar nicht besitzt. Um-
gekehrt, das klassische Vierspiel* des Druc ems

kennt keine Halbzige*®) [das sind Jabgeschwichte®
Register], kennt keinen Subbafs, keine Aolsharfe und
besonders keine Oktavkoppel, alles Register, die gerade
vom Sauglufttyp untrennbar sind. kann alse bei
diesem Hassensteinschen Kompromifyvorschlag niemals
von einer exakten Individualisierung irgend
cines Systems die Rede sein,
ne Verquickung heider Systeme wird niemals einen
kinstierischen Erfolg haben, weil bei cinem solchen
Rompromifs keines der beiden Typs zwanglos und rein
individuell behandelt werden kaon.

itwas besser ist das Verfahren, zweierlei Arfen Register
(fir Saugleft und Druckluft) fibereinander zu stellen.
Freilich wird duich di Metrade das Notenbild far das
Auvge Teicht ctwas venwirrend, besonders, wenn c¢s sich
um einen regen  Registerwechsel handelt.  lmmerhin
ist dieses Verfuhren, das dem geschickten Arrangeur
mancherlei zweckmafige , Tricks® erlaubt (davon spater),
weitaus empfehlenswerter als die Hassensteinsche
Registriermanier. In einigen Neuerscheinungen des Carl
Simonschen Harmoniumverlages finden sich ebenfalis
doppelte  (Ubereinandergestellte}  Registeranlagen, die
chere in Kreisen fir cinfaches Lxpressionsharmonium
(O), die unteren in Quadraten fir Kunstharmonium
([:]). Da beide Typs einer Hauptgattung (dem
Druckwindsystem)angehoren, sic alsogleichen Um-
fang, gleiche Teilung und im grofien ganzen ahnliche
Klangfarben besitzen, so ist eine Verquickung beider
Registrierungen sehr leicht zu bewerkstelligen, ohne
dafs, wie es bei der Vermengung von Druck- und Saug-
luftnotation nur zu oft notig wird, der Harmoniumsatz
nennenswerte Finschrinkungen erleidet.  (NB. Sollte
dies fbrigens notig werden, so hilfl voriibergehend ein
doppeites Notenzeilenpaar, deren jedes cine Registrie-
rung separat durchfiihrt, Gber mancherlei Schwierigkeiten
hinweg.)

'} Es ist far beide Systemc ein Zwei- oder Dreispicl angenommen.
% Nicht mit ,Halbspicle® zu verwechseln!
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aus Vorausgegangenem ist zu ersehen, dafy es an
praktischen Versuchen, zwei oder mehr Harmonium-
notationen zu einer einzigen zu vereinigen, um die
betreffenden Harmoniumwerke gleichzeitig fur zwei
oder mehrere Systeme oder Typs verwendbar zu machen,
nicht gefehlt hat.

Wie das Arrangement auch sein mag: Schwierig-
keiten, Hindernisse und Einschriankungen bereiten sie
stets mehr oder weniger, cinmal dem Autor — ode:
aber dem Spieler.

Der Vergleich zwischen Orchester und Harmonium
ist oft erwihnt worden, auch auf die Ahnlichkeit der
Registratur mit der Instrumentation wurde wiederholt
hingewiesen. Danach liefje sich ein Harmoniumtyp im
nicht allzu wortlich zu nehmenden Sinne mit einem
Streichgrehester, ein anderer mit einem Holzbliser-
ensemble, endlich ein dritter mit einem vollen, modernen
Qrchester vergleichen. Wie aber eine Partitur nicht gut
zu denken ist, die fiir Streichorchester und fiir Holz-
blaserensemble und fir volles Orchester oder auch nur
fiir zweierlei Besetzungen gleiciizeitig zu verwenden
wire — es sei denn, dafy mit krassen Verdoppelungen,

Ripieno- und Adlibitumstimmen gearbeitet wiirde, —
ebenso ist in Jetzter Hinsicht und nach hoheren An-
spruchen kein Harmoniumsatz nebst Registratur
zu denken, der ochne weiteres fir zwei oder
gar alle Systeme zu verwenden ist. Wie ein Or-
chesterwerk von einem mit Geschmack und Technik
begabten Instrumentator oft recht gut fiir eine andere
Besetzung arrangiert werden kann, so kann auch ein
Harmoniumwerk eines bestimmten Systems fir einen
andern Typ ,umgelegt" werden. Nur avf diese Art
und Weise, durch vollige Anpassung an die
Eigenart der betreffenden Systeme ist es moglich,
ein Werk fiur mehrere Typs zu verwenden. Um diese
Kunst, die dem Harmoniumspieler dann die gesanite
Literatur aller Systeme zuganglich macht, zu be-
herrschen, ist es unerfafilich, dafj sich der Spicler in
allen Harmoniumarten und -Dispositionen theoretisch
vollsiandig auskennt und mit den Klangfarben und
Kombinationen aller in der Literatur vorkommenden
Register, sowie mit den Notierungseigen‘tmlichkeiten
siamtlicher Systeme vollig vertraut ist.
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Erstes Kapitel.

Die Charakteristik der einzelnen Register {Solohalbspiele) mit besonderer
Beriicksichtigung der Oigrestralitat.

() - Finte 8 oder Flote $

Uifang: }%"

i

Die Rlang . be dicses Registers ist mit der der
Orchesterfline schr nabe verwandt, Besonders sind es
d'¢ hohen Lagen, dic dun gicichnamigen Orchester-

instrument am apich-ten kommen.  Im Gegeasatz 2o
desem pimmt das Register in den ticferen Lapen an
Fitlie end Dichligkeit erbeblich zus der Khong wird
catts vumd, el und weich und nit
Ihwischeniarbe von weichangebiasenem Fii
fer Klarinetie in mittlerer, nicht Gberblasender Lage,

Das Register ist nicht besonders expressiv, und
v st die tiefe Lage weiteas empfindlicher gegen
den Winddr,o* als die hohen, etwas starren Tane der
fetzten Oktave.
verwendet man das Kedister in erster Hinsicht for
Imitatioren der Orchesterflo:e und [t solche Stelien,
die, orchestriert, der Fiote zuericilt wirden,  Es handelt
sich also hier mchr um icbendige Figurationen, um
idvllische, pastorale Dpisoden, als um  breitgezogene
Kantilencn. die cine weitaus grafiere Expressivitit er-
heischer: und daher mehr dem Charaitzr der Violing
oder Oboe entsprechen.

@Cadn:

oach einen
clhorn und

Al Solosiimnie (einstimmig gespicit)

> N

= A

eCU LAY BHE Josoph izet, Op 15 Biylle chimpétre

quasi Flavte  Paul Blumeathal, Op. 83, Marchen.

Beispicl 1 bis 5 zcigen solehe Stellen aus Original-
werken, in denen die Romponisten far leichtflissige,
muntere mier fotenartipe Figuren mit Recht das Re-
wister (\I) wihlten.

Die Mauptverwendung findet das erste Diskant-
spiel miat der Fortsetzunge desselben in der Bafhilfte
Erst dadurcit erhalt man cine ununterbrochene Klavia-
tur von 5 Oktaven, die ein vollig ungehindertes Spiel
westattet.

Cor anglais 8 oder
Englischhorn 8

chromanseh s

Gmiang:

v ye 9

Dic héachsten, der Teilung am nichsten liegenden
Tone haben dic gleiche Klangfarbe wie die tiefsten, sich
unmitteibar anschiiefenden Tone des Flotenregisters.
Rund, voli, ohne dppig zu sein, sanft gedeckt, ohne
allzu stumpf zu sein, bildet das Register die wichtig-
ste Bafistimme am mittleren Harmonium, In der Tiefe
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nimmt sie einen runden, kernigen Fagoftklang an und
ist im forfe ziemlich fillend und fundamental, also
analog dein Fagott des Orchesters, das in der Héhe
von sanfter Weichheit, Warme, in der Mittellage von
etwas dunkler Farbe und in der Tiefe von satter Fiille ist.
Die diinne, zartstreichende Klangfarbe ist
ihm versagt, deshalb erfordert die Verwendung voller
AkKkorde, besonders in tiefer Lage, bei gezogenem Cor
anglais-Register vielerlei Vorsicht und Einschrankung.
Alle Tone von dunkler Farbe und dichter Fille
neigen durch ibre Aliquotverhaltnisse sehr stark zur
Bildung von Komplementar- und Kombinationstonen,
die sich dem Ohre bei zwei- und mehrstimmigen
Akkorden als Nebenklinge, Brummer, ferner hohere
Erganzungstone, oder auch reine Unterklange, unfer
bestimmten Verhaltnissen auch als Rauhklang, Schwe-
bung oder Lufttriller darstellen. Das sind eben die
Mangel des Druckwindsysiems, auf welche die An-
hinger des Saugluftsystems immer und immer wieder
hinweisen. Diese offenbaren Ubelstinde aber treten
nur unter gewissen Bedingungen auf und konnen
sehr einfach beseitigt werden. Die Rauheit der
Quarten uad Sexten ist lediglich eine Folge der so-
genannten temperierten® Stimmung (akustisch unrein,
weil alle verschieden-grofsen Halbténe zugunsten einer
allgemein-verwendbaren Stimmung ausgeglichen sind)
und ist auch am Saugluftharmonium ohne weiteres
nachweisbar, wenngleich nicht anniahernd in dieser
Starke. Unvorteilhaft sind besonders in tiefster Lage
die grofjen und kleinen Terzen und besonders die
ubermafige Quarte; darauf ist von Komponisten und
Spielern viel Ricksicht zu nehmen. Klange wie:
Q. Andante.

e e e

Alexander Ritter, Op. 14, Nr. 2, Nachtstick.
sind mit @ kaum geniefbar und ohne triftige Griinde
tunlichst zu vermeiden, wahrend sie bei anderer Register-
wahl trefflich wirken konnen.
Die Quarte 1afit die Subduodezime, die Quinte
dagegen die Suboktave leise mitklingen.

7a. 7b.
rospielt: Fmee=a] ==
Unterklange: E& EQ

= =
g

Aus Beispiel 7a ist ersichtlich, dafy Quarten in
tiefster Lage einen Interton ergeben, der nicht mit
dem Bafiton zusammenfallt; anders dagegen in
Beispiel 7b; hier bildet der Unterton mit dem Bafiton
zusammen eine Oktave. Der Unterton geht somit im
Gesamtklang auf, resp. verstarkt seinen natiirlichen Baf.
Daraus erhellt, daf Quinten in tieferer Lage recht
wohl zu verwenden sind, ja, dafy dieselben durch die

akustischen Verhalinisse des @ Registers sogar ori-
ginelle Wirkungen erzielen, indem sie kiinstliche
Pedaltone erzeugen. Man halte fest: Terzen, Quarten,
Sexten sind in tiefer Lage mdglichst zu vermeiden,
Sekunden und verminderte Quinten {resp. ubermafige
Quarten) sind durchaus verpont, Quinten dagegen
sind an entsprechenden Stellen von guter Wirkung.
Freilich ist auch hier gewisse Vorsicht notig und die
Anwendung nur da empfehlenswert, wo die immerhin
etwas ,brummige“ Quinte geniigend gedeckt wird, d. h.
wenn ziemlich volle Akkorde oder mehr runde, dunk-
lere als zart-streichende Stimmen itber den Biissen licgen.

I
e o e
Ao in

[ S
T
W o a3
L 3 w R

s

Als Solostimme ist das Cor anglais-Register da su
empfehlen, wo ein etwas kerniger Bafy mit dunklem
Timbre gewiinscht wird. Abnlich wie @ im Diskant,
entsprechen einigermafien lebhafte Figuren der Indivi-
dualitat des Registers melr, als kantable, expressive
Stelien. Ubrigens lassen sich unhedingte Regeln
fir die Anwendung dieses Registers nicht geben, da
auch Fallr eintreten, we kantable Stellen vorteilhaft mit
@ gespteit werden kénnen. Um z B. bei Wieder-
holungen ein und derselhen Phrase mehr Abwechsluny
in der Farbe zu erhalten, empfiehlt es sich, cin helles
mit einem dunklen Register zu wechseln, fm grofen
und ganzen aber halte man daran fest, daff man (1‘)
mehr zu Holzblasinstrumentenwirkungen (Fagott) als zu
Streichinstrumentenimitationen {Cello) verwendet und
dafy diesem Register bei akkordischen Bildungen dic
sanfte Diskretion mangclt.

- Clarinette 16" oder Klarinette 16
Ro e s

umiaft
die Tasten:

wirkliche
Tonhohe:

Die Notation [ar dizse Stimme steht eine Oktave
hoher, da die Tone dieses Registers eine Oktave tiefer
klingen. Der besseren Ubersicht wegen und besonders,
um dem Auge die Lesbarkeit durch Umgehung der
vielen oberen Hilfslinien zu erleichtern, schreibt man
die Noten in normaler Hohe und setzt Sva™~ dariiber.
Diese Schreibweise hat den Vorzug, daf der Spieler
an den 8va-Linien jederzeit iber die Ein- und Aus-
schaltung orientiert ist, und dafy der Harmoniumspieler,
dessen lastrument kein 16 fafjiges Register aufweist,
die fiir diese Stimmen geschriebenen Stellen dennoch
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zu spiclen imstande ist, indem er einfach die Sva™ Cor anglais 8, die manchem Uneingeweihlen un-
ignoriert. Bei ausgeschriebener, also eine Oktave hiher  ertraglich werden.  Gewifi: e¢in unrichliy behandeltes
stehender Nolation zeigt sich dem Auge nicht ohne Klarincttenregister richt sich arg durch ein ganzes
weiteres die Einschaltung eines 167, auch erwachsen  Heer von Ober-, Neben- und Unterklangen, von Schwe-
dem Spieler eines Instrumentes ohne 167 fortwahrende  bungen. Lufttrilern und dergleichen miehr.  Aber wic
Leseschwierigkeiten durch tiefere Oktavtranspositionen.  das Cor anglais-Register durch individuelle Behand-
lung seine Mingel ablegt und seine Vorzige zt schin-
ster Geltung bringt, so lassen sich bet der K
mancherlel Nuchteile vollig beseitizen und vorzigliche
Eigentamlichketten erviclen,

Das radikalste Mittel, die storenden Kombinations-
tone vollig zu meiden, ist: man spicle nur einstimmig,
denn Kembinationstine entstelien jar erstaus der Schwin-
gungsdifferens 2w eter ungleich hoher Tone!™) Je mehr
die Charakteristik einer Stmmte zu solchen Nebhen-
tonbildungen neigt, und je weniger sie daber fir ein
akkordisches Spiel gecignet ist, um so appiger, pla-
stischer und grofisdigiger ist sie im Einzelspiel Ge-
wisse Orgelregister (hesonders die Hochdruckstimmen)
peben ein analoges Beispiel: je ippiger and plastischer
ot diese oder jene Stitame beim Sologebrauch ist, um so
M. massiger und grober erscheint sie tm AkKordspil.

Moderne deursche Schreibnere Wahlt man daber die (2) nur

osisch). o
ticorges Buzer

Moderne deuts
10a. Moderato.

Usspritnizliche (behosehe) Notation
Mariovan Overcem

b. (2)swa )

s Solostimme, so
Auch dieses Register kommt im Klang denr ¢leich. fallen samtliche chen gerdgten Nachieile von selbst
namigen Orchesterinstrument (etwa B-Klarinette) nahezn  Weg. Als solche gespielt, zeigt sie ihre Vorzige eklatant:
gleich, In den unteren Lagen ist seine Furbe reichlich im allgemeinen runder, weicher Rlang, im plano von
dunkel and dppigr im Ton, fast hornartiz, doch ohne grofiter Dichtigkeit, allerdings auch ohne Helligkeit,
den metallischen Klmg des Waldhorns, Die Mittel- 1M Forte von massiger Stirke und volumindser Kratt,
fage st satt und durchaus rund, die Hohe ohae jede Sie entspricht also ziemlich der Soloklarinette  des
Schitrfe und bleibt voll, weich und dunkel, immer aber Orchesters, wenngleieh diese doch noch cetwas mehr
etwas kernig und ein weniyg sprode und suoupf bis in Glanz, Schmels undd Sinalichkedt besitat,
die hochsten Tone, Zu beachten ist, dafy die Ansprache des zweiten
Wenn das Druckluftharmonium seines dickilissigen,  Spiels im allzemeinen, der dicken und breiten Zungen
wrobkornigen Tones wegen von manchem soverschmiht  wegen, keine allzu leichte st und ihr selbst bei den
wird, so ist es meist das Klarinettenregister, dos diese  allerhesten Instrumenten cine gewisse Zahigkeit eigen
ible Kritik verschuldet hat. Und wiederum sind ¢s  ist Auch die Expressivitit desselben st im Hinblick
die ,schnarrenden™ Neben- und Unfertone {wie hei  auf die hochempfindlichen Register j\) ﬁ) usw,

) Die Sehwmgengsadien der Tone verhalten sich folgendermafien zuemnander: Prime wur Oktive [:2, Pame sur Quinte

2:3, Prme sur Quarte did, Prime zur groken Ters 4:A, zur klemen Ters 506 mvw, Macht e Ton an einer Sekunde
480 Scowrmngungen und seine tiefe Oktave 240, <o hndet ber Jer Kiangdiffuston e Durehfivtung wnd Krewsung  der berden
Wellenstrome), ein Zusammentreffen jeder swerten Welle des hohen Tones mut jeder des nefen Tones statt, das sich al Vers
starkung (da cbenfalls 240 Sthfie i der Sekunde betragend) des unteren Tones dem Ohre darstelit,. Dasaus peht hervor, dafy
Oktaven hcane Nebenklinge ergeben; wohl ist der Komplementarton da ¢ seine Zahl ist gleich der Dilferens bender
Schwingunpen), aber er {ilt mit dem positeven unieren Ton cusammen (4830 minus 240 240; minus 240 0} Klingt ein Intervall,
dessen oberer Ton 480 und der uitere 320 Schwingungen macht (Qwnte), so treffen bei der Wellendurchsehnendung 100 Schall-
wellen in der Sekunde genaw zusammen ( jede 3. Welle der Quinte trifft qut jede 2. der Prime, i 480:3 1o, 320:2 [ou).

Es klingt somit bei zwei positiven Tinen von 480 und 320 Schwingungen leise e dritter Ton mit, dessen Schwingungen nicht
durch das Zungenmedium, sondern durch Interterenzstofe der beiden Wellenstrame hervorgerufen werden,  Vergleich:
man die Schwingungszahl dieses akustischen Nebeatones mit den Zahlen der beiden postiven Tone (16002480, [60: 320}, so findet
mun, dafi sie der Halfte der Zahl des unteren Tones (Prime) entspricht.

Dieser Nebenklang® steht also eine Oktave tiefer als der tiefere posinve Ton. Froverstarkt den unteren Ton des intervalles
um eine Oktave. Quintenfolgzen in den unteren lugen erzeugen demnach Kbnstliche Pedaltone aufiechalb des
Klaviaturbereichs, sie sind akustisch logisch berechtipt und stellen eine wesentlivhe Eigenart des modernen
Harmoniumstils dar.

Einc grofie Terz (Schwimgungszahl 480 . 384) enzibt cinen Difterenston von 96 Schwimgpungen.  Er liegt veriel. die
Zahlendifferenz sehr cntfernt von dem positiven Intervall, in tiefster Lage und erzeugt einen Unterklung von 2 Oktaven Distanz

von der Prime des Intervalls, Kleine Terzen erpeben Untertine, die nicht mehr mit dem positiven Intervull zusummenfallen, e
hoher der Komplementirton liegt, um sa deutlicher wird er wahrnehmbar, (Niheres kann hier nicht behandelt werden.)
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ziemlich mafiig. Mithin cignen sich fir @ am besten
Solostellen, die allgemeine Plastik verlangen, eine nicht
zu reiche Beweglichkeit haben und endlich nicht
tihergrofie Anspriche an Expression stellen.

Im Verhiiltnis zum crsten Spiel besitzt das zweite
mehr Fundament, mehr Grofe, mehr Plastik und Oppig-
keit, in der Hohe mehr Wiarme, dagegen weniger

Feinheit und im piano weniger gute Beweglichkeit.
Folgende Betspiele zeigen
Solofiguren und Kantilenen.
112 I.r:‘.giu,»)'r:.n;czuvrj.'

typisch  klarinettenmifiige

doscBizet, Op 16, Romunce sans paroles.

C M v Weber, At Ao

Aufier der Klarinevenimitation o Iy recht
wut Harner nachahmen, besonders, wenn die Zunmgen
sehir dick und breit mensuriert sind, wie dies un
grofieren Instrumenten mit mehreren 16-Fiifiern der
Fall ist.  Am besten gelingt die Nachalimumng, wo es
sich um straffe Rhythmisicrung handell. Der Ansching
weschicht haochst energisch, plotzlich wund dezis, dus
Stuccato und die Aufhebung der Phrasierungsbiwen
sind mit grofier Deutlichkeit auszufithren,
15a. Con muote.

E hxrwhbnum 0p 20, Nr 17 Jumh' RN

[

6. @ Koo - .

quasi Echo

I

Karg- l~lcrt. Op. 70, Nr. 4, Romantisches Zviegesprach.

Die Kiarinette ist, besonders wenn sie nicht allzu
dick intoniert ist, wie . B. an kleineren Instrumenten.
mit Einscliriinkung auch als isoliertes® Spiel zu ge-
brauchen, d. h. sie kann unabhiingig von andern
Halbspielen -~ innerhalb ihrer Grenzen zur Melodie
und Begleitung pleichzeitig verwendet werden und

bildet so im gesamten Harmonium ;.:c'-\l\\um.!ht.n ein
2

soktaviges, separieries Instrument, Hierfor isi die
L.u.:g der mungelnden Tiefe wegen efwas ungimstiz,
aber trotzdem lassen sich eine Menge Oelecenhceiten
finden, wo man mit der alfeinigen Verwendung eines
1o -Diskantregisters sehr woll ausreicht
17, -~ [reaquillo.
s
55 NG T | —
Htre s % LR . A R R
%_;s.; 38 > L5 W - S |
v (1N

M et e Nowtor, Rimgt ORtne nefer D

.
b ""l” IEN

Clesar FFranch, Op 22 Oy

o .

ast Mazon

durchschnittlichen
also Kaum soviel

tzt einen
ven, das st

Ein Frauenchor hesi
Umfang von gut 2 (3K
wie der Ambitas der
weiteres 3- und Jstimemige Fraovenchore fGr das zweite
recite Spicl arrangicren
"’*1* N

R,

%‘? el ':“‘"t: i gié—;fg :‘&1

v ks Lrssen sich daher ohne

g

Pratorgs, Nicdoder CMeste ent i\:xu'-

Den Vokalcharakter verlieren ar diese Uber-
tragnngen, indefi in keinenn stirkeren Grade als in
den . Dbeliebten™ ,\rmnncnwm\' 0 Hormguartett usw

An Kleineren - bis dspiclizen fastrumenten
alterer Disposition \]m]l die einzige 16 iz Stimne
erklirliclierweise weit wichtigere Rolle
solchen (modernen) Hirmoninms, die mehrere
1o -Register verfiigen,  An seolchen teite sie hinter Mu-
sette 107 und Voix céleste 16 auffallend zuriick  (be-
sonders i1 der neufrang chen Literatur- ond ist
lediglich Solostinime  {cinzeln gespielt) Funda-
mentalstimme im vollen Werk,  Hier st sie die ¢in-
zige Grundstimme gegen 2wel fihige und eine 2fafige
Oberstimme.”) Dureh die letzieren wird dem dumpien
2. Spiel Intensitiit, Glanz und Schirfe zugedtihet, auch
verdecken dieselben grofitenteils  die wen Unter-
und Nebenklinge,  Aber auch an grofieren Instru-
menten, dic zum Akkoraspiel besser verwerthare

eine afs an

ither

ader

‘) &,l wird cine Ohtn 2 haber gesprelt.
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Stimmen als die Rilarinette besitzen, wird diese, trotz
der anfangs erwithnten Unterkidnge, in seltenen Fidlen
von Gberraschender Wirkung sein, besanders, wa
es gilt, serinse Stimmungen und teffunkle Farben su
erzeugen.  Die Transkriptionshi dicht
an solchen Stellen (Traucerzesinue und -midrsche usw),
die im ukkordischien Spicle cine vorsichtige Ver-
fung der Rlarinetie reciint woll Abrer
weise Mifigung sei hrer drinzend cmpfohlen,
und man halte daran test, dufs die Wirkung am
besten nur in lapgsamen Zeiten vued geringen
Starkeuraden ist Bespiele werden am besten
pehen, wenn ven den durchgehenden Spicien” die
Rede ist, Safshulite
{Bourdon 16} cin mehrstimmiges, scibstandiges Spicl
in den mittleren und unteren

int

ratur arm

zulasxen.

wetl erst darch Hhinzenahme der

Logen ungehindert
moglich st

Die natirtiche clivnregisters
in der Bafilage beit Bowdon oder Bafkiannerte,

‘ortsetsung des Ki

> Lourdon 1 oder Baji-
kelarinette 16
c e 4

Tanten- €ns / i

wntany 2 ta
- fta @

ASINTIITE: a .

Klanyhohe / “
o zm

Das Register st fast ausschlicihich Fondansental-
stinnie tead kommt ~clbst als Grandbafsanime alicin,

ol Rombiicruny it hoheren Stimmre, nuar

Dic Inonation ist die wleiche wie

viner
wany selten var,

die der Rlarinette: an grofen instrimenten scehr ol

dick, massiz ol dunkel. Die Ansprache st m dua
fiefsten Lage sehy triee anid zihe, besonders ber ge-
ringem Windidruck, wie bnoplano. Die breiten umld

dicken Zungen der tietsten Oktuve sund an der Spitse
mit cinan Metallklowchen belistet
dem durchstreichenden Luttsirom
lichen Widerstand, e
Folge hat,
sind in der tiefsten lage durchaos zu merden. e
grofier das Instrunrem, um so voller und fuadanien-
taler ist das durchgenende zweite Spiel intoniert, und
um so ungelenker wird es in der Beweglichkeit, by
macht sich deshalb an groferen Instrumenten tir dic
tieferen Tone ein Hilfsgriff natig, um die Ansprache
priziser zu erhalten: Von der Vorausscetzung ausgrehend,
dafy jede Zunpe erst dann sum Tonen webracht wird,
wenn die dber ihr {(in der Kanzelle) befindliche Luit
ausgeblasen ist, erreicht man ein putes Ansprechen,
indem man den Wind friher zu den Zungen fiihrt,
als thre Ansprache erfolgen soll.  Mit anderen Worten,

und bicten duher
siemlich cmplind-
chen div zidie Ansprache zur
Bewepglichheit nder gunz schaclle Passagen

[

man drickt die Tasten um sn viel friher nicaer,
als sich dic Ansprache der betreffenden Taone
W man cinen ticten Bafton ohne Ver-
mit einem un o ogechten Spicle fegenden
ansprechenden Akkord  pleichzeiniy erkiingen
it wine yAUS
fraher anze-chlagen

1

verzogert,
zigerung

satort

lassen,  so oS atotie, ettt biestimmte

Zewduer twe o das Vorhereiten®

teerer Bonrdotttony wilten soll,ist thenretisel nicht zu

die

\Wie

Janw
Bestimemen, wed hohe und tiete Bafione serschicdene
Ansprache haben umd weil
Buauart und Groge des Insteamentes, ener der weringe

Verspratunusseidait i v
ader starhere Winddinoh vollstandig versehicedene
muafy sein Instro-
eient mach dieser Richiung hin priten uned beiny Spiel
i indnoductlen

Wesultate vreeben, Jdeder Spicler

seing Frzentimliciketen Ricksicht

nehmen

Was von dder Ansprache cnes cinzetnen Tones

gesant warde, bt auch twr Tantoleen Galtizked
U oein wntes leato rsuoerziclen, istoos natig, noch

wahrendder Klangdaucr cinesTone- den nacl

Siehe Beispict 20,

!

tojgenden worsuberciten

20, Tenor quasy Pulee e frombam
S —
7 ] P
o 53 2 <
S e S
Fay e e e
T SN Kaog Flent Op Ge, Se b Nachia?

Chrigens ist dic Ansprache der Tone dann recht
wenn ity threm Verstummten bald
Dicse Erscheinung beruht auf
dem Weltervibrieren angeblasener Zungen, Duoreh das
Autheben der die Windzufuhr (vielmehr
der Tommuslafy) wieder versperrt, diddureh hort die
Schwingung der Luttsiule and, Die Zunge aber vibriert
durch dus Gesetz der Triwheit noch eine Kieine Zen
stunim (weil ohne Lultdurchgang) weiter,  Ein erneuter
Windeinlafs findet dic Zunge sogleich reaktiv,
die Ansprache gelt privzise vor sich.

21,

Qut, dieselhen

wicderliolt werden

Tasten wird

Ui erhalten P B4 -—.‘t kS
0o
prele man: N .._.l
: =
L. e ow
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tn mittlerer Lage von wenig vornchmem  und
Wprtzigem™, dickem Klang stehit der Bourdon den

Sfifigen Bafistimmen erheblich an Noblesse und Brauch-
barkeit nach. Einzig seine Tiele ist unersets

ich,
EREANY




die im Piano von dunkler, satter Fiille ist und als
Orgelpunkt in seltenen Fillen vorzigliche Effekte
erlaubt.

Als Bafistimme zu drei oder mehr Oberstimmen
beliebiger Klangfarbe ist man auf Bourdon dann an-
wewiesen, wenn jene unter das grofje C hinabsteigt,

222, Adagio.

{eierlich

IJI d'_LE

R —
S. Kurg-Elert, Op. Jo, Sonate II, Rmoll.

22Db. Adagio.

S. Karg-Elert, Op. 46, Sonate 1, 13 moll,

da dieser die cinzige Stimme ist, der in {.e Kontra-
Oktave hinabzusteigen vermag.  Aber trotz der Mog-
lichkeit, diese tiefen Bafitone zu gebrauchen, ist es oft
ratsamer, von denselben abzusehen, sofern nicht
aus der Registrierung eine ganz bestimmte Absicht des
Autors hervorgeht.

Aber auch das vorgeschriebene Register kann
ofters mit Vorteil gegen ein anderes vertauscht werden,
selbst wenn sich dadurch ecine teilweise Oktavirans-
position der Bafstimme ndtiy macht! Wie schon
wiederholt bemerkt, ist das 2, Spiel besonders im Bafy
aufierordenttich dick und fallig. Soll diese Stimme
nicht unacgenchm und  aufdringlich gegeniber den
Registern des rechten Spiels wirken, so ist minde-
stens eine cbenso massige Diskantstimme erforder-
lich. Mindestens, denn der Bafj ist selbst im gleichen
durchgehenden Spiele dem Diskant an Fille we™ us
iberlegen. Der Spieler ist somit geawungen, bei Bour-
don im Bafy den Diskant mit Klarinette (allein oder
mit anderen Stimmen kombiniert) zu spielen. Und
zwar akkordisch, da links doch keine Begleitung,
sondern eben eine tundamentale Bafjstimme gegenitber-
stel:t. Diese Verwendung der plastischen Selostimme
zum vollukkordischen Spiele ist bereits in dem vorigen
Abschnitt nur sehr bedingungsweise emplohlen
worden; durch die Wahl des Bourdonregisters wird
jedoch diese dunkelfarbene Diskantregistrierung zur
Bedingung! Aus diesem Grunde ist es empfehlens-
werter, zumal wenn es sich um zartere Steflen mit
hellerem Kolorit handelt, auf das Bourdonregister im
Bafy zu verzichten und etwaige Kontratone, die der

@w

Tiefe wegen Bourdon erheischten, in die hohere Oktave
zu verlegen, um so den Baf 8fifiig registrieren zu
kénnen.

23. Sostenuto (mit zartester Stimme).
»
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2 b
Max Reger, Op. 60, It Sonate, I moll, 2. Sau.

Durch Wegplassungr der - - Kontratone, dic (2—3 criorduern, st
Einstelluny cines sehr zarten 8 maptich,

Es kann sogar der hachst seltene Fall eintreten,
dafy Bourdon als unbegleitete Solostimme Verwen-
dung findet. Natiirlich handelt es sich dann nur um
die tiefsten Kontratone, denen, ppp gespiclt, etwas
Karperloses, Nebelhaftes eigen ist,

24, Largo lugqubre o indeci

f=ta 01,

{NB. Jeder Ton ist gut vorruberciten b
S Karp-Elert, Schweiffuch der heiligen Veroniea.

Auch mebhrstimmige Akkorde in hachster Lage
lafst der Bourden zu. Dic Wirkungy ist an geeigneter

Stelle frappant, besonders nach hellen, scharfen Ak
zenten.  Die Klangfarbe ist feierlich-dunkel und er-
innert an einen Chor von Tenor- und Bafstuben.

25. quasi lento

[eung

=i |

Karg.Elert, Op. 3o, Sonate I, Hmoll
Siche auch Beispiel Nr. 20.

Man halte aber daran fest, daf solche ge-
wagtenRegistrierungen begrindet sein missea,
nur als Kurze, fiberraschende Effckte Berech-
tigung haben und niemals allgemeinere An-
wendung finden soilen’

Fifre 3 oder Piccolo 4
(auch Flageolet)

Tasten-
umfang:

\‘hv‘y
&

ot —————————

Absolute
Klanghohe:

Eine Stimnie von durchdringender Helle und einiger
Sprodigkeit. In der Hohe flageoletartig und ziemlich

C. S BN



spitz, an die Papagenopleife (Panflite) erinnernd, Die
tiefsten Lagen haben cin merkwitrdig-durchdrinzendes
Timbre von mehr cliarakteristischem Retz als un-
bedingtem Schinklang, Der Orchesteribite steht o8
weit ferner s R daes, von der mungeinden Tiete

wans abgeschen. jenem Register an rendem JHols
Klang™ und Dichtigheit mangeitt Ein gewisser motatlig-

sproder Klang der unteren Oktave erinnert an die alten
D-Frompeten, dic 1o bis indic dreigestrichene Ohtave
reichen und hier micht gretl ae L schmetternd, sondern
kerme -spity - klingen, Zur Imitation immerhin
seltenen Orchesteretfehte Lat sich R
wenden, crivebrbich
Stirkevrade,

divser
Aoorecht gut vers
treslhich hey verringertem

Zart gespiclt, hat dos Register cinen tast klagen
den, diskreten, doch nicht tachen oder naselnden el
hlang, der besonders masch Registern von heller, masales
oder dunkier, stmpter Farbe anftallt

200 4 fento onstenos
e poo— -
278 N ~ 1
3” .. .o o oi’a cele o
< N
Too ! S I TR W) "

Meist sind es pastorale Idvllen, dic durch das o

Rewister holoriert werden, denn tur ausdrachsvadle,
u

Fineere Rantilenen ist es el modulationstadng vennu,

Fupisch e das Fireregister ist der Antang der om
siickenden fdvile Jnons. JPan ot der sinmts Die

ant- ured medertollenden Figwen m mittethoher bage

glerchen, it der 40 gespictt, tiuschend dem etk

wirdizen Pleitelissandn der Panflote, Fine drastischere
u

Naendung des Filreremisters st ~chwer 7u tinden
27. A faprcdose ¢ pastorale
4. 2 o 1 T5E o .
o i frjant o oveloen Tiee
O = = - _— =
foanl Toon, Op 1SN 20 Fan mat der Syony

Beispiel N 27 Rlinstoma 3
holer ot

wespredt, cine Oktase

Lowenn Hohen dber das
viergestrichene o ctiorderheh werdeas wmodie hein ande

Unerseizlich wird die #

res Register 7o steien vermag

Larghetto pastorale
—_—

3
N

“om
w2 T

deticato rit.

»
S Karg-Ulei Op 13, N2, Sezanne Bomnlh
(Beispicle No. 28 und 29 klingen, mit der {3 ge-
spielt, eine Oktave haoher.)
N Kare Llect, fh B0 D bt des Regineyiere N

Endlich sct noch der Imitation von Vielinflageolets
dureh 4 vedadht dic ausgezeichnet tinschend gelingen,

30, Uegretto pastorafe
3 . w
N - i
85 : ‘
&4y 1|
v ”
Soivars Bl Op G dmpneg ohen
- Zer T e
I N v H
- 3 R I ——
- 1} 1
| Ll
seoly
S Kt Pt Op o, N5 Herbetpretuhl
s Clawron 4 oder
Schalmer 4
i
¢ Ze ®

AL ot -
P e et |

Kiasizhohe >

lin bochst charahteristisches Halbspiel von grofiter
Braochbarkett, Reeich an Expressionsbibizkeit, ist dieses
allem an hleineren fostrumenten, 7um
mehrstmiongen Solospiclh gans besonders gut gecignet.
Freifich st der Unitang kein besonders grofzer (202 Ok-

Register, var

tavent, doch lassen sich spesiell in dieser Lage auch
merhalb der engen thenzen eeht wohl cine Menue
sehatrharer Wirkungen erziclen. ’

Der Wang des Claironn ') hel einem feinen nasaien
Wane ot von sympathiseher Helligkeit, Ein wenig
almiciartiv, stels aber ctwas Kernig
und dicht imoakkordchen Spicl

thach, breit und <¢

Als Binzelstimme istoen, fadis er oot besonders
watala imomclir-
stintmigen Spicl verssendbar, doch wird e als kantahle

CApIUSSiV o gebaln IS weniver
Sonorstimime seines ggentennichen Urtanges wegen
ter peht cine Oktine hoher als der klangrerwandie
Basson 8wl 11 Oktave ticter al der Hanthois 87
i steipt sogar pnter die Musette um & Halbtone) oft

als JErsatzstimme” Anwendung tinden.

Die hochsten Tone schlicfen sich den tiefsten des
Fifre 4 gleichklangig an: im Plano sanft und diskreg,
im hochsten Forte kernig, von gewisser Rlangihnlich-
ket mit enumensurierten Trampeten,

31. - |

Wapner, l,\—nim:\urm.
(Beispiel No, 31 klingt, mit der (%) wespiclt, eine
Oktave hihers

*) Clairon st die iranzdsische Beseichnunp fbr cine hell-
Lingeinde Trompete,



Die Tiefe ist den untersten Tonen des Englisch-
hornes und der Bratsche einigermafien 2hnlich: ein
wenig gaumiy, helldunkel, aber stets mehr zum Offen-
klang als zum gedcckten Pfeifenton neigend. Es fehit
dem Clairon der Schmelz des Violoncellos und die
Voluminositat des mittleren Saxophones. Gleichwohl
ist man oft gezwungen, den Clairon da zu wihlen, wo
die Lage der Solostimme durch andere Register un-
ausfithrbar ist.

32a. Tranquillo.

Offenbar besser mit celloihnlicher Stimme zu
registrieren, die aber (siche spater unter Basson 8)
-

==

kann. Somit ist man gezwungen, die betreffende Stelle
eine Oktave fiefer mit (3) zu spielen, falls jene nicht
den Claironumfang nach der Tiefe zu iiberschreitet.
Man erhilt statt Cello- mehr Bratschenkolorit, was aber
immer noch besser ist, als wenn man die Teilung dber-
schreitet und so die doppelte Ausdrucksfihigkeit (siehe
spiter das Rapitel 4. Die Teilung) illusorisch macht.

der Teilung wegen iber - nicht gefihrt werden

Beide Beispiele klingen, mit @ wgespielt, eine Ok-
tave hoher. Um 1) dem Auge die ,absolute* Klang-
hdhe zu veranschaulichen und 2} dem Spieler kleinerer
Instrumente das listige und sehr leicht irritierende
Oktav-Transponieren zu ersparen, verfahrt man in der
Notation des 4-Claironregisters ahnlich, wie bei der
des 16-Klarinettenregisters, nur chen umgekehrt: hier
wie dort schreiht man die Noten in Klanghéhe, Wih
rend man aber Sva™ dber die Noten der 16 fifsi-
gen Stimme setzt, bezeichnet man die mit 4'-Register
zu spielenden Stellen mit Sva bassa (unter den Noten
stehend). Diese Abkéirzung zeigt an, dafj die betreffen-
den Noten eine Oktave ticfer zu spielen sind. Durch
die selbstindige Transposition des 4-Registers in die
hohere Oktave wird die Hohendifferenz wieder ausge-
glichen.

Beispiel 32a und 33a (absolute Klanghéhe) wird
mit der @ in der fieferen Oktave zu spielen sein.

[

10

Siehe Beispiel 32b und 33b: die beste Notation zeigt
Beispiel 32¢ und 33¢:
32¢. Tranguillo.

Sva bassu -
Oririnalnotation.
Oscar Wermann, Op. 148, Nr. 10, Révere.

33c.

Tempo di ballo.
—————

F
@_T a1 beassi
Origrinalnotation,

Muaschke, Op. 15, Nr. 3, Valse sentimentale.

Die 8va™ itber und Sra bassa unter den Noten
hingen mit der Transponierung tiefer oder hoher klin-
gender Register zusammen.  Stehen diese einem Har-
moniumspieler nicht zur Verfiigung, so missen folglich
auch jene unberiicksichtigt gelassen werden.
~Schreibweise in  absoluter Klanghahe* (die

Dicse
Sva

und 8ra bassa sind bel dem Lescn®) wepzudenken!)
hat vor der ,Notationn der Spielweise™ den sehr
wesentlichen Vorzug, dafy das Auge die wirklichen Ton-
hihen S_lsh_! wihrend hei der letztgenannten sich die
Tonhohen anders ergeben, als sie sich dem Auge dar-
stellen.

Es klingt in Wirklichkeit:

Karl Thiessen, Op. 25, Nr. 2, Burcarale,

Notation der Spiclweise nach (franzdsische Version):

Schreibweise der absoluten Klanghdhe nach (emp-
fehlenswerter):
34c.

T e ]
g
piSra bassa -

2=

@7 Sva hassa

Die franzosische Notation wird nur beim Spielen
mit dem vorgeschriebenen Register (durch die Trans-
position derselben) verstindlich. Das Auge erhilt ein
vom Ohre abweichendes Bild. Die vom Verfasser seit

(Literaturbewspicl)

*) Lesen ohne Spicl, im Sinne von . Obersehen®.

a3



Jahren mit Nachdruck verteidigte Schreibweise der
Klanghohe nach 34¢ hat den wesentlichen Vorzug,
dafy das Auge beim Lesen dieselben Tonhéhen sicht,
wie sie das Ohr hort, Besonders wertvoll scheint dem
Verfasser auch die dufiere Kenntlichmachung der dHifi-
gen Registrierung durch das Sra bussa .},
16 fifsige Registricrung durch dax Spa={.
erkennt. mitten im Stick beginnend, an dem Sra
dafy gegenwartig 16" Register, oder an dem Sea bassa.
daf 4" Register allein eingestellt sind. Der Harmonium-
spicler eines Instrumentes ohne 1o~ und J-fafige Stim-
men hat nor nitig,
wegzudenken, und
st fur scin Einspiel verwertbar,
franzisischen Notation.
harmoniumwerke  des deutsehen Verlages
Kleinsten Instrumenten zuginglich,  wibrend  dic
franzosich-belgischen Werke nur firr vorgeschricbene
Registricrung  verstandlich und - obechaupt  ausfihr-
bar sind.

wie die

Dier Spicler

sich die Sra™ und 8ra bassu ...
registricrte Stiich
Nicht

Deshadb sind .

das betreffende
e
aller Kunst-

anch

o hei

den

Man halte moglichst an dicser letzten Schreibweise
fest, sofern sich nicht ans spiter zu erklarenden Grin-
denr ausnahmsweise Schreibunmoglichkeiten er-
gehen.

Zurlick zum Register

und scinen Klangfarben!
Die letzten Beispicle zeigten cine akkordische Be-
handiung, die diesem Register am meisten entspricht.
Volte Hurmonien zeigen sich welitaus expressiver
cinstimmige Solostimnie, Weder die

als

vinge (1) noch

2, buesitzen dieses grofe Schwellvermogen: keine
dieser beiden Stummen verfogt Gber cine solche delikate
Anspr
tiesten

div

chie imt dufersten Planissimo. Keine ist in den

n den

biei sewagtesten 'y Harmonien

von
solcher akustischen Reinheit, Keine vernag vom miyss
tischen, zart gehauchten Lispeln sogleich ins schinet-
ternde, trompetenartige Fortissimo diberzugehen, wie der
vollukkordiseh gespielte Clairon,

Dicses Register bringt kleinen
harmonium er<t die hielleren, orchestralen Farben, da-
ber darf es scibst an dem kleinen Zweispiet auf keinen
Falt fehlen und Avfstetlung kleinster Disposi-
tion, sciner aufierordentliichen Vielseitigheit wegen, un-
bedingt dem Bourdon 16 vorsuzichen! Es ersetat sciner
Hohe wegen recht gut sogar diverse Diskantspicle, 2. B,
Musette 16 oder Hautbais 8 und fmitiert in mittlerer
Lage das Englischhorn in der Hiohe und die Hoboe
vanz vorziglich.

dem Diruckwind-

ist bei

35. Andantino pastorale.
quasi Corne inglese

C G b k1 Op. 81 Herbstviolen,

“} .gewagle® Harmonie ist lednzlich im akustischen Sinne

24 verslehen.

v
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30, Rubato,

qn s Ot
(Paus

{3)  Sea bassa
ﬂ} Pattsen,)

L as = .

e - - ,:';"3 B,
LGRS *F

&
Srar bassa

SoRarg-Flert, Opodl, Noo | Stevoseh (Kuhregen),
37. Moderato
! "
2 7 l"‘n’ r‘ ermy
"l == 1 % ] e

P4 drang, Notanon, klingt Oktse haber

Fmand Missa, Op. 42, Musette.

s konnten noch zablseiche Beispicle angefithrt
werden, wo man it dem Clairon-Register allein lange
Strecken vollkemmen ausreieht, ohne durch die
begrenzte Tiele und Hohe sonderlich  gehindert zu
werden, s Dbildet somit innerhalb des kompletten In-
strumentes cin klcines selhstindiges Harmonium
fir sich.  Kein Repister besitzt in divser
Weise solehe Selbstindigkeit (der Bariton 32 etwa aus-
cenommen), wetl Keines gleichzeitig Baf-, Tenor-, Alt-
und Sepranlage umfaft wie besagtes Register,  Merk-
wirdigerwe ist in der Literatur seinc grofse Uni-
versalitdt auffullend wenig beachtet, und meist ist ihm
s Unrecht nur die Rolle cines heschieidenen akkor-
dischen Akkompagnements zuerteilt.

Iis mogen noch einige Beispiele folgen, die die
Behandlung des Clairon im vollig selbstandigen Satze
{gleichzeitiy Melodie und Begleitung) dartun,

35

cinziges

cise

- o L o
g) % ’d’, ) ¥ ,&, ‘o ;‘js :fi
(2" s =l e F
—
S bassa ’ -
S Karp Elert, Op. G4 NG 20 1L Sonatine, 3. Saiz,

Andanting misierioss.

Sug bassa

S, Karg-Elert, Op. 14, Nr. 2, [1. Sonatine, 2. Satz,

40.

Tempo di Serabomda.

2. Notation, klin; ¢ Okt hoher)
Op. 42, Madripale VI

s ,hurg-]:lurt.

33241



2 @ Hautbois 8' oder Oboe 8’
.
Umfang: @ =

Die Intonation des J. Spieles ist leider oft recht
verschieden. An franzdsischen und belgischen Instru-
menten ist diese Stimme von besonders flacher und
stark nasaler Klangfarbe. Die siddeutschen Harmo-
niumbauer halten die @ dagegen etwas milder und
weniger aufdringlich. Der Grund dieser Unterschiedlich-
Kkeit ist einerseits in dem von dem unsrigen abweichen-
den Geschimack der Franzosen zu suchen (dicsen
sagt bekanntlich das Pikante, das Hervorstechende,
Aparte, den Deutschen mehr das auf ein milderes
Maf Reduzierte zu) anderseits in der speziellen
Klangverschiedenheit der zu imitierenden Orchester-
instrumente deutscher und franzosischer Bavart. Denn
bekanntlich weichen die engmensuricrten franzisischen
Oboen und Fagotte klanglich erheblich von den weniger
scharfen Hoboen und den ctwas stumpfen Fagotten der
deutschen Orchester ab.

Beide Intonationen haben Vorzige und Mingel:
je flacher und heller ein Instrument hzw. Register in-
toniert ist, um so delikater und diskreter wird es im
Piano. Die Neigung zur Bildung von Kombinations-
und Komplementirtonen ist ganz minimal, daher sind
volle Akkorde selbst in der tiefsten Lage recht
wohl zulissig. Die Ansprache des Registers (-ﬂ ist
von loher Leichtigkeit, und seine Ausdrucksfihigkeit
ist erheblich. Freilich neigen derartige Stimmen im
hohen Forte leicht zum Plarren* und werden aufdring-
lich. Die etwas mattere Intonieruny besitzt alle Vor-
zige: eine allgemein-sympathischere Farbe, eine bessere
Assimilationsfihigkeit bei Registerkombinationen, einc
etwas grofsere Dichtigkeit und im Forte weniger Nei-
gung zum Schreien. Dic relativen Machteile sind:
eine nicht so grofie Expressionsweite (gregeniiber der
oben erwihnten Intonation), eine weniger intensive
Leuchtkrait in der Kombinierung mit dunkleren Stim-
men un daher ein allgemein-geringerer Farbenkontrast.

Dic wenigsten Nachteile und meisten Vorziige
bietet ein ziemlich hell, aber weniger offen in-
toniertes oder ein helles, schwach-nasales und ab-
dampibares, stark expressiv gebautes Register.

Mag dieses 4. Spiel immerhin different in der spe-
ziellen Schattierung sein, stets kontrastier! es mit dem
1. Spiel. Immer ist es im Klangcharakter hell, strei-
chend, schalmeiartig, mit mehr oder weniger nasalen
Beiklang und im Plano von angenehmer Diskretion,

Dem Namen des Registers entsprechend, eignet es
sich fiir pastorale, schalmeiartige Stellen am vorziig-
lichsten:

chromatisch bis

i 7 e R T s'_——":f
(e EE SR 3 = ¥ ot

F. Mangeon, Op. 26, Musette,
dhnlich also, wie das 3. Spiel, nur daf jene in den
tieferen Lagen niselnder, weniger sprode, im Piano
weitaus zarter, im Forte aber entschieden schirfer ond
schneidender gehalten ist, als die Ci)

Die Hohe ist sehr schurf, weniger gut verwertbar
und steht den gieichhohen Lagen des Fifreregisters an
Festigkeit nach (iahnlich, wie die hohen Lapen der
Orchesterhoboe weitaus spitzer und harter sind als die
gleichhohen, volleren Tone hoher D-Trompetent. Am
verwertbarsten sind die untersten bis mittelhohen Lagen,

sie kommen der Orchesterhoboe ziemlich nahe.  Zur
ucbegrenzten Imitation derselben mifite die (47} nur
ehen einen ganz andern Umfung haben: es fghlt an

notiger Tiefe, dafir konnte auf die hochsten Lagen
die ja dem Wesen der Hoboe gar nicht entsprechen
leicht Verzicht gelcistet werden.  Wer mit der D
Hoboensoli aus Orchesterwerken zu spiclen versucht,
wird der geringen Tiefe wegen oft Hindernissen gegen-
tiberstehen.

42, Hoboe oder Engl-Horn-Solo

uv. Tell von Rossini

o]

Es gilt also zunichst hei Orchesterimitationen

durch (-D festzustellen, ob der Umfang das é%

<

nach der Tiefe 7u nicht Gberschreitet.
43
@

NlAllegre

-f s Oboe ot
Aloys Klein, Op 10 Fastaisie de Concert (Freischuty)
Ist die O in hoheren Lagen, besonders imi stac-
cato, von ciner pikanten Scharfe, siehe Beispiel 43, so
entfaltet sie in der Mittellage grofjen Schmelr und
auferordentlichc Ausdrucksfahigkeit.

Malir, onico ¢
RO

pussionato.
- _ o
e R T e
%4:{— EESEs e
(e pa—— .jn — - ~fll\>t
S Karg-Elert, Op. 33, Munolnuc (Lamentation),

O Poco Andante,
H{‘_—EF’F ‘:l—tljjbeLp—Tb—r—vq

M e o o

Bror Bct,)\m\n Op. 16, Stindchen.
46, Con Affettuosn.
——

- —
= ? 1—@';#0—1—14‘?-‘5
Pech
accel. — — rit,

S. Karg-Elert, Op. 31, Nr. 3, Italienisch (Erotik).

€8 382 |



Mehrstimmig gespielt, nimmt die (4 cine atlge-
meine, helle, freundliche Farbe an, die beim piano in
frischen ‘;»-Ton:\rtcn besonders vorteilhaft wirkt.

Durch seine grofic Fapressivitit, besonders h’ci
seiner eigentamlichen Windbehansdlung, findet die (4%
fiir Klagen und Affekte beredien Ausdruck,
spiel .

Ein sethstindiges, isoliertes Spiel,
ron 4 suldft mit Hauthois &
Tiefe wegen, nahezu ausgeschiossen,
I8 zeigen Ausniitzung  des Hauthois-Umfungs
und es interessant su beobachten, wie geschickt
hier das Problem der Tiefenbeschrimkung gelost wird.

siche Bei-
wie s Clai-

ist der mangeinden

Bueispiel 47 und

die

ist

47. Trunquitio
4y =
ML

U230 ey

Fmond Missa, Op 320 Cornumusa,

Tl

Villa-Senor,

Op. 12, Vision
Die Fortsetzung des Hautbois im Baf;, bei gleichem
Wlangeharakter, erlaubt cin ungehindertes Spiel in der
Minellage vnd cine reichere Ausniitzung Klang-
effekte. Die Bafhilfte ist als Solostimme und isoliertes

der

Halbspiel ungemein wichtig und ausgezeichnet ver-
wendbar,
Drer Name:
T3 Basson 8" oder
Fayott 8
[ETFU TR NIy 1’
Umban: 90 c u
- te *
ist nicht glicklich gewihlt, weit besser trifft Violon-

cello 8, eventuell zuch Gambe 8 zu.
nasal intonjert, doch
recht zur Imitation von Cilloefiekten geeignet. Un-
Flich ist, daffy dicse Stimme in der Ansprache von
hochster Zarthen ist, aber eine hohe Windspannung
vertrdgt, da Basson 8 sownhl zur zarten Begleitung,
wie auch als durchdringende, sonore und plastische
Tenorbafistimme Verwendung findet. Dic Klangfarbe
von (-D ist nicht durchweg konstant, sie ist es ebenso-
wenig, wie das Timbre der Cellosaiten gleichartiy ist

In der Tiefe von dunklem, doch niemals dumpiem
oder stumipfem Klang (wie das Fagott und das es ziemlich
treulich imitieriende Cor anylais-Register @ im Baf).
in der Mittellage helldunkel, diskret, streichend, und in
den oberen Tonen von nobler Durchdringlichkeit und
hoboeartigem Schmelz, imitiert die G) das Cello in

Streichend, etwas

ohne Voluminositit, ist eos so

[

13

afien Lagen gleich vorztiplich, Die Beweglichkeit, he-
sonders in der Tiefe, ist freilich ziemlich begrenzt und
Stellen wie

A attegro

[J s Ba.ch Solo-Sonate]

gelen aber die Ansprachefihigkeit schon hinnus, von
virtuosen Passagen ganz zu schweigen. Die Kantilene,
die ausdrucksreiche, langatmige, rubiv dabinfliefende
baritonale Melodie entsprichl der Eigenart des -1 Buf-
registers am ehesten,

50, Tres dent,
b L]

»

wf
CO pitrata
51, Rubaro
e iifpr e

5, 4 R R
Xy f ¥ v

| vitrato

@ ‘

AL Sukal, Op. 31, Berceuse.

4 -
G) vibrato

SoKanr-lert, 2

Op. 14, Nr

53. Andante lugubre.
P 4
; e
4y we vibrato S Karg-Elert, Op 27, Babiade.

An der Klangihnlichkeit des 1. Spicles mit Fagott
uteh des domit Violoncello haite man stets test; die
Bet aindlung der Register ergibt sich dann von seihst,
Jstimmige Akkorde in mittlerer oder tieferer Lage,
von 3 Fagotten gespiclt, klingen dunkel, dick, stumpf
und treten aus dem ganzen Orchester deutlich hervor,
mehrstimmige Akkorde (selbst in tiefer Lagul,
3 oder 3 Celli gespielt,

von 2,
kbingen durchaus angenchm,
zart und wirken nic aufdringlich oder unerwiinscht-
fiillig.  In einer analogen Weise wirkt das michrstim-
mige Spiel mit Basson: hier st die sich im 1. Spicl
so0 unangenchm  bemerkbar machende Bildung von
Unter- und Nebentinen aufserordentlich gering, infolge-
dessen klingen tiefe Harmonien durchans klar, unauf-
dringlich und sind fast frei von jenem so geflirchteten
opatzigen® Druckluftklanyg der vorderen Spicle.

Dieser Vorzay ist fiir das mittlere Harmonium von
hohem Wert, da dieses durch jenes [Pegister cine fufjerst
diskrete Begleitungsstimme und fiir streichende, helle
Diskantstimmen einen gleichklangigen delikaten Baf
gewinnt.  Die Vorteile werden am sinnfalligsten bei
Teilungs- vder Doppelexpressionseffekten {s. Kap. Ju, 18),

43231



Der absolute Umfaing des Bassonregisters lafit
dieses (wenngleich selten) anch als Einzelstimme ver-
wenden, d. h. es kann, unabhiingig von andercn Haib-

spielen -— innerhalb seiner Grenzen zur Melodie
und Begleitung gleichzeitig verwendet werden

und bildet so im gesamten Harmonium ecin kieines,
2" : oktaviges, separiertes Instrument. Die Lage ist, der
mangelnden Héhe wegen, weniger giinstig als die des
Clairon, aber trotzdem lassen sich eine Menge Gelegen-
heiten finden, wo man mit der alleinigen Verwenduny
des Bassonregisters sehr wohl ausreicht.

54, lLentando.

9 =

a e

OF T F
Hans Hermann, Op. 10, Melodie.

(Siche ferner auch ,Intarsien* von 8. Karwg-Elert, Op. 76,
Nr. 10, Leteter Gangr.)

Ein Mannerchor besitzt einen durchschnittlichen
Umiang von 2'\s Oktaven, das ist etwa der gleiche
Ambitus, wie der des Busson @, nur daf; dieser etwa
im ganzen eine Terz tiefer liegt, Durch Transposition
ciner Sekunde oder Terz nach unten lafyt sich eine
Menge aus der Minnerchorliterutur fiir das isolierte
Bassonregister zurechtlegen,

55.

~

L

15yt A

P —

Am letzten Samstag Abend (norwegische, Mannerchor).

Nattirlich geht der Vokalchurakter verluren, viel-
mehr erinnert die Wirkung an ein Quarteti von Celii
und Bratschen.

Zweites Kapitel

Bie durchgehenden Spiele.

O]
Alles tber die beiden Halhspiele
summarisch fiir das durchgehende Spiel.
Die am meisten zur Verwendung kommende Lage

Gesagte  gilt

ist erklirlicherweise die mittlere. Etwa von bis

in der Hohe wie in der Tiefe gleichweit von

von der Teilung cntfernt. Diese Lage ist auch die in
in der Farbe angenchmste, Der milde, weiche, runde,
dichte Ton von ruhigem Charakter cignet sich fir
Stiicke von einfach-schlichter Ausdrucksweise am besten.
b-Tonarten entsprechen der Charakteristik des Spicles
mehr als ﬁ-Tonartcn. die gern eine hellere Farbe er-
heischen,

56. Aned
D,

antino.

‘
@ semplice T 7

g L id pAfd 1oyl iy
I -t e k 1 s f

3
U/ Teo v. Oberndortf, Op. 2, Nr. 1, Lied oline Worte.

Andamy

beiden  Halbspiele  Gesagte  wilt

die
summarisch fir das durchgehende Spiel.
Die am meisten z2ur Verwendung kommende Lage
ist die hohere mittlere, mehr iiber der Teilung liegende,
L

Alles tiber

fmen

etwa der gespielten Noten mach, von
Athree-

die hekanntlich eine Oktlave tiefer Klingen,

Diese Lage ist auch in der Farbe am angenehmsten.
Der safte, fippige, dunkle, warme und fundamentale
Klang von ernstem Charakter eignet sich fiir Stiicke

.8 3328 1.



von feierlicher Ruhe und Gemessenheit am besten,
b-Tonarten entsprechen der Charakteristik des Spieles
mehr als #—Dur-Tnnartcn,

R. Lugubre, atla Marcia funcbre.

i
"
Spa
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EN
Atles Gber dic beiden Halhspicle Gesagte zilt

summarisch fir diss dorchgehende Spicl,
Dic am meisten zur Verwendunye kommende Lape
ist ddie tiefere mittle, mehn unter der Teilung licgende,

) lns(g o

die bekanntiich eine Oktave hidher kKFagen. Diese Lage

etwa den gespielten Notent nach von 9

ist auch i der Farbe am ange ren, Der zane,
sanftkiagende, edle und schy ¢ Ton von efwas
versonnenem Charakier  vignel am besten fir

Stiicke von Distinktion, apurtem Reiz und grofer Aus-
drucksfihigkeit.  $-Tonarten, auch cinfachere p-Ton-
arten (besonders in Molll entsprechen dem Charakier
recht gut; far besonders weiche Tonarten, Desdur,
Ges dur, bmoll usw. ist der Klang des 3. Spicles feicht
zu klar und lichtreich.

(NB. € werden die Noten Hir b in richtiger
Tonhihe notiert, zum Zwecke der Transposition aber
mit Swa bassu verselien),

00. @)

Nobilemenre.

.

| I;:HJ;_ o

dplicato

B

ba:
Hans Her

Sva

tana, Op. 10, Skizse.

15

o bussa )
Waldemar Waege, Op 3, Nr. 3, Largo.

dic  beiden

fiber

Alles Haulbspiele

summarisch 1or das durchgehende Spiel,
Die am meisten zur Verwendung kommende Lage

Ftwan von 9 4o

Gesagte  gilt

arlicherweise  die mititere.

o

in der Héhe wie in der Ticfe gleichweit
von ‘t’lcr Teilung entfernt. Diese Lage istauch die in der
Farbe angenehmste. Der zartnasale, helle und frische,
hichst expressive Ton eignel sich am hesten Rir
Stitcke idvllischen, pastoralen Charukters oder fiir Episo-
den von grofiter Ausdrucksfihigkeit oder grofiter Zartheit.

g-Tonarten entsprechen dem Charakter des Spictes
am besten: p-Tonarten, besonders in Maoll, sind tun-
lichst zu vermeiden,

02. f-l\) Allegretto: pastorale.

:;I/M{( e e

——

Paul Juon, Opo 1, Nr. b, Bereeuse,

NB. Hier sei auch auf die Infarsien” (Registriertypen odey
Klangfarbenstudien) von S, Karg - Flert, Op. 76 hingewicsen.
Jede der 15 Nummern fuliet cine bestimmte Regristerfarbe
muatisch durch.

[ ERL ]
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Die schematische Ubersicht der Spiele nach zunehmender Helligkeit und bei Markierung der Hauptspiei-

fagen stellt sich so dar:

63, Klingt eine Oktave ticfer

® g o e S
(:) P s e e
- e -
dunke) ~ & I Hauptlage
L e
@®§ EE e s s e
v Ol = ol ¥
weich EEd Hauptiage =
: klingt eine Oktave hoher
HE
hell, diskret E X
Hauptiage
. , Y
@ R e o e e
streion EE T =
streithend, donn & Hauptlage

Drittes Kapitel

Die einfache

Das Expressionsspiel ist eine Spezialkunst, die ein
eingehendes Sonderstudium erfordert, Die einfachere
Trettechnik zu erlangen, die den musikalischen An-
forderungen des groferen Teiles des Harmonium
spielenden Publikums gentygt, ist eine ziemlich leicht
zu bewiltigende Aufgabe. Um héheren kinstlerischen
Anspriichen zu genlgen, bzw. gerecht zu werden, be-
darf es freflich eines andauvernden Studiums, das
nicht ohne manche Mihseligkeit ist. Das Expresstons-
spiel erhebt das Harmonium erst in eine hohere kiinstle-
rische Sphire. Durch jenes wird dieses erst streny
individuelt, Durch jenes schwindet die letzte Ahn-
lichkeit mit einer Zungenorgel. Durch jenes steht das
kiginste Harmonium dem Blasorchester weit niher als
die ungleich imposantere Orgel mit ihren rein-klanglich
den Blasinstrumenten nahe verwandien Stimmen. Durch
das Expressionsspiel kommt das Harmonium dem Ge-
sange nahe und arweist sich als aufierordentlich 2weck-
mifiges, akkommodationsiahiges Begleitungsinstrument,
Aus denselben Griinden findet es als Kanmmiernmusik
instrument von hervorragender dynamischer Anpas-
sungstihigkeit vortreffliche Verwendung. lm Gegen-
satz zur Orgel, deren wechselnde Stirkegcade stets mit
Klangfarbendiffecenzen verbunden™), sind die dyna-
mischen Unterschiede beim Expressionsspiel mono-
chrom, d. h.: die Starkegrade kdnnen bei unver-
anderter Klangfarbe wechseln,

Uber die Technik des Expressionsspiels, resp. fiber
die Erlernung desselben kann an dieser Stelle nichts

‘} Der eller des Qber Is Kommt hier nicht
in Prage. Er entspricht den mechanischen Einrichtungen des
Harmoniums (Knieschwetier, Métaphone oder Fortezbge), die aber,
weil nicht auf Diffesenzicrung der Windexpression be-
ruhend, micht als eigentlich expressiv zu gelten haben.

Expression.

gesagt werden.  Ein erschopfendes padagogisches Werk
aber dic Kunst des Expressionsspiels existiert zurzeit
feider noch nicht. In der ,Schule fir Kunstharmonium™
(in Vorbereitung) vom Verfasser dieses "Werkes findet
sich fiber Expressions- und Doppelexpressionsspiel afles
Nahere.

Ein paar Worte dber die Funktion des Expres.
sionsregisters mdgen hier Platz finden.  Um ulles put
su verstehen, ist es unerlafilich, zunichst von dem Spicl
echne Expressionsregister zu sprechen.

Die beiden Tretschemel (Tritthretter) setzen awei
kleine Bilge in Aktion. Sie sind im Ruhezustand mh

Aufenfuft gefihl  Zusammiengedriickt, entleeren  sie
ihren Inhalt durch einen Luftkanal in div Windlade

Hier @bt die komprimierte Luft einen gleichmifigen,
doch vom Spieler beliebiy zu verindernden Druck nach
allen Sciten aws.  Zwel Auswege stehen thr offen,
1. entweder durch einen gevifneten Windeinlafy ydurch
Ziehen eines Registers bewirkt) in die Zungenkammern
zv gelangen, um hier bei gehobenem Spielveniil {durch
Niederdriicken einer Taste bewirkt) durch den Zungen-
spalt und endlich durch die Kanzele zu entweichen,
oder 2. durch eine offenstehiende Kiappe in eine grofie
dehnbare Windtasche zu gelangen. Diecse letztere isy
ein grofer Balg, der jednch nicht vom Spieler in un-
mittelbare Bewegung gesetzt werden Kann und  der
auch gar nicht den Zweck hat, Wind zu erzeugen!
Er stellt sich fediglich als Sammelbecken far die
aus den beiden Schipfbilgen erzeugte Druckluft dar,
Um die Spannung derselben zu erhalten, ist der Sam-
mel- oder Maguzinbalg (auch das Reservoir benanmt)
im Ruhezustand vollig zusammengefaltet und steht
durch zwar elastische, aber erheblich widerstandstahige
Spannfedern unter gleichmifigem Druck.

C. S 3323,




Der Wind sucht den Weg aus, der weniger Hin-
dernisse bietet. Hat der Spieler durch Einschaltung
mehrerer Register einen offenen Weg zu den Wind-
kammern und Kanzellen geschaffen und durch Nieder-
druck mehrerer Tasten dem Wind durch die gehobenen
Spielventile cine ungehinderte Passage erlaubt, so wird
ein sehr schwach gegehener Windstrom den be-
quemeren Weg zu den Zungen der Zwangshaft des
Reservoirs vorziehen. Sehr erklirlich: weil der Druck
im Magazin grofier ist als bei gedffneten Ventilen in
der Windlade. Anders wird es, wenn entweder 1) weniy
Registerkammern gedffnet sind oder 2) weniger Tasten
niedergedriickt werden oder 3) gar nichi gespielt wird
oder J) beim Spiel cin | Windiiberdruck® stattfindet,
d. h. mehr Wind gegeben wird. als zu einer schwachen,
pressionsarmen Ansprache nitig ist. In allen diesen
Fallen (und es sind die am meisten eintretenden) wird
der Druck in der inexpansiven, starren Windlade der
beschriankten Luftpassage wepen groffer scin als im
nachgiebigen Reservoir. Wie schon oben erwihnt, der
Wind sucht den Wey, der weniger Hindernisse bictet,
Das ist in diesen Fallen die Flucht in den elastischen
Samniclbaly, der thm weniger Gegendruck leistet als
die srre Windlade, Die Einlafklappe zu diesem stehl
offen, er geht in jenen, tberwindet den Spannfederdruck
und blaht das Magazin auf. e mehr dberflissiger
Wind gegeben wird, um so mehr fllt sich das Magazin,
Haort bei kontinuierfichem Spiele das Schopfen der
beiden kleinen, durch die Tritthretter in Tatigkeit ver-
cetzten Bitlge voribergehend wuf, so Beibt das zuniichs!
hne Wirkuny, da chen das Magazin ans dem aufge-
speicherten Vorrat schipft und cinen stets gleichmafigen
Windstrom liefert, dessen Druck dem der Spannfedern
des Sammelbalges proportional ist. Dieser Reservoirbaly
gleicht durch seine konstant bleibende Spannung alle
Ungieichheiten dar Schopler aus: jedes Zittern des Fufes,
jeder heftige Stofy, jedes Nachlassen der gleichmifigen
Tretbewegung usw. wird durch den Magazinbalg nivelliert.

Da der aus dem Summelbalg kommende Wind
aber unter vollig gleichmafigem Hochdruck steht
und gewaltsam durch den Federdruck des Magazins
nach den Windauslassen {das sind die von den Spiel-
ventilen befreiten Kanscllen) gedringt wird, so ist der
auf diesem Wepe erzeugte Fon explosiv, von derber
Massivitit und starr. Ein crescendo ist nicht moglich,
weil die sich progressiv vermehrende Windmenge (durch
allméhlich schnelleres Treten erzeugt) vom Magazin
aufgespeichert wird, Ein decrescendo ist unausfihrbar,
weil die sukzessive Verminderung der Windmenge
(durch Reduktion der Tretgeschwindigkeit erzeugt) durch
ein Zugeben aus dem Reservoir nivelliert wird. Die
Wirkung aller Ndancen, wie marcato, tenuto, portamento,
sforzato, rinforzando, vibrato, besonders auch piano
subito oder ein schnelles Diluendo nach einem Forte
oder Fortissimo, bleibt durch die Gleichspannung
des Magazinwindes illusorisch (analog der Orgel).

S Karg-Eieor, up.al, e Kunst des Registrrerens.,

L8, 3324 1.

Volilig anders jrestaliet sich das Spiel mit Expres-
sion. Durch Zichen dieses Registerzuges wird die Ein-
lafklappe zu dem Maguzinbalg (Windtasche) geschlos-
sen.  Nichts weiter,

Der komplizierte Apparat der ungleichen Wind-
etnnahme und nivellierten Abgabe wird einfach
ausgeschaliet. Der Wind gelang! nun unmiftelbar
aus den Schapfern cu den Zungen.

Darans resultier] bel pezogenem Expressionsregister
die grofie Empfindiichkeit der Zunpen den Trethewe-
gungen gegenither. Der Ausgleichupparat, die Vorrats-
kammer, fehlt. Aber dieser scheinbare Mangel
ist in der Tat ein Vorzug von allergriftem
Werf, Nun crst ist es dem Spicler moglich, den Zungen
cinen variablen Winddruck zu geben, die Spannung
dessetben in jedem gewiinschten Augenblick zu modi-
fizicren und so unmittelbar und unheschriinkt dber
alle dynamischien Differenzierungen und Kontraste aun
verfigen.

Um die Frage zu erledigens Weshalb ist das
Harmonium im p oder pp hel nieht gezogenem
Expressionsregister dennoch etwas expressiv?® sei
durun erinnert, dafy nicht jener Windhauch (hei
sanftem  Trivt) vom  Magazinbalg  aufgenommen
wird, besonders dann nicht, wenn der [Luft beim
Spiclen ein viel bequemerer Weg ofien steht.
Gibt der Spieler Wind von geringerer Spannung,
als zur Oberwindung des Spannfederdruckes notig
ist, so bleibt die Luft (die aber dann stets von
sehr mafiger Expansion sein kann) in der Wind-
lade, wirkt also unmiticlbar auf die Zungen.
Die Verhaltnisse sind beim pp die gieichen, ob
mit oder ohne Expression gespielt wird, In erstem
Falle ist der Zugang zum Magazin hermetisch ver-
schlossen, im zweiten Falle stehl er zwar offen,
der schwachgespannte Lauftstrom vermag aber nicat
den Magazinbalg aufzublihen. Wird die Grenze
des Zartspiels allmihlich oder plotzlich dberscurit-
ten, so zeigt sich souleich der Unterschied zwischen
direkter Schapfhalgluft und reproduozicrtem, pral-
lem Magazinwind,

Der Widerstand des Tretschemels auf den auf ihm
lastenden Fufy gibt dem Spicler den prizisesten Auf-
schiufy dber die Spannung in der Windlade, Der
Widerstand erst erlaubt die Ausfihrung aller mdg-
lichen Niancen, indem auf den Druck des Tritthrettes
von unten nach oben der Fufy einen Hochdruck von
oben nach unten ausiibt. Die Art und Weise dieses
Druckes kurz und enrergisch, breit und voll, rasch
steigernd, wippend und elastisch, steigarnd mit plotz-
lichem Nachlassen, wellenfirmiges Schwanken im
inochelgelenk, Vibrieren des Oberschenkels mit Knie-
tibectragung usw. - - ergibt die rahlreichen dynumischen
Differenzierungen.

Eine systematische Anfeitung dieser Tretmanieren,
die bis zu einer wirklichen Kunst gesteigert werden
3
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konnen, kann hier naturgemafy nicht erfolgen (s. das
Kapitel: ,Die Kunst des einfach- und doppelexpressiven
Spiels* aus der Schule fur Kunstharmonium), doch
soll eine kurze Ubersicht aller méglichen dynamischen
Niaancen, die nur durch das Expressionsregister
moglich sind, gegeben werden.

Beispiel 66: ppp —e===— =—=~ ppp

w  67: pp —=== fff == pp
6S: == o S et =T
» 69 f .« < .. psubito
w100 p == sffz Lo
71: vava RF.-
" 72: sf piano
73: vibrato {(~e----)
(Windtenuto)

" 76: ff pp (ohne < =)
77: diverse Windschattierungen

66. @ Grave con duolo.
¥ =

Elert, 0p.31 Ni. 12, Alla Zingaresca

s ﬂrg-

2 e e
G wean C_Emnl

[m1t den Fuben zu accentuteren)
S Karg Elert, 0p. 31 X 42, Al Zingare eg

@ ow i :%;#%ﬁ:;‘: 'WQCD(Muscucm;
' = . o=
é v r:%: L = Iéz

Max Reger, Op. 60, I1. Sonate, 2. Satz.
67a.

o -

simile
Py} ) e pp

B > = o=
®
H. Bertioz, Op. 5, Hostias.
67b8un7~~—~————]

O@szmr—nl—|n |

e
r—==yr :::-—Im<ﬂ=—w
H. Berlioz, Op. 5, Hostias.

s'[,,-] Allegra briilante

3] Jos. Tomaéek, Rondo brillant fir PPhysharmonik.

602.@@

LI
Jan Nu\ uatny, Op. 10, Souvenir de Varsovie.

gletchmatinges prano

g
wfprant

[So=r =

(\\mamnunc wahrend der Pause.)
Bror Beckman, Op. 14 Waldescapriceio.

73,@ od. Voix céleste 16

@@/ quasi Vlolonccllo

Goldmark-Lbw, Fantasie tber Konigin von Saba™.

T4,
Jdagro. [1miration des Violia-Striches}

T S e e e
T = 5
S| ¥ subito ma crese, —=——=

@ﬁ%
f ;tl I
L, 14

T
%7
B

S

> i s

Cam. Schumarnn, Op. 43, Fuge aus IH. Suite.

= >

1

vy

. Mailly, Op. 3, L'Angéius.
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Kurg-Elert Op.36 Sonate H moll.

S Karg-Elerr, Op. To, Nro 15, Vor dem Baldmes Griegs®.

Aus Obengesagtem geht eklatant hervor,
dafy das Harmonium im Expressionszug ein
Register von allierhdochstem Wert besitzt, der
durch nichts aufgewogen werden kann. Ein
kleines Instrument mit 1 oder 1': Spielen Vafit durch
die Ausdrucksfahigkeit den Mangel an Farben leicht
vergessen, ein  groferes Harmoniwm  mit
Klangfarben entfaltet diese erst vollig durch die Ex-
pression. Es ist daher beinahe ungehcuerlich zn
nennen. wenn Druckwindharmontums ohne Expres-
sionszuy gebaut werden, Sie gleichen einem echiten
Schmuck mit cinem blinden, ungeschliffenen Stein.

Man wende nicht cin, daf {iir Schulen und Kapellen
das Ausdrucksspiel von nicht so wesentlicher Bedeu-
tung sei! Andacht kann durch seclenvolles Spiel mit
echt musikaiischem Ausdruck ooch sicher eher er-
reicht werden, als durch starres, grobkdrniges Spicl.
Der Spieler hat es ja vollig in sciner Gewalt, seinen
Vortrag ruhig und leidenschaftslos, der Wiirde und
Weihe des Hauses entsprechend, zu westalten may
er immerhin auf die ext.emsten dyvnamischen Wi
kungen Verzicht leisten --, nie darf cr der Mog-
fichkeit, sein Spiel geistig zu beleben, entraten.

Ohine Expression ist auch dem Harmonium das
dezise, wuchtige Forte und die durchdringende, markiye
Schirfe versagt, weil der auigebiihte Magazinbalg bei
weiterer Windzufuhr den ,Oberdruck® durch auto-
matisches Offnen eines Sicherhcitsventils aufhebt. So

reicheren

bleibt dem expressionslosen Druckluftharmonium nur
eine karge Auswah! primitiver Noancen.

Der wahre Grund, Kirchen- und Schulharmoniums
ohne Expressionszug zu liefern, liegt aber nicht in
der falschen Asthetischen Voraussetzung: in Schule
und Kirche gehore der starre, leblose, inexpressive
Ton, sondern in der verblaffend cintachen Tatsache,
dafy die mit dem Spiclen des Instrumentes betrauten
Personen mit der Expression meist absolut nichts an-
zufangen wissen! ,Wozu einen Zug crsl anbringen,
der doch nic gebraucht wird!

Difficile est sctiram non scribere!

IKann die Schule oder Kirche nicht verlangen, dafy
der Harmoniumspieler wirklich ein ,Fachmann® ist
und sein Instrument individuell zu behandeln versteht?
Genau so unzulanglich, wie ein Klavierspieler die Oryel
traktiert, so erschreckend schlecht wird oft genug das
Harmonium von den Spielern behandelt, dic es far
selbstverstindlich halten, daff ein mifiiger Klavier-
oder Orgelspicler immerhin cinen guten Harmonium-
spieter abgibt,

Leider stehen in diesem Punkte vicle gute Dilet-
fanten, die mit Hingebung und innigem, heiligem Eifer
ihr Expressionsharmonium  studierten (mag auch die
manuelte Fahigkeit oft nur gering entwickelt sein),
weit iher sogenannten  Fachmusikern®, die es nicht
der Mihe wert halten, regelrechte Studien an dem
WUnterhaltungsinstrument  der  wnateure™ zu pilegen,
Sie brauchen sich deshalb nicht zu wundern, wenn
thnen dies Instrument .nichts sagen kann®.

Endlich mige des seltenen Falles Erwihnung ge-
tan werden, wo Expression ausdricklich auszuschal-
ten st Die Wirkung kann frappant sein, besonders
nach reichen Schweltwirkungen und nach dynamischen
Schwankungen.  Die herbe Starrheit, die Aufhebu-g
jeglichen Geliihlsausdruckes Kann freilich ledig-
lich im Ausnahmefatte als Symbot  laoidarer
Grifie kinsterisch durchaus berechtipt sein,

qrandioso
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Viertes Kapitel.

Die Teilung (Wesen und Bedeutung).

Unter ,Teilung® versteht man die Halbierung der
fortlaufenden Zungenreihen in ein linkes und rechtes
Spiel (Bafi- und Diskanthilfte). So w'rd beispielsweise
der durchgehende 16’ in Bourdon und Klarinette zer-
legt. Kein anderes Instrument besitzt die Moglichkeit,
Bafj- und Diskanthalfte ganz nach Belieben ein- und
auszuschalten, als das Harmonium. Fir andere Instru-
mente, wie Klavier, Orgel, Harfe, Célesta usw.,, ist die-
selbe auch ohne jeden praktischen Zweck, wih-
rend das Harmonium derselben dringen! bedarf.

Vier Singer singen ein beliebiges Quartett; der
Bassist iibertrifft an Volumen und Dicke der Farbe
die beiden Frauensttmmen um ein erhebliches. Eine
einheitliche, gut abgewogene Gesamtwirkur g wird nur
dann zustande kommen, wenn die klanglichen und
dynamischen Verhiltnisse der Stimmen zu einander
praktisch genau erwogen und jederzeit der notwen-
digen Anforderungen gemafj modifiziert werden konnen,
Einmal alternieren die beiden Ober- mit den Unter-
stimmen: die Thematik und damit die plastische Mar-
kierung wechselt in den Stimmen; ein andermal treten
drei Ober- gegen die Untersolo- oder drei Unter- gegen
eine Obersolostimme zuriick usw. Diese dynamische
Abstufung, die fir eine musikalische Interpretation von
fundamentaler Bedeutung ist — sofern sie sich richt
mit der allerprimitivsten Art von Musik beschei-
det —, ist aufjer dem Orchester auch sehr gut cem
modifikationsreichen Klavier und in eingeschrinktem
Mafie der Harfe durch die verinderlichen Starka-
grade des Anschlages mdglich. Die Orgel kennt
keine Variabilitdt durch Anschlag, und das plastische
Hervortreten einer oder mehrerer Stimmen wire ihr
versagt, wenn nicht die lsolierung der Bafistimme iiir
das Pedal und die Trennung der Oberstimmen fir zwei
bis vier Manuale cine weitgehende dynamische !nter-
schiedlichkeit und ungezwungene Wechselwirkung aller
moglichen Starkegrade erlaubte. Ist es doch auf der
modernen Orge!l moglich, mit einer Hand gleichzeitig
auf zwel Manualen z2wei verschieden gefihirte Stimmen
zu spielen und so bei vierstimmigen Sitzen, auf Pedal
und drei Manuale verteilt, mit vier heterogenen Klang-
und Starkefarben (die durch frei cinstellbare Kombi-
nationen neben der Handregistrierung in jedem erfor-
derlichen Moment verandert oder umgewechselt werden
kdénnen) zu operieren!

I'2m Harmonium wird nun durch die Teilung die
Moglichkeit gegeben, den Bafy und Diskant getrennt,
sowohi in der Klangfarbz und Tonstirke, als auch
in der Tonhdhe zu verandern,

Der Spieler crhilt so gewissermafien zwei isolierte
Klaviaturen von je 2':» Oktaven Umfang. Je nach der
Registerwahl kann er die eine Halfte hell und die
andere dunkel — die eine stark und die andere schwach,
die linke tief und die rechte hoch, beide gleichhoch,
die linke hoch und die rechte tief usw. - einstellen.
Hauptbedingung beim Spiel mit ungleich registrierten
Diskant- und Bafhalften bleibt: Wahrung der Teilung,

d. h. die linke Hand darf dber das " micnt hin-

aus, die rechte Hand unter das nicht hinunter-

v
gehen. Die Hohe der Register spielt dabei war keine
Rolle, da die Teilung nicht fiir die absalute Ton-
hohe, sondern lediglich fur die Kiaviatur in Frage
kommt. Es kann daher sowohl Repetition (Zu-
rickschlagung) wie Supertransposition (Cherschlagung)
der absoluten Skala stattfinden, je nachdem die Ton-
héhen rechts und links gewhhlt werden, 7z B.

Es wird gespielt: ¢

oI bel rechts §
klingt
= ' und links 16’

¢! bei rechts &

kling:
w4 und links 4

klingt ; l:;‘d r]w.l;l;(t: ;v("
klingt : :;‘d 'IL];I:\(: 4114.‘
a5
a5
¢ | bei rechts 16’

KRBt | g tinks 2

.| bei rechts §
1]

Fngt) und finks 2
f bei rechts ¥

klingt
“V und tinks 2

[ bei rechts 32’

Kli
"1 4nd links 16

G5 N3,




—
. bei rechts 32 , - %

Klingt {und lisks & ™ > @
. { bei rechts 32°

klingt { s
T und links 4 M @ ° LI
[ bei rechts 32 sor

Ktingt | : ‘
RYY und tinks 27 ) & ¢ "

Die letzten 7 Beispicle gelten fir Instruniente mit
sogenannten .modernen Spielent, wie sie das Kunst-
harntonivm und (2um Teil) das reformierte moderne
Druckluftharmaonium mit cinfacher oder doppelter Ex-
pression aufweist

Sclten tritt die an Beispiel h), §y und ¢) weseigte
Cherspringung der Tonhohen ein, weil hierbei Bafy und
[riskant zu weit von einander entfernt liegen. Aufier-
ordentlich hiufig macht sich dagegen die Repetition
der Tonhohen notiyz, 2. B ), d), ¢} (fir grifere [nstru-
mente oft: Beispiel 1), m), n) und endlich die fibrigen).
Das alte -Spiel mit den Rewistern Cor anglais 8,
Flate 8, x céleste 8, mufy anf diesen wichtigen
Vorzug ve zichten.  Das moderne dispositionell refors

mierte Anderthialhspiel mit den Registern Cor anghsis 8,

Fitte 8, Clarinette 16, (nehst Bafsourdine 8 und Dis-
kantsourdine 16", moglichst automatisch sich regulicrend)
kann bereits etne Stummkreuzung erzielen (siche 80}

Stellt man links

sich somit der absoluten Tonhdhe nach dar:

cinen Vierfuf cin und rechts cinen Sechzehnfufs, erhdlt man
mithernd 2' . Oktaven, die sich aber in Tonhohe weder vollig decken noch erginzen

80. ;
Gespielt: g ¢
v e

klingl' bei rechis 16 o

" und links 8

Ebenso wird die oft interessant wirkende Deckung®
(Unisonoklung bei Oktavenspiel) maglich;

&1, L
Gespielt: é ENal 2 L
Vo a1,
o v
y N
k“nmlhcilcchls 1o 9 P i" i JPP'\‘{
tund links 8 ~
(Siche weiteres im 9, Kapitel: Die Deckung

rweier ungleich hokier Register mit Hiife der Teilung™).

Dus alte Zweispiel 1678 8 16" kennt nur
vine brauchbare Repetition: links 8, rechts 16, d. i
die beim  modernen  Anderthalbspicl  gezcite.
dispositionell reformierte Zweispiel mit links 'K
und rechts 8 16 (nebst moglichst automatisch sich
regulicrenden Sourdinen: im Bafi 48, in Diskant 8 10)
wsestattet  dagepen bereits  drei brauchbare Repe-
tittonen: links 8, rechis 167 links 47, rechts 87 Jinks 4,
rechts 16, die bereits sehr wertvolle Spieleffekte zulassen.

Das

2 ilaviaturen von an-
Die gesamte Skila stellt

N2, Dechoktaven
- ‘ . e Irechehtaen JRP - - P
5 . L e 6w %" ° L s e we @t :
Lo e s ° ° s e T
v @ ° ° <
Umbang des 4 Rewistens mm Bap Umfnang des 107 Registers im Dishant

Diese intermittierte Skala besitzt fiir den Eingewcihten ganz auferordentliche Vorzinge, die spater an

sahlreichen Beispielen erklirt sein maogen.

Chernimmt die linke Hand die Beglcitung und dic rechte die Solomelodie, so darf bei dem Harmonium
mit durchgehendem Spicl erstere nicht das eingrestrichene ¢ nach der Hohe uvnd letztere das eingestrichene f

nach de Tiefe zu nicht tberschreiten. Diese Girenzen legen aber dem Spieler gany erhiebliche [

schriinkungen auf,

Teusende und aber Tausende von Beispielen lassen sich kurzerhand anfiiiren, wo die Melodie unter das

cingustrichene [ hinabsteigt, geht docy der Sopran oft bis ¢

die Violine gar bis é )
v

Wirde die Tellung weiter nach der Tiefe zv verlegt, wie beim Saugluftharmonium (% E

oder ¥ m e

solch empfindlicher Weise an Umfang (im allgemeinen} und Hohe (im speziellen) verringert, dafy es fiir eine

nur einigermafien dber die primitivste Form
Repetition der Skalu wird diescer Cbelstand beseitigt.

eine grofie Septime. so dafj nach é &

[

). so gewonne swar der Diskant an Tiefgang, dagegen wiirde das

hinausgehende

, chenso die Orchesterflote und  Hoboe,

. Yy -
. von Klarinetien ganz zu schweigen,

oder

e
inke Spiel in

Begleitung  ganz  untauglich witrde!  Durch

Die Druckluftharmoniumteiluny erlaubt cin Hinaufgehen
der Begleitung bis cingestrichen e bei 2':. Oktaven Umfang, dic Melodiehalfte repetiert bei gezogenem 16

das ticfere ¥ = folgt.

Das rechte Spiel hat zwar durci diese

w’2 I




suboktavierende Stimme in der Hohe so viel an Ausdehnung verloren, als es in der Tiefe gewonnen

hat. Doch spielen die iiber ¢

verloren gegangenen 12 Halbtine nicht entfernt diese Rolle wie die unter

&_,__‘ liegenden gewonrnenen. Die Skala stellt sich bei 8’ im Baf und 16’ im Diskant dar:

16"-Register

o e

: —
SE S et
e

T —— = = L .
- * v

: .
8-Register  ~~ == o e e e
In der cingeklammerten Oktave

wehend registrierten Harmonium der Fall ist.
84.

I@f

mit 16" Reg.
Sva™ hoher
n spwlul

nu( h' Rep,

loco

An den mit - - bezeichneten Stellen beriihrt die
Melodie ihre von der finken Hand ausgehaltenen har-
monischen Fillnoten, ohne dafy diese in ihrer Halte-
dauer beeintrichtigt werden, wie dies beim Klavier
oder durchgehend registrierten Harmonium der Fall
sein miifite. Aul dieser Spielmoglichkeit beruhen ge-

wisse Effekte, die dem Klavier versagt sind und an
das doppelmanualige Orgelspiel erinnern.
85."‘,

mit 16" Regr.
Sva™™ haher
zu spielen

mlt R Reg.
loco

Recht

originell, besonders bei entsprechendem

Kiangfarbenkontrast (davon spater!), wirken die Stimm-
vertauschungen, die ebenso nur durch Skalenrepetition
und dadurch gewonnerc Duplizitit einer Mitteloktave
moghch sind.

ist eine Stimmiberschneidung méglich: die Begleitung kann héher
tiegen als die Melodie, ohne daf; letztere ihren Charakter

als Solostimme cinbiifit, wie dies bei dem durch-

In allen diesen Beispielen ist die rechte Hand mit
16'-Register eine Oktave héher zu spiclen. Die abso-
lute Klanghdhe entspricht dem Notenbild.

Soll die Skala um zwei Oktaven repeticren, so
missen sich rechts und links Tonhdhen gegeniber-
stehen, die einem Zahlenverhiltnis von 1:4 entsprechen:
withlt man idr die linke Halfte einen 2, so mufy ihm
rechts ein 8 gegeniberstehen (1:4 27:8), oder links
4' bedingt rechts einen 16 (1:4  47:16"), cin 8.Baf-
register erheischt eine 32"-Diskantstimme (1:4  8:32),
Je grofier die duplizierte Skala (die zweifach vor-
kommende Tonreibe) ist, um so mehr Spielroum ge-
winnen die sich kreuzenden Stimmen, um so weiter
konnen sie sich im umgekehrten Verhaltnis von ein-
ander entfernen (d. h. die obere Stimme wird untere,
dic untere wird obere). aber um so begrenzter wird
der Gesamtumiang.

Repetiert die Gesamtskala bei der Teilung um
I Oktave, so findet sich eine Oktave doppelt vor, der
Gesamtumfang ist auf 4 Oktaven reduziert:

absolite Hohe
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oder:
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94, Weelite Hohe
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Repetier die Gesamtskada bei der Teilung um 2 Oktaven, so finden sich zwej Oktaven doppelt vor, der
Gesamtumfan ¢ ist auf 3 Oktaven reduziert:

v P IR S PR
2. Vi : "

\“9 ‘ . i 4 4 e 5 s = ¢ a & T s D H

oder: b

" Eg ; R S R A e o= 0 0 i
03 4 « =

s e e e :g.‘ R A #

oder ..

S eé 'y 4 w e s = 8 = = [ R : ﬂ
03, ; . . .

ZE% . - ., e . T - | y

Repetiert die Gesamtskala bei der Teilung um 3 Oktaven, so finden sich Zwei Oktaven doppelt vor, der
Gesamtumiany ist auf 2" 4, Oktaven reduziert;
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Repetiert die Gesamiskala bei der Teilung um 4 Oktaven, so findet sich nur noch eine Oktave vor, der
Gesamtumfang erweitert sich wieder auf 3''1: Oktaven.

ap!

32'k E ==
97.

;Il
>

Aus allen angefahrten Beispielen geht hervor, in wie mannigfacher Weise die IHusion zweier dber-

einander liegender Manuale hervorgerufen werden kann. Wie bei diesen, so kann auch bei den repetierenden
Halbspizlen jedes derselben in der Kiangfarbe verschieden sein. Die folgenden Kapitel bringen zahireiche
Beispiele, die samtlich auf Teilungswirkungen basieren; siehe daselbst Naheres.

Als Teilungseffekte stellen sich ferner auch die Registrierungen heraus, die eine kontinuieriiche Skala
erlauben, bei der Teilung aber die Klongfarbe oder die Starke verindern.

af

03, 2% e St e ey
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e
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zart .

sonor

oder: sonor zar

oder: dunkel . hell

oder: hell . RN dunkel

oder: voll und glanzend. diskret, dinn
oder: dinn voll und glanzend

Diese Teilungseffekte sind die einfachsten und lassen sich z. T. bereits am Ein- oder alten Andert-
halbspiel recht zweckentsprechend ausfihren, sofern Sourdinen und Forteziige vorhanden sind. Zu beachten
bleibt stets, daf; die Teilungswirkung am sinnfailigsten in die Erscheinung trit, wenn die zuriicktretende Be-
gleitung akkordisch und die hervorzuhicbende Partie einstimmig gewihit wird,
den nachsten Kapiteln.

In diesem Abschnitt geniigt es, festzustetlen, welch grofie Bedeutung die Teilung fir die Individualisierung
des Harmoniumspieles hat und weicherlei Spielmanieren sie zulafit. Nach dieser mehr tabellarischen Chersicht
(der Sourdinen und Forteziige werde zunichst Erwahnung getan) moge dann die praktische Nutzanwendung
der Teilungseffekte in Verbindung mit Klangfarbenunterschieden diverser Register folgen.

Beispicle finden sich in

Fanftes Kapitel

Die Solo- und kombinierte Percussion.

@ Solopercussion 8

@ - - Solopercussion 8

Wie der Name sagt (Percussion - - Schlag), handelt
es sich bei diesem Register nicht um eine pneuma-.
tische Stimme, sondern um einen Schlagmechanis-
mus. Die technische Funktion, die einigermafien
Khnlichkeit mit der des Hammermechanismus der
Klavierinstrumente (mit vertikalem Hammeranschlag
[von unten nach oben]) hat, diirfte aus folgender Ab-
bildung ersichtlich sein.

Jede Taste besitzt einen nach unten

Kurz erklart:
wirkenden Stéfser, der beim Niederdruck einen kleinen,
mit Bleifullung beschwerten und mit Filz belegten Hammer

nach oben schnelit. Er trifft die hier dber ihm liegende
Zunge des ersten Spicls, die angeschlagen die gleiche

[P RS AR ]



Tonhéhe ergibt, wie durch Wind angeblasen. Beide
Arten der Tongebung beruhen ja auf gleichen Schwin-
gungsgesetzen.

Erhilt cine durchstreichende Luftsiule von belie-
biger Linge (d. i. Zeitdaver der Windgebung) die Zunge
in kontinuicrlicher Schwingung, verset/t cin An-
schlag jene nur augenblicklich in Vibration, Dicse
wird eine ganz Kurze Zeit (geringe Bruchteile von
Sekunden) durch ihre Elastizitat Lrhmun Ein nur
annihernd so langes Nachklingen bei der Celesta
oder gar bet Harfe oder Rlavier findet schon aus dem
Grunde nicht statt, wail erstens cine dazu erforderliche
Resonanz ader Mitresonanz nicht vorhanden und
zweitens der Rangkorper (in diesent Faile die Zunge)
vie! zu klein und leicht isi, als dafy ein langreres selb-
stindiges Weitervibrieren stattfinden konnte.
ist in diesem Falle ein grofier Vorzug, da bel cinem
SNachklingen® cine Dampivorrichtung nitig werden
wiirde, die aus bestinmmten Grinden das Anblasen der
Zongen iHusorisch machen mafite, denn dic Percus-
sionszungen diencit nicht nor fir den Hammeranscblag,
sondern gleichzeitiy wie jedes andere Spiel fiar
dic Windansprache (siche weiter unten).

Der Ton des Hammeranschiags allein steht dem
pizzicato der Streichinstrumente Klanglich am niichsten:
trocken, Kurz, sprode und ohne Durchdringlichkeitn:
nach der Tiefe 7u an Deutlichkeit zunehmend,
Hohe spitz und  nadeischart.
mit

S0

ist

Und das

i der
Das akkordische Spicl
musit alisch unverwerthar
umdd errcicht nicht im entferntesten dic Wirkung cines
pizzicato spiclenden Streichquartetts, weil s jenem im
mehrstimmigen Gesamispicl an
Prignanz mangelt. Eintgermuafien besser

Percussion atlein ist

scharfer Klangliche

wirken Ar-

peggien und  dhaliche  Mkkordbrechungen.,  Finiger-
mafien! Wirklich musikalisch brauchbar wird dieser
kuaicherne, leblose Klang scibst ber geschickter Be-

handiung nie.)

Enthusiasten der Solopercussion glauben dieselbe
Harfenelfekten verwenden 2o kdonnen: es gehiort
aber eine ziemliche Hlusion dazu, dos diirre Geklapper
fiir die auferordenttich klangschonen Tone der Harfe
zu halten, verschiedene  Instrumente  mit
Solopercussion anzutretfen sind und ¢s Lobredner da-
fir gibt, mogen zwei Beispiele zeigen, in welcher Weise
dieses Register Verwenduny finden kann:

90, {nhne Wind)
O e

7t

Indes, da

7] 3=
re —
@ Clairon 4 solo

Serenmie.

Teo v. OI)crﬁdurlt,

*} Es handeit sich wohiverstanden um Solopercussi
Hammerspiel ohne Windgebung.
S, Karg-Eleet,

Gp. 01, Die Kunst des Repgistaerens

b 144
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Oberandortt, Serenade.

i
H
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r
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Da dieses Register spiter bei den Kombinations-
beispielen aus triftigen Grinden keine Erwihonng mehr
finden kann, so mufy an dieser Stelle noch einiges Gber
seine Verbindung mit andern Stimmen gesagt werden.

Konthiniert man @ mit irgendeingm  Register
aufier m so tritt der percutierte Ton nehen dem
geblasenen deutlich hervor. Zu einer Klangeinheit
schimelzen beide nicmals zusammen.  Besonders un-
angenchm wirkt das spitze Klappern, wenn die Per-
cussion mit cinem 167 kombiniert wird, weil erstens
dann cin Spicken in hoheren Lagen nitig wird, wo der
Anschlag von durchdringender Scharfe ist, und weil
zweitens die percutierten Toae dibuer den geblasenen
Hegen und villig isoliert nehen diesen herlaufen,

Mit der (D kombiniert, hirt man den hoboe-
artigen Ton des Klingenden Spieles und im Moment
des Anschlags den pizzicatoihnlichen der Solopercus-
sion; durch schnelles Arpeggicren (mit liegenbleibenden
sten) Lzt sich cin gewisser cigenartiger Effekt er-
reichen: man hirt in diesem Falle deatlich die ge-
brachenen Akkorde der Peccussion dureh die gehalienen
des vierten Spieles hindureh,

rambar L

(v Y 1o Sutes |.,x.-« O 1S A e ballet,
Bezweckte die Percussion nichts weiter, als cinen
pirzicatoartigen Efickt, so wire der kiinstlerische

Wert derselben gering, auch stinden die Kosten ¢ines
s0 kompliziesten in keinem Verhibtnis
zu seiner Verwendbarkeit and wirklich kanstlerischer
Bravchbarkeit.

Die unschintzbaren Vorziige des Percussionsregisters
springen aber ohne weiteres in die Augen, wenn man
Q’\ mit O kombiniert. Wie hereits bemerkt, schlagen
die Percussionshammer an dic Zungen des ersten
Spicles Cov anglais 8-Flate 8. Gibt man Wind und
Anschlag zugleich, so versehmelzen geblasener und
percutierfer Ton zu ciner Einheit, weil Schiag und
Windansprache zusammen eine cinheitiiche Funktion
auf die gleiche Zunge ausiiben.

Der Nachteil der Solopercussion liegt im kurzen,
trockenen, klangarmen Ton gegendber anderen Instru-
menten dhnlichen Tonprinzips.  Ein langeres Weiter-
schwingen der percutierten Zunge erpibt eine Fille
aufierordentlich wichtiger Vorzige. Jenes ,Fortspinnen®
des angeschiagenen Tones kommt dadurch zustande,
25 1 Kl
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dafy der zugelassene Wind die durch Schlag in Vibra-
tion versetzte Zunge eine beliebig lange Zeit in ihrer
Schwingung erhdlt Nur durch diese Windzufuhr (sie
kann ganz minimal sein} wird die Percussion musi-
kalisch verwertbar und wirklich wertvoll, ja in vielen
Fallen ganzlich unentbehrlich. Deshalb ist es wiinschens-
wert, dafj die Percussion stets mit Windeinlaf gebaut
werde. In den meisten Fillen schaltet daher das Per-
cussionsregister (das selbstredend, wie alle Spiele, in
Bafi- und Diskanthilite getrennt ist) das erste Spiel
mit ein. {Umgekehrt natarlich nicht)) Somit ist das
erste Spiel allein (Windansprache) wie auch in Ver-
bindung mit Percussion (Windansprache mit gleich-
zeitigem Hammeranschlag) einstellbar, nicht aber die
Solopercussion. Gewif 1afit sich die wertvolle Kombi-
nation von Windansprache und Hammeranschiag an
Instrumenten mit Solopercussion (wie sie z. B. auch die
Stuttgarter Harmoniumfabrik von Schiedmayer baut)
ohne weiteres durch @ und @ herstellen, aber durch
diese doppelten Zige erwachsen dem Spieler nicht zu
unterschatzende grofere Registerschwierigkeiten, die
besonders in der neweren Literatur durch den reichen
Registerwechsel ohnehin schon erheblich sind!

Will man die Percussion ausschalten oder spiter
cinstellen oder beide Manieren verbinden, so stellt man
die @ {Windansprache) als konstant ein und daneben
das kombinierte Percussionsregister (das sich zwar,
soweit es die Windansprache betrifft, mit der (1)
deckt). Wird dieses abgestofien, so bleibt @ allein
dbrig. Wohlgemerkt: nur in diesem Falle ist das
Ziehen dieser beiden Register ndtig, was selten genug
vorkommt.

Als Registerzeichen fir die wertvollc Kombination
von @ und ® gilt die Abbreviatur Q@, d. h @
nebst ®

/i
fon /e

|
== Cor anglais - Percussion 8
Umiang resp. Teilung wie bei (1)

Der Hammeranschlag (ohne Wind) ist nuancie-
rungsiahig, d. h. er reagiert auf die verschiedensten
Starkegrade des Tastendruckes. Durch sanften lang-
samen Druck erhalt man ein diskretes ,,piano*, durch
energischen, krafivollen Schlag ein pralles, sprodes
forte, die verschiedenen Mittelfarben erreicht man
durch mehr oder weniger moderierten Tastenanschlag.

Wichtig ist das Zusammenwirken von den zahl-
reichen Anschlagsnuancen mit den unendlich vielen
pneumatischen Nuancen.

Flite- Percussion 8'

B3
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Z. B. Percussionsnuancen:
ay sehr weicher Legatodruck,
b} mafig-schwacher Legatodruck,
¢} starker Legatodruck,
d) mittlerer Portamentoanschlag,
e) Staccatoanschlag (Kndchelgelenk),
f) Slorzato- und Staccatissimoanschlag {(Hand-
gelenk),
dazu die dynamischen Effekle:

1. aufferst schwacher Wind, kaum fir die An-
sprache zureichend,

2, piano,

3. mezzoforte,

4. forte,

5. Akzente sf rffz — A {fp,

6. Vibrato (meist im piano).

Nur glaube man ja nicht, dafy ein sforzato neben
dem unerlaflichen pneumatischen Druck anch stets
einen forcierten Percussionsanschlag erforderlich
macht und dafj ein Pianoanschlag immer eine schwache
Windgebung erheischt! vielmehr kénnen dic ungleichsten
dynamischen Edekle bez. des Windes und des An-
schlages Verwendung finden und eigentimliche Schat-
tierungen ergeben.

Das Percussionsspiel bildet eine Sonderkunst; sic
vollig zu beherrschen, ist schwieriger, als dies dem
Nichteingeweihten scheint.

Es kann nicht Zweck dieses Werkes scin, sich iber
die Technik dieser Spielart ausfihrlich zu verbreiten.
Wer dariiber eingehender orientiert zu werden wiinscht,
lese das Kapitel: ,Das Percussionsspiel* aus der ,.Schule
fir Kunstharmonium*“*) von Sigfrid Karg-Elert nach.

Die Percussion erweitert die Spielmanier des Har-
moniums um ein ganz Aufierordentliches. In gewisser
Hinsicht steht das kleinste Druckwindharmonium mit
Percussion ungleich héher als das gréfite Harmonium
(Saug- oder Druckwind), sufern dasselbe der wertvollen
Percussion entbehrt. Nicht etwa der klanglichen Effekie,
obgleich dieselben oft von bestrickendem Reize sind
(siehe spater dritte Abteilung: ,Das Kunstharmonium*),
— sondern der erheblich erweiterten Spiel-
technik und besonders der uneingeschrinkten
Phrasierungsmoglichkeit wegen, besitzt die
Percussion den unersetzbaren Wert.

UOber die Wichtigkeit einer unbegrenzien Phra-
sierung braucht kein Wort verloren zu werden. Kinstler
und wahre Musiker wissen, dafj ohne dieselbe und
ohne iiber alle Arten des ligato, portamento und die
vielen Nuancen des staccato ungehindert verfiigen zu
konnen, nur eine primitive Musik mdglich ist. Nicht
minderwertig braucht diese Kunst zu sein, aber doch
unwiderlegbar primitiv}

*) Dic Schule fur Kuistharmonium, cine grafiere Arbeit, be-
findet sich in Verbereitury,

€. 8 3321,



Die Percussion erschliefit dem Harmonium alle
nur vorkommenden Arten von staccato, ligato, porta-
mento und erlaubt eine Entwicklung der Spieltechnik,
die an Mannigfaltigkeit und Lebendigkeit der Orgel-
und Klaviertechmk kaum cigentlich nachsteht, in ge-
wisser Hinsicht derselben sogar voraus ist. Es folgen
einige Beispicle, um zu zeigen, in welcher Weise das
Percussinnsregister Verwendung findet. Dabei ist von
den eine grofie Rolle spiclenden Kombinationen zwischen
QB und andern Registern (avfier wenigen unerheb-
lichen Ausnahmen) einstweilen Abstand prenommen.

102.

= S Warg- Elert, 0p 79 Symph Var und Foue
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103 Alph Verne, Scénes clépingues.
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Alex. Guilmunt, Op. 31, Scherzo.

S Karg-Elort, 0p.26, Nn 5. Valse noble.

115, rechts mit weniy Wind und deullicher Porcussion.
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. S. Karg-ulert, Op.25. Passncaglia.

Man versuche obige Beispiele (etwa von 103 an)
auf einem Harmonium ohne Percussion zu spielen.
Nicht nur die schnelle Ansprache oder das vorziiglich
klingende Staccato wird empfindlich vermifit werden,
sondern besonders diese klare Phrasxerung(s:eheNo 103,

108, 115, 123b, 125, 130, 134, 155 finke Hand) wird
ohne das wertvolle Register, kritisch betrachtet, schlecht-
' hin unausfihrbar!

Ohne poleniisch werden zu wollen, muf rein sach-
lich auf eine vollig verkehrte Meinung verschiedener
Saugluftanhanger hingewicsen werden. In diesem Lager
herrscht vieifach noch die Ansicht, das Percussiors-
" register sei nur dazu vorharden, um dem ,empfind- -
“lichen Mangel einer prompten Ansprache* zu steuern, -—
mithin fir gutansprechende Instrumente von selbsk ent-
behrlich. .

Dafy die Percussion selbst durch die beste natiir-
liche Ansprache der Zurigen nicht iberfliissiy wird,
beweist der vollkomnienste "yp der gesamfen Har-
moniumgattungen, das ,Kunstharmonium* (Doppel-
expression, Druckiuft) eklatant. Dieses besitzt Stimmen
von beispiellos leichter, hochempfindlicher Ansprache,
und allergrofiter Beweglichkeit. Der Ansprache und
virtuosen Beweglichkeit der Stimmen wegen wire die
. Percussion mithin zwecklos, da eine Nachhilfe ja durch-

- aus nicht erforderlich ist. Und dennoch ist hier die
Percussion gerade ganz besonders wertvoll, ja direkt
unentbehrlich.

Sie ist somit doch woh! wesentlich mehr als ,ein
fiir unprazise Zungenansprache notwendiger
Mechanismus“. Waire sie tatsichlich nicht mebhr, so
miifsten doch alle einschlagigen Beispiele dieses Kaji-
tels (etwa mit Ausnahme von No. 102, 105, 123a, 128a,
128b, 132, 137, 140, 141, 154) ohne weiteres auf einem
soichen ,heutigen, guten Saugluftharmonium, dessen
prazise Ansprache die Percussion entbehrlich macht®,

s,

in gleicher kiinstlerischer Vollendung zu exekutieren
sein, da die Percussion des Druckwindharmoniums
durch die ,gute Ansprache des Saugluftharmoniums
vollig ersefzt wird*.

Samtliche obigen Beispiele zeigen die Percussion
als individuelles, selbstandiges Register, dessen origi-
nefler Reiz im percutierten Ton, niemals aber nur
etwa im exakt ansprechenden Blaston liegt! Mit dem
J2Anschlag* steht und fallt der Erfekt, der, eben
weil vollig originell, durchaus unnachahm-
lich ist.

Wie schon oben bemerkt, erlaubt die Percussion
dem Harmonium eine vollendete Phrasicrung, wie sie
kein anderes Tasteninstrunient auch nur anndhernd
besitzt. Ein gut Teil Wirkung ist ja zweifellos auf die
priazise Ansprache zuriickzufithren, allein der Haupt-
effekt liegt im sogenannten ,Ansatz®, d. i. im ,Anschlag*
der Hammerchen, auch wenn derszibe als solcher
kaum vernehmbar ist.

Wenn nicht cin ganz bestimmier Schiagton® aus-
driicklich gewiinscht wird (oft schreiben die Kompo-
nisten diesbeziigliches vor, z. B. ,mit wenig Wind* oder
JPercussion deuilich hervor®, auch ,quast pizzicato*
oder ,quasi Arpa“ oder ,quasi Celesta®),

{ : D
It & Ddie wer air Tellung, rerhts 14+ Pcrcu[:lnn.xrﬂ!rnden No-
ten sind mit xehr mirklertem Anschlug zu spielen

L. A. Zollner. Die Kunst des Harmoniumsplels Nr. 9P
* g @ Oxesi Im;araux sasda.

@ L e~ N e,
uast AP g garg-Elert, vp. 26 Nr. 4. Adoration.

s

.Slrhe ferner dle Beisplels 120, 101, u,:,nr, und spiiter voter Kombina-
tionen der , modernen it der

Mac- M.n'.er Op 51. Noce vnll.:,gem‘m

so ist es sogar empfehlenswert, durch mehr sanften,
wenngleich auch exakien Druck, als durch straffen
und allzu deutlichen Anschlag den Anprall der
Hammer an die Zungen zu miidern. Der cigentimliche,
klangschdone Effekt der percutierten Ansprache bleibt
trotz alledem erhalien. Er ist dem energischen ., Strich*
mit festem Bogeneinsatz der Streichinstrumente assonant
und kann dem portamento (Halbbogenstrich) bis zum
spiccato entsprechend durch Anschlagsnuancen modi-
fiziert werden. Ferner lafit sich die percutierle An-
sprache (immer moglichst ohne eigentlich deutlichen

23 1.



Schlag) mit dem ,Stofy* (,Zungenstoi“: ta-ta-ta statt
des falschen ,Bruststofies*: ha-ha-ha) der Blasinstru-
mente gut vergleichen.

Beispiel 123a, 123b der prachtvollen C dur-Solo-
Violinsonate von J. S, Bach in Professor Aug. Reinhards
vortrefflicher Bearbeitung fir Harmonium und Klavier
entnommen, zetgt den Unterschied in der Phrasierung
zwischen einem Harmonium ohne Percussion (Original-
ausgabe) und einem solchen mit diesems Reyister.
Erstere Lesart ist die dltere, typisch-harmoniummifiige,
mit ihrem fortwahrenden Legato und  daber ihrer
mangelnden Prignanz.”)

123a.

H hcnrh.

s Duo

23

Die zweite Lesart No. 123b zeigt im 'uc;:enmt/ 70

No. 123a, div grofien Vorzige der Percussion beziiglich
der Phrasierungsméglichkeit, lirst durch die Phrasierung
bekommen die Noten Leben, Ausdruck und persinliche
Physiognomie. Erst jetzt wird eine der Violine ahnliche
Deklamation, erst jetzt wird cine stilvolle (ader, wie
man will: stilreine) Interpretimion alter Meisterwerke
miglich, deren sinnvolle Phrasierung von allerhéichster
Bedeutuny ist. Bachspicl t ohne Percussion undenk-
bar, v \wH m‘xn_b-ch micht nur auf ;:Lhundmc Siitze
Aber auch af und
Erzielung

andere. weniger
bendtigen  zur

leschr gkuL auch
modernere Transkriptionen

alte

einer pragnanten Deklamation das Percussionsregister:
Allegro.

124. R

Beethoven, Busslied (E. Stapf, 0p.7)
125. Tempo i Minuetto.

¢ = Ny
H@_g"‘a LT d e d "ﬁ,J 1
T 1 O S
SR T F =
Mozart, M«..luul aus B aur-Sonate (Hunlc Bli ||(cr SO KB

) Das soll etwn kein Vorwurf far den verdienstvollen Be-
arbeiter scin, dessen angefohrte Freiben beituny der Verfasser
dieses Werkes aufierordentlich hochschiitzt; dieses Arrangement
ist eben, wic alle Reinhardschen Originale und Bearbeilungen,
zuniwhst fir einspielige Harmoniums {rleichviel  welchen
Systems) berechnet, und nichts vreist aof eine spezielle Indi-
vidualisierun, cires bestimmien Harmoniumstiles hin,  Infolge.
dessen mufi cinbard auf die hochbedeutenden Vnr7UL;C det
Percussion verzichten, wie er ebenialis niemals von der ungleich
halbspicligen Registrierung und den @beraus wichtigen Teifungs.
effekten Gebrauch macht.

s,

EXATHR

126. luryo passionato,

gk
!

sempre :-luu‘. Hcclhu' en, Snn.\l(. Op (hlul Bibl).

127.

Altegro maestoso,

L.f' . F
é O o J
e e T

Richard Wagner, Kaisermarsch (8, K.

Bei Tonwiederholung einer oder mehrerer Stin-

men st llj ganz unerliifitich, soll man nicht mehr
oder wemger an die berdchligle Harmonikawirkung

( hathathathat") erinnert werden, Tm zarten piano, mit
errr

leichtansprechenden Stimman gespielt, kann (1 v
tich entbehrt werden, sofern diese Tonrepet
portamento sulift.

128a.

i
|

Jschlief;-
on cin

Andante.

mit dunklem 8
Schubert,

doch ohne Percuswion

Brer Tond and das Muddchen. (8 Brisson.)

128b. Aegretto,
\,m]muLlh und Violen ('\m lycxt\m mit rJ) 2 \]nclr 1.

=
12

Beethnven, VIL Sinfonie (A, Reinhard).

Anders, wenn s sich um schirfere Rhythmisierung
handelt, die eine straffere Akzentuation erfordert. Zahlios
sind dic Beispiele, die sich an dieser Stelle anfithren
liefien (siche einige davon No. 129 bis [31); jedes Album
und jede Anthologic von transkribierten Werken ent-

halt solche in grifserer oder klcinerer Anzahl, Man
wird sicher den Vorwurf erheben:
derartige Werke werden in” Falle auf allen

kicineren und kleinsten [nstrumeénten, und zwar
in 99 von 100 Fillen ohne Percussion gespiclt,
folglich (st dicses Register fir diese Zwecke
doch zum weitaus grofiten Teile entbehrlich,
aber dem ist entgegensuhalten, dafy ein Register durch-
aus noch nicht ,enthehrlich* ist, wenn .anspruchslose
Beurteiler sich mit unzulanglichem ader mindestens oft
recht primitivem Ersalz begniigen, besonders, wenn
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derselbe den allernotwendigsten kiinstlerischen Forde-
rungen (Exaktheit der Ansprache, Staccato, Phrasierung,
Tounrepetition, von spezifischen , Effekten* vollig abge-
sehen) nimmer geniigen kann.

Folgende Beispiele, einigen bekannten ,Samm-
lungen“ entnommen, zeigen an repetierenden Noten
und Akkorden den weseni'ichen Unterschied zwischen
() und , oder der Percussion des Druckwind-
harmoniums und einer beliebigen Saugwindstimme,
»Ausfihrbar* sind diese Beispiele wohl auf allen In-
strumenten, aber der feinfiihlige kritische Musiker wird
die meisten derselben, fiir Harmoniums ohne Percussion
gespielt, als instrumentenwidrig ablehnen, wiahrend
bei Mitwirkung der Percussion die Ausfilhrung den
strengeren kiinstlerischen Anforderungen genigt. Diese
terhnisch eigentiunliche Satzweise, die nur durch die
Percussion zu beherrschen méglich ist, und die auf
anderen Instrumenten teilweise gewaltsam, instru-
mentenwidrig, komisch oder cit direkt unkinst-
lerisch klingt, hat schon in manchen Fallen anspruchs-
volle Musiker zu Gegnern des Harmoniums gemacht.

129, -

T b
feleaw g
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Mendelssohn, Kricgsmarsch aus Athalia (Rcinfmrd).

Allegro.

f 3 ey g
Mozart, Zauberflvte (Hrssenstein, 0p.63.N2.9)
131 puset marcia, non troppo allegro.

Meyerbecr, Robert der Toufel (Hassenstein, Op. 63. Nr.13).

Die Percussion ist im vollen Werke mit einge-
schaltet.”) Je nach den anfangs erwahnten Anschlags-

nuancen kann sie entweder durch das volle Werk
deutlich vernehmbar sein oder hinter den gebiasenen
Stimmen vollig zuriickireten. Meist ist ein allzu deut-
liches Hervortreten nicht ratsam, da das heftige
Percutieren lingere Stellen hindurch leicht zu
aufdringlich wirkt.

Bei mafigem, doch stets moglichst prazisem An-
schlage verleit die Percussion dem vollen Werke
energischen ,Aasatz“, héchste Akkuratesse in Phra-

*} Wo dies nicht der Fall ist, lasse man unbedingt cinen
dicsbezoglichen Umbau am Instrument vornechmen, besser aber,
man sche bei A fung eines Har mit Percussion von
vornherein darauf, daf; diese ins Grand jeu mit eingeschaitet ist.

sierung und Deklamation, Pldtzlichkeit und véllig un-
begrenzte Lebendigkeit im virtuosen Spiele und erlaubt
ein marcato tesp. staccato, wie es den iiblichen Durch-
schnittsharmoniums (beider Systeme) nicht im ent-
ferntesten nur moglich ist
Folgende Beispiele, mit Ausnalime der No. 136 der
Originalliteratur entnommen, zeigen die verschiedene
Verwendung der Percussion im vollen Werk (@):
portamento (mit sehr weichem Anschiag),
staccato (mit kurzem, spitzem Anschlag),
marcato und markienc Akkorde (mit
schwerem Anschlag),
sforzato Schlage (! utlicher, heftiger und e -
gischer Anschlag),
virtuose Akkordiechnik
virtuose Passagentechnik |
132.

vollem,

| mit nicht forciertem
Anschlag.
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Max Laurischkus, 0p. 10. Novellette,

BN [N AN
Rich. Kursch, 0p.26. Legende,
fen. ter
436 A > A

i SN ¥
Cyrill Kistler, (S. K-E) Kunihildvorspiel.

137,

7
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Edm. Kiihn, 0p.48.
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S. Karg- Elert, 0p.70. 2 Tondichtangen. (Jagdnoveliette)
1397

Sempre prestiesimo briaso fganze Takte)
ava .

Endlich sei erwihnt, dafy (’ll\)
Baf tiuschend ahnlich das Fagott imitiert, besonders
in den unteren Lagen, p und ctwas non ligato ge-

als Solostimme im

spielt. Man  glaubt den leichten Stofy  des Blisers
deutlich zu hiren. Aber uuch im gebundenen Spiel
ist dic Ahnlichkeit mit dem Orchesterinstrunient noch

grofs wenug, um fir Imitationen in Frage zu kommen,

Beathoven, V, Sinfonie.

Der Effekt gelingt bel mehr tappendem als rein
klavieristischem Anschiag am besten,

Im umgekehrten Falle lussen sich bei besonders
spitzem, aber ja nicht derbem Anschiag in der Diskant-
lage glockenartige Effekte erzielen; Bedingung ist:
wenig Wind, itherische Begleitung und deutlicher An-
schlag.

mlt glockerartigem Anschlage

: o 23 G
et

=2
@ AP, Das Ortginal hat dio vorgrachlagenen oberen Oktaven nicht.

Jul. Mouquoet, Op. 10. Sonate, 2,Satz.
Quaasr Lento

146,
®G

® Rolsharts 2 Solo

S. Karg- Llert, Op. 46. 11 Sonate, 2.Satz.
Die Wirkung ist an geeigneten Stellen frappant,
sie erinnert thuschend an Qie plockenartigen Flageolett-
tone einer von 3 Soloviolinen begleiteten Harfe,

Zam Schlufy noch etwas von einer Art Solo-
percussion. HEs war am Anfang des Rapitels gesagt
worden, dafy ihr Ton kurz, trocken, klanparm und obne
jegliche Resonanz brw., Nachklang ist und daher nahezu
unverwerthar sei (siche oben). Es gibt nun ein Mittel,
der Solopercussion zu hrauchbarem Klang und einiger-
mafien vollerem, lingerem Ton zu verhelfen, so dafy
dieser Effekt kinstlerisch verwertharer wird: Man stelle
GID ein und gebe bei vollgriffigen Akkorden so wenig
Wind, daf die Zangen nicht oder nahezu nicht
ansprechen. Der Anschilag wird mit Deutlichkeit,
aber ohne Mirte ausgefithrt,  Dieser schwache Wind
allein vermag dic Zungen zwar nicht in Vibration
zucersetzen, woll aber erh@lt er cine ganz geringe
Zeit die percutierten Zungen in Schwinguny, die in
ihrer Oszillation weitaus empfindlicher gegen Wind
sind als im Ruhezustand.

Es handelt sich bei dieser Spicimanier also keines-
wegs um einen amreschlagenen Blaston®, sondern nur
um cinen L Schlagton®, dessen kwrzer Fortklang ein
ganz geringer Laftstrom (der zur alleinigen Zungen-
ansprachie zu wenig Kompression besitzt) besorgt.

3t

al der Anschit
Aus der schematischen Darstellung ersiehit man

deutlich, welche wichtige Rofle bei dieser Manier die

Schemidisele Darstell

¢, b) der Windebuag,

Windgebung spielt.  Bel konstantem (inexpressivem)}
Wind sind solche Nuancen unausfiihrbar,

Folgende Beispicle zeigen verschiedene Anwenduag
der Windzuriickhaltung bei @. In Beispiet 118 spricht
nur die tiefste Bafsnote als Blaston an, die Achielnoten
werden nur percutiert, durch den recht schwachen
Windstrom klingen sie weniger kuwrz und trocker, auch
erhalten sie eine etwas deutlichere Klangfarbe.

LS L
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S. Karg-Elert, Op. 31, Zugm

Das nachstc Beispiel 149 zeigt den Wechsel zwischen

starkem Winddruck (ff) im vollen Werke vnd wind-

karger Percussion. Hier wird ebenfalls nur so wenig

Wind gegeben, um die percutierten Zungen ein wenig

in der Schwingung kurz zu unterstiitzen (Schiagion),
nicht um sie in Schwingung zu erhalten (Blaston).

149.

Jul. Lou.L Qp. 48. Air de ballet.

Ahnliche Effekte (Percussion mit neben solcher
ohne Windgebung) zeigen die Beispiele 150--152, Im
Scherzo der Mouquetschen Sonate kann man wagen,
bei deutlichem, klavieristischem Percussionsan-
schlag den Wind voribergehend vollig ausgehen und
jhn  erst alimahlich schwach eintreten zu lassen.
J. Lemmens erreicht durch Windeinstellung (,Echo
avec Percussion seulement®) einen drolligen Xylophon-
effekt, und Aimagro, ein trefflicher Kenner spezifischer
Harmoniumeffekte, tiuscht durch Windcinstellung(,.senza
Pedale“) gar den Klang heimatlicher Kastagnetten vor.
Alle diese reinen Soloeifekte kdnnen voribergehend
hiibsche Wirkung ergeben, doch sie sind fir grofie

Raume stets etwas problematisch.
150. @
S aicisrs i N ey Fe—==
et o dnd

J. Mougquet, Sonate. [II.Satz.
fohne Wind)

151~ Halte allegm.__
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J. Lemmens.

Fanfare.
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Tempo dy bulero.
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Almagro, Op 20. Zapateado.

Die Lexpzager Firma Hofberg baut doppele:.pres-
sive Druckwindharmoniums, bei denen die Percussion
mit einer Abschwachung des ersten Spieles kornbiniert
ist; durch Miteinstellung der Register Cor anglais
8’-Flite 8 erhalt man die abliche kombinerte Per-
cussion. Von dem Hindernis der etwas umstandlicheren
Registrierung (da man bei , sell dieselbe der Lite-

ratur entsprechen, stets 2 und bei durchgehendem
Spiel 4 statt 1 bzw. 2 Register ein- und ausschalten
muf5) abgesehen, hat diese Neuheit manches fiir sich.
Z. B. wird bei einer Kombinierung der @ (d. h. erster
Pianozug nebst Percussion) mit (4), diese mit der Per-
cussion durch die mitklingende, wenn auch abge-
schwachte @ gut verbunden. Die Percussion klappert
nicht =0 aufdringlich, wie die Solopercussion, weil die
angeschlagenen Zungen tatsichlich weiterki'ngen, —
dabei tritt die hier vor der @ durct ihre Ab-
schwichung wesentlich zuriick, wodurcn manchmal
recht gute Wirkungen erzielt werden kiénnen. Auch
zur Begleitung, besonders im linken Spiel, leistet diese
Abschwichung oft gute Dienste: man erhalt eine deut-
liche Percussion bei schwicherem Fiaston, was beson-
ders bei Teilungseffekten mit einfacher und doppelter
E\pressmn von Wert ist.

Schubert, Imprompiu. Op 06
flusel Seyna)

154.
C)(—Nn ¢ nicht vorgemerk 1
iy o A4

Now allogre

"o [ has
@@ (150 mac Bt v rgeme m) ' !

Fro Fooitz, 0p.4a1l Wiond und  Wellen nans Suth

Teo v. Oberndortf, Op. 3. Tumbourin.

* *
*

Aus dem ganzen Kapitel geht hervor, dufy das
Percussionsregister von grofter Wichtigkeit und De-
Jeutung ist und dafy es das Harmonium auf ein weit
héheres Kkiinstlerisches Niveau erhebt, als es ohne
diesen Mechanismus fraglos steht.

Die Schul- oder Kircheninstrumente konnen ihrer
Verwendung wegen wohl auf dieses Register verzichten.
Aber kein Saloninstrumeni®) dirfte ohne Percus-
sion anzutreffen sein, wenn der Spieler nur einiger-
mafien grofjere Anspriiche an sein Instrument stellt
und die bessere Literatur, die sich von Jahr zu Jahr
bemerkenswert erweitert, sich nutzbar machen will.

An Konzertinstrumenten — nicht nur etwa an Kunst-
harmoniuins — versteht sich die Percussion von selbst.

*) Siehe spiter im 3. Teile unter den Kapiteln, die das
»moderne reformierte Druckluftharmonium® behandein.

C. 5. 3323 1.
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s Kapitel.

Die Sourdine und die Forteziige.

Sowohl die Sourdine wie das Forte sind Unter-
stitzungsregister for die Elffekte der Teilung. Sie
schliefen sich gegenseitig aus; die Sourdine bezweckt
eine K. verminderung, das Forte eine Helligkeits-
steireruny. Jenes ist cin indirekt-klingendes oder ab-
geleitetes, dieses ein stummes mechanisches Register.

@ Dic Sourdine

trifft man auch hier und da unter der Bezeichnung:
Dalce, Plano, Mirleton, Dulciana, auch Saxophone, Viola,
Céleste, Fifre, Violon an. Letztere fiinf abgeleilete Re-
mister sind indessen nicht mit selbstandigen, klingenden
Spiclen zu verwechseln. Diese Namen kommen an
neueren Instrumenten immerhin selten vor, und meist
beschranken sich die Erbauer fast ausschlieflich auf
den unzweideutigen, treffenden Namen: Sourdine,
d. . Dampfung.

Durch Einschaltung des Registerzuges Cor anglais 8
wird cin Einlafventil in der Luftkammer geoffnet, das
dem Wind Zutritt zu den Zungenzellen des Spieles
Cor anglats gestattet. Dic Windmenge ist grof; genug, um
im ff beliebig volle Akkorde kraftvoll klingen zu lassen.
Das Sourdineregister (links im8'-Ton) dffnet ein cigenes,
vem Haupteinlafy unabhiingiges, wesentlich kleineres
Ventil, und gestattet nur ciner geringen Ration Wind
Zutritt zur Zungenkammer des Cor anglais-Spiels.
Gibt der Spieler beim Forte erhdhten Winddruck,
s bleibt dieser fir das Sourdineregister ohne (oder
fast ohne) Wirkung, weil das kieine Einlafventil dem
stark komprimierten Windstront nicht genagend Durch-
lafy gewiahrt. Die Luftmenge staut sich vor dem Veniil,
und nur ein geringer Teil gelangt zu den Zungen.
Aber auch dieser verliert seine Hochspannung, weil
die feiine Siule stark komprimierter Luft sich sogleich
nach Eintritt in den grofien Raum der Zungenkammer
verteilt. Nur ein sehr kieiner, dem kleinen Wind-
einlafy (Sourdinenventil) entsprechender Raum konnte
die Expansivkraft der geringen, aber stark koniprimierten
Luftmenge forterhalten, —

Das verkleinerte Windcinlafventil zeitigt alse zwei
Resultate: es lafst wenigerWind ein,und es verringert
die Pression desselben. Die Folge ist, daff die mit
dem Sourdinenregister gespiclien Akkorde schwicher
(weil windarmer) klingen und nahezu inexpressiv
(weil druckunempfindlich) sind.

Es ware schwer zu begreifen, welchen Zweck
dieser Registerzug haben sollte, da doch das schwichere
und inexpressive Spiel durch die verschiedenartigsten
Tretmanieren weitaus besser und kontrollierbarer

S. Karg-Elert, Op, 91, Dic Kunst des Registricrens.,

oS

erzielt werden Kkann, wenn dieses Sourdinercgister
durchgehend wire!  Als Halbspiel aber ist seine
Notwendigkeit einleuchtend.

Gibt man gleichmifjigen Fortewind, so wird, da
das Sourdineventil nur wenig Luftzutritt gestattet, eine
Fille stark zusammengeprefiter Luft in der Windlade
verbleiben.  Zieht man rechts irgendcin Register, so
erhalt dieses um so mehr Windzufuhr, als die Sourdine
zu wenig bekommt.  Spielt man mit Expression, so
partizipiert nur die rechte Halfte mit ihrem voll ein-
gelassenen und daher druckempfindlichen Wind an der
Wirkung, wahrend diese links, der expansionsarmen,
weil eingeschrinkten Windmenge wegen, nahezu in-
expressiv bleibt. Begleitet man daher links mit Sourdine
und spielt rechts mit irgendcinem Register eine Solo-
melodie, so wird diese plastisch hervortreten und
hochst expressionsfahig sein.

Bedingung ist: Wahrung der Teilung, da alle
aufserhalb der Sourdine gegpielten Noten den Charakter
der Begleitung verlieren, wie andrerseits die in die
Region der Sourdine iiberspringenden Noten ihrer Be-
deutung als Solostimme verlustig wgchen,

1564,
(DG) Contabile

nReisebilder™ 1V,

NB. Die mit » bezeichneten Noten verlieren durch Teilungs«
fberschreituny ihren Bepleitungschurakter,
157a.
@ Allegretto giocoso.
B,

A.Sokol, Op. 31, Nr. 3, Pastorale.

NB. Die mit - bezeichneten Noten verlieren durch Teilungs.
unterschreituny ihren Solocharakter.

In ersterem Falle macht sich eine Korrektur notig,
um die Teilungsgrenze zu wahren. Eine Stimm-
versetzung ist dem Weglassen oder der Einzelversetzung
des abergreifenden Tones vorzuziehen. (S. 156b.)

Im zweiten Beispiel macht sich die Wah! eines
16’ Registers nitig, das, wie friiher erwihnt, eine volle
Oktave nach der Tiefe zu gewinnt. (S. 157b)

3323 4. 5
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Siehe 156a, Ferd. Lux, aus ,Reisebilder IV,

@ Alk'gretm gwro:o

Die Sourdine @bernimmt in all diesern Fallen die Rolle
der zuriickiretenden und inexpressiven Begleitung.
Leider haften der Sourdine zwei sehr dble Eigen-
schaften an, die oft ihre Brauchbarkeit illusorisch
machen; erstens: sie retardiert, d. h. sie kommt zu
spat, ihre Ansprache schieppt, und zweitens: ihre Klang-
stirke ist inconstant, d, h. ein Ton 3§t cin mafiges
Forte noch zu, ein mifiig volier Akkord wird ganz
schwach, und ein vielsimmiger Akkord, besonders in
ticfer Lage, kommt vor lauter Windarmut gar nicht

Sra ~ - e e e
= Somtare R z mehr zur Ansprache.
S n g o
D —————— — 162. o
” mit gleichmifig smrkqm Winddruck
YO S P Y === S
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Die Solostimme kann in den dufjeren Fingern

liegen, wahrend den iibrigen die Begleitung zuerteill ist.
158. MTranquiHa.

Siche 157a. A. Sokof, Op. 31, Nr. 3, Pastorale,
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Jos. Law, Op. 257, Stille der Nacht.

159. Schr langsam und emplindungsvoll.

U
S.Karg-Ele:t, Op. 35, Nr. 5, ldeale (aus Paoesien).
Ebenso kénnen in der rechten Spielhalfte 2 Stimmen
gefihrt werden, sofern sie beide konzertant sind.

160.
@ Andante con moto, espressivo.
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Th. Salomé, Op. 28, Offrande 1 la Madone.
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César Franck, Angélus.

Dieses aberraschende Phanamen beruht aul der
Tatsache, dafy das Seurdineventil nur ein kicines
Quantum Luft in die Zelle 1afit, das naturgemif,
fatls es {fir eine schwache Ansprache eines
mittelhohen 3stimmigen Akkordes berechnet
ist, fir einen einzigen Ton, besonders in hoherer Lage,
viel zu reich bemessen und fiir einen 3 stimmigen
Akkord, besonders in tieferer Lage, viel zu karg be-
messen ist. Der Windeinlafy ist zu modifizieren™), doch
wird dadurch der Ubelstand nicht beseitigt.  Erweitert
man den Einlafy, so wird zwar durch den reicheren
Windzuflufy den mehrstimmigen Akkorden die pinno-
Ansprache ermoglicht oder erleichtert, doch fallt die
Diampfung bzw. Windzuriickhaltung bei weniger vollem,
geschweige denn bei einstimmigem Spicl, dafir weg,
Verringert man den Einlafispalf (oder vermindert man
die Hebung des Ventils), so erreicht man far Einzel
tone eine oft wertvolle Diskretion, fiir mchrstimmige
Harmonien dagegen wird dic Ansprache problematisch,
wenn nicht ganz impossibel.

Am besten brauchbar ist eine Sourdine, die den
einzelnen Ton nicht mecklich abschwicht und ein
vierstimmiges Akkordspiel in mitteltiefer Lage mit nur
geringer Verzdgerung zulaft.  Scolche Sourdinen
sitzen far ein zwei- bis dreistimmiges Accompagne-
ment in hdherer Lage just die wenigsten Uniugenden.

Beim Spiel mit der Sourdine ist zu beachten:

a) Gute Wirkungen ergeben einfache oder doppelte

{quintierende) Orgelpunkte.

b) Tiele Akkorde, besonders wenu vollstimmig,
tunlichst zu vermieiden.
¢) Uber drei-, hochstens bei Orgelpunkien vierstimmige

Harmonien sollie nicht hinausgegangen werden.
d) Engste Lage ist der weiteren unbedingt vorzu-

zieher, aufier bei prolongierten Bassen.

he
he-

sind

*} im lnnern des fnstruments durch Verschraubung bezw.
Versteliung der Windeinlajsk!

C 8. 382348
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e) Schneller ikkordwechisel komplizierter Harmonien
ist moglichst 2u vermeiden.

f) Je langer die gleichen Akkorde liegen bleiben, um
so schoner ist die Wirkung,

) Je mehr Stimmen bei Harmoniewechsel unverindert
tiegen bleiben, um so rascher ist die Ansprache
des Akkordes.

ein vier-

Notey ist

h)y Wechsel swischen der Stimmzahl (2. Bl
stimmiger Akkord wechselt mit einer
unter aflen Umstinden su vermeiden.

1) Gut klingen weich portamentierte,  unverbundene

Akkordschilige zu cinem kantablen Solo im rechien

Spiel.

P o duon, Op 18, Sroo, Blewre,

T ow
O]

1 M.

Asses aaimd.

T .
(xnummc[‘ 8, Fréhde

105, Alegra grasiose.

a9

Op. 10, Nr1. 5

Max Laurisehns,

fl Tronguillo
mf - - I
= .
$ o Sl 48
1 . "

Jup W adaus, Pricre.

167.

) Pnasi re

SCit,

2
B.Godard

RXASINN

5

Moderato,

SOROrY,

ci\r Ataememam-tichule™.

. Andante.
Voix fhamaine 8

IV
s
e .
5 1 . )
JoLemmens, Cantabite,
ist bei der Klangfurbenbeschreibung des Cor

anplais-Registers pesagt worden, doaf ¢s seines dichten,
s Untertonen leichi neigenden Timbres wegen fir
akkordischies Spiel nicht sonderlich gecignet sei,
Da pun die Sourdine nur cin abgeleitetes Register vom
Cor anglais ist, so teilt es auch dessen Eigenheiten,
fn der Tat besitet die mit der Sourdine gespicite Be-
gleitung trotz vorsichtigster Windgebuny stets cinen
etwas rauhen, dickfarbigen Beiklang, der hauptsichlich
durch die Bildung von Combinations- und askastischen,
unreinen Complementirtonen zu erkliren ist. Gogen-
iber dem Gewinn an Plasiik, der duceh die Kontrast-
wirkung der Sourdine erzielt wird, mufi das kleinere
{hel™ mit in Kauf genommen werden. Man lat ofters
versucht, der Sourdine als zarter Begleitstimme ein
anderes Kolosit zu geben, ihr diskretece Ansprache
mnd ein geringeres Volumen zu verleihen, indem sie
als Ableitung vem Basson gebaut wird, Theoretisch
ist diese Sourdine gegeniber der Cor anglais-Saurdine
i Vorsug: gleich demBasson ist sie zarter, stretchender,
dinner, weitaus {eichtbeweglicher wnd cuscher im An-
stz und in tieten Lagen allgemein brauchbarer als
die ibliche vernlicgende Sourdine,  Aber trotz aller
Vorzige hat sie sich praktisch nicht recht bewihrt.
thr Ton ist zue hell und charakteristisch und tritt der
dunklen Flote oder Kiarinette 2o selbstandig ent-
gegen. Weit grafer ist aber der Obelstand der Basson-
sourdipe, dafy sic bei hohem Winddruck sicn selbst
ickt und vollig versagl  lm piano verliert die
Sourdine aber an Wichtigkeit, well sic daan zu weniyg
mit demt Soloregister kontrastierd,

An zweimanualizen instrumenten faden sich meist
rwet Baf-Sourdinen vor, auf jedenmt Manual eine.  Auf
dem unteren Klavier teifft man die dunkle, runde und
gedeckte Cor anglais-Seurdine, auf dem oberen die
flache, hochempfindliche Basson-Seurdine unter dem
Namen Dolee 8. Dicsem Register ditrfen nur sehr
teicht  ansprechende  Solostimmen  gegeniibergrestelit
werden, weil die zdhe Ansprache einen zu heltigen
Winddruck erforderte, der wiederum die Dolee-Sourdine
vollig versagen liefe.

o
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F. Pino¢l, Op. 18, Musette Ecossaise.
171. Assez doux.
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Louis Ciregh, ldylle paysanne.
172. Lento malinconico.
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Dennisjew-Hlaviag, Nr. 9 der russischen Romanren.

Das Harmonium mit alterer Disposition kennt
keine weiteren Sourdinen. Von den 2-, 4-, 16- und
32 fifigen Sourdinen des modernen Harmoniums siche
in der niichsten Abteilung: ,Das moderne, reformierte
Harmonium.*

Forte (F) ) (F) Forte
oder
O]

Dic beiden Register offnen je eine Klappe, die
oberhalb der Spielventile liegt. Der durch die Zungen
hervorgebrachte Ton, welcher in den Kanzellen ver-
dichtet und nobilisiert wird, stromt durch die gehobenen
Ventile in cinen durch eine Scheidewand, die der
Teilung entspricht, getrennten Raum, der, hochgebaut,
Resonanzturm genannt wird und oben durch einen
Deckel abgedichtet ist.

Verindert die Sourdine die ecigentliche Kiang-
farbe nicht, sondern verringerte nur ihre Intensitat,
so beeinflufit das Forteregister den Klang in ganz
anderer Weise. In Wirklichkeit entspricht der Name
durchaus nicht der dynamischen Eigenschait, denn
ein wirkliches Forte bedingt eine heftigere Schwingung
der tonerzeugenden Materie, eine grofere Amplitude des
schwingenden Tonkdrpers,

Nach dieser Definition miifite eine Intensitats-
erhdhung der Windgebung erfolgen, um ein Forte zu
erhalten, wie es z B. in richtiger Weise durch starkeres
bzw. rascheres Treten geschieht. Dies ist jedoch nicht
der Fall. Die Offnung der Forteklappe hat anf die

36

Spannung des Tones absolut keinen Einfluss, sie
macht ihn nur ungedeckter, flacher, heller, aufdringlicher
und weniger Konsistent, niemals aber auch nur ein
Quentchen wirklich stirker. Akustische Messungen
bestitigen diese Behauptungen aufs genaueste.

Mza wird die beiden Forteregister am zweckent-
sprechendsten da verwenden, wo eine Steigerung der
Helligkeit erreicht werden soll. Das wirkliche Forte
zu erreichen, bleibt also nach wie vor Sache des Tretens.

Gelegentlich der Klangfarbenerklirung einzeiner
Halbspiele war bereits von der Gruppierung in vordere
und hintere Spiele die Rede. Erstere liegen unter
der Klaviatur, von einem fiizbeschlagenen Abdampfunys-
brett iberdacht und von den hinteren Spielen villig
abgeschiossen. Daher ist ihr Klang gedampft und
dunkel und von ziemlicher Konsistenz, im Gegensatz
zu den helleren, streichenderen und offenklingenden
hinteren Spielen.

Die verschiedene Lage der Spiele ist fiir dic Wirkung
des Forteregisters von ausschlaggebender Bedeutung.

Das Forte wirkt (vorausgesetzt, dafy das In-
strument doppelte Spielventile besitzt) nur auf die
hinteren Spiele, denen ¢s gesteigerte Hellig-
keit und Offenklang verleibt,

Auf vordere Spiele wirkt @ lediglich nur dann,
wenn, wie es beim alten Ein-, Zwei- und -Dreispiel
der Fall ist, dieselben ciren Tonauslaf nach dem
oberen Schalldeckel haben. In diesem Falle verlieren
jedoch die vorderen Spicle thrc Dichtigkeit und runde
Geschlossenheit.

@ und @ wollen dem Harnionium in Verbindung
mit der Teilung die Moglichkeit geben, den melodie-
fiihrenden Part in bezug auf Kraft oder Farbe von der
Begleitung abzuheben. Den wesentlichen Unterschied
zwischer echter und scheinbarer Sonoritit, also die
Teilungseffekte durch Sourdinenwirkung (Druckverande-
rung) einerseits und durch geteilte Forteregistrieruny
Klanginderung) andererseits, geben folgende Beispiele
-- die praktisch zu erproben sind wieder:

173.

() oder (1) mit viel Winddruck.

[y :E’r_
FECEE

E.Mangeon, Np. 26, Nr. 6, Pensée triste.

(Gesang der Braut.)
s
B

SEEe—g)
T

- T

®

C. s, 33230

S. Karg-Elert, Op. 31, Nr. 8, Festlichkeit im Dorfe.



Das erste Beispiel ist wirklich plastisch: die
Melodie tritt auf Kosten der Begleitung hervor. Die
Wirkung ist bei starkem Winddruck am sianfillig-
sten, Die rechte Hand spiclt tatsichlich forte, wahrend
die linke im piano verbleibt. Das crescendo, diminuendo
und sforzato bleibt auf diec melodicfahrende Halfte
beschrinkt.

Das zweite Beispiel ist nur scheinbar plastisch:
die Melodic klingt der Begleitung gegeniiber unpedeckter
und heller, doch nicht eigentlich stirker. Die
Wirkung ist im piano am sinnfalligsten. Das crescendo,
diminuenda, tenuto  und wirkt auf
Halften in gleicher Weise.

Diese beiden Beispicle zeigen cklatant, dafy das
doppelkompressive  (mit - gleichizeitig verschiedenem
Winddruck bewirkte), sich plastisch darstellende Spicl
fediglich durch die Sourdine erreicht wird und dafy
die Forteziige nur auf Farbe, nicht aber auf wirkliche
Kraft Einfluf haben, Um beide Vorzige gemeinsam
wirksum zu mdchgn der Kraftzurickhaltung der Be-
clettung durch Q/ die Farbenerhohung der Sofostimme
durch U) gregeniiberzostellen, miifite eine ungleiche
Registrierung zweier Halbspiele (also links L) und rechts
@) mit QW oder ecine rechisseitige Kembination von
ey ) gewihlt werden, da die von ( ) abgeleitete Bafs-
\uurdmu keine durch ( } maodifizierbare Diskantstimme
und die durch (l madifizierbare Diskantstimme (Haut-
boix &) Keine von (-U abpeleitete Baf-Soeurdine besitst,
Davon in den folgenden Kapiteln.
cinleuchtend, dafy. wenn die Plastik ciner
Diskantstimnmie  cine  Baf-Sourdine  voraussetzt, i
die Hervorhebung der Bafy-Solostimme  eine Diskant-
Sourdine nitiz wird. Leider findet sie sich am Harmo-
nium dlterer (und iblicher) Disposition nicht vor, Da-
aeren spielt sie am modernen Harmoniunr cine wichtige
Rolle,  Siche das Betreffende in der 20 Abteiluny.

Die Anwendung Bafforte erzibt sich ans
Obengesagtent von es erhoht die Heiligkeit
des Clairon- und Bassonregisters,  Besonders  letat-
genanntes zeigt sich sehr empfindlich. Freilich er-
fordert dic Wahl des Bafiforte speziell bei Basson viel
Vorsicht und weit mehr Einsehrankung, als ¢s in vielen
registrierten Sticken  der Fall ist. Korrektu -
druckter Harmoniumeoten sind in diesem Falle un-
vermeidlich. Am besten wirkt UJ (¥) fiar ausgesprochen

sfarzato beide

Es st

des
selbst:

cantable, celloartige, einstimmige Solostellen.

175.(4)

Andantino,

@l
2

176.

@ Tris feat.

delors

LoD Besozzi, Sa

Volle Akkorde konnen, besonders ber
ilrer auffullenden Helligkeit wegen, im

meaaen,

o recht

cffektvoll wirken, doch méoge diese Verwendung nur
als selten zu gebrauchender Effekt betrachiet
werden.

177, iento,

quasi Violoneell:

Ten v. Oberndorff, Op. 5, Pricre.

Der  Clairon giert nicht
stark auf U) seine Farbe wird
und  sein  Klang ungedeckter, doch nie so  scharf
streichend wie beim Basson,  Eine gewisse Distinktion
ist ihm selbst bei dem Dffenklany des Bassforte eigen,
Der Unterschied zwischen ('4) mit Q) und auf gleiche
Hihe grebrachte LD mit

sinnfillig.

red :m allgemeinen S0

<henfalls heller

mwar

wird an folgenden Beispielen

178a
(B ] _
‘}.7 3 » I £ o

Ategrn moderato

181 Vinli

0 F\' sonarg ¢ phratao
S /‘(\4) Nty bassa . ,
One, Weemann, Op, 148, N B, Baliade,
178 b, Aiegro moderato.

quasi Violoncello

@

susera ¢ ribrato

Osce. Wermann, Op. 148, Nr. &, Bullade.

dlich halte man daran fest, dafy im Akkord-
spiel das U) i geringeren Stirkegraden, piano bis mf,
besser verwendbar st als hei dem Fortespiel, wo ¢s
die hinteren Spiele leicht zum Schreien veranlafit. Im
Solaspicl, resp. 2ur Unterstitzung der hervorzuhebenden
Solostimme (gleichviel ob in der Diskant- oder Bafi-
hiilfte) haben die beiden Fortereyister in Verbindung
mit der Teilung wesentliche Bedentung,

S.0333 1



Siebentes Kapitel.

Die Gegeniiberstellung verschiedener einzeiner Halbspiele.

Im vorigen Kapitel war die Rede von der ungleichen
einseitigen Verteilung der Helligkeits- oder Starke-
nixancen; jene steliten sich als einfacher Teilungseffekt
dar. Die durchgefiihrte Zungenreihe war jedoch Be-
dingung: z. B. dic Sourdine wurde durch Flote, der
Basson durch Hautbois nebst Forte usw. fortgesetzt.
Im Kapitel ,Die Teilung* war die Moglichkeit erwahnt,
links und rechts verschiedene TonhGhen einstellen
zu konnen, um so gewissermafien die Illusion von zwei
isolierten Manualer liervorzurufen. Die dazu gehdrenden
Beispiele sollten nur die Hohendifferenz der beiden
Spielhilften veranschaulichen. Auf die Klangeffekte
dieser ungleich durchgefiihrten Registrierung wurde
nicht nzher eingegangen. Die Gegeniberstellung ver-
schiedener einzelner Halbspiele kann bewirken:

a} rechts und links verschiedene Starke,
b)) . " » » Haohen,
) . " » - Klangcharaktere.

In den meisten Fillen treffen alle drei Veranderun-
gen gleichzeitig zu.

Zwolf Zusammenstellungen von seitlich ver-
schiedenen Registern sind maglich. Nimmt man die
klangverandernden Forteziige zu Hilfe, so wichst die
Zahl der Registrierméglichkeiten auf 24 freilich sind
davon ein paar kaum zu verwerten und einige andere
im Klang reichlich ahnlich, immerhin bleibt etwa die
Halfte gut verwertbar.

(Ohne Forteziige.)

links @ rechts @

(Dazu mit Forteziigen.)

links @ rechts (3)(F)
. OO0

N OG)
®E® .

. OO .
. OB .

OO | @EEEEEOO
OOO | OECHEEEE

. @ .
. ®® .

An Stelle von (1) links kann anch, bei Begleitungs-
charakter, Sourdine gewahlt werden.

Wollte man noch die Percussion zu Hilfe nehmen,
so kamen zu obigen 24 Beispielen noch 10 hinzu. Da
aber jene keine eigentliche Klangfarbenveranderung
bedingt, mdége sie nur, ahnlich wie , als Ersatz-
register fir @ gelten und bei der Tabelle der Farben-
zegenlberstellung unbericksichtigt bleiben.

Sollen rechts und links die gleichen Héohen
beibehalten werden, so hat man bei dem klassi-
schen Vierspiel nur die Wahl zwischern dem ersten
und vierten Spiel, da die andern Register unterein-
ander in den Tonhdhen differieren. Zwei Moglich-
keiten, zu registrieren, stehen offen: rechts@, links@
und rechts , links @ Nimmt man die klangver-
indernden Forteziige zu Hilfe, so kommen noch hinzu:
rechts @, links @@ und rechts @@, links @

Bei Wahrung der Teilungsgrenze erhilt man den
Charakter zweier klanglich verschiedener Soloinstru-
mente. In bezug auf Stirke halten sich heide Register
bei mittelstarkem Spiel etwa die Wage.

Soll die Oberstimme rund, etwas dunkel und weich,
die Unterstimme dagegen aber streichend und hell in-
strumentiert werden, so wihlt man (man vergegen-
wirtige sich den Charakter der einzelnen Halbspicle,
siehe 2. Kapitel) rechis @ und links @

179a.
@ Tempo di Bourde.

[.. 1. Besozzi, Sutte antice

Wiinscht man die Oberstimme heller, streichender
und die Unterstimme weicher, dunkler und warmer, so
wechsle man die Stellung der Register:

1790b.
@ Tempo di Bource.

L. D. Besozzi, Suit ico.

In diesen zwei Beispiclen haben beide Stimmen
gleiche Bedeutung.”) Dominiert die Ober- oder Unter-

*) Jedoch mufs hier gesagt werden, dafs sich aber
die Stirke-Intonation der cinzelnen Spicle keine un-
bedingt bindenden Aufsteliungen weben lassen, weil
die cinzelnen Fabrikate oft untereinander leider allzu
verschieden sind.

C.5. 33231



stimme, so wahlt man fir die hervorzuhebende
Stimme (falls niclt eine Kombination vorzuziehen ist,
siehe spiter) das hellere 4. Spiel, dem man noch mehr
Glanz durch das Forteregister verleiht; die Begleitung
bleibe dunkel und gedeckt (D).

(_D() 114“'\14!\4!

W
0 GoMav-Master, Op 51, Nove villugeorie

man allenfalls das rechre
rung nut (S
vorzuzichen.

Yenthehren, Diese Registrie-
ist der im Beispiel angegebenen mit (ﬂ

Bei daminierender Unterstimme st (::l\ mit ('\,
caipfehlenswert.  Die offene, helle Farbe kontr.
vul zu der weichen, runden Flite,

182,

0 [NTHITEN

" —
& —

Z e

a:u 4 # "
! -
028 - Coawal’ -
59" ¢ Ll

“anero
(¥ 5 ¢

N

‘rostegier, Surbande.

Leider besitzt das abliche Vierspiel rechts keine
Sourdine, dic e¢in sonores, einscitig-expressives Spiel
mil Bafiregistern erlaubt. (Siche 3. Abteilung: ,Das
reformierte Harmonium®, 17, Kupitel | die automatischen
Sourdinen™.)

Halt man an der Bafi-Sourdine oder (falls diese
unbrauchbar) an Cor anglais als Begleitstimme  fest,
s0 kann man diesem Register ferner Clarinette oder
Fifre gegeniberstellen.  Letztere Registrierung wird
seltener durchgefihrt werden konnen, weil dieseibe cine
zienmlich gespreizte Lage zwischen Begleitung und Ober-

stimme bedingt. Die ganze Tonreihe

- a

e

e

fehlt; dafiir hat das rechte Spiel in der Hohe 11 Halb-

tone oberhalb gewonnen, die nur als [mi-

tation von Violinflageolets, Par.iite oder als akustische
Kuriositit in Frage kommen.

Die Glanzerhihung durch @ ist oft wiinschenswert:
183.

@O Andantino commote,

S }\ arg-Elert, Opo 34, Ostmato und Fughetts,
andlertempo.

O)()—) (2 I’iuu:lo!luﬂ

S, Karg-Elert, Op. 31, Nro§, Kuhregen,

Faul Juan,Op 18 Nr 2 Pan uet der Syrias

Ein kurioser Fall von  ausgezeichnet wirkuags-
voller Ausnitzung der Stimmspreizung in einer Hand
{rechts & Licke F] moge angefiihrt werden,

156,
‘ 3) l) Lento misterioso.

2 \ "
’%‘7 S . T~
» -
N B~
o et AF
-
l' B o - o LRI
e i DPSRPE -A
R - o
K\"/ s i v
[ Jus Law, Op, N7,

Originelle Effekte fassen sich mit links Percussion
und rechts (D solo crzielen, Wirkungen, die an cin
von cinem Schlag- oder Zupfinstrument  begleitetes
Papageno-Pleifensolo gemahnen:

157

U 1ll4'l/m nmhu — s .

apbbya T T e apen B ITT

:

1l —— N
() esistechen 3 Ph Ramenu, Tambourin (8, K4,
besser links @ mit Solopereussion, resp, @

188.
o0 "_‘ I P

3

)
5 TBIme
P
e
R
Tires
by 1)
ks

Andantino eon mnm

K

) -
s roisngamne
Paul Juon, Op 18, Nr. 2 an mit der Syrinx.
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Perkamion bosver

Teo v Obcradorfl. Faun.

Beispiele der sehr oft anzuireffenden Registrierung

9:@ é@ resp. wolle man spater unter 210,
214, 219, 221, 222 und 223 nachlesen.

Die allerhiufigste Gegeniiberstellung, besonders
fir kleinere Instrumente, ist links (1) oder ($) und
rechts Es laf;t sich nicht leugnen: die Zusammen-
stellung klingt stumpf, glanzlos und ist von geringer
Plastik, und doch ist jene, der vorziglichen Spielbar-
keit wegen, eine der brauchbarsten Registrierungen.

ist wiederum, wenn sie nur einigermafien
funktioniert, bei einfachem Begleitungsspiel der ex-
pressiven vorzuziehen, weil die etwas zihe
(rechts), soll sie als Solostimme plastisch und ippig
hervorireten, hohen Winddruck braucht und in diesem
Falle die begleitende zum derben Forte zwingt.
Die Sourdine dagegen verhalt sich, wie wiederholt er-
wahnt, dem Winddruck gegeniiber indifferent.

Beispiele mit links (T) und rechts (2) oder mit
links @ und rechits @ finden sich in der registrierien
Literatur in grofjer Menge. Beispiel 190 zeigt die
beiden Haliten in gleicher Starke und gleicher Ex-
pressionsfihigkeit, Beispiel 19! in ungleicher Stirke
und rechtsseitiger Expressionsfahigkeit. In Beispiel 192
steht eine isolierte Bafibegleitstimme drei Oberstimmen
gegenidber, die der Teilung wegen mit 16 gespielt
werden missen,

100. Andante.

B e e T
@ s

WS et = W W)
I T T
@.—‘\ |

r ]

@ = Jesitecken =
Edm.Kahn, Op. 48, Nr. 1, Resignation.

Camille Saint-Saéns 0p.7, Ni 3. Privre.

Von der Tiefe der @ ist mit Vorteil Gebrauch
7w machen. Die Begleitung kann héher liegen als die
Solostimme. Die Kreuzung und Durchschneidung wer-
den bei doppelter Kompression (Sourdinenbegleitung)
am deutfichsten wahrnehmbar,

193.
*) foco {obere Noten fiber f* klingen ! Oktave ticfer)

A S— P
S

oy
e

2= i !
Jas. Low, Op. 430, Heft 3, Mozs
*) Die Notation der Hdohe nach (8va - ) ist, da dic rechte
Hand sich der 16’ und 8 gleichzeitiy bedient, in Miesem Falle
undurchfghrbar,
104.
Andantino.

” -
-Reminiscenzen.

Auwy. Reinhard, Op. 74, Nr. 4,

Wiahlt man fir die tinke Hand Basson (3) statt (1)
oder ($), so wird hier der begleitende Charakter in
den meisten Fiallen illusorisch. Seine etwas pronon-

cierte Farbe ordnet sich den dunklen Spielen nicht
rut unter. Immerhin ist seine Wahl da vorzuschlagen,
wo die Fihrung der unteren Stmmen eine deutiiche
Farbengebung vertrigt.

195.

Andante.

W. A. Mozart, Ave verum,
Der im doppelten Kontrapunkt in der Dezime grearbeitete
Kanon (Doppelkanon) in der Unterquinte erheischt cine Deutlich-
h der nac daher ist unbedingt
der milderen @ vorzuzichen.
1906, Andante cantabile.

Bror Beckman, Op. 15, Nr. I, Brautmusik.

C. S 321



197. Sostenuto.
Sva

S Karg-Fieet, Op. 33 Nr. 1 der (Monologe*

Oft ist die Isolierung der Unterstimme gegen drei
Oberstimmen angebracht.  Soll ihr besondere Bedeu-
tung heigelegt werden, so ist die Zuhilfenahme des
Bafiforte ratsam.  Die Wirkung erinnert an ein von
drei Hornern begleitetes Celtosolo,

Audante con moto.
ra .

grewe Lol 2 e L I

L
(Cello)
Cyritt Kistler,

Vorspiel 2u (K

- e
i T
e
I‘ qu- Loz o
> L= L

,\

Sattman, "I' 413, Cent Préhutes
200.
Q":> Tranquillo (poco pive).

- foco

Jos Litw,

Fantasic aber Konigin von Saba (Goldmark),

@ als Bafhegleitung  zur Soloklarinette st nur

im p (ohne starken Winddruck!) empfehlenswert. Man
erhalt im Gegensatz zur Bliserfarbe (D oder (%)

Streicherkolorit.
sourdine).

201.

Bessere Wirkung ergibt Dolce (B:

Tosto pitt lento.
foco

@ {oder Dolee 8" aut Man, I1)

Enrico Bossi, Serenata.

S Karg-Etert, Up. 91, Dic Kunst des Registricrens.

Die Registerzusammienstellung links @ und rechts
@ ist noch seltener als O {links) und O (rechts).

Die Farben und @ sind nabe verwandt, und es
wiire nicht rechit einzusehen, warum man nicht licher
odt.rnfl\ , also durchspielig, registrierte, wenn

ni«.ht die O drc hochsten Violinnoten diber ¢ erlaubte,
withrend dem Bafy die Cellotiefe zuginglich bleibt, Mit
links pespicll, wird bessere Kontrastwirkung erzielt,
doch entspricht diese Farhe einem Accompagnement
von klarinetten, Hirnern und Fagolten, withrend die
CD ausgesprochenen  Streichercharakter besitzt,  So
wiirde sich der Schlufy (Violinsolo mit Streichorchester)
des selig-schonen Benedictus aus dem herrlichsten
aller Kunstwerke im Arrangement darstellen:

g x,l" —anf 1
=L i3

wg’Hﬂ?ﬁ’ e 4y ¥s
Bt.t.thou.n Qp.123. Il-m.dntu:. uns der Ddul-Mu\su

Im selben Verhiiltnis wie C) links zu O rechts
stehen; links zu (-D rechis.  Hier dort st
swischen Bafi- und Discant Hlangverwandtschaft fest-
zustéllen, hier wie dort steht der Discant dem Bafi

gegenitber eine Oktave zu tief,  Bei 9:@ %@ hat

man jedoch den Vorzug, diese oder jene Halfte durch
Forteregister modifizieren zu Kdnnen, was bekanntlich

hei 9: (’D &@ nicht der Fall ist.
die durch @ unterstiitzte
oder bratschenartige Solo-

?
|

Begleitet dice rechte

Hand  mit 4) soerpiht
linke C) cine helle, cello-

stimmie, mit Hohe bis zum g‘ £ OIt ist man bei

Cello-Imitationen durch (—3) gezwungen, hohere Lagen
in die ticferen Oktaven zu versetzen oder, bei durch-
gehendem Spiel, auf einscitive Hervorhebuny der Unter-
stimme Verzicht zu leisten.  Dice Registrieruny

links und @ rechts  gestattet die Moglichkeit, den

d»u rehgehenden Streicheharakter zu wahren {(der durch
(Q oder @ verloren ginge) und trotz Walrung der
Teilung, der
wehen,

Klanghdéhe nach, iiber diese hinauszu-

Sea bassa -
Geory Lick), Op. 8t

Pastorale aus , Herbst-Violen®.

< burch Oberschreitung des Bassonumfanges @ wird bei
thematischer Markieruny die unerlifilich.

23 1. 0




@@ molto espress

S. Karg-Efert, Op. 76, Nr. 14, lllusion {Intarsien).
Die Wirkumyr dreier Violinen mit hervortretender Solo-
bratsche {hoch) ist ohne @9 unausfithrbar,
204.

@ Allegretto.

—f

T

ms(c;:uer Kleine Studie.
Dic begleitet in der gleichen Liwe der Meladienoten,
205,

LWL\ Tempo rubato.

e
quasi Echo

« hezeichnen die ,Ubergreifer aber dic rechten Mcladienolen,

T
1 vivace

&3

= S
S.Kurg-Etert, Op. 31, Kuhrmucn und l
2006, {Steyrisci) aus ,,bu.nc,s nittoresques”,

@@ Andantino.

uernweise

*Sva bassa — —
S. L. B'\('m\nn
Der Hellerfirbung der ’ﬂclodnc \\cgcn n Vt.rbmdum: mit

Op 413, Cent Préludes.

dic Teilung Oberschrei Bey , wird rechts
@ und links @ statt O (isolievtes H'xlb\pncl) notig.

i

Sehr wertvoll und allgemein gut verwendbar ist die
@ (finks) als Begleitungsregisier, wenn sie etwas decent
intoniert ist. Aufierordentlich reichhaltig ist die Art
ihrer Verwendung: gehaltene Noten, volle Akkordschlige,
alle moglichen Arten von Klavierfigurationen usw. Die
moderne Literatur ist reicii an solchen Beispielen, es
mégen ein paar typische Exempel folgen, und zwar mit
verschiedenen Registergegenitberstellungen.
207. Tranguilly,

e
Carl Tausig, 0p.3. JEspérance

s b 1 _»
o 2: g s P

3 e e .

20 Sea bassa E

Cam. Schumann, Op. 37, Zwente Suite, N Sat.
N3 Die Trennumy vun Melodie und Begleitung ist lruuln\

wnerliifilichs da erstere tirenzunterschreituny B
letztere Grenzithersohreitungen - aafweist, ist dic hcutu~
seitige Oktvversetzung von der Teilunpsgrenze gebotén.

20‘)

U @ Pite animuto,
e

uber

e v " .
q
3
Sva bassa
Paul Blumenthal, Op. 82, N2, Fasamer Seiater.
210.

P Pochetting allegro.
(1) o vy
- : e

S. Kuary-Elert, Cp. 14, N

diskret
Emi Kirschbaum, Op. 20,

Im Lindlerzeitmafs.

G, §, 3323 1.



212.

@@ Poco andante. -

YT
@ Sra bussa

Die Beglestunyr dliskret zuriickhaltend.
Brar Beckman, Op, 1o, Nr. 2, Ein Stamdehen

2N
V’)V )
Q) LPh Rameau,

214,
(I1) tund noch dinerse Repister Lo - 4

Les semdres plamtes (S K-8 )

Allegretio,

duru)

= I b, '['nlr.\, Gavotle,

Op. 142, Vicilie

l. uovon mn o, e G e

dos Binet, Opa6. Rumince sans paroles

Q) e hgate

Jos. Bizet, 0p.16. Romunce sans parales.

f

Bei cantablen Perinden und in kontrapunktischen
Siitzen wird die unerlifilich, wo die klangver-
wandte U) ihrer begrenzten Hohe wegen versagt oder
wo o man mit der stchenden Registrierung zu rechnen
hat. Im Gegensatz zu obigen Beispielen, in denen die
@ das Accompagnenient iberimmt, ist in demt foj-
genden, des solistischeren Charakters halber, die Hinzu-
nahme von Bafforte ratsam.  Man beachte dabej gleich-
zeitig die Satzverschiedenheit {cinstimniig oder mehr-
chimig) und die Registergegenabersicllungen rechts:

219.

4‘ [fgrzrzu grazinss
. 2 o gfR

‘-4.= &f :&L (7R B

O 1ivave
P o
?',:5;5 hl‘ "'."{ ;
CXE) S re
220.
( ) (klinget Oktave tiefer)

Ti
98 TT R e ereie
5 <= [
I {oco

IQ:H
i

Srar s
PR ©iveruleiche Beispiel Nr. 215)
Ly Senone (very i
e Jos Biset,

S haro.

Elert 0p.26 Nr.§. Capriccictto.

Op. 18, Arictie

221, EEE—
U) Mivgro con spirito .4 Jd.‘"_‘ ‘.
r 7 ?\r‘ Y-
» ’
. USW, aae
dus) e i
T

Y Der HoleSwegen ma 8 ks mnmag ol

Jul Monquet, Op 0 Sure symphoninue

« P . o
- = ' s I d
mf - I -
Sk e I
. - v - ° o . .« ©

Tl N st O, 0, S sompiome

Wiire unt g0 1 cine Ohtave Toher sty pabierhicnend,

doch ateht (J) fech Vo trither amd wand spater waeder notig.

Ot weehselt die (-;/‘r ihren Charakier als Solo-

oder Accompaguementstinae, je nach den gegeniber-

gesteliten Stimmen und je nach der Unterstiitzung durch
das Hake {F),
St

223 )

(y - Amdunsing,
l&b g &7 ‘ r
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—
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Jules Mouquet, Op. 9, Suite symphonique.

224.
@ Lento ¢ molto capriccioso.

e
-ty P fﬁ##?b-

@@ {unmerklich einsetzen)
—— 14

=

P
S hervor
Bror Beckman, Op. 14, Nr. 3, Sinfonische Ballade.

9 @ zuniichst Begleitung zur Klarinette, wird durch O Soto-
é @ Iregrieitet.

Originelle Wirkungen ergeben sich durch die Zu-
@ wenn beide
Hande der Teilung moglichst nahe kommen. Sie wech-
seln dann ihre Tonhéhen, d. h. die linke Hand kiingt

hoher als die rechte oder sic greifen in einander. Siehe
auch aus dem IV. Kapitel dic einschligigen Beispiele.

stimme, von

sammenstellung vor  9:(3) und é

2235 a. Tranguillamente.
- y loco
pteiche lshe

L
—t

=
.

h

S.Karg-Elert, Op. 76, Nr. 9,
Romantischer Zwiegesuny aus den  Intarsien®.

226. Andantino con mofo.

- BT [T

EEeEEs i ;ﬁs R D
—— = —— e iy

i
@ Oberstin, kgt 1. tieter, die 3 wadern St Rrmgen | 0L habier

S.Karg-Elert, Op. 3(, Nr. 4 Spanisch (Scines pittoresques).

Die Registersteflung mit links (2) und beliebigen
rechien Registern - aufier und Kombinationen
mit ihr -- kommt kaum vor, doch bi:tet sic imnterhin
manche originelle Effekte. Die gesperrte Lage zwischen
linkem und rechtem Spiel erlaubt Bisse in ciner Tiefe,
die sonst der ¢normen Spannung wegen zu greifen
unmoglich wiaren, falis beide Hiande in mittleren und
oberen Lagen beschiftigl sind.

227.

Atlegretto,

P —

@ (od. :T

Ferner kann dic (2) links fiir einen Orgelpunkt
[

Villa Senor, Swlienne.

unter dem grofien 9 notwendig werden, wil-

rend .echts Flbten, Ob'f:en (Violinen} sich in hoher
Lage bewegen. Recht schon ist der Effekt freitich
nicht, er sicht auf dem Pupier interessanter aus,
als seine tatsiichliche Wirkung ist. Besser ist Jiese
bei durchgehendem 2. Spiel, weil hier Bafy und
Discant in einem proportionalen Verhaltnis stehen,

wihrend bei 9:@ &@ oder 9:@ é@ dem
dicken Baf eine diskrete oder dinnstreichende Discant-
stimme gegenibersteht. Oft ist es besser, den tiefen
Orgelpunkt in die nichsthohere, grofie Oktave zu ver-
setzen, um ihn mit cinem entsprechenden Achtfufy zu

C. S 333l



registrieren.  Geht man aus eciner die grofie Oktave
unterschreitenden Lage, die
der rechten {(2) nicht mehr zugingliche Position, so
kann bei verkiingendem Bafi die Registrierung links
@ und rechts G) (nder @@) uncerlifflich werden.

228. EU

O]

. @ (resp, Harpe dolicnne S7) ﬁ"'”
. — |

< verlamgren 107, s unter G, DO kemmen L6 meht aus,

i uber ¢ hinausgehend. 8 wird Bedimgungr,

Somit wiiren in diesen 50 Beispielen fiir das 7. Kap.
die brauchbarsten Gegeniiberstelluagen von Einzell alb-
spielen aufgestellt.  Eine Fulle von rein orchestralen
Wirkungen mit unvermischten Furben (Nr. 227 gilt
als unwesentliche Ausnahme), die simtlich nur durch
die Tetlung zu crzicten sind,

Der Harmoniumspieler gehe nicht ¢her zu den
differenzierten Mischungen und Deckuangen der Farben
tiber, als bis er die sclbstiindige Wahl der unver-
mischten Farbentone nach hrer ans dem Charakter
des Stiickes hervorgehenden Bestimmung vallig und
in geschmackvoller Weise beherrseht.

Achies Kapitel

Die Kombination halber und durchgehender Spiele.

I der Instrumentationslehre unterscheidet man
erstens Klangfarben, die durch Gruppierung cinzelner
oder gleichartig verdoppelter Instrimente  entstehen,
doh niniges (koptrapunktisches) Stiick wird
von sechs beliebig umwechselbaren Instrumentenarten
ausgetibrt, wobel die unisono-Verdoppelung deeselben
Art, 7z I3 Bratschienchor, Cellochor usw. keine nennens-
werte Rofle spiclt, Klangiarben,
Mischungen und Deckungen zweicer und belicbhigmehrerer,
oit betrichtlich verschivden gefirbter Instrumente ge-
wonnen werden, z Boowenn cin fnfstimniges Stick
Zutaten far volles Orchester  instrumentiert
wird; in diesem Falle wirde heispielsweise vine Mittel-

ein sech

zweitens die doreh

ohne

stimmme von den Bratschen, der 20 Klarinette, dem
1. Fagott, dem | Hornound eventuell der [ Posaune
hesetzt werden, ‘lementen

cine Klangfarbe aus finf
entstelien. Die vorklassische und teilweise die
Instrumentation  rechnete mut einemt Streichorchester
nehst Hoboen, Harnern, Floten und Fagotten, withrend
diesem elwa zwolistimmigen Orchesterwerk meist nur
- absolut gerechnet — vier-, oft sogar nur dreistimmiger
Stimmensatz cugrunde lag (Hindel, Fischer, Bach, Schiein,
Telemann usw.). Sofern nicht gewisse Gruppen alter-
nieren, liegen tatsichlich auch stets mehrere Verdoppe-
fungen vor, z. B. dic Hobocen gehen mit den Violinen
im Einklang, Fagotte ncbst Violonceili und f3isse, zu
denen (2. B. hei Hindel und Gluck) oft genug sogar
die Bratschen treten. Das Mozartsche Orchester wurde
schon klangseibstandiger, obgleich noch viel Verdappe-
lungen zu finden sind. Schubert, Beethoven, Schumann
und besonders Weher und Mendelssohn zeigen schon

deutlich den Farbenreichtum verschiieden zusammen-
westellter Gruppen.  Aber erst Berlioz und  spiiter in
gane einzigartiger Weise Richard Wagner war es vor-
behalten, der Polyphonie die entsprechende Polychromie
7zt peben, doh. jede cinzelne Stimme war durch cine
individuelle Farbe vertreten,  Liszt, Brackner, Mahler,
Nicodé, Richard Straufy und die hichst interessanten
Koloristen und  Impressionisten Delius und  Debussy
setzen, jeder inosubjektiver Manier, den von Wagner
vargezeichneten Weg weiter fort, Zur Erhdhung der
Plastik, zur thematischen Untersiveichung warde  die
‘tvolle Misch- oder Deckiarbe Notwendigkeit.
Wohlverstanden: nur eine oder zwel Hauptadern des
feinen polyphonen Gewebes (nicht, wic in d2r vor-
wagnerischen Zeit, ganze Gruppen) wurden mi i
drei-, vier- oder mehrfach  zusammengeselzic
farben deutlich gemalt, besser: plastisch hervorgehoben.

Ganzlich anderer Natur ist die Polychromie der
Orgel. Wohl besitzt sic die Stimmen des Orchesters in
meist ausgezeichneter Imitation: Flote, Hoboe, Klarinette,
Fagott (Horn selten und sehr selten gut), Trompete,
Posaune, Cello, -— — dagegen in weniger guter Naci-
ahmung, weil bei kurzer Tondauer ohne jede eigent-
liche Expressivitit: Violine uad Bratsche.  Aber ein
vierstimmiges Syl bei cingesteliten Registern: Flile,
Hoboe, Klarinette, Fagott wirde stets vierfache Paralle-
lismen ergeben: 3 Floten (bis in die unmogliche Bafs-
lage), 4 Hoboen (ebenfalls bis in dic Baflagen reichend),
4 Klarinetten, 4 Fagotte (bis in unmogliche Diskantlage
hinaufsteigend!). Um ein einfaches Holzblasquartett-
sitzchen auf der Orgel nur einigermafien tauschend zu

hachst w
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imitieren, bediirfte es einer Verteilung dieser 4 Instru-
mente auf 4 isolierte Klaviaturen, wozu aufier dem
Pedalspiel drei Hande notig sein wiirden, oder, wenn
eine Fand gleichzeitig 2 Manuale bespielt (eine Manier,
die nur bei wenig Eigenbewegung einer Stimme und
auch dann nur bei ginstigsten Voraussetzungen
durchzufithren maéglich ist), beide Hinde und Pedal
voliauf beschiftigt sein wirden. Man ersieht, daf jede
wworlliche* Orchesteriibertragung far Orgel durchaus
unmoglich ist, da logischerweise jedes im Orchester
selbstindig gefithrte Instrument ein isoliertes Ma-
nual auf der Orgel erheischite.

In dieser Hinsicht gleicht das Harmonium durch-
aus der Orgel (die Ex;ressivitit der Stimmen kommt
hier nicht in Betracht). Wie die Orgel, besitzt ja be-
kanntlich auch das Harmonium Stimmen von orchestraler
Farbe, aber die Orchesterinstrumente gicichzeitig
selbstindig nebeneinander zu fihren, z. B. Flote,
Klarinette, Fagott, ist dem Harmionium vollig un-
mdoglich, und es ist daher die Ansicht: ein Harmonium,
dessen Register cine Menge von Orchesterinstrumenten
zn imitieren verspricht, erlanbe dem Spieler, ,sofern
er nur recht geschickt zu registrieren versteht,* eine
getreue Wiedergabe von Orchesterwerken, eine total
irrige. Die zu starke Betonung der orchestralen
Imitationsfihigkeit hat ihre fibeln Nachteile*);
die Solostimmen versprechen viel, imitieren
mehr oder weniger gut, aber das Ensemble ver-
sagt. So tduschend die Orchesterinstrumente
auch im Einzelspiel rachgeahmt werden (ver-
gleiche das Kunstharmonium und das grofe orchestrale
Saugluitharmonium), je voller gespielt wird, je
mehr Kombinationen ndotig werden, um so mehr
tritt der wirkliche Orchesterklang zurtick, um
so mehr gewinntder typische, individuelle ,,Har-
moniumklang® div Oberhand. Je mehr isolierte
Stimmenfarben der Spieler durch Registerver-
mehrung erhalten will (Hinzutritt mehrerer Instru-
mente), um so urdhnlicher wird der beabsich-
tigte Orchesterklang, weil er folpe -, uhiy statt
Einzelfarben, die nur ganz bestimnten Stimmen
des Ensembles eigen sind, ,lauter Summen von
Farben“, lauter Mischklinge und Deckfarben
erhilt, die dem Orchester ganzlich fremd sind.
Nur in Solostimmen und Gruppen einer cinzal-

en Instrumentenart (z B. Violinenchor oder drei-
bis vierfach geteilte Violoncelli, Hornerensemble, Trom-

*) Dic cinseitige Transkriptionspflege, wic sic jetz
leider von vielen Harmoniumkanstiern bei kleinem Repertoire mit
grofiem Nachdruck vnd einer gewissen Ostentation betrichen wird,
stellt sich als ofienkundiger Hohn auf die gesamte ,spezifische
Harmoniumkunst*, als laute Proklamation des volligen Ban-
krotts der Originalliteratur dar und degradiert das Harmonium
heute zum (Orchester-)Imitationsinstrument, wie weiland in glick-
lich @berstundener Zeit das Harmonium zum elenden Orgel-
surrogat erniedrigt worde und dadurch cin un@ibersehbares Heer
von Gegnern erstehen lief;
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peten nebst Posaunenchor, 2 Hoboen nebst Englisch-
horn und Heckelphen) ist eine Orchesterahnlich-
keit zu erreichen. Zwischen Gruppen und Solo-
stimmen stehen die Kombinationen zweier oder mehrerer
Solestimmen.

Die Orchesterahnlichkeit bleibt auf dem Harmo-
nium gewahrt, wenn es sich um ein- oder zweistimmige
Stellen handelt; sie geht verloren, wenn akkordisches
Spiel in Frage kommi. — Zunichst einige Zeilen tiber
Kombinationen beim Solospiel:

Da (1) die Flote und (2) die Klarinette imitiert
so entspricht folgerichtiy @ und der Farbe von
Flote und Klarinette. Im Orchester oktavieren beide
fast stets, das Harmonium kommt dieser Setzweise von
selbst entgegen, da bei oktavtransponierter Klarinette,
die dann 8fufsig erscheint, die sonst 8fifsig klingende
Flote nunmehr als oktavierender 4 Fufj wirkt. Orchester-
mischfarben, die das Harmonium besitzt, sind: Flite
und Hoboe unmizono @@, Klarinette und Hoboe ok-
tavierend , Hoboe und Piccolo oktavicrcnd@ s
Flote und Piccolo oktavierend @@ Klarinette und
Piccolo superoktavierend @@ ferner Fagott und Cello
unisono (im Baf;), Kontrafagott und Fagott
suboktavierend @@, Konirafagrott und Cello subokta-
vierend ; dazu kamen eventuell noch {links) ver-
schiedene Mischungen mit dem wichligen und dufierst
brauchbaren Claironregister, deren Farben aber doch
mehr individuell-harmoniummifig als rein or-
chestral zu bezeichnen sind.  Nicht méglich zu er-
reichen sind die Mischungen zwischen Hoboe und
Klarineltte im Einklang, zwischen Hoboe und okla-
vierender Flote (sehr haufig vorkommend) cte., weil dic
Héhenlage der Register ¢ine Deckung oder Oktavieruny
im Gegensatz zum Orchester nur summarisch, nicht
aber getrennt zu verindern mdaglich ist, d. h soll z.B.
die Flote cine Oktave hoher transponicren, so kann
gleichzeitig nicht die \in gleicher Tonhohe stehende
@) Hoboe umtransporiert, also 8 fiifiiz bleiben.

Noch eine Unmaglichkeit mawe Erwihnung finden:
dic B hist frparasche Verschiedenhuit zweier
kombinierter suunpien (im Orchestersatz von nicht zu
unterschiizender Bedeutung) ist dem einfachen Har-
monium durchaus versagt. So ist z. B. ein Gicichklang
zwischen Hoboe und Klarinefle, aber mit hervortreten-
der Hoboe und weich unterstiitzender Klarinctte oder
umgekehrt, auf dem Harnmwonium mit einfacher Ex-
pression zu erreichen nicht maglich.

Die Kombinationen teilen sich in zwei Haupt-
gruppen, in Mischungen a) gleichklingender und b) ok-
tavierender Stimmen. Zur ersten Gruppe gehiren bei
dem klassischen Vierspiel nur die Kombination der
beiden &, &, zur zweiten die Verbindung des 16" mit
dem ersten, dem zweiten oder beiden 8, ferner die Ver-
bindung des ersten oder zwciten 8 mit dem 4, endlich
c) die Mischungen des 16" mit 4’ oder mit einem oder
beiden 8 nebst 4'; in Registerzahlen ausgedrickt:
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aurch-
Diskant od. & n
wehend

a)@@ (8, 8) gleichviel, ob Bafod.

(DG 6, 9)
12) (16, 8)
2)(4) (16, 8)
G)® ¢ n

3 (8, 8, %)
0OC

(16, 8, 8)
c)@ (16', 1)
D)) (16 8, 1)
fz,.ﬁ( (16, 8", 3)
EEEQ @uessa

Am vollkommensien verschmelzen:
OO
Im ganzen betrachiet, hat dieses durchgehende

Spicl den Nachteil eines sehr merkbar stirkeren Basses

gegentber cinem an spitzer Hirte zunehmenden Dis-
kant. Der Buf und dic ticfere Mittellaoge besitzen

arofse Fitlle, grofien Glang, reichste Ausdrucksfahigkeit,
Kanfabilitit und Sonoritat.  Der runde, volle Klang des
Cor anglais erhiilt durch den flach streichenden Basson
Glanz, Inte und ¢rhohte ressivitit,  Die Re-
gistrierung (j/J(\l:) wird Notwendigkeit, wo ein kerniger
(doch nicht robuster!), satter, tppiger Bafs, der Orchester-
farbe Violoncello-Fagott unisono {(bekanntlich cine aufier-
ordentlich hiufige Kombination) entsprechend, erzicit
werden soll. Im Forte von hoher Durchdringlichkeit, im
Piano von groferer Fille als allein und grofierer
Geschmeidigkeit als die etwas stumpfe @ allein,

229. .
ey

Sy
César Franck, Op. 22, Quusi Marcia,

}1”1‘(]!’1'11(1.

FeErge

@O"
230. Andante.

ST

00 Karg-Elert, Op. 27 N Ballade (l

731. Pt lento.
9)"“ —:-I_,—
@@sanspcr( sionr 3

Alph, Mustel, Op 17, l‘vou.\(ron
lm Diskant wirkt die Zusammenstellung ahnlich

wie im Baf;. Die letzte Oktave kornmt, achtiiifiig ge-
spielt, der grofjen Hohe wegen wenig in Frage. Hier
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und in der hohen Mittellage wird der spitze, gliserne
Klang des Hautbois durch die runde, dichte Flite ge-
mildert; ve ~ziiglich wirkt dic Mischung in der Mittel-
lage, um die Telung herum.,

232,

O

Alfegro giusto,
G) sonore

233

@@ Andaate cantubite.

r ml l\lon Op 18, Nr. 6, Bleyrie (NI[I vic in tiefer Betribnis),

Diese Kombination (durchgehend) spicit eine sehr
arofye Rolle in der Literatur, dic wenig it Teilungs-
effekten und ungicich zusammengestellten Halbspielen
rechnet. Die Grinde liegen auf der Hand: erstens die
Mischung ist rein achtfiifig, zweitens die beiden Farben
fassen sich ganz vorziyglich mischen, dritiens sic unter-
stitzen sich gegenseitiz, viertens die beste Lage fallt
in dic brauchbarsten Mitteloktaven.

®
0.0 QOO

rund, dicht, glinzend, tppig,
etwas dunkel voll

Der Register-
weehsel:

entspricht hell, diinn
den Farben:

Man merke sich diese einfache Registerfolge, die
der formalen Gestaltung  cines Stiickes entsprechend
(Teil 1 einfach, schlicht, Teil 2 mit gesteigertem Aus-

druck, Teil 3 zarter Ausklang) von guter Wirkung ist.
234, Hauptsatz,

m Andante semplice.

E P

Mittelsatz,

. @ Pl me L

—
E. Frostegrer, Episode.
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Jon allergrofiter Wichtigkeit ist die Kombination
des 4. Spieles mit der Percussion. Sie ist fiir das
klassische Vierspiel die am meisten vorkommende
Registerzusammenstellung. Man rekapituliere das Ka-
pitel iiber die Percussion und fasse die allgemeine
Brauchbarkeit und die Vielseitigkeit dieses Registers
ins Auge; die Hinzunahme des 4. Spieles gibt dem
geblasenen Ton des 1. Spieles, der percutierte wird
ja seibstredend in keiner Weise beeinflufit, mehr Glanz
usw. (siehe oben). Wo es sich um scharf zu dekla-
mierende Phrasierung, um aufjerst leichte Ansprache-
forderungen, um staccato bei heller Farbe, die also
etwa mit @ oder @@ zu erreichen wire, handelt,
setzt man diesen genannten Registern gern noch
zu. Wohl tritt eine Klangverinderung durch die ge-
blasene @ ein, indes aOberwiegt die helle Farbe der
hinteren Spicle die des runden vorderen 1. Spieles.
Die Kombination des 4. Spieles mit der Solopercussion
(siehe Kapitel 5), also der ausschlieflich percutierten
{ungeblasenen) Zunge \'on@ verbindet zwar Hell- und
Flachklang von mit prazisem Anschlag von @ es
wird also der Mischklang umgangen, aber die

tatsachliche Wirkung ist asthetisch unverwendbar, Der
Klopfton der Solopercussion kann sich unmdglich mit
dem Strich des dahinterliegenden Spieles zu einem
Ganzen, Homogenen verschmelzen. Eine Assimilierung
ist nur durch das geblasene 1. Spiel mdglich. Der
Anschlag der Hammer und die Fortvibrierung der
Zungen durch Windgabe ist durch die gemeinschaft-
liche Klangmaterie und der gleichen Schwingunys-
art des Tonkorpers ein vollig einheitliches Phiinomen
geworden; die Legierung mit dem gleichhohen, aber
akustisch auf andere Elemente zuriickzufihrenden
Klang des 4. Spieles ist als gut verschmelzbar bereits
erwihnt.
Kurz zusammengefafjt: was fiir die Verbindung
gilt, besteht selbstredend auch Ffir @@ nur
daf; hier die Eigentimlichkeiten der Percussion dazu
zu addieren sind.
235,

Tempo di Valse. . th
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Jos. Bizet, Op. 14, Valse-Caprice.

236.

Tempo di Gavotte. -

e T N P I e
EFTSIY .

SO
Alcxis Hollinder, Op. 23, Nr.

. 2, Gavotte und Musette.

w-Elert, Op. 2o, Nr. 1, Humoreske,

Schr oft ist anzutreffen, wo ohne Zweifel
GB@ gemeint ist; insbeson “e weisen die franzo-
sische und altere Wiener Literatur diesbeziigliche Un.
genauigkeiten auf. Die Percussion ist nuch dem Cha-
rakter des Stlickes zu withlen,

238. Molto allegro.
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Hector Berlioz, Toceata (()rlL|XlJ]k(||)||14L\|(|nx])‘

239, Andantine.
3 . simile
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Origzinatnataton (T 1)
240.

Aliegretto,

Op. .{u.

———
Alex, Guilmant,
Aspiration religieuse,

P.BDedicu-Peters,

(1) stan Q selbstverstindhich).

Op. o9, Fricassee

l
coNcaN

Als niichst gute Farbenverschmelzuny sei die Ver-
binduny der beiden vorderen Spiele genannt:

Fundamentalstimme ist der 16 Fuf;, der natirlich
cine Oktave hoher gespielt werden mufs. Der 8 Fuf§
erscheint demnach als erster Aliquolton (4 fufsig). Man
irrt, wenn man glaubt, dafy es geniigt, bei Register-
kombinationen einfach die Eigentimiichkeiten der Ele-
mentarfarben summieren zu missen, um das Legierungs-
kolorit zu erhalten. Wohl trifft das bei @@, im Kunst-
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harmonium bei ES] [Zj E]@ E@ m@
usw. zu, auch die .Deckungen" (vergleiche Kapitet 9)
bestatigen das Experiment. Indes nur in diesen an-
gegebenen Fallen. Der Grund der Verschiedenheit ist
in der Hohengleichheit oder Hohendifferenz der zu
kombinicrenden Stimmen zu suchen. Liegen zwei zu
verbindende Register gleichhoch, beide 8fafiig oder
beide 16 fiaf;ig, so entspricht die Mischfarbe der Summe
der FEigentimlichkeit beider Einzelstimmen. Stehen
dagegen die Kombinationsstimmen verschieden hoch,
$0 lassen sich nicht ohne weiteres Schliisse aus den
Einzelfarben zichen. Weder Flote noch Klarinette hahen
ein lichtes Timbre, vielmehr sind beide von stumpfer,
dichter Farbe. Dessenungeachtet ergeben beide zu-
sammen eine Farbenniischung von freundlicher, weicher
Helligkeit. Der Grund ist rein akustischer Natur.

In moglichster Kiirze einige erfiuternde Worte.
Jeder Ton bestebt aus einemt Primarklang (Haupt- und
Fundamentalton) und aus sogenanaten Aliguoten, das

sind Oberklange, die im Gesamtklang m™ untergehen.

Je mehr Aliquoten dem  Primirton beigentischt
sind, um so dichter, rauschender, glanzvoller und inten-
siver ist der Gesamtklang. Je aliquotirmer ecin Kianyg
ist, um so indeciser, verschleierter, lockerer sein
Kolorit.  Die ersten drei Obertone erzeugen cine ging-
lich verschiedenere Farbe als dic Aliquoten 1 bis 7.
Im ersteren Falle wird der Gesamtklang voll, dicht
und glanzvoll sein, im zweiten Falle grell, schrill und
schneidend.  Obertonircie Klinge vokalisicren auf u,
tritt der 1. Oberton hinza, verwandelt sich der Kl
in a, der 2. und 5. farbt ihn dem Vokal 4 oder o
ihnlich, die 4. Aliquote kommt dem Vokal i, 3. und 3.
dem i nake. Die @ und @ sind alignotarm, daher
die mangelnde Leuchtkraft; die @ und @ quinti-
sieren deutlich, daher der Nasalklang.

Figt man_ der obertonarmen @ die chenfalls
obertonarme @ hinzu, so erhilt man keine Far-
bensumme: dunkel und weich sanft, sondern:
obertonarmes Register und oktavierendes Re-
gister Klang mit stark entwickeltem 1. Oberton,
also: mildhell.

Figt man der @ die @ hinzu, so giit nicht
die Berechnung: dunkel und hell -- glanzvoll-Uppig,
weil eben die (2) und (3) eine Hohendifferenz (Ok-
tave) aufweisen, sondern die akustische Berechnung
letirt: ((2) - ) aliquotarm und ((3) ) quintisierend und
Oktavdifferenz = Klang mit stark entwickeltem 1. und
5. Oberton {der 2. Oberton der an sich eine Oklave
hoher stehenden @), der sich als eigentdmlich nasal-

S. Karg-Elert, Op. 9!, Lie Kanst des Regstnierens.,
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streichend bei etwus spitzem Beiklang (d. i. der oktav-
versetzte 2. Oberton des Hautbois, der der Klarinette
gegeniiber 5. Aliquotton geworden ist) darstellt.

Zurack zur begrifilichen Klangfarbenlehre.

Die und @ ist, ganz hesonders bei kleineren
Instrumenten, eine haufig anwendbare Farbe, Wiz
aber schon erwithnt, spielt in dieser Zusamniensetzung
die @ dic Rolle des 1 Fufes. Man erwige, daf
erstens die @ milder, weniger voluminds intonjert ist
als die fundomentaiere @, dafy zweitens die hohe
Lage der @ an Klangkraft weit geringer ist als die
cine Oktave tiefer legende (2), die bei unkombiniertem
Spicle doch als 8fifiy in Frage kommt; darans erhellt,
dafy das Verhiltnis von Fundamental- zu Oberton cin
ausgezeichnet angepafites ist.

Als durchgehendes Spiel betrachtet, besitzt die
Mischung den Obelstand eines zu vollen, muassigen
Basses gegeniiber cinem in der Hohe an Kraft ab-
nehmenden Diskant.  Stiitzt in der hochsten Lage die
vollere (2) die recht engbristipe (D s0 verleibt in
den fiefsten Lagen umgekehrt die kernige (D der
flatternden, der Tiefe wegen etwas unbestimmien (2
mechr Konsistenz und ganz betrichtliche Kraft.

[3ie rechte Hilfte steht an Brauchbarkeit der linken
ganz erheblich voran. Freilich licat dies zum Teil an
der 16 fafsigen  Grundtdnigkeit, die die  eigentliche
Hauptspielskala um cine Oktave hoher verlegt (um chen
den suboktavierenden Klang des 10 Fufy wicder auf-
zuheben). Die allgemeine Klangfarbe ist dicht, voll,
doch nicht glanzvell, weich, von stumpfer, mild-heller
Farbe, gedeckt, dach nicht dumpi zu nennen. ASic ist,
wie schon erwahnt, heller, freundlicher als (2) s0fo
und gedringter und  Klangreicher, auch Koloristisch
scharfer umrissen als die primar klingende @

Als Bafshalbspiel (:\)(1\) wihlt man diese Farbe
fir massige, dunkle, doch nicht allzu plastische
Bisse in der grofien und Kontraoktive.  Nur in
dieser Lage ist diese Kombination unersetzlich, in
der Mittellage ~- also oberhalb des grofien C (ge-
spicli: kleines ¢) — wird sic durch die bereits er-
wahnte plastische und expressive @Q) SJdoca® weit
besser ersetzt. Die Beispiele: @@ als unersetzbare
Bafshalbspicle sind sehr selten, so selten, dafy das
moderne Druckluftharmonium zugunsten cines anderen,
weit wichtigeren Halbspieles — durch Weglassung der
@ im Baf; -— auf diese Registriermaglichkeit verzichtet.

Dagegen zeigt die Kembination /(%2 im Dis-
kant eine grofic Anwendungsmagiichkeit. Fir kleinere
Harmoniums alter und moderner $hsposition mit

- . TNATNA TN e -
zwei Zungenreihen (G)@v@\; oder a0 ﬂ[_z])
kommt diese Mischung als einzige Registricrmiglich-
keit in Frage.

a) weich und rund.

b; dunkel und voll.

¢) (D@ voll, aber mit milder Helligkeit

7
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Fiir grofiere Instrumeate mit zwei oder drei 16 Fufern (Musette 16’, Voix céleste 16’ etc) gewinnt die
Klarinette mit dem 1. Spiel, andere und zwar weit geringere Bedeutung. Davon spater in Abteilung 2.
Ubrigens ist (T)(2) zum akkordischen Spiel weitaus mehr geeignet als die (2) allein; die durch die (T) ver-
mehrten Obertdne riicken die beim Druckluftsystem so unangenehm wirkenden Komplementar- oder Unter-
bildungstone in hohere Lagen, mitten in die Spielsphare hinein, wo sie von dem Ubergewicht der starkeren
Spieltone mehr erdriickt werden, wihrend die Bildung der akustischen Nebenklange (bei 2- oder 3stimmigem
Spiel) aufjerhalb — namentlich unferhalb der Spielsphire -— besonders stort.

Recht gut wirkt die Kombination (3)(2), wenn mit der (1) oder der (2) vorher allein gespielt wurde.

242. Tranquiliamente.
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Karg-Elert, Op. 37, Nr. 7, Louse aus der 1. Partita.
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| Bud. Bibl, Op. 41, Courante (aus der Suite).

Der Imitation der Orchesterfarbe — Klarinette nebst oktavierender Flote -- wurde bereits Erwahnung

getan:
246. @@ )Andannna
. Sva_= ——— T T e == o
e e e e e =
e e e, = ==
> =
Solo: Fiote mit Klarinette in Oktaven. (Weber, Freischutz).

*) Paul Hassensteins Kompromifiregistricrung lautet @ (Piano) @ {Oboe 8)! |Opernaibum.]

Recht brauchbar im Bafs, weitaus zweckmafjiger als die Legierung der @ mit der @ ist die Verbindung
der @ mit der Percussion () Sie verleiht den tiefsten, etwas schwammig ansprechenden Ténen kernigen
Ansatz und Leichtigkeit der Bewegung. Bei lebendigen Passagen hinkt zwar leicht der trage Bourdon nach,
indessen wird die Verzégerung durch den Klopfton der Percussion gut verdeckt.
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2447, Sostenuto.
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L. A. Zeliner, Grofie Passacaglia von Baeh,
{Percussion nicht hervor, doch tiefe Tone < sanft anschlagend, da Bourdonansprache retardiert)

248, Andante con moto. deutlich phrasieren {Percussion!)
htp(n. e " Suva
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Variation 43 gpe

weich

L. A Zedlner, Passacaglia von Freseobaldi,
") Percussion steht noch von frither; ihre deutliche Mitwirkung ist hier {besonders fir dic Oberstimmen) volliy verlehlt, des-
halb ist weichster, gewichtsioser Tastendruck, der den Hammermechanismus nicht 7ur Wirkung kommen Lifit, hier dringend yeboten.
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Weniger gut verbindet sich @ mit GB im Diskant. Dic percutierte afifig wirkende Fléte verbindet
sich weniger unauffillig mit der Klarinette als dic geblasene Flote. Bei stehendem Percussionsreyister wird
Anschiagsdiskretion oft nitig werden (Siehe den Schiufy aus Ne. 238).

Ahnlich gut verwendbar wie diese beiden Kombi-  aufweisen, gleichen si¢ sich naturgemify nicht gegen-
nattonen ist die Verbindung der dahinterlicgenden  settig aus, wie es etwa bel einem dunkleren, an ticferen
Spiele. Aliquottinen und Unterklingen reicheren Repister (etwa
@) der Fall wire, sondern sie oktavieren ge-
meinschafilich ihre an sich schon hohen Ober-
tone. Die Wirkung ist gleich cinem Tane mit aufier-
ordentlich reichen hochsten Aliquoten, der sich dem
Ohre als Gesamtklang von schneidender Schirfe,
Helligkeit und flacher Nasalitit darstelit.  Die Farbe
ist, besonders fiir Kontrastwirkunuen, von ausgezeich-
neter Verwendbarkeit. Da beide Register sehr ex-
pressiv sind, so erhdht sich bei der Kombinierung

Sie assimilieren sich ganz vorziiglich, d. h. sic er-
geben eine Klangeinheit. Ziemlich grofie flimmernde ! - ! !
Helligkeit und Schirfe (besonders in der Hohe) ist das |!1rc f\usd.ruc :'ihlgkcll noch um ein crhehh'ches. Frei-
charakteristische Merkmal dieser Mischungz. a) Sie stejlt  Heh ist cin weises ‘““,ﬁh““‘t“ (der expressiven Mittel
bei gleichem Registerhohenverhaltnis (1678 &:4) Kerade bei fllcser Kombinierung dringend erfor-
den strikten Gegensatz zur Kombination (1)(2) dar. derlich, und Stellen wie
Stehen dort die beiden vorderen, abgedampiten, dunk- 251,
leren Register zusammen, so verbinden sich hier die @@""{"”"""A"'
beiden hinteren, mehr offenliegenden, hefleren und o
flacheren. Beide Register sind an tieferen Obertinen
und Unterklangen (besonders an den Aliquoten 1 und 3) l

5

-
v
chaque note d

arm und besitzen im Primir- oder Fundamentalton

£

. - - . : “ s £ ~ s

wenig qunsxstenz, dagegen uber\yxeg.ex} die hioheren, ,_—_:m +1'5 % i j‘“\F £ Bl ¥

duodezimierenden und supermediantisierenden Ober- e B T ST
S .

klange. Da beide Register fast ahnliche Klangelemente Alph. Mailly, Op. 3, L'angélus.
oS 8323 1L 7




gewisse Wiirze. Im ruhigen, extremireien Expressions-
spiel ist der Mischung eine orgelartige Weihe, der es
an Klangwarme mangelt, eigen.

254,

@@ Moderato.
A

Vine. Miko Op.23. Funtaisie

gehdren zu den selteneren Fallen der Expressions- und
Windeffekte. Im Forte, besonders bei gezogenem
und dadurch gehobenem Fortedeckel, fangen die Stim-
men an zu schmeltern und zu plarren (siehe 257), da-
gegen wirken sie im p und pp durch den zarten ,Strich®,
durch die geringe Konsistenz ganz vortrefflich. Man kann
mit dieser Mischung in ziemlicher akustischer Reinheit
volle Akkorde bei p und pp in tiefster Lage wagen,
die beispielsweise bei oder @ nur sehr be-
dingungsweise moglich sind:
253.
. L—,

F =T —— Pg\mu
©0)

in der mittteren und unteren Lage ist die Farbe
bei mafiigen Stirkegraden am brauchbarsten. Die @
verleiht der hellen @ einen erhohteu Glanz und eine

l . = A
' ey S v I
=% t ==
Bror Beckman, Op. 15, Nr. 2, Prozession.
255.

@@ Feierlich und weihevoll.
L [r——
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o
S. Karg-Elert, Op. 14, Dritte Sonatine (11, Satz).

i 4T

Die franzosische Literatur weist im allgemeinen
die Mischung ofters auf als die deutsche, die im
grofien und ganzen mehr mit gedeckten Mischfarben
rechnet. Im p und mf erinnert die Kombination bei
einstimmigem Solospiel an die Orchesterfarbe; Oboe mit
oktavierenden Piccolo.

» ——T
Solo: Oboc mit oktavierendem Piccolo.

Im Forte lassen sich bei entsprechender Figu-
ration in der mitteloberen Lage immerhin ganz passabel
Trompeten imitieren (257), im Piano herrscht in der
mittleren Tiefe Streicherkolorit (258--260). Im linken
Spiel allein erreicht man in zartesten 3tirkegraden
Wirkungen von grofier Eigenart; vergleicie die zitierte
Stelle aus Beckmans L Ballade (260), die an das
Weben und Raunen des Waldes erinnert, wie No. 261
an flimmernde Sommerfaden denken lafit.

257

S
(Rossini, Ouverture .Die diebische Elster*.)

259. Andantino.
‘qud festgesieckt

g o
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00

H.P. Toby, Op. 50, Musetie bretvnne.

;1- 5::+:

261.
258 Poco Andante.
@ 4) Andante con moto
re——rs A —caire 4 fHFsFﬁ‘ ,? Sefef o n . Eooow
} } SR = ===l
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Paul Juon, Op. 1, Nr. 5, Berccuse,

Emil Kirschbaum, Op. 20, Pastorale.

C.s. a3z 1.



Ubrigens sei auf die wiederholt angefiihrte Beziehung
zwischen Tonart und Registerklangfarbe abermals hinge-
wiesen. DasZusammentreffen der £-Dur-Tonarten mit den
hinteren Spielen und der b-Tonarten (bzw. Z-Moll) mit
den vorderen, gedeckten Spielen ist hier in diesen
vielen Beispielen ein vollig zufilliges und vom Ver-
fasser erst nach Fertigstellung des zustindigen Materials
entdeckt worden.

Fiigt man der obenerwahnten Mischung die
zu, so erhilt man eine Kombination von allerhiufigsier
Verwendbarkeit:

660

Sie vereinigt die Charaktere der Farbenmischung
@@( glanzvoll, 'msdruckq\'oll voll) mit ())
( scharf, streichend) d. h. sic verleiht der ersteren
mehr Schirfe (durch die dn?ulretcnde @) ader der
fetzteren mehr Dichtigkeit und Kundung (durch dic
zur zweiten Farbe hinzugefigte @). Durch diese
Kombination gewinnt man den hellsten und intensivsten,

konsistentesten Farbenton, ohne auf den hochsten
Starkegrad (@) angewiesen zu sein. Registrierbei-

spicle dieser Art sind in der dlteren Literalur, ganz
besonders in der franzdsischen und spanischen, aufser-
ordentlich hiwfig zu finden.  Die letzte OKtave wird
sehr selten bespielt, sie ist klanglich empfindlich scharf
und diannspitzig. Die unterste Lage ist heller als dic
von 4), aber weniger diskret als (3)(3): Bei-
spicle 258 260 wirden sich mit dieser Kombination
weniger gut darstellen, da dic @ mit ihrem Dickklang
nachteilig auf den sanften Streicherklang der lcicht-
flissigen hinteren Spieie wirkt. Man haklte fest: wo
nur Helligkeit und glinzende Scharfe gewiinscht wird,
wo besonders Akkordbildungen in der Tiefe in
Frage kommen, begnigt man sich mit @@ (also
ohne ), nur wo mehr Volltklangy, gudriingte Kraft,
Warme und allgemeine satte Rundung nitig erscheint
(besonders bei hoheren Starkegraden), mage

u @@@ entschliefen.

262. Vivace, ma non troppo.

@@@ l@)

man sich

z i > e ¢ - =
e .
@@@ Aug. Reinhard, Op. 74, Nr. 12, Frohlingsticd.

Gos,

203. Largo.

OO .
[&

-

Emond Missa, Alla Surabande.

*) Vergl, dic dynamischen Extreme bei stehender Registrie-

rung; im ff wirkt die @ fillend, im p dic @@ aufhellend.

Recht wichtig, oft ganz uneriiflich, ist die Kom-
bination der hinteren Spiele mit der Percussion:

Die Kiangfarbe ist natiirlich dic gleiche wie bei
@@@ aber dic unbegrenste Artikulations-

fahigkeit der so wertvollen Percussion ftritt hinzu,
Einzig der leicht reagierenden Percussion

wegen mischt man diese der (%) und @ so oft bei.
So findet man sehr hiwfig bei trompetenartigen, bei
leicht repeticrenden, bei passagercichen und hichst
klanghellen Passagen, hei scharfer Akzentuicrung die
Kombination CD@O, die recht wohl als nur C\()
(beziiglich der absoluten Klangfarbe) zu denken wiire.
Zugunsten der hohen Beweglichkeit, Phrasicrung und
Artikuletion verzichtet man diters auf die reine Wahrung
der eigentlich beabsichtigten Farbe. So wiren z B.
dic Beispiele 264 und 265 dem Klange aach recht
wohl nur fiir @@ 2u denken, die scharfe Zeichrnung,
der scharfe Ansatz, die schnelle Beweglichkedt im all-

gemeinen aber machen die Legierung nut der Per-
cussion doch wimschenswert, wu so mebr, als die

mitgeblasene @ der Mischung im hohen Forte mehr
Volumen verleiht und einem  alizu leichten Plirren
stenert,

204. I'umpu & Bourrde

205.

DEEX

Fidel .|nd hurhg

fe N
Fasching in Koln {intarsien).
Scharfe der hinteren Spiele und pralier Percussions-
ansatz tritt in folgenden Beispielen deutlich in die Er-
scheinung.
323 1,



2606, Allegro moderato.
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@O@ C. G. Lickt, Op. 86, Nr, 18, Vivace (Scherza),
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@@@@ Alex. Guilmant, Op. 31, 5\.7\\3)’20.

Recht gute Dienste leistet die Mischung bei Farben-
steigerungen. Wenn man beispielsweise bisher mit

@@ (resp. @@) gespielt hat, 1aft sich durch Hin-

zutritt der
270.

0.0

3) eine Farbenerhdhung erreichen.

pilt anirmato

@ Ai‘

e

Modorato.

gehort im allgemeinen zu den wenigst guten. Man
findet sie selten und auch da oft noch irrtdmlich an-
gewandt. Die Registrierung fiir Saugluftharmonium
@@ ( die beiden ersten Spiele 8 und 47 laft
sich damit keineswegs direkt iibernehmen, wie hie
und da irrigerweise in Registricrnotizen und dergleichen
zu lesen ist.

272. NB.

@@ Adagio.

e
'rvt

P. Hassenstein, Op. 132, Waldeinsamkeit.
zerstdrt voltig dic Dbeabsichtigte Stimmuny,

NB. Die
die cinheitliche Dunkelfarbe erheischt.

Bei dem Deuckluftharmonium besitzt diese Re-
gistrierung eine viollig andere Bedeutung. Hier er-
innert die Farbe an die eigenartiy pfeifenden Tone
der Papagenoflite oder Panpfeife: sehr hell und ober-
tonig, doch nicht streichend oder nasal, wie etwa

Man kinnte den Klang gleichzeitic rund und
spitz nennen. Im akkordischen Spiel, besonders fir
lyrische Stellen, mdége man von @CD besser absehen,
bzw. durch @@) oder @ ersetzen, sofern mnicht
ranz bestimmte Wirkungen erzielt werden sollen.
273,
QX Airegro vivace.

% @ P Tere hervorwemng Wind )

&m&@;@

Bruno Wick, Op. 3, Nr. 1, Romanze A moll.

271.

Adagio. Allegro.
®g® 2 @«)1 jﬁ],ﬁt__ J—
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Jan Waifaus, Op. 15,

OO
A dur-Variationen und Fuge.
Khnliche Beispiele sind sehr haufig.

Scherzo von Bror Beckman,0p.46 Nr 1,
274.
@@ Allegretto burlesco.
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Links ist die Farbe (3)(1) wenig einheitlich und gut,
Als Sotospiel (einstimmig) kann sic unier Umstinden
hohen Reiz entfalten, doch eignet sie sich im ull-
gemeinen mnicht fiir cantable, melodische, sondern
mehr verschndrkelte, flétenartige Stellen faunischen,
bukolischen Charakters, besonders, wenn @ statt Q:}
gewahlt wird. Man denke an die Orchesterfarbe der

Fléte nebst okiavierendem Piccolo (siehe 275 und fol-
gende Beispiele):
276.

277

1P @ Paco pitt vivo,
.
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279.
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Der obenerwahnten Farbe ist in mancher Hinsicht
verwandt die Mischung des 16 Fuf mii dem dahinter-
tiegenden 8§ Fuf5:

Natiirlich spielt man diese Kombination 8va™ hoher
und -2rhalt somit: runden, gedeckten 8 Fuf; und etwas
scharfen, flachen 4 Fufi; also der Mischung @@ recht

55

ahnlich. Doch hat @@ weitaus mehr Fiille, Rundung
und Noblesse als dic spitzige @@ dafiir fehlt jener
Farbe aber auch das Scharfgewiirzte und Eigenartige.
Zu ciner Klangeinheit fliefen die beiden heterogenen
Stimmen nicht rechl zusammen. Man unterscheidet
wgenau den dicken, ctwas stumpfen Fundamentalklang
der Klarinette und die helle, obocartige Farbe der dar-
uberliegenden Oktave. Im Mozartschen und Jung-Beut-
hovenschen Orchester trifft man  diese Farbe
haufig an:

sehr
2580.

2 Hohoen -(M{ 4
2 D9

Norner

3
r I

Es sind dic bekannten Parallelismen  zwischen
Hornern und Hoboen.  Im Selospiel (vinstimmig) ver-
mift man den homogenen Charakter, das ausgesprochen
Klangeinheitliche, sofern man nieht wirkliche Duplizitit
oder Doppelfarbigkeit direkt wiinseht; im Pleaospicl
{akkordischer Satz) treten dic heiklen Eigentimiich-
keiten der vollgriffig gespielien Klarinette {siche Kapitel 1)
noch immer etwas zutage, obgleich die oktavierende
@ die Unterklange der (2) stark verdeckt.

Je heller die @ intonjert ist, je offener und
ungedeckter (2. B. bei pehobenem Forledeckel) ihre
Farbe ist, um so weniger einheitlich fillt der Ge-
samtklang aus. Besonders in der Tiefe wirkt cin ge-
deckter Busson, mit der verbunden, ganz aus-
gezeichnet; man erzielt prachtvolle Tuba- und Kontra-
fagotiimitationen, sofern dic (ﬂ gendgende Wran und
massive Dichtigkeit besitzt: -

281,

Pep T AL
@@)ﬂ'Tubun. Contrafapotti, (

Der Diskamt 1 im allgemicinen selten nuit der
Doppetfarbe (?1)(4) bespielt.  Wie bereits  erwiithnt,
fehlt es dieser Kombination an ausgesprochenem, ciu-
heitlichem Charakier. Trotzdem tut der Spicler
cines ,klassischen Vierspiels® gut, mchr von
dieser Mischfarbe Gebrauch zu maclen, als es

|
Ad g
el
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e
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e -
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R, Wagner, Rhcingold,

bisher (der Literatur nach zu urteilen) geschah, Die
Farbe steht etwa zwischen @@ und und ist

fiir idyllische, klargetonte Stiicke ohne allzu urofse Be-
weglichkeit und von ziemlicher Ausdrucksfihipkeit, aber
ohne allzu scharte Kontraste {der leicht dibertreibenden
@ wegen), ausgezeichnet verwendbar;

2582

" Poco Andante.
Sva —

P =]
mf (dazu L.H. begleitende Achtel)
Bror Beckman, Op. 16, Nr. 2, Ein Standchen.
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283,

@@ Un poco sostenuto.

© Sva —

.—é_

Kjerulf-Reinhard, Over de hoje Fjelde,
NB. @ rechts und links sind in der Vorlage zu streichem.

284. con moto.

(keine
Reg.)

Die Kombination (2)(3) spielt bei dem Um-
registrieren der , Kunstharmoniumliteratur* fir kleinere
Instrumente eine wesentliche Rolle, insbesondere ist
die halbspielige Registricrung verwendungsreich.

S.Karg-Elert, Op.76, Vil, Ostlicher Anklang (Infa

Mischt man dieser Farbe die @ bei,

-

000,

so wirkt diese (die @) welt weniger verstirkend
als ausgleichend vnd vermitteind, Die @ verbindet
sich ganz hervorragend gut mit der @ ebenso legieren
sich die @ und die @ Der schroffe Gegensatz
zwischen der volumindsen, dunklen @ und der dannen,
hellen @ wird durch die runde, dichte Flofe, bzw.
durch das Cor anglais (@) ganz vorziiglich tberbriickt.
Freilich neigt der Allgemeincharakter mehr dem Holz-
blasercharakter zu, wihrend die @@, trotz der
dicken @, sich dem Streichertyp nahert. Die dazu
getretene @ verleiht der hohen Oktave von @
mehr Konsistenz und Halt und der tieferen Lage mehr
Rundung und Wirme,

285.
@@@ Spianato.
Spa= T- T 0 1 ;: -
ey
P
L JBd

links keine Reg. S. Karg-Elert, Op. 42, Madrigal VIl

C. s

56

Allerdings nivelliert die @ auch die Unterschied-
lichkeit der dunklen und hellen Stimme, man unter-
scheide deshalb genau, welche Farbe beabsichtigt
ist: eine zweiheitliche von nasalem, helidunklem Timbre
oder ein melir einheitliches, aligemeines, helles und
volles Kolorit. Als Solostimme klingt die Kombi-
nation, besonders in mittlerer und mittcitiefer Lage,
tippig und recht glanzvoll, Joch ciine grelle Schirfe,
in der Hohe streichend helldunkel.

286.
OO
e Sva

~=f

7

287.

@@@ Anduante,

anquillo,

(Notarf‘on der Spiclhohe nach))
288 A, Scitz, Op. 47, Gifertoire (Trio).

(Notation der Spiclhdhe nach,)

Arce, Corelli L. A Zellner, Adagio und Allegro.

Als Bafhalhspiel besitzt diese Mischung mehr
weiche Rundung s (4)(2) und mehr Strich und
euchthraft als die ectwas stockig-stumpfe @@

o lugubre

$

=z —

Gooors
Bei ungleich registrierten Halbspielen und halb-

diese

Charles Mabon, A lament.

spieligen Kombinationen wird auf
nochmals zuriickgegrifien werden.

Mischuny

Wahlt man statt der (3) die (3):

so geht der fippige, leuchtende Beiklang, wie auch die

hohe Ausdrucksfahigkeit curch die mangelnde ver-

loren, dafiir gibt die @ einen eigentimlichen Silber-

klang, eine dinne, feine Schirfe und Wiirze. Kein
. 3323 1.



Zweifel, daf @@@ weit mehr allgemeiner
verwendbar, angenehmer und filliger ist als

, auch stehit sie an Expressivitit der letat-
genannten erheblich voran; doch besitzt (()(3)
Mischung mehr Charakteristik, Originalitit und aparten
Glanz als jene. und @ geben Dichtigkeit und
Vollklang, die @ Scharfe und Silberklang, nhne das
Kotorit von und @ aufzuheben oder auszugleichen.
Beide Hauptfarben laufen parallel nebeneinander, jede
ihren Eigencharakter beibehaltend. Entweder findet
sich diese Mischung als kontinuierliches oder Diskant-
spiel vor. Als Solo-Bafkombination kemmt sie kaum
in Frage.

291 Lento.
Q@ -
#ik BE oA

feierlieh ;. Mac-Muster, Op. 51, Noce villageaise.

4

A

202.

@@@ Andantino.
T
2= v

ol F gk

Schubert-Bibl, Der Leiermann,

=

i)

Itstischen Darsteiluny der Drehorgel mit

en sicher prenigzen, siehe Cyrill Kist-
ler, eh J03) der LLetermana®, doch verblicbe bei der be-

stindiren Ausschaltungy der C{) inmitten des Sti

kes nur die
als Gesangfahrungsstimme, die allzu gegens:
Daher die Miteinschaltung der konatrastvermittelnden @

2lich-sturmipi wirki,

Durch Vertauschuny der \’D in Gﬁ

QOO

©,

gewinnt diese Kombination ganz erheblich an Artiku-

lation und lebendiger Bewegungsmdiiichkeit, ahnlich,
wie dies bei @@ wregeniiber Cl: der Fall war.
Oft nimmt man die G@ zur Mischung @@ (siche
daselbst), um dieser die Vorzige einer ausgeprigten
Phrasierungsmoglichkeit und unbegrenzten Velocitat zu
verleihen; d. h. die beabsichtigte Farbe wird aus @@
gemischt und auf@wﬁrde verzichtet werden; @ wird
also nicht des Kolorits nder der Klangfarbenmischung
wegen, sondern der reinen Percussionswirkung
wegen dazu kombiniert. Dafy damit gleichzeitiy die
geblasene mitwirkt, spielt gegeniiber der schwer-
wiegenden Eigentiimlichkeit der Percussion keine allzu

S. Karg-Eleri, Op. 91, Uic Kunst des Registrierens. (V]

57

gewichtige Rolle, umt so mehr, als die @ im Eigen-
klang der @ nahezu aufgeht und dem Mischcharakter
@@ keine cirentiich fremden Farbenclemente zu-
fihrt. Die Mischung entspricht am besten Episoden
von heiterem, lebhaftem Charakter (scherzando, gajo,
gincoso, bizarro und umoroso). Wie bei , SO
findet auch diese Verbindung mit Percussion die weit-
aus meiste Verwendung als Diskantspiel oder durch-
gehend-kombinicrtes Spiel (295), auch als Plenospie!
isoliert halbspieliyr {296); als Bafispic) steht QE@@
ganz bedeutend an Einheitlichkeit und Klangnoblesse

der zweifarbigren lﬁ@@ nach.

203.
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B
schie Notation)
H. B, Faby, Op. 142, Vieille Gavotte,
204

@@@ Allegretto scherzando.

T

et

Alfr. Le Beau, Op. 151,

bl
2
ben staccato

295.

(5500 e
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206. Un poce pili lento.
QOO
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E R, =
-
links keine Regr. Bror Beckman, Op. 10, Nr, 1, Scherzo, B dur.
) eniyt, doch steht noch von froher.

Zlert, Op. 31, Nr. 8, Norwegisch (Halling).

2k
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Schaltet man die (1P) oder die @ aus, so erhilt
man eine Mischung von héchstem Reiz und grofiter
Originalitit:

00

Da man diese Kombination, des 16" wegen Sva™
hoher spielt, so stellt sich die absolute Klanghohe beider

L3 8



Register so dar: dunkler, voller 8' nebst feinem, sehr
Jinn-spitzigem 2. Also ohne Mittelhohe vor 4'. Leider
liest man diberali (auch in ,berihmten* Orgelschulen)
die haltlose, tatsiachlich unsinnige ,Behauptung*:
JWollte man zu einem 16 einen 4 oder zu
einem 8 einen 2’ kombinieren, so wire das ,un-
natiirlich® oder ein ,zrober Fehler® (sic!), weil
man in diesen Fallen cine Hohenstufe berspringt!”

Ja, wer sagt denn, da§ nach dem !'6" ein 8 und
nach dem § ein 4" kommen muf5? Die Helinnholtzsche
Lehre von den Klangfarben beweist schlagend, daf
die Falle der Oberspringung gewisser Sprossen der
Aliquottonieiter sogar recht hiufig ciad, su daf; bei
bestimmien Klangfarben die Obertone nur geradzohlig
oder nar ungeradzahlig oder dreizihlig usw. sind, d.h.
ein ader zwei Aliquoten iibersprungen werden. Wena
die Natur selbst die Wege vorschreibt, dic zu eigen-
timlichen Klangphinomenen fithren, so liegt! doch
wahriich nichts naher, als sich diese Inger-
zeige nutzbar zu machen. Die Herren Pidagogen,
die diese abgedroschene Phrase von der Lickenlesigkeit
oktavierender Registermischung  wieder und immer
wieder predigen, wollen offenbar , natirlicher* sein
als die Natur.

Die neuere und neueste Literatur rechnet weit
mehr mit dieser Farbe, als es friher der Fall war.
Dieses Kolorit wird besouders fur Stiicke bizarren,
teils mysteriosen, teils seltsam-pittoresken Charakters
recht werlvoll, wihrend diese Mischung fir einfache,
schlicnte Stitcke, ohne stark ausgeprigte Eigentiimlich-
keit nicht sonderlich gecignet erscheint. Im piano, in
mittierer, oder tieferer Lage ist die Farbe von hichstem
Reiz: aber dem Dunkel des Grundtons schwebt ein
silberheller Glanz der flageolettartiz  zartpfeifenden
Doppeloktave. Man konnte die Klangmischung ctwa
im Orchester durch selir hochgelegeiie (eventuell fla-
geolettierende) Violinakkorde tiber dem satten, dichten
Klang der Horner und tieten Klarinetten erreichea.
Im Forte wird der Klang grell, spitz und schrill. Als
Solostimme (einstimmig gespielt) dhnelt die Farbe der
Orchesterkombination: Horn mit  superoktavierender
Flote oder Klarinette mit superoktavierendem Piccolo,
eine Mischung, die immerhin recht selten ist.

Als Farbenkontrast wird diese Kombination recht
wertvoll, z B. ein Stack weist zwei heterogene
Stimmungen auf: ein Teil ist sanft oder idvllisch, der
andere aber von eigentamlich bizarrer Pragung, dem
als Anhang die Wiederholung des ersten Teiles folgt.
Man wilrde in diesem Falle den ersten und letzten

Teil mit oder (AY(EX(3), den Mittelsatz aber
mit GY2)YEX2)(3) cu registrieren haben. In diesem

Falle ist -~ des Konirastes wegen — eine von der
konventionelien Farbe abweichende Mischung direkt
notwendig. Als solche erweist sich (2)(3) oit sehr
zweckmafsig. In den spateren Kapiteln, wo von der
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Umregistrierung der Kunstharmoniumnoten fiir kleinere
Harmoniums die Rade ist, wird die eine ganz
besondere Rolle spielen.

Am meisten Verwendung findet (2)(3) als durch-
gehendes Spiel, und zwar im piano far mystische
und im forte fir originell gezeichnete Episoden von
bizarrem Einschlag: -
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" Molto moderato ¢ misterioso.
va_ - -~ T T
0

t
Bror Beckman, Op. 15, Nr. 2, Prozession.
NB. Das erste Mat mit @@ mf (quasi a cappeila), das

zweite Mal @@ p (quasi Organos,

Andante con moto,

@C‘h Sra -

i ma—

299.

L lugnbre,
@O ”a’rqi) nqn re, o

300 a.
) Tempo di Cmmnn
Sea —
—

ppInister:
ann A

O@ /t('nm[

Karg-Elert, Op. 14, Nr. 3, A moll-Sonatine, Satz 1.

300 b.
Sva

YRS

S. Karg-Elert, Op. 14, Nr. 3, A moll-Sonatine.

C.S. 3321,



301.
@@ Meno allcqro
Sra - — I -

Op. 31, Nr. 12, Alin Zingaresea.
Als Diskantspiel (einstimmiy gespielt) kommt die
beregte Kombination fiir Selostellen pikanten und kapri-
zidsen oder exotischen, raffinierten Charakters in Frage.

302.
DO

I z
S. Karg-Flert,

Appassionato.

C.oKistlere, Op.oof, Nrod, Der Leicrmann,

304.
It ')U/\ ll/mm»:m

. LY
(iml. Laroche. Nuit d"Orient.
Als Baf-Salospiel  kemmt QG) recht sclten
Immerhin weist die Literatur Beispiele davon aui:
300.

vor,
Piie teanguitlaniente,
: o Mo FEFF s
f-'f,,% <1 %e % ¥ ;ﬂ. L’%J
_ =
S, I\nr;,-dzh_‘rt, Op. 70, Nr. 2, Totentanz
{Grehestrale-Studie).

furiose

. Schwerti

o und harok.
N

Ten v, Oncrndnr“

Cyvlop,

Man findei im allgemeinen die Mischung ziemlich

S.eigerungszwecken recht gut verwertbar (Steigerunyg nicht immer i Siene von Kraftsteigerung!).

sojelt mit
steliten pikanten
‘rischen, reichlich hellen Mischung @@

Die Wirkung ist, an rechter Stelle angewandt,
frappant.  Der drohnende, schnacfende Baf bekommt
durch den gaumig klingenden Clairon cinen grotesken,
phantastischen  Charakter, der besonders im ff bis
zum Damonischen und Schreckhaften gesteigrert werden
kann. Die unregi
weise von Extr

strierte Literatur, die sich ja logischer-
avaganzen sowie tonmalerischen und
-dichterischen  Einflissen  fernhilt  (fernhabien  muf;?),
darfte alse koum  Gelegenheit bicten, die seltsame
Mischung @@ fir die Bafhilfte zu verwenden.

Fagt man der ¢hes erwithaten Mischung noch die

@ hinzu,

(4 x\’ )

50 nimmt e obutnmgg Helligkeit erheblich zu, die

Kombination erhiilt mehr | Strich®, doch geht das
schirf pointierte und reizvolle, hizarre Charakteristische
verloren.  Die Farbe ist reichlich hell, ja ctwas scharf,
der Fundamentalklang  der C) ist zwar nicht ganz
aufgrehoben, aber der | pairig dickflissige Klang ist
durch die Zufiihrung der doppgl.cn Obertonketten stark
reduziert: ¢r hat mehr Glanz und Intensitat bekommen.
Dic Mischung ist sehr expressiv, doch iberwiegt im

Forte der Scharfklang der hinter der (2) licgenden
Spicle.  Vergleiche das  bei @4 Gesagte, wobei

aber 1 Betracht zu zichen ist, dafy bei (‘)(W() die

3 (9, dos fundamentalen 107 wepren, der als 8 gespielt
mn!vunc Oktave Eabher oo ficgen kommt. in hoherer
Lage biifen dic @ und ) viel von ihrer Stirke und
Folle ein, siec gehen in dm.n holeren Oktaven {dic bet
ciner Legierung mit cinem 107 lediglich in Frage
kommen), besonders im Forte, in spitze Schiirfe iiber.
Die Kombhination ist fbr tiefere oder mittlere
Lagen weit besser geeignet als far hiohere, dJdes-
gleichen empfichlt ich, die Verwenduny im Piane dem
Forte und den kraftigeren S cpraden voarzuzichen.

selten.  Sehr zu Unrecht. Die Farbe ist besonders zu

Z. B. man

@ und steipert durch Hinzunshme der silberscharien @ ader man figt der vorher cinge-
@() die streichende, expressive O hinzu, oder aber:

man spielt cine Episode mit der

(loce) und stellt an passender Stelle (Periodenabschnitt, Stimmungs-

wechsel) die fillige @ hinzu, die dann natiirlich cine Oklavtransposition notig macht.

308. Om@ Molto a{laym

Die ichiende @ links soll einem Uberwicgen zu offencr Basse steuern.
C.S. 3231, 8"

Bror Beckman, Op. 14, Nr. 2, sinfonische Ballade, D moll.
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2 eo Allegretto pra..mso
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Bror Beckman, Op. 14, Nr. 1, sinfonische Buallade, Fis dur.

310.
@@PI& mosso. JN @8011 - T - -
O -l':_u | m” li ]ﬁ J"\J jJ | .EE(_'.! ﬂ
i"‘ = i ;ﬂ?‘—gr = ES =S
1 : 1. Sva = o = |- ?——-« sp:’ﬂcr@
'f £t é DAY U Y = &
& — —
NB. Die @ links ist besser zu entbehren. Joh. Svendsen, Op. 26, Romanze; bearb. Rich. Lange.
311.
Andaante. Allegro moderato
o, O
= =ES==S=cae= === S=ER LSS e
R-A - - "~ + & w hd B v
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T 7 le, 17" @ v ©)
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NB. @ fiagt der stehenden @@ die @@ hinzu;
die @ aus, und es verbleibt '

Olaf Lund, Suite im alien Shl (Nr. ).

da aber @ als Handregistrierung fixiert ist, schaltet das @ lediglich

P )

.fL—az—-'

o
f

s
f

= e

Mit der Mischung (1)Y(2)(3)(3) ist das volle Werk
oder Grand-Jeu erreicht:
ra)

e

Eine vollkommene Klangverschmelzung zweier
Farben ist nur moglicn, wenn entweder die beiden
vorceren oder die beiden hinteren Spiele miteinander
kombiniert werden. Der Grund ist in der lokalen Lage
zu suchen; die in dem hinteren Zungenkasten, unter-
halb der Fortedeckel oder in dem vorderen ein- und

—
OInr Lund, Suite im alten Stil (Nr. I}.

abgeschlossenen Teil, unterhalb des Abdimpiungs-
prettes befindliche Aufeniuft wird bei (1)(2) einerseits
und bei (3 andererseits gleichzeitig von den
Schallwellen der gedfineten Spiele durchflutet, wie ein
Wasserspiege! von zwei Ortlich getrenat ziehenden
Ringen durchkreuzt wird. Dac Ohr empfindet die
Schallwellen der mitschwingendes Luft, in der eine
Mischung und Durchflutung der beiden Zungenreihen
bereits stattgefunden hat Klingt ein vorderes
Spiel, z B. (2) und ein hinteres Spiel (4), so findet
eine Wellenkreuzung weder in dem vorderen noch
in dem hinteren Ventilraum statt (oder wenigstens
eine kaum nennenswerte). Die Folge ist, dafy das Ohr
die Dbeiden isolierien Klangherde tatsiachlich als

C, 8. 3325 1.




Zweiheit auffafit, so z B. @@, @@ @@

@. Eine Ausnahme macht @@ Wohl liegen
die Klangherde getrennt, aber die gleiche Tonhdhe
beider Spiele 13%t die Farben im Ohr zu einer
Einheit verschmelzen Hieraus ergibt sich, daf
sich gut amaigamieren lassen:

@@ (gleiche Ventiloberkammer)

Gj@) — (gleiche Tonhghe)
@@ (gleiche Ventiloberkammer)

und So\glicrauch nach zwei Seiten hin verbindbar:
OO w O - OED
GO R0 - OO@
O® w QOO OEODD oder @

Die Klangfarbe des @ ist im Forte glanzvoll,
rauschend und im Piano dicht, schillernd: zur vollen,
Uppigen, 8iafig gespielten @ treten_als  Aliquoten
eine runde, weich-diskrete, difiige @ eine mit ihr
gut verschmelzbare, hellstreichende (f) und endlich eine
mit der letzteren gut verschmelzbare silberfarbene,
feingeschliffene, 2 {ofiige @ Aus frither erwihnten
Feststellungen der verschiedenen Stirkegrade einzelner
Register geht hervor, daf das (G) weder dynamisch
noch koloristisch einheitlich scin” kann: die vorderen
Spiete haben in der Tiefe weitaus mehr Volumen als
in der Hohe, die hinteren Spiele sind in der Mitte am
expressivsten, wahrend die tiefste Lage des Basson
leicht zur Windstauung neigt: ferner: die @ cntfalet
‘n der fticfsten Lage den schonsten und reichsten
Glanz, die Hohe ist nadelscharf, wahrend @ gerade
in dieser hichsten Lage am hesten und brauchbarsten
ist. Diese Verschiedenartigkeit einzelner Lagen der
Register ist aber eher ein Vorzuy als ein Nachteil (uls
der sie, oberilachlich betrachtet, erscheinen kinnil),
denn sie gleichen sich gegenseitig aus und
heben so die ,flaven Lagen® auf.

Ein Obelstand jedoch wird nicht durch Summierung
der Spiele behoben (kann nicht behoben werden, weil
alle Stimmen fibereinstimmend den gleichen Mangel
zeigen): die allgemeine Volumenabnahme nach
der Hohe zu — oder, was das gleiche ist: die iiber-
wiegende Kraft in der Tiefe. Eine Eigentiimlichkeit,
die bei den Rohrstimmen der Orgel so auffallend ist,
der aber durch progressiv sich vermehrende Misch-
chore (Scharf 2--4fach, Cornett 3—6 fach, Mixiur
3—5fach, ebenfalls repetierende Terzen, Superolaven
und Quinten) ein hochst bemerkenswertes Gegen-
gewicht geschaffen wird. Das Harmonium alterer
Disposition kennt keine Hilfsmittel, der Kraftungleich-
heit des Grand-Jeu zu begegnen; der Spieler hat sich
mit dieser Tatsache abzufinden und seine Spielmanier
dementsprechend anzupassen. Der tiefsten Lage. ins-
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besondere der tiefsten Dezime C bis es oder ¢, ist
eine ganz aufserordentliche Fille eigen, es empfiehit
sich daher dringend, akkordliche Bildungen in
dieser Lage auszuschalten, Dice dariberliegenden
drei Oktaven sind dic verwertharsten, wilirend die
oberste Sexte reichlich spitz und klangarm (bei deut-
licher Pridominanz der Klarinette) ist.

Es herrscht bekanntlich die ,ciscrne Regel®, bei
@ in die nichsthohere Oktave zu gehen, weil der
16 Fuf zum normalen 8 Fufy verwandelt werden ,mufi®.
Diese Regel zu umgehen, wird oft genug notwendig
werden.  Die Oktavversetzing wird in vier Fillen
unterfassen werden missen:

1} sofern der Umfang der zu spiclenden Noten
das dreigestrichene ¢ Gberschreitet,

2) sofern eine Stelle in hoher Lage (bis zum drei-
gestrichenen ¢) grofste Fille erfordert,

3) sofern {insbesondere im p) cin  mystisches,
orgelartipes Kolorit gefordert wird, das, dhalich der
Orgel, den ersten Aliquotunterton (s. Riemann: |, Dic
Unterklinge"), also den suboktavierenden 16 Fufy bei
fundamentalem 8 Fufy erheischt,

4) sofern aus rein technischen Granden, besonders
bei wiederholtem Wechsel zwischen $Fufy und (), ein
lickenloser Sprung in dic Oklave nicht moglich ist.

Ad 1) Die Fille eincr Umfangstiberschreitung
kommen in der unregistrierten Literatur hiufig penug
vor.  Der Spieler hat selbst zu unterscheiden, ob ein
Umarrangieren (Stimmversetzung und Knickung der
hichsten Akkordtone) oder eine waortliche Oktav-
versetzung (bei rein melodischen Phrasen das cinzig
Richtige) wm Platze ist. In letzterem Falle gentigt oft
schon eine Motivversetzunyg (d. i. eine kurze ein- oder
zweitaktige Notengruppe) sofern die Hauptphrase sich
durchschnittlich unter ¢ bewegt:

313.

Vorlage.

Eneryico ed Allegro.

fiber ¢ pehend
NBJ 2
f~

Die aufsteigende Tendenz zu wahren ist nur durch Knickung
der Umfangsaberschreiter moglich. Ein Tieferlegen (foco zu spiclen)
der Gesamiphrasc ist der beiden oberen Noten wegren durchaus
unratsam; ecin Abbrechen der Oktavierung bei NB. wire zwar
modglich, doch wirde die wesentliche Eigenart der Phrase (das
kontinuierliche Aulwirisstreben) im Hohepunkt volliy vernichtet.

[P N
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314. 317. Andante con moto.
Vorlage. I:JB.
o o E:3 23 g —
l l Gor ==
l Drl. ad. feststecken
e Yy e L% —— P °t g
3 wird gespielt: o -
P i R
iy —
ot <5
L
NEOL =t -
s - j\ﬂr = =
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H n Wilh. Berger, Op. 56, A moll-Suste.
§°d°r b":ﬁ‘;"‘_ S S B Dic meisten Particn dieses Sutzes liewen loco pespielt un-
L Y — é « B crtedirich tiel. Eine Oktavversetzung ist durch die crsten Diskaat
5 ) o noten unmdyglich wemacht.  Die cingeklammerte - -1 Phrase
{streng motivisch durchgefahrt) zu korrigieren, hiefie die Lugik
b) ©@Sun N und dic Konsequenz der Motivik vollig zerstoren. Die Verkeitung
der beiden kontrapunktierenden Oberstimmen iRt auch beim Ein.
== tritt der zweiten Stimme noch keine Versetzung zu. B der

feststecken o=

Die Vorlage erheischt @, ¢s oktavierend zu spielen ist
ndtig, doch wird der Grenzpbersciireiter d ein Stein des Anstofies.
Da es sich woh! nur um Fillakkorde h:fmlcl(, dic in ihrer Ober-
stimme nicht als thematisch-melodisch anzusehen sind, so ist
Lagenwechsel zulissiy (siche a). Der Vorlage noch nither kommt
der Trick, die Oberakkorde so weit nach der Vorlage zu spielen,
bis der Umfang zureicht, die Mittelstimmen schreiten ungeachtet
der an der Grenze angelangten Oberstimme ruhiy akkordisch
weiter (siche b). Das Ohr ergiinzt dann den fehlenden Ton
der hdchsten Stimme. Das Phinomen hat in der Fortschreitung
der Aliquottdne der Unter- und Mittelstimmen scine cinfache und
unwiderlegliche Begrandung.

315°

Ein Tieferlegen der Frriode von Anfang an ist undurchfulirbar, e Fortlascen,
berw. Knicken der Noten d-rs allein munwidrig. Dio Trennuns zwischendtd
und foco mub motwvisch oder pertodisch {siche die ZTerehen _tL_) begrundeten

316. Maestoso.
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Otto Malling, Op. 66, Forste Paasked

Ganzschlufy {tonale Beendigung der Phrasen) im 5. Takte, der
Beyrinn der Scquenz erlaubt die Oktavversetzung. Eine Ruckkehr
zum foco-Spiel kann [ogisch nur an parallelen Perioden (Maotiv-)
Schlossen cerfolgen.

Ad 2} Wie bereits erwahnt, nimmt die Tonfille
des @ nach der letzten Oktave betrichtlich ab. Wird
fir einc in hoher Lage geschrichene Stelle die Guferste
Fiille verlangl, so empfiehlt es sich, sofern im Ver-
laufe der ganzen Periode oder Phrase die
friher aufgestellte Regel: unterhalb des kleinen ¢ keine
akkordische Bildungen zuzulassen, nicitt verletzt
wird, jene eine Oktave tiefer als sonst bei @ fiblich
ist (d.i. .loco"), zu spiclen. Freilich erhalt die be-
treffende Stelle 16 Fufi-Charakter, der infolgedessen dem
Kolorit Dunkelheit und der ganzen Ausdrucksweise
etwas Massig-Schweres verletht. Der Spieler hat selbst
zu unterscheiden, ab der Charakter der betreffenden
Episode dieses Kolorit vertedet. Man crwige, daf
febendige, bewegliche Figuration cher cine
Hoherlegung in die obere Oktave rechtiertigt
als breite, schwere Akkordik, deren Wesen
mehir eine kompakte Klangmischung entspricht
318, (prei - send  Gott Va -

und ter -

tand)

unverindert [0co zu spiclen; die Terzen in den Bissen sind zu
streichen [].

[t
loco™ =
Heinr. Schaitz, ,Matthius-Passion® (aws 75 Stucke, S. K-E.).

C.o8. B0



320. Aliegro di Gavotte.
- pree—— "

Ad 3) Der Nichttransposition der mit (fﬁ gespielten
Stellen im piano wurde leider bisher viel zu weni
Gewicht beigelegt. Man erreicht durch das (:I
aufersten piano (Voraussetzung  fir das Gelingen ist
gute und gleichmafiive Ansprache der Zungen und
unbedingt dichtes Gebliise) eine Farbe von hohem
Klangreiz und Bigenart. Besonders in mittleren und
mittelticfen Lagen ist das Kolorit hemerkenswert und
wertvoll, e Farbe ist eigentiimtich hell-dunkel, mystisch
und romantisch. Ganz besonders wirkungsvoll pehmen
sich mafige Schwellungen aus,  Die Figenart
des untranspanierten (g im piano tritt am - priignan-
testen in dic Frscheinung, wean vorher mit ciner
Kontrastiarbe { oder ff gespiclt wurde.  Also: Zahl der
Register zum Stirkegrad im umgekehrten Verhial-
stehend.

Molto sostennto.

‘\‘U10num:llru:|\(rn:r\mu)
Atex. Nemeroswsky, Op 20, Sérénnde.

NI
i HHSLersn
naregsiniert,

Heinr. Schinz, JMatthaus-Passion™, {aus 753 St
NBowarde adureh Oklinaersetzung viel 2o phitzernd,

323.
QFD@ Tempa giusto,

(sempre foca)

el

I

- 2 I
Vorlam .. "NB
@ orlage unrepistriort G ucinf Higry, Trauermarsch.,

NB. Die miteingeschalteten 10 yeben dunkles holorit.

Ad 4) Die Notwendigkeit, bei vorgeschrichenem
@ (oder in unregistrierten Noten bei selbstverstandlich
zu withlendem @) von der Oktavierung abzusehen,
kann aufier bereits dargelegten bewnft kiinstlerischen

5o
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mechanische oder
haben. 8oz B. b
wlten, von heftigen Akkord-
schidgen oder apharistischen Floskein ff oder sfz unter-
brochen werden.

die wanze piano-l

Griinden noch zwangsweise
spieltechnische Ursachen
Stellen, die mf oder p oo

Der wenigen f-Sehlige wegen kann
icode, die heispiclsweise eine N-
Registricrung erhieischt, nicht mit ('if) gespicdt werden,
die if-Schlage oder dergleichen mit dem cingestellten
SFuf-Register markieren zuwollen, ist ehenfalls mangel-
haft und untunlich, wnd fiir kurze Zeit des §f-Schlages
ader des scharf markierten Einwurfs aber in die hohere
OKtave zu springen (besonders bei raschem Tenpoy
ixt oft aus rein technischen Griinden undurch-
fithrbar.

gﬁ

Allepto meetoso
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W A Mozart, Fantasic” Fmoll fur cin Orgetwirh in ey
Ul (o #1700
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320.

{ I“,’r’ i '(‘:. Vi
Al Guitmant, Op. 31, Scherso

/|_|")

Lopes Mmagrs,

(Buzet-Mustelsehe Spretweise).
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i
S. Karg-Elert, Op.26 Nr. 4. Humoreoske.

Die plétzliche Einstellung der 16 Fifer durch @
ist durchaus kein so ,schiechter Notbeheli*, als es
theoretisch erscheinen konnte: Die Orgel schaltet beim
Organo pleno (Tutti) auch plétzlich ihre 16 Fu$-Manual-
prinzipale, ibr auf den 16 Fufj basiertes Cornett, jhre
5's Fuf;-Quinte, ihre Suboktavkoppel vom I auf das
. Manual ein, auch das Orchester verdoppelt bei
if subito-Akzenten die Stimmen durch Suboktavierung
(Fagotte, Horner, Tenorposaunen).

Die belgische Firma Balthasar-Florence konstruiert
an manchen Instrumenten das ohne 16", also nur

1P (@). erst die vorherige Einstellung des
Leerlaufregisters "Appet | stelit die beiden 16 Fifer bei
Grand-Jeu-Tritt mit ein, entspricht also dana erst dem
klassischen Vierspiel-Tutti. Diese Neuerung hat den
Vorzug, da§ man erstens ein *:-Grand-Jeu einstellen
kann (z. B. bei handregistriertem 1. Spiel tritt durch
Hebeldrehung des Grand-Jeu das 3. und 4. Spiel hinzu
oder bei durchgehendem @ (Handregistrierung) schaltet
@ die durchgehenden Spiele @@ ein, 2weitens

dafy man aus dem vollen Vierspiel (@) ohne Stérung
sogleich in das 8fifiig fundierte Dreispiel gehen
kann (z. B. man stelit die Leerlaufeinschaltung { Appel [,
die zunichst nicht selbstklingend ist, nehst dem

ein, das nun Kklassisch vierspielig" ist; an gegcbener
Stelle stofst man| Appe! | ab: und die beiden 16 Fiifer sind
ausgeschaltet). Man konnte einwerfen, daf; das am ub-
lichen Vierspiel in der Weise erreicht werden kann,

indem man einfach @@@:@@@ als Hand-

registrierung einstellt und die Ein- und Ausschaltung
der beiden 16Fiifser durch die Knie- oder Hackenregister
bewirkt. Das wohl; indes bleibt am Harmonium mit
Appelregister nun noch eine Handregistereinstellung
dbrig: z B. (3)(3), dann bringt () ohne Appel die
durchyrehende und @ hinzu und Appe! endlich
die durchgehende @ Endlich drittens erlaubt das
Sfifyig fundierie ohne Appel eine Uberschreitung der
sonst beim dreigestrichenen ¢ gezogenen Hohengrenze
um eine Oktave, freilich mit der Konsequenz einer
Verlustoktave im Bafy. Spielt man im und ist man ge-
zwungen, iber dreigestrichenes c hinauszugehen und will
man nicht zu einer 16fiifig fundierten Tieferlegung
(siehe Seite 61 ad 1) seine Zuflucht nehmen, so genfigt
es einfach, un passender Stelle ecine Oktave tiefer zu
spielen und den Sperrzug Appel abzustofen. Man
gewinnt dann noch eing volle Oktave Hohenumiang.
ohne daf; dic Fundierung verdndert wird. Z. B:

mit Appel stelit ein: 16°, §, 8, 4' klingt Sva™ gespielt: &, 4, 4, 2"

% ohne Appel stellt ein: -— 8, 8, 4 klingt, loco gespielt: &', 8. 4.
Der Fundamentalcharakter bieibt also 8Sidfyig.

Endlich noch einige Worte iiber das expressive @, dessen bereits teilweise gedacht wurde: ein crescendo,
das stufenlos, also durchaus allmihlich zum ff ansteigt, spielt man am besten schon vom piano aus mit @
Man erreicht auf diess Weise cine homochrome Kontinuitdt, wie sie z. B. die Orgel niemals haben kann,
weil selbst beim besten Roilschweller die einzelien Stimmen progressiv einsetzen, wahrend die Farbenele-
mente des Harmonium-Grand-Jeu im p die gleichen sind wie beim f.

331.

333. Andantino cantabile.
@@(stchl %0¢h) qiimiblich nacilassend

Sra -
H ——_—‘:‘:*4 Pt

Marstoso.
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Cam. Saint-Sac¢ns, Op. 7, Rhapsodie

== U‘ = :J. v (sur Cantiques bretons) Nr. 1.
"1 == ) .
| d Siehe besonders auch Beispiel 349.
L Was iber das crescende gesagt wurde, gilt natiir-

Oppel-Hlavig, Ave Maria.
Percussionsanschlag ist dringend zu vermeiden! (Besser

ist Handregistricrung @@ 3 in beiden Hianden.)
X

lich auch fir das diminuendo, fiir das marcato subito,
sforzato und piano subito, Da das G) die Summe
aller Farben und Cigentamlichkeiten darstellt, so gehi
C. S 3231



daraus hervor, dafy es im allerhochsten Grade

expressivist. Esist grundverkehrt und ge-
schmacklos, das Grand-Jeu lediglich als starre
WJLiarmkoppel* zu betrachten; man solite dic ganz
erstaunliche Biegsamkeit des vollen Werkes
weit mehr ausniitzen, als s in der Literatur bis-

her geschah, um so mehr, als diese variable, dyna-
mische Eigentiimlichkeit eine ureigen harmonium-
mifjige

Beim Choralspiel oder bei dhnlicher Spielmanier

ist.

empfichlt sich im @ als hochst wertvoll und zweek-
entsprechend, die Stimmen so zu legen, dafy die drei
in enger Lage (nicht dber den Umfang
weliend) mit der rechten Hand gespielt

Obherstimmen
einer Oktave
werden, Man spicle, sofern man nicht besonders dunkle
Farben wianscht, die rechte Hand (die dre Oberstimmen)
Sva™", wihrend der Bafy loco (untransponiert) bleibt
Auf diese Weise erhiilt man einen hidehst fundamentalen,
isolicrten Bafs, der stark an das Orgelpedal erinnert
und der sich vom cinoktavigen Saugluft-Subbaf da-
dafs jener bei gleicher

durch vorteilhaft unterscheidet,
Tiefe wie der beregte Subbafy in der Hohe unbegrenzt
und nicht zu so peinlich primitiver Filung wie dieser
wezwnngen st

334.

Grave,

o 3 J §
smod
Emond Missa, Mapgnficat.

337a.

Statt: Npa

335, Giemessen.
Sva ~

2 e B
foco Joh Brahms, Op. 48, Nr. 6 (Rud. Bibl).
RoH 842, LUH. 1084

336a. Choralzeitmafy (riemlich breit).

Jor
o
Stant \J
ot
loco viel zu dick, dunkel und ernst fir den Inhalt
wirken die Bisse ilirer mamgelnden Tiefe wegen
mmerlich und nehmen dem Choral jede Grdfie.
336 b. vreit und unverbumien
B Sea ] - -
Radaldgalsid
- 'av’i:' i3 E”gﬁg 7]|1 FJ”
besser: @ s
S5 | v e 14 J
'}9 Yo o fld e gl dd et il
Ioco
streng gebunden
Wirkungr: R H. 842 (Glany, Intensita

L. H 48107 (Wuelt, Stitzkraft, Pedalwirkuny).

Anntiche Karrekturen werden fin den Harmonisten in fiufferst
srafer Harmoniumschulen, Anthologien ete.
tragren einer unbedingt notigen Bafisolicrunyg im
artigen Sitzen nahezu gar keine Rechnunyg! Auch far Orchester:
ardische Baftihoungy im ff dringend
anders man nicht recht schwichliche Wir-

Anzah! notwendigr.
in onrels

seriptionen st die
szuschliefen, wenn
Kunpen erhallen wili,

O et oder Quinten sind zuzulassen, sie verstirken  ciner
Pedalmisiue yleich dic Bisse und erzewgen  pregrebencnfalls
{Quinthisse) akustische Unterol

wven,

Aus Bizets ,L'Arlésicnne®;

a) S. Karg-Elert, b) A, Renaud.

a) krankt an 2u spitzen, kraftlosen Bissen (da ¢s ein Duoarrangement ist, so Gbernimmt das Klavier die ticfsten Bafioktaven).

b) zeigt selbstindigere, kernige Biisse von weitaus greoficrer Statzung,

werden.  Diese 2. Version ist Jer oberen vorzuziehen!

S Karse-Elerl, Dp, 91, Die Kunst des Registricrens.

44231

Sic mdgen jedoch (laut Originalpartitur?) kurz gespicht

9



338 a, Langsam, feierlich.
Statt (Vorlage):
YL
it

' S erese. - -

i besser:

7 loco

»
5
»
1

2

< T
i

A ?
gesamte Blechinstrumente nebst Teben und Contrafagotten

Aus Wagners ,Lohengrin“-Vorspiel: a) A, Reinhard, b) S. Karg-Elert,

=)
-
v

Von dieser Stimmvertauschung mache man an entsprechend ihnlichen Siellen, besnnders auch bei
Schliissen, tunlichst Gebrauch. Die vorhandene Literatur hingt in manchen Punkten leider noch viel zu sehr
am reinen a cappella-Satz, wo <ine spezifisch-instrumentale Satzweise besser am Platze wire. Ein deciser,
scharf silhouettierter Bafy verleiht einem lnstrument im allgemeinen Grofie, Adel und Plastik.

Endlich mdge von Komponisten, Arrangeuren usw. die Tatsache scharf ins Auge gefafit werden, dafy Be-
gleitakkorde in der mittleren oder par tiefen Lage vollig die melodische oder figurative Oberstimme
decken. Umgekehrt dagegen zu schreiben (rechts oben Halteakkorde, links unten oder in mittlerer Lage cin-
stimmige Bewegung) ist recht wohl statthaft. Soll aber auf die Diskanthewegung bei begleitenden tieferen
Akkorden nicht Verzicht geleistet werden, so entschliefe man sich zu kurzen Akkordschligen, die die in
der Hohe recht dinn und Klanglich spitzig werdende figurative oder cantuble Diskantstimme weitaus plastischer
hervortreten 14f3t, als es bel gehaltenen Harmonien der Fall ist

339800 = = - - .= = - =

340, Allegro.

Svendsen-Lange, Romanze, loco
Schlecht, da die Oberstimme volligg durch ticferen Akkord er- Geworges Bizet, Cuprice.
drackt wird. {int, da die Biisse durch den spitzen Diskant nicht gedeckt werden,

341. Alla marcia.
o — - — - T - - = =

o . - )

S ; —_—
@7: 0
@ ﬂé‘ua - e &~ — — — —
b EE e e
molto marcato molte marcato
. E. Kretschmar-Bibl, Folkunger-Kronungsmarsch.

342. Vivace.
e
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343. Risoluto.

Sra "
pP—

Statt (Vorlage): \Q B
b 5 Ta 1% &
] A ~
: : schiecht, da Oherstimme durch Multeakkorde vollig
H redeckt st
= e |
,J, P J
- .
-
n
By i
besser: t :

i

| i
Maoritz Schart, Op. 35, Lyrische Stoege, Nr. 3.

R

It hen

344, Agitato » deciso,
Sea

 adl

) oa
Cezmes
d

~ 52
S Karp-Elert, Op. 70, Vor dem Bildnis Griegs (Intarsicn Nr.o XV).
um dem Obr die Harmonie verstandlich /o machen, ¢in langeres Aushalien der Begleitung

Der kurre - Akhordsehlngy genin,
wirde cie scharie Sthouvette der Oberstimme verwischen, Ebenso Lssen die nachsehlagenden Achitel des 2, Takles die Melodie
sonorer und akzentuicrter hervorlreten, als bei prleichzeingem Zusammenfallen von Melodie und Begleitung,

345. Mlegro

.

<

)
2
A el ]

~

I \’\-qu' S o g rd

~ h ) N h .
R :ﬁﬂivﬂ{ﬁxfﬁmw AR R
3 A

= !

s ¢

- Jul Mowguet, Op. 14, Sonate.

In dieser Originalfassunyg vortretflich wirkungsvoll; gehaliene Bafakkorde warden (rumid im p) die Oberstimme vollig erdrucken,
340, Altegro.

- o '..'77;».;-. -.-P-;iil_-.
El oy Loar enl A it Sy
‘@ () sempre staccato
s g & H 2
.y LI B 7 S LB & ST -
bposi » B2 p, . W, BE oy
doLemmens, La fanfare,

347.  Allegrissimo.
-

(oco al fine) Louis Maes, Perpetuum mobile.

Im dbrigen klingen gerade im @ stakkierte Markatoakkorde ausgezeichnet, ganz besonders, wenn

Percussion vorhanden, die dem vollen Werk prachtize Aussprache, deutlichste Ansprache, energische Wucht
und hochste Beweglichkeit verleiht.

323 1. 9



348. Altegro energico.

Sva T C - T T T T T T T T PP
A a N
P $ ] .Frj"ﬁ P T S PR - J P
T - - T N e SBT3 e v s X s
f =g et v e ~m - Nt Lo v — 3
=
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César Franck, So;’tie.

4 5 =

"C. A. Zellner, Die Kunst des Harmoniumspicls, 1. Abt, 15 Var. Gber ein Thema von J. Mich. Bach.

350. Beiebt und glinzend.
SvaT] A T

'(r.\—___—/:: vy ¢ w3 s
S. Karg-Elert, Op. v, Grofser Chor (Intarsien Nr. XIIt),
Obiges Beispiel zeigt in verschiedenen Sutzvarianten die scharfe Heransmeifielung der Melodie bezw. der motivischen Hunpt-
bewegung bei glcicher Stirke (hdchste Kraftentfaltuny) der Begleitunmg. Sie hat in den crsten beiden Teilausschnitten stets
kbrzere Noten- oder Motivwerte. In den letzten 3 Takien beugen Jic cnergischen Rhythmen durch ihre scharfe Artikufation ciner
Verdeckung durch die Haltenoten (siche den sonst sehr gefihrlichen Quartakkord im Baf! vor

Neuntes Kapitel.
Die Deckung gegeniiberliegender Halbspiele.

Vergleicht man die Hohenlagen der einzelnen Halbspiele, so findet man, daf sich Bafi- und Diskantspiele
je nach der Registrierung in einer oder zwei Oktaven decken, d, h, dafj ihre Hohen tbereinstimmen. Folgen-
des Schema zeigt die natiirtiche Klanghdohe einzelner Register:

351.




69

Man ersieht z. B, daf die Skala vom kicinen f bis zum eingestrichenen ¢ bei 16' Registrierung rechts zu
liegen kommt (aber der Teilung), withrend dieselben Tone bei 8 Registrierunyg links unter der Teilungsurenze

liegen.
352.

16 (@) ig
!
formol

§ () ter (1))

% natarliche Hohe

@ B et

Stellt man cine Registrierung cin,

entsprechend 2 Oktaven (richtiger
354,

|

167 {02) -zq -

f

anly v . ek

N

- "
i i

Je mehr Decknofen® cine Registrierung aufweist,
um so geringer wird der cffektive Umfang, Wohl be-
trivgt derselbe stets zweimal 2« Oktave, da aber bei
hohlier Buf- und tiefer Diskantregistricrung miehr oder
weniger Tane der Mittellage verdoppelt werden,
miissen diese dent allgemeinen Umfang entzogen werden.

Bei seitlich gleichhoch eingestellfen Registern be-
trigrt der Umfang 5 Oktaven, Decktone sind nicht
vorhanden.

Bei links 8 und reehts 16 Registern betriigt der

Umfang 4 Oktaven, Decktone von I bis ¢,
. links 4" und rechis 8 Registern betragt aer
Uimfang 4 Oktaven, Decktine von I his ¢
. links " und rechis 167 Registern betrigt der
Umfang 3 Oktaven, Decktone von f his ¢,

Im Kapitel 7 ,Dic Gegentberstelluny verselniedener
cinzelner Hatbspicle® war bereils von dieser ungleichen
Registrierung die Rede. Freilich in einem ganz anderen

80

Sinne.  Dort handelte es sich um ecine ,Cegeniiber-
stellung® oder um eine Farbenzweihelt.  Gaaz anders

hier. Das letzte Kapite! handelte von der Mischunyg®,
Vereinigung zweier oder mehrerer Farben: im wleichen
Sinne will die Deckuny aufgefafit werden.  Sie ist cine
Verschweifsungr zweier oder miehrerer Farben, dic ver-
schicdenen Spiclhiilften angehiren.

Diese Farbenkoppelung erheischt Beachtung fol-
gender Spielmanieren: Wahrung der Teilung und
der Deckfarbengrenze und fir beide Hinde absolute
Gleichheit der Spielfigur (Parullelismen), die, Talls akkor-

die cine Skalenrepetition von
17+ Oktave), dic doppelt v rkommen.

Deckungrsnoten

Somit kommen sie bei 16" rechts und §' links doppelt vor,

[Dcukuu’uwu(un

2 Oktaven ergibt, so erhiilt man dem-

[ P f T
. ” i '
- W .® ro
FIRRE
disch behandelt, dic Spannung je ciner Hand nicht
uberschreiten darf:
355 Tranguiflo.
’ toco
' . 8 | o . [
a FRN T N e N S PO
’\ ) Se g L3 R ‘
- =" . .
e

() Siehe auch Heispiel 81 (Seite 21).

356.
G) Tempa i Cinconu,

EiBle aualy glilz 4
B Er rpmlg Bpsle

_;D (focoy

Durch Q) rechts oder @ links (nicht beide zugleieh!) ere
rewcht man noch emge unterschiedliche Nuancen,

Im ersten Beispiel klingt die finke Hand @nomml
hoch, dic rechte () aber eine Oktave tiefer, somit
entstelien aus den Oktavenparallelen reine Einklange,
Im zweiten Beispiel, das akkordische Behandlung zeigt,
wird die ohere Zcile mit Q} gespiclt und die untere
mit Da diese 4 fifsige Stimme eine Oktave hoher
klingt, fallen dic mit der linken Hand gespielten Nolen
mit den normathohen der rechten Hand zusammen.
1 beiden Fallen wird der Eindruck eines einhiindigen

o5 d323 L




Spieles erweckt. Die durch Deckung gewonnene Farbe Auf diese Art lafit sich ferner noch decken:
tafit sich durch keine gleichspielseitige Registrierung P - .

erreichen. Da die beiden vorderen wie die beiden Clarinette mit Basson, \:m& é‘dr
hinteren Spiele um je eine Oktave differieren, ist eine

Unisonowirkung untereinander nicht mdglich. Durch  Flite mit Clairon, Repe- \on ", lnsé f

Deckung ist jedoch die Gleichstellung der beiden vor- titions-

deren und der beiden hinteren Spicle inmerhalb der o ool o 4 4 E e
<t . ! R arinetie mit Clairon, | umiang | vongh - bis !

Grenze der Repetition moglich. Spielt die rechte Hand vong Ey ®

eine Stelle mit @ und bleibt im Repetitionsgebiet, so

kann man dieser Klarinette 16" ¢ine ahnliche Farbe ilautbois mit Clairon, \on% V_bisg ‘\‘

von gleicher Tonhdhe zufiigen, indem man jene
Klarinettenstelle eine Oktave tiefer mit Cor anglais Alle Deckfarben sind iippiyg, pastos und von aus-
spielt, die dann (eben durch die Subtranskription) gezcichneter Einheitlichkeit. Bei Clarinette mit Cor
16 fifigen Charakter erhilt. Oder dasselbe umgekehrt: anglais wird der dicke Hornklang durch das fast
eine mit Cor anglais 8 innerhalb der Repetitionsgrenze  gleiche Kolorit des stumpfen Cor anglais verstarkt. Dic
gespielte Phrase wird jenseits der Teilung durch Klari-  Farbe ist der zweier Horner oder Saxophone ver-
nette (eine Oktave hoher gespielt) verdoppelt. Durch  wandt. Bei Hautbois mit Clairon treten die beiden
diese Oktavversetzung wird die Klarinette Sfafsig. Im  hinteren Spicte in e¢in Unisonoverhiltnis und ver-
ersten Falle erhiilt man Klarinette 16’ mit Cor anglais 16" doppeln ihre sehr verwandten Farben, Der Timbre
im Einklang, im letzteren Cor anglais 8 mit Klarinette 8  ist sehr hell und crinnert an die Klangfarbe zweier
im Einklang, Was naliirlich auf eins herauskommt. Hoboen.

Ganz anderer Art ist die Deckung von vorderen mit hinteren Spiclen, von dunkleren mit helleren Stimmen,
Wie von gleichseitspieligen i(nnlbinationcn@ und @ die cinheitlichste Farbe ergeben, so zahlt auch die
Deckfarbe, die aus vorderem und hinterem gleichhohem Spiel gewonnen wird, zur verwendbarsten Mischung,
Flite mit Clairon unisonierend erinnert sehr an Flote-Hautbois, da die hohen Claironnoten Hautboischarukter
haben, doch ist jene Mischung etwas weniger nasal und flach. Voller und dppiger, grifer im Charakter
und Ausdruck, aber im Wesen ihnlich ist dic Deckung der ersten voluminosen Kinrinettoktave nit der letzten
celloartig-streichenden, glanzreichen Bassonoktave. Die Mischiurbe ist cinheitlich und erinnert an Basson
Cor anglais, doch besitzt jene noch mehr Fille und Rundung.

357. Andante cantabite.

@ loco

nzu im Klavier Arpegricn -

G Bizet, Sérénade (Duo) transp.

Fiigt man in diecsem Beispiel der streichenden @ noch dic O oder QD hinzu, so erbilt man 3 Deck-
farben, Dic O verbindet sich eben so gut mit der gleichhouhen O als mit der klanglich verwandten (2)
der andern Spiethilfte, alle drei Farben verschmelzen ausgereichnel zu einer homogenen Klangeinheit.  Der
Klang ist durch den Hinzutritt der vermittelnden @ noch rander, voller, wirmer geworden. Will man diesen
3 unisoniercnden Registern ecine oder mehrere okfavierende Stimmen hinzuliyren, so kann dies auf mehrerled

Arten gescheher:
1. durch Hinzufiigung von @ rechis,

2. D

3. N » (D) rechts,

E . « (3) links,

5. . N ) links nebst O rechts,

6 . . . . ®

7. . w " 3 " N @O rcchtq

Man ersieht, wie aufserordentlich mannigfaltig die Mischungen gestaltet und wie zahlreich die Farbabstufungen
gewiahlt werden konnen.
.8 33230,
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Fir alle diese Beispiele kemmit nur ein Umifang ciner grofien Septime (i bis ¢) in Frage. Viel zu klein
fir akkordischies Spiel und selbst fiir cime rcin-meladische Behandlung noch viel zu beschrinkt.  Allenfalls
konnte bei Begleitung des Klaviers usw. Gebrauch von diesen Deckiarben gemacht werden.

Weit mehr Spielraum bictet die Deckung von links @ nit rechis (J Beide Register Laben annihernd
den gleichen Umfang und lassen somit fast je eine velle Spielhdlite zur Deckung zu, Diese Deckkombination
ist auch die weitaus am meisten vorkomniende und scr den aufmerksamen Harmoniumspielern als sehr wert-
volle Farbe angelegentlichst empfotilen.

Der Timbre ist voll, sehr satt, Gppig und ausdrucksvoll. Die dicke Klarinette erhilt durch den schalmei-
artigen Clairon Adel, Glanz und Wirme und gibt ihren stumpien Eigenklang zum grofien Teil auf.

Die bereits vorher erwihnten |, Beachtungen der Spiclmanieren® gelten nattirlich aueh fir dicse Kombina-
tion, doch sind cinige Freihciten moglich: Gebt eine mit Deckung zu spiclende Phrase in der Hohe oder Tiefe
ausnahinsweise dber den moglichen Umifung & e his& f hinaus, so ist es wohl starthaft, diesen
oder jenen Ton ungedeckt zu lassen, d. k. iha fiber die Klarincttdeckfarbengrenze oder unter die Clairon-
decklurbengrenze zu fihren,  Niemals allerdings Gher oder urter die Teiluny.

3538 . Andante con moto, NI

(;) -\'wl

| | - . i

91 "4"«‘ G Bl bk |
EL ® fam gt g Copde g e
O PR R R
/) = f (Mendelssohn, 43, Psalm )

In diesem Beispiel klingt die rechte fand wic geschricben, doch ohne Sra™, die linke Hand eine Oktave
hoher, NB. Bei solchen Deckungen weicht man von der (Notation der Klanghohe nach™ ab und schreibt gern
wenigstens eine Hand der (Spiellage noch, weil sonst beide Hinde die gleichen Notenhdhen erhalten wiirden,
die rechte aber mit dartiberstchender Spav, die linke mit darunterstehender Spa bassa..., cine Schreibweise.
die leicht das Auge irritiert,

350 b, Sra

gip'"'é ”*ﬂ’ﬂ—'—jk- T R A i—ﬁy OB

o, 1 ¢ ,,=:’r=ﬁ o

Nva bassa

(Mendelssohn, 43 Psalmy)
Die erste Note des dritten vollen Taktes { liegl 35‘)';

hereits aufserhalb der Deckungsgrenze, Sie ganz weg- S —
zulussen oder umzalegen geht, da sie melodiseh-thema- [8 1 -_'- - o L =
tischen Charakters, nicht an: sic ebenfalls, wie alle i'? foER PO pre ?)
andern Noten der linken Hand, mit zu verdoppeln, | (ﬂu —,— o
grelt aus Grinden der Teilung nicht an (das § wiirde [ g EF' . 'J#‘,ﬁ,"‘_‘"‘?
plotzlich, da statt 3fafig 16 fafig geworden, 2 Oktaven b 2 “_ i P
herunterspringen). Das einzige Mittel ist, die die Grenze (4,

iberschreitende Note nur in der Hand beizubcehalten,
die durch dic Teilung nicht behindert ist, wihrend die
andere Hand die Teilung streng wahrt und infolge-
dessen den Akkord oder die melodische Floskel zu
korrumpicren gezwungen ist.  Der gleiche Fall kann
auch bei Grenziberschreitung nach der Tiefe zu
cintreten. Dann respektiert die rechite Hand die Teilung
nach unten, 1aft alle etwa vorkommenden Tine unter-

e LF ”_?

halb der Taste
nimmt die Grenziberschreitungsnoten unterhalb  der
bei 8 oder bei 4" links.

weg, und dic linke Hand tber- - . .

Endlich kann mit ganz vorziiglicher Wirkung dic
Deckfarbe nur far die Melodie (Ober- oder Unter-
stimme) Verwendung finden, wihrend die Begleitstimmen
[ XRAN ]




nur einseitig mit unvermischter Farbe gespielt werden.
Und zwar sind zweierlei Arten moglich: erstuns die
rechte Hand bernimmt mit (2) oder (2)(1) usw. den
vollen Satz (Melodie und Begleitung), und dic linke
Hand deckt die Melodie mit Clairon; zweitens die
linke Hand @bernimmt mit (eventuell noch Aevis-
harfe 2’ dazu — siehe spater—) den vollen Satz (Melo-
die und Begleitung) und die rechte Hand verdoppelt
die Melodie durch die Deckiarbe (2) oder usw.
In beiden Fallen ist die Wirkung gleich vorziglich.

360. Einfach und ruhig.

72

Die Deckiarbe crweckt die Illusion zweier gleichhoher
Register, in diesem Falle Kiarinette 8'*) nebst Clairon 8' (oder,
was beinabe dasselbe ist: Musette §),

Recht hiibsch wirkt das Alternieren zwischen den
gleichhohen aber Grtlich getrennten Spielen mit darauf-
folgender Deckung:

38 Andantino.
2

.

e e —
<
F__5F
S L et
f

@)@ ad lib Adolf Jensen, Volksweise (S. K.-E.).
Melodic: Kiarinette und Clairon,

361,

Begleitung: Klarineite.

@ (;hn"c @)

Adolf Jcnscn Volksweise (S. K.-E).

Melodie: Ciairon und Klarinette. Begleitunyr: Clairon.
362.
Andante mali o
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S.Karg-Elert, Op. 14, 2. Sonatine, L. Satz.
Die Mclodie liegt in der untersten Stimme. Dic oberen
Noten der rechten Hand klingen wie die untersten aer linken
Hand. Dic unteren Noten der rechten Hand sind Teifungsunter-
wrewer und klingen eine Oktave hoher,  Aus der Quinte e--h

wird cine Undezime h--c, aus der Sexte dis - h (2. Takt) - eine
Dezime h—dis.
303. Largo con molt’ espressione.
< ER I
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S.Karg-Elert, Op. 27, Nr. 5, Angelus.
Die Melodic liegt in der obersten Stimme. Dic uateren
Noten der linken Hand klingen wie die obersten der rechten
Hand. Die oberen Noten (NB.) der linken Hand sind Teilungs-
Obergreifer und Klingen eine Oktave tiefer (Baf)). Aus den
Sexten werden Unterdezimen.

Takt 1
pleno; Takt 3
gedeckter Oberstimme (Solo); Takt 4 Klarinette &'
pleno mit durch Clairon 8 gedeckter Oberstimme (Solo);
Takt 5  Klarinette 8’ und Clairon 8, beide pleno, sich
volig deckend. Das sind bei zwei Halbspielen —
fiinf verschiedene Klangwirkangen, eine Fille,
die der Durchschnittsspieler sicherlich kaum geahnt
hat. .Mdchien recht viele Komponistan Gebrauch von
den Deckfarbeneffekten miachen, sie sind besonders
fiir kleinere Instrumente (Dreispiele oder reformierte
[modern disponierte] Zweispiele) von Wert und ver-
leihen ihnen mannigfaltige Klangreize.

Es versteht sich, dafy der Deckfarbe Kiarinette mit
Clairon, die in obiger Spielweise 8 Fufs-Chacakter hat,
ein vierfufjig wirkendes Register hinzugefiigt werden
kann, Das miifjte dann stets eine Oktave hiher als
die beiden eingesteliten Register stehen, also fir das
linke Spiel ein 2 Fufy oder fir das rechte ein ¥ Fuf.
In dieser Abteilung kommt nur das rechte Spiel in
Betracht, da das kiassisch-disponierte Harmonium den
linken Zweifufs nicht kennt. Es wirde sich also ent-
weder um die rechie @ oder @ handeln. Beide
verlieren ihren 8 Fufj-Charakter, weil dic 16 fufiige
Klarineite, der sie beigefiigt werden, oktaviert gespiell
wird. Kombiniert man die rechte zu der Kiarinette,
so erhalt man: Klarinette 8, Clair .. 8, Flote 4. Die
Flote verbindet sich, wie bekannt, ausgezeichnet mit
der gleichgelagerten Klarinette und verleiht ihr eine
runde, milde Helligkeit; der charakteristische, sonor-
streichende Clairon gibt Biegsamkeit, Glanz und grofie
Expressivitat.

*) 8tbfsig ist die elfcktive Klanghbhe,

Clairon '
- Clairon 8 pleno mit durch Klarinette 8

Klarinette 8 pleno; Takt 2

Cos.o3a23 1



365. Allegro veloce.

O

Sva

Wahlt man statt der @ die @ so erhilt man als
Zuschufy statt sanften Holzklangs zartnasalen Streich-
charakter.

30, Langsam und feierlich.

C‘ :D Sva

;03
25
7

\ (Rlingt cine le.ng hoher).
. Wapner, Lohepgrin-Vorspiel (8. K.-
effektive hlmklwlu l\lmnu(c N | "
Churon 8
Hauthais & l

creolont mit okti-

e Streichileng.

307.

Allegea commoda

links 1afit den normalhohen Clairon (R)
) rechts, auf die normalbube Klarinetie (8} unwirks:
den Hautbois (37 klingend!) hervortreten fassen,
eine vollig andre Wirkung erpibg,

Sollen dic Oboen hervortreten, so wihle man (I ) imBaf
(Clairon quast 8), solien die Geigen mehr durdhdringen, so be-
wirkt dieses das Diskantregisier C) (Strewchklng 1),

Man priyre sich dinse Klangvurinnien recht gewisse

Dafs statt &@ oder (D auch @(-D ader ’.D ader
(l\ ﬂ oder d )Q oder C)(J“) gewihlt werden

k.mn, versteht sich von selbst.  Die IKlangwandlingen
sind nach dem Studinm der vorstehenden Kapitel sicher

hervartreten.

m, worde

was wiederum

vorstellbar.  Indes entspricht cine einseitige Haufung
von Furben nicht recht dem Wesen der Deckiarben,
die am schinsten und reinsten dureh our 2 oder

3 Haibspicle gewonnen werden.

Als Solostimme (begleitet oder unbegrieiie!) wendet
man die Deckung an, wo es gilt, ein dichtes, klang-
konzentriertes unisono zu erzielen,  Einige prignante
Beispiele aus der Literatur zeigen die praktische An-
wendung anfs besie.

ol e arf
toca A
» -
e
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e Wychard Kurseh, Op. 24, Nr. 1, Intermezsen (Duo),
308, Adugio.
Dr s Y I8
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AT : Sewln D
NB. Dechung. Che M. Widar, 45 Do, Aovturne.
30‘) Spicnato, ma non troppo lento,
N = Y - B
S T
4 -
f ! .

S Karg-liler

t, Op. 29, Nr.

£
|

S Kargr-
S Rarg-Llert,

O, 9l

e Kunst des Registriereas

~—
ert, Op. 76, Nr. 9, Romaatischer Zwiegesang,
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371a. Sehr runevoll und delikat,
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@(D Deckuny mit langsamen Schwebewellen. S. K Elert, Op. 76, Nr. 14, lllusion
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1. Unterstimme mi! unxsmnercndcr Vcrdoppclun;:
4‘ I.HII}U.XU ILIIUI\[.,: lUCl’:p{ll!LL{.

372.

O festsz>cken

Die vniscnicrende Verdoppelung ‘afit die

Ncndclssohn Op. 67, Nr. 5, arr. von R. Bibl (ctwas .\bge.\nder(c Fassung von S. K.-E.).
sonor hervortreten.

1
1
2. Dic Oberspringer behalten ihre Torhohe bei (unisono), wechseln aber permancnt die Farbe.

Indirekt zu Deckungseffekten muissen auch die
~gegenspieligen Ausidosungen® gezihlt werden,
Darunter sind Gleichklange zu verstehen, die aus einer
Spielhalfte in die andere gewissermafien fherschwim-
men. Sie spielen in der Umregistrierung eine be-
merkenswerte Rolle. Beispielsweise: die rechtsseitige
Registrierung soll moglichst lickenlos in
aberfiihrt werden, wihrend der Bafy seine @ (2u Leiden
rechtsseitizen Farben gleichgut passend) beibehalt.
Ein , Deckton“ der linken Hand ibernimmi die Ver-
schweifsung (gegenspielige Auslosung) und schafit so der
freigewordenen rechien eine wertvolle Registrierpause.

373a,
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@ NB. Viel zu grofier Zeitveslust,
E. Frostegyer, Schlichte Weise.

373b.
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NB. Die Pause wird durch gleichklargiges Halien des ab-
gek@rzten Akkordes (Obernahme durch die linke Hand mit vor-

[N

hereiteter Deckung) Gberbriickt.  Man gewinnt Raum und Zeit
for bequemes Umregistrieren.
Sehr bemerkenswert ist auch folgender Trick, aus
der Registrierung (3
16sung® in
374.

durch ,gegenspielige Aus-
iberzugehen.

8Sva bassa _ — _ﬁr__

P
_ga 4 Dq DR
- o
&
@Sun bassa _ . _ _} loco @@
Jos. Low, Op. 320, Nr. 2, Abendlied.
Die linke Hand registriert, Gber dic rechie greifend, die
rechte Spielbdlite um; im 2. Takte findet aul dem 4. Viestel dic
Deckungr (Schweifjung) statt.  Die rechte Hand abernimmt dic
vorbereitete Weiterfuhrungr in der neuen Registricrun,r.  Die
koloristische Madulation stellt sich demnach so dar:
™~
3) - = !
@ O0-@
Durch Deckung
anisanierend,
Akniich ist folgender, einfacherer Fall:
375.

1P) Quasi Andantino. @@
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(*< Deckung und Ubergang in das lé’chus(er)
Théod. Dubois, Mélodie-Caprice.
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Wurden in diesem Falle (1) und @ (als Deckfarbe unisonierend) verschweifit und dadurch (1) rechts
in @ lickenlos verwandelt, so zeigt das folgende Beispiel des excellenten Kenners des modernen Harmo-
niums Bror Beckman eine ,gegenspielige Auslosung™ hinterer Zungenreihen (F}) @):

376 a. Lento ¢ molto capriccioso.
e L G0

=
!E%ﬁg

® e G @
Bror Beckman, Op. 14, Nr. 3, Sinf. Ballade.

festtevhen

NB. Kaum merklicher Ubergang ins andre Spiel (Einsatz NB. Siche Bemerkung zu Nr. 374,
Deckung  Auslosung).

Endlich gehoren zur ,gegenspieligen Auslésung® auch diese Repetitionen von Einzeltonen oder Akkorden,
dic wechselseitiyz (nachschlagend) durch Deckregistricrung unisoniceren.

377a. *
@ Allegretto leggicro.
o

Effektiver
Klany:

Der beabsichtiggte, hochst uriginelle Klanyretfekt {ubrigens dem Wesen des aul Teilungswirkuny basiercnden Harmomums
trefflich angepaft) scheitert hier an der allzu grofien Kontrastieruny des donaklanglichen Clairons und  der massiyen, nach-
schlagenden (repetierenden) Klarinette.  In diesem Falle muf die Ahalichkeit beider Ausiose- bezw. Wechselstimmen cine mng-
lichst grofe sein, soll dic Wirtkung ciner einzigen repetierenden Stimme {bei Blusinstrumenten LDoppelzungre™ grenannt) errcicht
werden, Somit witre die voluminnse Klarinetie besser dureh die Clairon- verwandte Musetle 16

70 ersetzen,

.l

Eficktiver
Klang:

378. Allegro veloce.
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Ch, M. Widor, 6m¢ Dun, Variations.
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@ Allegro brillante.
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Zehntes Kapitel

Die Gegeniiberstellung kombinierter und teilweise kombinierter Halbspiele.

Wer das Wesen der Teilung richtig verstanden
hat, wur sich die Charakteristik der einzelnen Solo-
register zu eigen gemacht hat und wer endlich Gber
die Farbenmischungen der Halbspiele (Kapitel 8) ganz
genau orientiert ist, wird in diesem wichtigsten aller
Kapitel nichts eigentlich Neues finden. Aufj :rordent-
lich grof ist die Anzahl der gesamten Kombinations-
moglichkeiten der Vierspiele; es kommen einschi. der
Deckfarben etwa 500 verschiedene Registerstellungen in
Frage. Gegen ein halbes Tausend bei 4 Zunirenreihea!!

90
éO 0.0

1 (D(®) Deckiarbe (zusammeniallend)

|

1

9

2)(3) Deckfarbe (zusammentallend)

WG

Q)\LO Duckfarbe (zusammenfallend)
D 7

1 Deckfarbe {zusammentall.)

23 Deckfarbe (zusammenfaliend)
Deckiarhe (zusammenfallend)

Deckfart. {zusammenfallead)

|

(3) Deckiarbe (zusammenfallend)

== 23 Registermischungen auf einer Seite
gegen eine einzige Farbe auf der gegeniiberliegenden.

D.. statt Q links nacheinander auch alie folgen-
den 22 Zusammenstellungen den 23 Kombinationen

rechits gegeniibergestellt werden konnen, so ist die

Zahl der Gesamtverbindungen 23 - 23 524, minus
8§ -8 61 Deckiarben, die wirkungslos sind, Dabei
sind die 23 Sourdinenwirkungen und die 18 18 324

verschiedenen Nuancen
desgleichen die 12 - 12
nicht gerechnet.

Daf; eine grofie Zah! Farben nur unwesentlich
verschieden sind und cine chenso reiche Auswahl Zu-
sammenstellungen praktisch gar nicht in Frage kommt,
1afst sich nicht iibersehen. Dennoch verbleibt eine panz
erstaunliche Fillle verwertbarer Mischungen dbriy, von
denen indes ein grofier Teil bereits erwahnt wurde,
Siehe Kapitel 2, 6, 7 und 8

Hier bliebe nur noch ber die kombinierten Halb-
spiele, die jedoch zwischen Bafy und Diskant nicht
korrespondieren talso cine ungleiche Anzahl Regi-
ster aulweisen), etwas zu sagen Gbrig.  Gerade diese
ungteichen, zum Teil cinseitigen Farbenmischunyen
spielen in der hiher kultivierten Harmoniumkunst
eine ganz bevorzugte Rolle. Um alle moglichen Zu-
sammenstellungen wirklich rvichtig ausniitzen zu konnen,
ware es freilich auch ndtiy, tber alle Mischungen in
allen Stirkegraden zu verfigen. Dics ist jedoch E{J_r
cinzig und allein bei der Doppelexpression maglich, die
einer einzigen Stimme jederzeit erlaubt, die gleiche
Kraft von zehn andern zu entfalten oder die zehn

durch die beiden Fortezige,
144 Percussinnszusitze, gar

Zungenreihen ll["(' o ,L"] doppel-
rethig 4 6 10 so zartes Planissino ver-

ieiht, daf ihre Miachfarbc eine einzige pegeniberge-
stellte Stimme nicht verdeckt. Am einfachen Ex-
pressionsharmoninm bedeutet eine Farbenaddition aber
uleichzeitig eine Kraitvermehrung.

Sieht man von allen Deckfarben, die anzuwenden
man ja doch nur selten Gelegenheit hat, allen Sourdinen-
und Percussionswirkungen ab, stelit alle aus den vor-
angegangenen Kapiteln 1, 6, 7 und 8 bekannten Einzel-

C 53331



und Mischfarben svstematisch zusammen und kreust
sie beliebig, so erhiilt man 225 Furbenmischungsmoy-
lichkeiten. Dabei erwige man, daf bei allem Sonder-
klang der beiden Spielhilften doch im Ohr cin put
Teil Zusammenklang (gewissermagen eine Klangsumme}
zustande kommit. Mit anderen Worten: withle ich reclits
die streichende G) und links die runde, etwas glany-
lose @ soerhalt der Horer doch als Gesuntklang

cine mindere Hellipheit als bel eingestellfer heller @
links, (Siehe weiter unten)  Diese Eigentiimiichkeit,
die in der modernen Instrumentationslehre (Orchestra-
fion) cine s

arstechende Rolle spiell, moge der Har-
moniwmspic er nur recht cingehend selbst an scinem
Inatrumente studieren. Folgende Tabelle erspart das
Aufzihlen der 225 Kombinationskreuzungen wmud er-
Teichiert die Obersicht dber alle Registriermiylichkeiten.

angfarbenmischungs-Tabelle.

) . | S massiy,
stumpt L % - - ‘»/) Teuchitend
ke, dick -« T 1Y sebiarte Helle

< - -
Klar (3 = — W4T strechende Fualle
= = - .
strerchend ey ‘{ ; ~ = ¥4} helier Volikiang
| % N - i
: ~ o) )
stmpie Helie T2 1(» \‘E ) : A g, pikant
pikant BRI ( > »< ) ulancend
< TN
i % . N
sehr hell AR ié > 15 hel-dunkier Zaihiang
it (1.4 o g? V) spity bis pleitend
s N S
- ) i > e
pelddnkier < v % W4 selr hell
St l T o
>, o L4 N
satt b L gyl > 3 st pran
byl % -
Uppne O 4{ ”: > oelwas hieht
- ] . - e ’
. é Eel : N
divhe Noharfe (208004} L - > (4) nasal
N ~ — :
nlde e LY é’ - - b el b st
! = —
scbaefe Helle (17740710 "é - - - T2 ik, kel
massip, et (U 2% Ay d) & e = e s ‘\ (17 pededkt
NP !

Wie juder Punbt mit etmem der gegenaberhiegenden verbunder
cinem cepenubedicgenden sos), s

vokanmn o eine bebiehipg cingestell
VA pepennbeiiegenden Primar- oder Mischiarhen zasoumengestelt

Burcits vorhier wurde erwiilint, dafy die wachsende
Zaht der Register cine sicigernde Klangkratt bedingt,
Auch der nach der Tiefe sunchmenden
wicderholt Hrwiahnung getan. Aus beiden
weht hervor, dafy der Zusammensteliung
spicliger Mischungen wesentliche Grenzen
Es wird deshalb sehr vorsichtig dar- of
nommen wer

Fille wurde
Phiinomenen
zweier halb-
rezogen sind,

i

1ChSICh ge-
indssen, dafy --- falls pichi cine ein-
seitige Stirkebelastunyg ausdritcklich gefordert wird
--- beide Hallten einigermafien gleichstark pe-
staltet werden. Da nun die cinzelnen Stimmen aber

et
ain

ganz verschiedenc Tonstarke haben, so bedeudet
ngleichstark” keineswegs ,gleichviel* Register.
N

!

die rouzierte Bk

bowerden kann fvon pedem Keotenpuakt pehen 15 Linen 2 e
te Primacs oder Mischfinbe der cinen Sprellaite mit einer der
tuepenubergestellty werden,

Bs folgen dic am melsten vorkommsenden, uner-
aflichsten Zosammenstellungen ungleich-registrierter,
nindestens cinseitig-Kombinierter Spiclhaliten, aus denen

400
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mit allen angefiihrten Kombinationen, die Sfifjige {un-
transponierte) Bisse haben, und prige sich genau den
Klangcharakter ein. Zwei Stimmen liegen im rechten,
zwei im linken Spiel. Man verfolge mit besonderer
Aufmerksamkeit die Klangdifferenzen zweier
Registrierungen mit gleichbleibenden Diskant-
stimmen, aber umgewechselten Bafispielen: ob-
gleich naturgemiafy nur die unteren Stimmen
ihre Farbe wechseln, andert sich doch das Ge-
samtkolorit ganz erheblich.

Da bei 16fiifsigen Bissen eine Oktavversetzung
natig wird, die oft die linke Halfte unbespiclt 1ifit,
wodurck e hier notwendige Koloritveranderung illu-
sorisch wird, moge fur Beispiele mit 16 fiifjiger Bafi-
fundierung nachstehendes Satzchen Geltung haben, das,
wie oben, dic vier Stimmen gleichmafig auf beide
Halften verteilt (sogenanntes Plenospiel  Vollspiel, d. h.
nicht ,mit dem vollen Werk", sondern voligriffig, im
Gegensatz zum polyphonen und Solospiel).

Gegeniiberstellungen von tiefen Bafi- und hoheren
Diskantspielen sind aufierordentlich selten. Einige mdgen
angefahrt werden:

382,

©0.00) 000k .
@@ @ {mit oder ohne @) | Nl
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Frnnqo-s Boideifre, Recueil de morceaux d'église.
[Wirkung: gieich Oktavenspicl der linken Hand.}
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Frescobatdi-Zellner, Passacaglin B dur,

Pie Registricrung @CD {durchgrehend) wird qrebrancht;
cine Zuhilfenahme der unteren Oktave (um Contra B 7o pre-
winneat it nur dureh die tinke (2) moglich.

| 384, Andante sastenato

@O@ i)

&,:é ﬂ
|
Kra
Ly G-
~P B -

Carlo Fruzatta, Canzona.

Jine durchgrehende 8’ Registiieruny erlaubte kein Contra-B.
Einer durchgrehenden 16' Registricrung wire ecin dreipre-
strichenes { unerreichbar,

385a. Larghetto.

e
Mozart-(Andrg), Nlarinettenquintett,

Abgeschen von de- verfehlien Farbenwahl {vordere Spiele
rur Streichimitation?) ist dic Hinzunahme des 167 nicht gerade
vorbildlich.  Besser ist schon Repistrierung G)@ {Streicher-
wruppe), der mehr Helle, Diskretion und lixprcssfun eigen ist; d.e
Originalnotation, Cello und Viola in Oktaven ist ohne Zuhiife-
nahme cines suboktavierenden Registers anzanchmen.

3& 5 h L nrqlu'lm

pr gy b.; .}-

T Ferlard 5
aux L. AL Zellners Harmoniwmschute,

7 aus dem Ex dur Klavierkunzere )

Ur gos hunstlerischen Harmoniumspi 1+
robie vinen goisbeesdvn Farbwiet okt als Svibst

riedis he Stimmeang les urbegrenfiien neten

wonut gew il nteressinte Mittelomeht gerads

nodurl dies e
Futhon werden

Dic Sfuafiige Fundierung der linken Hilfte
und die 16fafige Grundintonation des rechten
Spieles hictet nicht zu ibersehende Vorteile.
Nattirtich darf dic linke Hand das € und dic rechte
Hand das ¢ nicht iberschreiten, doch ist der Melodie
oder den Akkorden der rechten Hand ein Herabsteigen
bis zum tiefen Tenor |9 maglich. Diese Spiel-
manier ist die des reformierten und Kunst-Har-
moniums und kann nichtwarm genugempfohlen
werden. Wohl mangelt es dem Eklassischen Vierspiel
an den firr diese Spielmanier aufierordentlich wichtigen
rechtsseitigen 16 Fifern (das reformicerte, moderne Har-
monium*) und das Kunstharmonium hat 4 bis 5 Zungen-
reihen in 16 fiifiger Intonation, danchen noch cinen
32, der durch Oktav- oder Doppeloktaviransposition
16- oder Siiifiig behandelt werden kann), aber dessen-
ungeachtet Lifst hicr am Vierspiel der eine 10" (Klarinette)
eine f\iengc\hrauchngrer 16 fafig-fundierter I\\ischunggn
JIONOONOONOOR00O0R0O 0]
LR GUD)

389.
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Molto moderato,

r.ﬁ;‘j:ﬂ:
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Moar~——"" Ssicne 385n

386. Attegretto.

®
[4?

rr
Viila Senor, Sicilieane.

5.

: wird festgesteckt

Bror Beckman, Op. 15, Nr. 2, Prozession,

'; Allegretts 1

m)t!rrn o

i ,_” -Eu 3¢

Uror Beckman, Op.14 Nr 1. Sinfonische Ballode.

*) Vergleiche ,Dic Reform des modernen Druckwindharmo-
niums* von Sigfrid Karg-Elert.  Broschtire mit Dispositions-
tabelle 60 Plg.
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Camille Saint-Saens, Op. 7, Nr. 2, Barcarole.
391b.

simile Sva B -
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simile Siehe 391a. 3 Bror Beckman, Op. 15, Nr. 1, Brautmusik.
392, Andante religios 390,
@@@ Sea Q!DQQ e animats,
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SQO NeRler-Low, Rattenfinger-Reminiszenzen, O\)&> Reinh Jockisch, Op. 4, Nr. 2

O@ Moderata. ) ) @OC)() Con lenezza e devozione,

Sva =
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ing i 7 y
®® C. Kistier, Op. 05, Nr. 2, Praciudium. @@ — r r i ” !
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Zwei Beispiele (die Zall ist leicht zu vergrofern)
zeigen Grand Jeu-Wirkungen des rechten Spiels bei
abgeschwitchtem Bafi (siche auch Beispiel J00).  Dic
Fundierung ist durchgehend 16fGfg.
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Die Verringerunyg der Klangstirke im
gegeniber der Diskanthilfte fordert nicht immer
strikte Wahrung der Teilung, sofern die Hihen-
fundierung beider Spicle dic pleiche l"in;‘cili‘" dazu
tretende Okm\lc"l\lu haben nichts zu sagen 7. B. links

Bufspiel

2) und rechts Q) ) Die Fondierung ist beider-
seitigg eine 16 fifige. Es hai nichis auf sich, wenn die
Mittelstinunen aus dem 167 in die Oktavkembmation

16" 8" springen,
kaum  als
um blofe
stimme

das Ohr nimmt diese Inkossequenz
wesentliche Storung wahr, sofern es sich
lUstimmen handedt. Freilich die Ober-
soll streng die Teilungsgrenzen respektieren,
denn ein melodisches Uberschreiten der Grenze zwischen
16" und 16 8 bliebe nicht verborgen.
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Man spiele diese Steile auch
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In allen obigen Registerkombinationen sind reine
Solowirkungen nicht beriicksichtigt. Darunter ver-
steht man bekanntlica die Beschrinkung einer plastisch
hervortretenden Hauptmelodie auf ihre Spielhilfte. Dic
Begleitungen 2- his 3 stimmig (in enger Lage) sind
der andern Hilfte, bei dementsprechender schwicherer
Registrierung, zuerteilt. Diese Spielmanier bringt die
Solostimmen des Harmoniums erst zur vollen Geltung,

S. Karg-Elert, Op. 91, Die Kunst des Registricrens,

8t
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sie kommt fir das kle *he Vierspiel aber
leider nur sehir begrenzt in Frage, da atle Stim-
men als Begleitregister viel zu weniyg diskret
sind, baw. den bolien Winddruck mitempfangen,
der ja nur fiir die Solostimme hestimmi ist
Dessenungeachtel sollen einige Mischungen
Solocharakter aufgestellt werden:
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Da als Begleitstimme keine Kombination in
Frage kommt, — weil ja beim einfacken Expressions-
harmonjum eine Register- bzw. Farbenverdoppelung
gleichzeitig eine dynamische Addition bedeutet, die
unter allen Umstanden vermieden werden mufj -- stehen
nur die unvermischten Halbspiele zur Verfigung. Da-
von fallen aus:

2) im Bafs, da sie als Begleitregister zu tief liegt,

@ im Diskant, da sie als Begleitregister zu hoch liegt.

Beim einfachen Vierspiel wird man gut tun, die Solo-
stimme aus mindestens zwei Farben zusammen-
zuschweifien, da durch die Vermehrung der Spiele
eine grofiere Fiille, eine reichere Intensitit erreicht
wird, die hier, wo eine ecinseitize Winddruckver-
mehrung nicht erzielbar, zur plastischen Gestaltung
notwendig ist. Solowirkungen des Bafispiels setzen
stets eine begleitende @ rechts voraus; als Solostim-

men kommen @@ @@, @@ usw. in Frage.

In den meisten Fillen empfiehlt es sich, der Solo-
stimmenkombination moglichst durch ein hinterliegren-
des Spiel Glanz zuzufiihren, um so mehr, als sich
dieser durch @ noch besonders erhohen 1afit.

Man wird in unregistrierten Noten sein Auge
schirfen missen, um an der Stimmverteilung, Teilungs-
wahrung, Fihrung und Charakteristik der eventuellen
Solostimme die typischen Merkmale zu entdecken, die
eine doppelseitig - ungleich cingestellte Registrierung
rechtfertigen.

Man unterscheide recht genau, ob a) Gieichbe-
rechtigung aller Stimmen oder b) paarweise Teilung
der Stimmen oder ¢) Solocharakter einer Stimme bei
Unterordnung der andern akkordisch-begleitenden oder
d) polyphone Behandlung zweier oder dreier Stimmen
im Stimmverhaltnis 1:1 oder 1:2 oder 2:1 vorlicgt.
Nur der, der die Unterschiede scharf ausein-
anderhalt und jede Stimmgruppierung indivi-
duell koloriert, kann registrieren!

Die Freude am Mischen der Register macht noch
keinen Registrierkiinstler aus, vielmehr liegt das Kinst-
lerische im plastischen Herausmeifeln der Formen und
in der klaren, logischen Nachzeichnung der architekto-
nischen Gliederung, Niheres in dem 16. Kapitel iiber
»Die selbstindige Registrierung unregistrierter Noten*.
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Erster Teil

Das Druckluftsystem

Zweite Abteilung

Das einfache Expressionsharmonium

alterer Disposition

“Xorrespondierende Halbspiele)

Abweichungen vom klassischen Vierspiel




Elftes Kapitel

Die nicht zum ,klassischen Vierspiel“ gehorenden Halbspiele.

Das altere Anderthalbspiel wahlt als Zusatzregister
zum durchgehenden 8 meist eine in Schwebung mit
der Flste @ gehaltene, weiche 8 Stimme.

(%) Voix cdleste g (V0% coelestis oder
” Vox jubilans 8)

-

g

Eine von @ abweichende Klangfarbe (durch Lage,
Mensur oder Material der Zunge bedingt) besitzt diese
Stimme nicht. Lediglich die Stimmungsdifferenz*) und
die dadurch hervorgerufene akustische Schwebung mit
dem normalhohen Register (1), das bei (V) mitklingt,
ist das Eigentimliche dieser Stimme. Man wihlfe diese
Schwebestimme gern, um dem Diskant mehr Weich-
heit, gesangliche' Geschmeidigkeit und eine gewisse

*} Die Differenz der Schwingungszahl zweier schwebend in-
tonierten Zungen ergibt die Anzahl der ,Stofie* (Interferenz) in
je einer Sckunde. Tonen z. B, zwei auf.& gestimmte Zungen
kontemporir, deren eine 512, die andere 516 Schwingungen in
einer Sckunde macht, und befinden sich in irgend einem Augen-
blick ihre Bewegungen derart in OUbercinstimmung, dafs beide
gleichzeitig eine Verdich ile ins Ohr senden, so empfingt
dieses einen verstirkten Eindruck, dasselbe wiederholt sich
nach einer Viertelsekunde, da in dieser Zeit die eine Zunge 128,
die andere 129 ganze Schwingungen vollendet; mnach abermals
einer Viertclsekunde geschieht das Gleiche und so fort. Man
hort alse in einer Sekunde 4 Vibrationen, genau soviel wie der
Unterschied ihrer Oszillationen (516 — 512 = 4) betragt. Je ge-
ringer. die Tonhohendifferenz ist, ura so iangsamer werden
folglich die Schwebungen und um so unangenehmer und uner-
triglich-peinlicher wirken diese Stofe. Eine grofsere Distanz ist
bei tiefen Schwebestimmen (also mit niederer Oszillationszahl)
aus dem CGrunde nicht modglich, weil dann der Differenzton (also
der Gbernormale) allzu empfindlick erhoht werden mifite, der
dann aber statt ,Schwebung* — ,Verstimmung* erzeugen wirde.
Die geringe Distanz. zweier fast gleichgestimmter Tone hat den
Vorzug einer nicht direkt unreinen Stimmung, aber den Nachteil
der allzu | Grofiere unter-
schiede (es handelt sich trotzdem 'immer nur um winzige Diffe-
renzen von 48stel.Tonen und. 64stel-Tonen!) erzeugen eine
schnellere und reichere Vibration, haben aber, in der Tiefe be-
sonders, den Nachteil, dafj bei Hinzutritt von oktavierenden
Stimmen die Stimmungsdifferenz leicht in Unreinheit fibergeht.

(Aus der Gratisbroschire ,Das modeme Kunstharmonium*
voa Karg-Elert.)

1
Interfer

satte Fiillle zu verleihen. = Fraglos bieten Schwebe-
stimmen nicht wenig Reiz, doch mdge bei einem so
kleinen Instrument der Vorzug ciner solchen Stimme
nicht allzu hoch eingeschitzt werden, da die Verwendung
dieses Registers gegeniiber einer Stimme init ausge-
pragtem Eigenklang und Kombinationsfahigkeit .(eine
Mischung der @ und der Schwebestimme (Ve) ist
wirkungslos, weil in der letzteren die erstere enthalten
ist) ganz bedeutend nachsteht. (Siche: Karg-Elert,
oDie Reform des modernen  Druckwindharmoniums*
[Broschiire], ferner die einschligigen Stellen in der

3. Abteilung.)
é#z

Wenn die Voix céleste nicht erst bei dem
einsetzte, sondern bei E und dafir auf die letzte,

kaum bespielte Oktave verzichtete, so. wire die
praktische Verwendung dieses Registers um ein Er-
hebliches gesteigert, da der Reiz dieser Stimme im
akkordischen Spiel liegt und dieses bei einer Tiefen-

grenze von fast ganzlich illusorisch wird. Man

wihlt die Voix céleste fiir Gesangspartien und stoft
sie wahrend der Dauer der Pausen derselben — also
in den Zwischenspielen ~— ab.

Auch mystische Harmonien von delikatestem Klang,
die etwa im Orchester vibrierenden, gedampften Violinen
zuerteilt sind, eignen sich fiir die Voix céleste vorziig-
lich. Nur erwage man, dafj die Schwebung dann am
wirkungsvollsten klingt, wenn sie selten verwandt
wird! Im pp ist der Effekt unbedingt am wertvollsten.

Die kleinen 17:—2spieligen Druckwindharmoniums
werden oft mit f—f Umfang mit h/c Teilung gebaut.
Sie niitzen den Umfang ungleich besser aus als die
Instrumente mit der zwecklosen Hohe und dem ge-
ringen Tiefgange des Diskantspiels. Freilich kommen
die Spieler dieser Harmoniums mit der Teilung und
Hohe dann 'in Konflikt, wenn sie die Druckluftliteratur
pflegen wollen. Indes ,scheint der ,Konflikt“ grofser,
als er wirklich ist, da die ,Registrierkiinste” und wich-
tigsten, wesentlichsten ,Teilungseffekte* sich an einem
Anderthalbspiel von selbst verbieten.

C. 8. 3323 n.



@ Voix humaine 8 oder Vox coelestis
(Vox jubilans)

Bafsfortsetzung der 8fifjigen Voix céleste, ja nicht
mit dem mechanischen Vibrator (Windrotationsfacher)
zu verwechseln. Die Schwebung wverliert sich in der
Tiefe. Wertvoll ist die Hohe, die den Anschlufy an die
rechite Halite bildet. Da die tiefste Lage nicht schwebend
gehalten werden kann, und andererseits die hichste
Oktave des Fortsatzregisters (Diskant) fast ganz ent-
behrlich ist, liegt die am meisten in Betracht kommende

Spielsphare etwa zwischen FEZE= und Die

Schwebung fir diese Lage einzuschalten, heifst Bafi-
und Diskantregister benétigen. —

Wahlt man rechts statt der 8- die 16fufjige Voix
céleste, so entspricht der Umlang dieses Einzelregisters
genau der am meisten in Betracht kommenden Spiel-
sphire. Man spart somit ein volles Halbspiel (Baf-
register) und gewinnt eine leichtere Handhabung.

Aber diese Voix céleste 16’ setzt logischerweise
ein bereits vorhandenes 16fifsiges Register im Dis-
kant voraus, mit dem sie durch Innenkoppetung in
Schwebung treten kann. Beregtes Register, das keiner
Bafifortsetzung bedarf, sie aus technisch-akustischen
Griinden auch - gar nicht zulifit, ist erst vom 2%/» Spicl

(als Zusatzstimme zu @@:@@) an durchfihrbar.

Diese starke Betonung tiefer 16fifjiger Diskant-
stimmen spielt bei dem reformierten modernen Druck-
laftharmonium eine gewichtige Rolle.

» (8) Harpe éolienne 8 (Aolsharfe)
——

& ———

£ tanl ayz Pons

Schwebestimme, deren hoher- (oder tiefer-) ge-
stimmte Zungenreihe nicht zum ersten, sondern zum
vierten Spiel in Koppelung trift.

Da, wie bereits erwahnt, die Zusatzstimme keinen
andern Charakter hat, als die mit ihr verbundene, so
geht daraus hervor, dafy die Kolsharfe Basson-Hautbois-
Charakier hat, d. h. von streichender, heller, offener
Farbe ist. Im Gegensatz zur Voix céleste 8', die schon
vom Anderthatbspiel an gebaut wird, kann die 8 fifsige
Kelsharfe erst zum Dreispiel oder
treten, da sie eben zur Schwebung des Spieles Basson-
Hautbois bedarf.

Der Klangcharakter der Aolsharfe. ist atherischer,
diskreter, {einstreichender, heller, violinartiger als der
der Voix céleste, dafir mangelt es jener an Dichte,
Wiarme und sattem Vollklang. In der Tiefe wird die
Differenzstimmung in eine Reinstimmung tbergefiihrt
(wie bei Voix céleste 8’ durchgehend), doch geschieht
der Ausgleich nahezu unmerklich. Man wird die Kols-

86

harfe (die mit bezeichnet werden mag) zu spharen-
haften Violinklingen bei einer Charakter- und Empfin-
dungssteigerung, aber Kraftverminderung der @
bendtigen.

An zweimanualigen Instrumenten trifft man ofters die
" Harpe éoliznne (Aolsharfe} 4

o

At BTy P

an. Sie triit‘r)r{i{ élairon-ﬁfre 4, die dann stets wesent-
lich dezenler gehalten sind und meist ihren Namen
in Viola-Viola 4’ wandeln, in Innenkoppelung und
Schwebung. Der Klangcharakter ist der der 8 fifigen
Kolsharfe gleich. Sie ist der 8fiifiigen ganz be-
deutend vorzuziehen, da sie mehr Kkoloristische
Reize als diese bietet, auch vermeidet, den Spieler des
Zweimanuals bei Begleitungen zu unbequemen Arm-
kreuzungen zu zwingen, wie es bei der 8 fiifjigen Xols-
harfe ofi der Fall wird.

In Verbindung mit der (3), d.i. zarlstreichender 8’
mit Atherisch-schwebendem &', ergeben sich sehr deli-
kate Klangfarben, die der Mischung von 16 fufiiger
Musette und 8 fafiiger Harpe éolienne (am Kunstharmo-
nium) bei Oktavversetzung entspricht.

l' 2 Gamba 8
I =
Celic 8

Oft wird das vierte Spiel im Bafy ,Cello* statt
~Basson* genannt. Zweifellos hat das nasale, helle
Spiel weit mehr Celio- als Fagoticharakter. Indes
ist der Irrtum schon ,klassisch® geworden. Fiir einen
neuen Namen — einen passenderen — pladieren, hiefie
noch mehkr Konfusion in die Dispositionsfragen
tragen. Jeder Spieler weify: links @ heifst Basson
und klingt cellodhnlich, nur massiger. Es ist schon
dringend zu raten, an den klassischen Bezeich-
nungen festzuhalten. Liest man an Stelle des 4. Bafi-
spieles ,Cello%, so handelt es sich meist lediglich um
eine rein dufierliche Namensveranderung. Stehen aber
beide Register nebeneinander, ja sind sie beide im
Diskant durchgefiihrt,

Basson Hautbois

Cello Gambe,
so sind beide Charaktere deutlich unterschieden
(siehe Hinkel-Har Katalog: 62, 63,
70, 72 usw.). - ,Basson-—— Hautbois reprasentiert den
Holzblasertyp, der Bafj ist milder, runder gehalten;
Cello—Gambe stelit sich als Streicherchor von kraf-
tigem, heilem Strich dar.“ Siehe daselbst Abt. I, Seite 33.

C s anu




Erst eingehendere Studien und Vergleiche mit
kompetenten Tvpen (klassisches Vierspiel oder reines
Kunstharmenium) konnen jeweils feststellen, ob bei
diesen beiden Stimmen Basson— Hautbois oder Cello—
Gambe der Klassischen (3)-~(3) entspricht. Handelt
es sich um auf Teilungseffekte basierende Halbspie)-
wirkungen, etwa um ein sonores Solo der @, $0 wird
meist die ausgeprigtere Cellostimme den Vorzug vor
dem der Zah! @ enisprechenden Basson erhalten.

Es sei wiederholt: die klassischen Zahlzeichen
werden in ihrer Bedeutung unzuverlissig, wenn die
gewohnte Disposition verlassen wird.

Ein ahnlicher Fall liegt bei
p Bourdon 16

Plu’

| o
' L =
Bourdon 16/

vor (siehe Hinkel-Katalog Abt. ! und II). Hier trifft man
oft im Diskant Bourdon und Klarinette. In diesem
Falle hat die Klarinette eine fippigere, saftigere Farbe,
wihrend Diskantbourdon (je nach der Zah! der Sfafiigren
Stimmen) diskreter, weicher und gedeckter ist. Hinkel
erstrebt Klangbeziehungen zu den Orgelstimmen
Bourdon (Holz gedeckt) und Klarinette (Rohrstimme mit
halbengerem Aufsatz). Der ,klassischen* Klarinette @
entspricht hier aber durchaus ,Kiarinette* als dppige
Fundamentalstimme.

a Salicional 8

l o
'Q
Salicional 8

dem gleichnamigen Orgelregister (Zinn, enge Mensur)
klanglich sehr nahekommend: hell, schwachnasal, mit
zartem Strich; steht zwischen Violine oder Gambe und

Musette. Als diskrete B a fjbegleitstimme besonders
wertvoll. PO
p Trompete &
&
Posaune 8

durchdringender Orgelrohrstimmencharakter von grofiem
Glanz, aber (durch die breite Mensur der Zungen) ge-
ringer Ausdrucksfahigkeit. Die 8Fufj-Intonierung er-
laubt leider nicht entfernt die reiche Verwendung als
prononzierte Solostimme, wie es eine 16 fifiige Fundie-
rung zulassen wiirde.
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bei Z;J;QCRI};:IOHG’QY Begleituny der linken Hand
durch Teiluny unmoglich
Eine Anpassung an unscre Reformideen, also
16 fafiige Trompete rechts®), wirde der Stimme erst
wirklichen Solocharakter verleihen. Auch entsprache
der positive Umfang dieses Registers fasi genau dem

Umfang der F-Trompete. Ein bis zum hinauf-
kletterndes “Tronxgg:xino“ﬁﬁrflc erst (zur Frende Richard

Siraufy’) erfunden werden, — Zukunftsunmusik!

p Prinzipal 8
=7

L3

=

3

e

Prinzipal 8
ist da und dort an Stelle von (Y1) zu finden und
meist von ctwas grofierer, ausdrucksvolier Falle und
orgelartigem Vollklang, grofitenteils nur an kleineren
Instrumenten vorkommend.

Weicher intoniert als @@ mit leichtem, mildem

Streichbeikiang, ist:
p Viola 8

=
-

Viola &

Noch milder, zarter und wirmer, chne jeden
WStrich*:

Bedeutend runder, sehr charakteristisch sanit, doch
wenig expressiv, dem gleichnamigen Orgelregister
sehr nahestehend:

P Hohlftéte 8

¢

Honlflo:> 8

p_ Viola d'amour 8
Ia’

=

CA

Viola d'amour 8

*) Posaunc 8, Trompete 16",

C.S.3:3 1,



Noch diskreter und gehauchter als diese:
p Flite damour 8

k=
8 :

Flite d’amour 8

Zarter, mild-streichender, als die Vierfiifer Clai-
ron 4’ — Fifre 4" oder Schalmei 3’ -~ Flageolet 4” ist
o Viola &'

!rw
.
Viola 4
gehalten,  Besonders am Zweimanual ist der Unter-
schied zwischen dem 4’ des Ober- und dem des Unter-
manuals deutlich wahrnehmbar,
Manual I, Flote 3 —Fléte 4’ (rund, mild, warm, kriftig).
Manual II. Viola 4 —Viola 4’ (sunfter, schwachstreichend).

Eine Reihe nicht durchgefihrter Halbspiele,
hoher Bafistimmen, wie Xolsharfe 2' und tiefer Dis-
kantsolospicle, wie Vox jubilans oder Voix céleste 16/,
Musette 16, Voix angélique 16, Baryton 32" usw. oder
des einoktavigen Subbasses (nicht mit 2'., oktavigem
Contrebasse oder Subbaf als Bafifortsetzung zur 16 fifi-
gen Musette zu verwechseln) gehoren nicht in diese
Abteilung.  Sie verdanben ihre Existenz modernen
Einflassen, die teils vom Kunstharmonium, teils' vom
Saugluft-Normalharmonium herstammen. Sie setzen
pganz andere cxpressioneile Bedingungen voraus, die
nicht mehr dem Wesen des ,kiassischen* Har-
moniums entsprechen.  Die Kapitel des ,Kunst-
harmoniums* (Il Abteilung) bringen hiertiber Ein-
gehendes.

Die durchgehenden Register iiber das Vierspiel
hinaus haben keine Zahisignen mehr. Die fast ufer-
lose Verschiedenheit der Dispositionen macht die Durch-
fiihrung einer einheitlichen Bezifferung zur Unmdglich-
keit. Das Kunstharmonium kennt die Signen bis E].
fa zum Teil bis [9], doch handelt es sich um nicht
durchgefiihrte Spiele, wihrend das .kl he* Har-
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trichtliches! - Es kann nicht dri d_genug gewarnt
werden, ohne eingehende Spezialkenntnis (die durchaus
nicht bei Organisten Selbstverstzndlichkeit ist, wie
falschlicherweise nur allzuoft angenommen wird!) Dis-
positicnsforderungen zu stellen’) Man halte sich beim
Kauf an diese Dispositionen, die von Fachmusikern
und Komponisten als die zweckentsprechendsten fir
Schaffung und Reproduktion einer Spezialliteratur be-
funden wurden. Und das war bis vor wenig Jahren
die klassische Vierspieldisposition, die ja alles
cher als ,ideal* zu nennen ist (dafir liegen schon
dreiviertel der Stimnien vie! zu hoch und gestatten bei
Teilungswahrung keinen Tiefeang), die aber, wie die
ersten 10 Kapitel eklatant dargetan haben, doch eine
wahrhaft staunenswerte Fiille von Spielmoglichkeiten
und klanglichen Effekten zulaft. Viereinbalb-, Fanf-
Sechsspiele und’ grofsere Dispositionen soll man nie
als cinfache Erweiterungen des durchgehenden Vier-
spiels auffassen, — also Dispositionen mit 3 oder 4,
ja sogar 5 durchgehenden Sfifiigen Zungenreihen oder
2 durchgehenden 16' oder 3° unter allen Umstanden
meiden, — sondern man soll jedes zum Vierspiel
tretende Halbspiel als isolierte Solostimme betrach-
ten. Und zwar soll jede halt~ Zungenreihe helfen, die
Mangel des Vierspiels zu. beheben. Durch Hinzutritt
von 2 neuen Sfifsizen Spielen treten ebensoviel Mangel
neu hinzu, als die bercits bestehenden beiden § 8
schon besitzen, dagegen helfen tiefe Diskant- und hohe
Bafstimmen, die Grenzen der Teilung im giinstigen
Sinne zu verriicken und fiitlen die .toten Lagen* des
Harmoniums nicht nur zweckentsprechender aus, son-
dern verlegen geradezu das Hauptgewicht der Spiel-
sphare in diese sonst kaum bespielten Regionen. Da-
durch wird das Instrument bei nur wenig modernen
Halbspielen ungleich grindlicher ausgentitzt, als durch
eine Fille von ,Dbeliebten* durchgehenden Stimmen,
die doch alle nur die schon vorhandenen Obelstinde
vermehren,

Darum keine Kompromisse! Entweder klassi-
sches Vierspiel, oder fiir grofiere Dispositionen:
ausgesprochene, moderne Kunstharmonium-
tendenz, die neue Bahnen der Harmoniumkunst
erschliefit.

Um jedoch die wichtigen Umwertungen durch das
Kunsth 1 und durch sein kleineres, ungleich

monium die durchgehenden Spiele direkt zur Be-
dingung macht. Die Literatur kennt jenseits des Vier-
spiels keine ganzspieligen Register. Eine Vergroferung
der Vierspieldisposition sollte niemals anschliefende
Register, wie 8'—8" oder 16'—16’, beriicksichtigen!
Selbst das Vierspiel besitzt schon verhaltnismafig zu
viel (vier!) Anschlufiregister. Ein durchgefihrtes Drei-
spiel mit zwei nichtkorrespondierenden Halbspielen
aberragt das ,klassische" Vierspiel um. ein ganz Be-

wobhlfcileres Ersatzinstrument: ,das reformierte, mo-
derne Druckwindharmonium®, richlig zu erfassen, ist
ein durchaus grundliches Vertrautsein mit allem vor-
liegenden Material (,das alte Druckwindharmonium*)
unerlafliche Bedingung.

°) Fabrikurten und H

andler sollten vi die
moderne Har Fachli di , dann whrden alle
ischen. und v Dispositi schon

mit der Zeit von selbst unterbleiben.

C.S.am .
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Zwolftes Kapitel.
Die Oktav-Koppel.

a) Die Normal- oder durchgeiiende Koppel.

An Instrumenten, die diesen Registerzug besitzen, besteht cine Verbindung zwischen je zwei Tasten,
dergestalt, dafy jede vollig herabzudriickende Taste ihren Bigel eine Drehung machen 1afit, der die verbundene
Taste (eine Oktavspanne entfernt) etwas niederhilt. Etwas nur, denn ein voller Niederdruck wirde die Oktave
der Oktave, ja diese wieder ihre niichsthohere Oktave usw. einschalten. Ein geringer Druckansatz weniigt ja
bereits, die Ventile so hoch zu heben, daf; die Zungenansprache erfolgt.

Meines Wissens sind Percussion und Oktavkoppel nicht an cinem Instrument gleichzeitig anzutreffen,
sollte dies aber dernoch der Fall sein, so wiirde dic gekoppelte Taste auf deu Percussionston verzichten miissen,
da der Hammermechanismus nur bei vollem Tiefdruck in Aktion tritt.

Die Wirkung der Oktavkoppel ist leicht vorstellbar. Jeder Ton lifit seine Oktave mitklingen. Eine
cinstimmig gespielte Stelle klingt durchi dic nichst hohere Oktave verdoppelt, also statt Sfifiy erscheint sie
3- und 4fifsig. Ein 16" nebst kommt in der Wirkung cinem 16" und 8 gleich. Obenhin gesagt: die
@ verdoppelt die Anzahi der Register. Kein Wunder, dafy dieser billige Multiplikator fiberschwengliches An-
sehen geniefit. Aber dic Begeisterung zerrinnt bald, wenn man nicht dauernd alizu bescheidene Anforde-
rungen stellt.

Der Kardinalmangel legt in dem oft unertriglichen Widerstand der Tasten. Einzelne ruhir bewepte
Toéne lassen die Mangel noch nicht besonders fililbar werden: aber komplizierte Passagen, lebhafte Terzen,
vollgriffige Akkordwechsel werden dem Spicler zur physischen Marter, wo nicht zur cinfachen Unmoglichkein

Ein zweiter Nachteil besteht, bei vollem Werk im Akkordspicl, in dem hedenklich grofien’ Windkonsun,
den zu schaffen dic agilen Schopfer kaum fihigr sind, man mifite denn die bequeme .Sparkasse®, den Wind-
speicher, offnen, d. h. auf Expression verzichten. Der Verfasser hat zu keiner Stunde sich des Gefithls erwehren
konnen, dafy die grofie Kraftfitle im @ durch Mitwirkung der @D in keinem ehrlichen Verhahnis zu der
wirklichen Grofie (Zungenreilien, Geblase usw.) des Instrumentes steht, wenigstens, wo es sich um prifere
H: rmoniums handelt.

Der dritte Einwand ist das Gegenteil vom vorigen: an gewissen Stellen hirt die Koppelung vollig aof,
es findet nicht nur keine Verdoppelung statt, sondern hebt sogar die manuclle Verstiirkung auf.

Sra w77

Alle Noten der rechten Hand sind durch die Koppelungen des Begleitakkordes bereits niedergelegt.
Es findet weder eine Verstarkung durch die rechte Hand stait, noch sind sie iiberhaupt spielbar.

Volle Akkorde in hoher, enger Lage schliefen die Wirkung der beliebten Kraftspenderin gunz und
gar aus. Man spiele folgende Akkorde mit und ohne Koppel: die Wirkung ist logischerweise die gleiche, da
die zu koppelnden Tasten bereits manuell festgelegt sind. Also gerade umgekehrt, als im vorigen Beispiel,

L. HOK

| 1 i
P P et LA [ P Py

A .
S e

T L $ 2 »;

o= =A==
Weniger — besonders weit weniger als beim Saugluftharntonium, das bekanntlich in der Hohe um

eine volle Quinte beschrgnkter ist — geldhrdet die obere Koppelgrenze die Freiheit des Spieles. Man . darf

in diesem Falle das % nicht Gberschreiten, da dariiber hinaus falsche Fortschreitungen (repeticrende)

v
entstehen. ..@ Spg — e m m m o w
o -
gespiclt: {Wj‘\:’—:’:}——
i—————rmsurar J . §
417a, m—ee
..

klingt: schlecht!

; T
Vergleiche hierzu 417b.
S, Rarg-Elert, Op. 91, Die Kunst dos Hegistrierens, ¢85 8220 12



— 90 —

Man sieht: Sextenspriinge werden Terzen, Quarten werden Quinten, Sekunden Septimen usw. Doch
wire das Ubel leicht zu vermeiden, indem man die betreffende Stelle mit einem 8 Fufy spielt, bel dem doch
das 8va... in Weglall kommt und dadurch die Koppelgrenze nicht dberschritten wird;

Py
gespiclt: {@ e =}
417b. T
3_ ! wh # 1
Klingt: {@ = B ou!
i

[ e N

Da die Koppelgrenze mit der Grenze der 16fiifigen Diskantstimme zusammenfillt, so bedeutet ja jene
keine eigentliche nachteilige Beschriankung, indem der Harmoniumspieler doch mit dieser Oktavverkiirzung
oft genug rechnen muf,. Aber der Spieler bleibt dann auf seine 8fifiigen Register beschrinkt, da der 16
dem relativen Klang nach schon bei E die hochste Koppelnote erreicht hat. Alle zahireichen Zusammen-

b
stellungen mit der (2) — siche Kapitel VIl und X — stehen bei am Ziel.

Weit unangenehmer sind die Storungen, die die (OK) beim Teilungsspiel — siehe Kapitel IV, VI, Vii,
zum Teil VIII, IX und X — hervorruft, die es oft weradezu illusorisch macht. Folgendes Beispiel zeigt eine haufig
anzutreffende Teilungswirkung, die durch (OK) nahezu aufgehoben ist:

2 YOK S0g — = e e em e e e
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leststecken Ad. Jensen, Notturno (Hochzeitsmusik).
418b. p— =
ari angs. N e o O N g
o Kiarinettklang: 1 5 J N -1/_&" J 1 MO s
- (6 — e i
' TE o
Wirkung:
der g ; &
tiohe nach. =t —y — g o — Q_ =%
Claironklang, I
-~ A — 4. . ! e
Siche 418a.
Die mysteriosen Brummstimmen .- der tiefsten Klarinettlage und die Locher O O der Oberstimme

sind Wirkungen einer unangebrachten Koppel

Das Beispiel ist absichtlich etwas abschreckender Natur gew#hlt, um die grofien Gefahren der heiklen
Oktavkoppel sinnfiilig zu machen und zur Vorsicht zu mahnen. Die Wunderwirkung der angeblich die Re-
gister verdoppelnden Koppel versagt also in recht vielen Fallen, in Fallen, die fir den verstandigen Spieler
wesentlicher Art sind.

Andrerseits soll und darf nicht verschwiegen werden, dafy die ,Ubergreifer* bei Teilungseffekten, ge-
schickt angewandt, neue Spielmittel ergeben, die sich — freilich in nur ganz vereinzelten Fallen — immerhin
verwerten lassen. Die Ubergreifer fallen mit der ersten ,Deckoktave* 1en; zweihindig zu spielend

P

Deckungen brauchen mit nur einer Hand zuerteilt zu werden, so daf; die andere Hand zur Obernahme
anderer Begleitstimmen oder zum Registrieren frei wird:

o » .ﬂlﬁ ' -4
419. 9!.. 4 %#HJ' : hi =

[Nk L- TN
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auch verwertbar mit & @ oder (D) oder 3 oder () oder @YD) oder E) oder () usw., siehe
50 6 O © 0 6 o0
unter Kapitel IX: .Die Deckung*.

Reizvoll kann die Deckung durch koppelnde Cbergreifer wirken, wenn nur die Solonberstimme ins
andere Spiel koppelt, die Begleitstintmien aber in der Begleithélfte verbleiben:

oder @@ oder @@ uSW,

L4 T ; e S W - i
= S e — : ¥ v; =t
l e g T w
420. @@ » Sva bassa
I e e B e g 3-8 -
= T =t
—X. - s wimt i spmine: Nomsthotrphee i i - : - g
@ Sva bassa - - - S - .
Mezary, Ave verum.

: - . . P LI R
NB. Die gbergreifenden Koppelungren erzcugen in aer Regristrierung ' , keine Oktaven, sondern Deckungsetiekte (unisonoh!
¥ ! Loy

Docli sind derartige Fille besonders giinstig ausgefallene Experimente, dic wohl selten genug sind,
was erklarlich ist, da der brauchbare, bei Teilungswirkungen abie Grenziberschreitunizen vermeidende Umfany
der beiden Spielhalften auf ein Minimum zusammenschmilat:

421, Teitums.
o m ™ T a -
a: - f) —
£ P e s (R e

T
P e
-

wreih dber Koppelt

] verwertbar

verwertbar
Am verhiltnismafig brauchbarsten und am hiwfigsien angewandt ist dic Verwertung der Oktavkoppal
bei kontinuierlichen Spielen (Register von gleicher Ziffer). Hier tritt die Teifung nicht stirend auf und dadurch
wird dic Koppelausdehnuny weniger cingeengi als in den vorerwiihnten Beispiclen. Eine genaue Verdoppelung
atler im Koppelbereich licgenden Tone findet aber selbst bei cinfacher Registrieruny keinesweys immer
statt. Es fehlt selbst hier nicht an rechten Ungleichheiten der Verdoppelung:

PR
422. 5:.;'5‘[559!

Alle mit O bezeichneten Noten treffen in der Koppeluny auf taube Oktaven, wibrend die mit « - be-
zeichneten wirklich oktavierende Tone sind.  So wechseln bestandiy einfache und durch Oktaven verdoppelte Noten.

Der Spieler merkt diese Ungleichheit am wenigsten, da ihn das Notenbild und bewufite mechanische
Bewegung nur allzu leicht das tatsichlich horen lafit, was er hiren sollte. Derartigr physiologische Irritationen
sind auf allen Gebieten der Sinneswabrnehmung lingst bekannt. (Vergleiche das Horen taktelang auszuhalten-
der [langst verstummter] Tone beim kurzklangigen Klavier durch den notenlesenden Spicler.)

Noch nicht genug mit dem Aufzihlen der starken CUberschatzungen der @D Die Koppelung cer
hochsten Register kommt natiirlich kaum in Frage, weil ihre hohe Lage keiner Superoktave bedarf. Die obere
Lage tiefster Diskantregister vertriige ausgezeichnet cine Oktavierung, da diese Stimmen, besonders in dor
stumpfklingenden oberen Oktave, einen Zuschufs an Obertinen recht wohl brauchen konnten. Allein, da bei

16" ven an (der positiven Hohe nach) die Koppelung bereits aufhort, niitzt dic Koppel auch hier aicht

viel. Nicht einmal ein schlichter Choral ist vor schnoden Zerschneidungen sicher, sofern er mit (2) oder einer
mit ihr zusammengestellten Mischung wi¢ z. B. das far Schul- und Kirchenzwecke doch geradezu unent-
behrliche (@) — gespielt wird:

RS 0 O 0 0 9 0 0 O a
423 B =F 1 :“i" e § ek X QL) oD usw,
{Mit oder (1 oder Sra hoher zu spielen.)
@ oo O o4 @
Bei dem zwar nur bis reichenden, aber dafiir $fiifig fundierten Saugluftharmonium liegen

die Koppelverhaltnisse ungleich giinstiger, ja, man kann direkt von ciner Unentbehrlichkeit der dort
reden, Siehe Il Teil, Neuntes Kapitel: .Dic Oktavkoppe! am Saugwindhar:nonium®.

CoON R 12°
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Also immer mehr verblafit die Gloriole des wundertatigen Multiplikanten. Blieben nur noch die mittel-
hohen Register, die 8Fiifier, auf Koppelungen zu prifen iibrig. Hier ist die letzte Oktave, die kaum bespielt
wird (mit 8') wirklich koppelfahig. Der Spielumfang betragt 4 volle Oktaven und erstreckt sich auf die wich-

tigste Lage. 9““1:: bis . Sowoh! die durchgehende @ als die @ ergeben gute Oktavwirkungen.

Erstere von stum;ﬁer, gedeckter und milder Farbe, letztere von scharferem, hellem Streicherklang. Aber — und
das ist doch recht bezeichnend fir die ,Unersetzlichkeit* der Koppel ~ diese Farben sind auch ohne
Koppel erzielbar, nur durch Kombination klingender Spiele, die die recht bedenklichen Nach-
teile der Koppel (verdoppelten Tastenwiderstand, tote Oktaven, melodische Stimmknickung usw.) nicht kennt.

é ergibt etwas stumpfe, milde, fioten- é ergibt scharfe, streichend-nasale
vordere 9 @ artige Farbe in 8" -4 Héhe. hintere 9;-® . Farbe, in 8'--4' Hohe.
Spiele: ergibt etwas stumpfe, mild-helle  Spiele:
l é ®@ Farbe in 16'--8 Hohe. I é @@ ;’rt } : .‘.cha’rft'e,4sltrei::hend-nasale
9D  10ktavehshergespielts+4'Hohe. 9:(DE ‘i in 8’4 Hohe.

Je nach der ausgepragten Charakferistik der einzelnen Stimmen, inshesondere aber je nach der kilang-
lichen Differenz 2wischen den gleichen Tonhdhen der (1) und (2) oder der (3). und (3) wird eine grofere
oder kleinere Klangvariante zwischen und (T)(2) 8va, wic auch zwischen (T)(0K) und (F)F) zu be-
merken sein.  Grofy und von wesentlicher Art ist sie keinesfalls,

Die relativ gréfte Brauchbarkeit der Oktavkoppel bedingt das Ein- oder Zweispiel, doch ist dann eine
Verkiirzung des Hohenumfangs — wie sie an kleinsten Instrumenten nicht allzu selten ist — dringend zu ver-
meiden. Eingehende Experimente sprechen fiir eine Xnderung des Gesamtumianges, fiir eine Anderung
der Klanghdhen und endlich dadurch notwendig werdende Teilungsverlegung — bei mdglichster Aus-
niitzung der an kleineren Instrumenten (etwa bis zum Zweispiel).

Statt 16" 8 @ & 16’} wiirden weit bessere f e @ & '/_l_

A
bei' Umfang C—e"lr f— Chancen bieten: | bei Umfang F—h T c f.
Y

Dumit wire die Saugiuft-Disposition erreicht, die der alten Druckluftanlage an Brauchbarkeit ohne
jeden Zweifel dberlegen ist. Eingehendere Besprechung der Registrier- und Kombinationsmoglichkeiten mit
und ohne sind uus den einschlagigen Kapiteln des zweiten Teils: ,Das Saugluftharmonium® und aus den
Registriertabellen fir selbstandige Registrierung unregistrierter Noten zu ersehen.

b) Die getrennte, extrem wirkende Keppel fiir BaB und Diskant.

Ober. die Diskantkoppel ist nichts Neues zu sagen, sie unterscheidet sich von der ,Normalkoppel®
nur durch den Umfang. Erstreckt sich diese fiber den ganzen Koppelbereich, so setzt bei den ersteren die
Wirkung erst mit der Note JE=f= ein; daher der Name ,Diskantkoppel,

Schematische Darstellung der Bafy- und Diskantkoppel-Wirkung.

feLff

e pt2E

M \\_____/
lC- ¢ Umfang selten. . J

N l F-f Unnfang bei geteilter Koppel iiblich. l

C.s. 32211,



Die ,Baffkoppel“wirkt entgegengesetzt, sie koppelt
von oben nach unten. Tauscht die Oktavierung der
nach oben wirkenden Koppe! bei eingestelltem 8’ einen
dazutretenden 4” vor, so 'imitiert die Subtransposition
der nach unten wirkenden Koppel einen Quasi-16 Fufs.
Der Gedanke ist nicht abel, aber — aber —, die ,un-
geahnte* Wirkung bei nichts Béses ahnendem Spiel —!
Es gibt am Harmonium nichts Heimtiickischeres, nichts
Kunstfeindlicheres als diese Bafkoppel. Es ist genug,
ein ganz primitives Beispiel, einen unzahlige Mal vor-
kommenden Fall, anzufithren, um weitere Konsequenzen
selbst daraus zu ziehen:

Mit Diskant-Koppel.

f— t !
425a. l e
gespielts l TP usw.
| ) ) |
S
Mit Bafs-Koppel.
g o d 4 =
425b.l =t
klingt: hd '\;" usw,
l T

X X unmdgliche Bisse, O fehlt Baﬁﬁ(o(e.

Unter die Bafikoppelgrenze :E gehende
Tenornoten werden in die abgriindige Versenkung ver-
bannt; diese Grenze iiberschreitei:de Bisse versagen als
fundierende 16 Fitfier, sie bekommen plotzlich 8'--~4’
Charakter.

Ein geschickter Arrangeur brichte recht wohl das
Kunststiick fertig, die Stimmfiihrung so anzuordnen,
dafs keine ,Uberspringer entstehen. Der -sattelfeste
Spieler besitzt ja von den Teilungseffekten her die
Geschicklichkeit, raschen Blickes die Gefahr einer
Stimmiiberschreitung zu erkennen und ihr zu entgehen.

Aber wenn es gilt, zwei Teilungen zu walren, nim-
|
lich die zwischen den Koppeln % und den

Halbspielen =, so ist die Konfusion und die

unlogische Stimmknickung in Permanenz erklart Ein
freies, kiinstlerisches Spiel vertrigt diese Einschrankung
ganz unmoglich.

Etwas besser liegt der Fall fiir die Bafjkoppel am
Saugluftharmonium, wenn dieses iiber einen 2 im Bafj
verfiigt. Es kommen dann durch die Hohenlage dieser
Stimme fiir akkordische Begleitungen verwertharere
Lagen in Betracht. Der Charakter beregter Koppel ist
also in diesem Falle wesentlich anderer Natur, wie als
koppelnder Baf;, wo er eine quasi Orgelpedalersatz-
stimme bilden soll. — Das Eingehendere ist in dem
9. Kapitel: ,Die Koppeln“ (Il Teil: das Sauglufthar-
monium) nachzuschlagen.

C. s

Alles in Allem: Die, geteilte Koppel ist am Druck-
luftharmonium, mindestens von mittelgrofien Instru-
menten an, ziemlich entbehrlich. Von der ge-
teilten Koppei ist tunlichst abzuraten.

Wer 16- und 8{iffige Pedalbisse spielen will,
braucht dann keine Bafikoppel, wenn er den
Baf in der linken Hand allein eine Oktave
tiefer mit durchgehender Koppel spielt. Der
Spieler vermeidet in diesem Falle die grif-
lichen doppelten Terz- und Sextbasse. Durch
diese Spielmanier wird die Bafkoppel vollig
aberflussig.

@ Mit Diskant-Koppel.

g

426a. ' e
frespielt:
1 | |
@ Mit Baf;-Kop[;cl. !
le» 1 i) . i}
420b. e —
) AR L&
klingt: J
==
wF e
Lk 7tk X

X unmomichc\ Bisse!
Dieselbe Stelle mit isoliertem, suboktavversefztem

Bafs bei durchgehender Koppel:

- a. - ‘-A—'J- EJ-
426c. (P=F=rTE 02
grespielt: -J
= EEE ]
o} ol
4264d. mﬁ'?—_za—:,__
B I e K I 2
klingt:l .1 N
== e
= ¥ 7

Vergleiche damit das Beispiel b).

- Die kinstlerische oder spieltechnische Bedeutung
der Bafskoppel darf somit als: erledigt betrachtet
werden.

Verfasser dieses Werkes schligt den Fabrikanten
eine wesentliche Neverung vor, dic die zahlreichen
Mingel der geteilten und ungeteilten Koppel so gut,
als nur eben irgend moglich, umgeht und bemerkens-
werte neue Wirkungen zulafit. Man lese im Kapitel:
,Die Koppel“ aus dem IL. Teil (,,Das Saugluftharmonium*)
unter der Rubrik: ¢) ,Die dreiteilige Koppel“ (Baf-,
Diskant- und Ausfill- {oder Teilungs-]Koppel Dies-
beziigliches nach.

BB U
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Dreizehntes Kapitel.

Das Zweimanual-Harmoenium.

Sclerr. dieser Typ als Orgeiiibungsinstrument (ohne Pedal) in ‘Frage kommt, kann seine Verwendung
an dieser Stelle keine Erorterung finden, da in' diesem Falle die Behandlung — auf Grund der speziellen
Orgelliteratur — logischerweise unharmoniummafig sein wird.

Sie braucht es dann nicht zu sein, wenn die Disposition die Beziehung zum ,exakien* Harmonium
aufrecht erhadlt. Dann also darfte auf die orgelfremde Expression keinesfalls Verzicht geleistet werden, Die
beiden Hauptgruppen: vordere (dunklere, dichtere) vnd hintere (hellere, streichende) Spiele miufiten auch an-
zutreffen sein, desgleichen — tunlichst — drei Tonhohen, 167, 8', 4”. Aus erklarlichen Griinden ist ein zwei-
manualiges Dreispiel .niemals in diesen drei Tonhdhen anzutreffen. Da jedes Manual natirlicherweise seine
Selbstandigkeit bewahren mu); und weder im 16, noch im 4’ stehen kann, auch bei zwei Spielen nicht 16-
und 4 fiifsig disponiert scin kann, ist die zweifache Wahl des 8’ Tones — je einer auf dem Ober- und Unter-
manual — Notwendigkeit. Somit wire fiir ein Dreispiel als Disposition klassischer Tendenz vorzuschlagen:

8’ T 8 oder B. Obermanual: 8’ T 8’
168" vy 816’ Untermanunal: 4’ 8’ 8 4’
nebst Manualkoppel. nebst Manualkoppel.

A. Obermanual:
Untermanual:

Beide Dispositionstypen haben empfindliche Nacbteile, die sich nicht so leicht beheben lassen. Bei A
erhalt man, sofern man mit Manualkoppel spielt, einen doppelten 8 Klang mit dickem Unterklang {16°), Der
Gesamtklang ist nur verwertbar, wenn man oktavironsponierend spielt, also den 16’ zum 8" und die
beiden 8’ 8" zu 4" 4’ macht.

Bei B liegt die Verteilung der Hohen weitaus giinstiger: zwei 8’ zu einem 4°.
spricht nicht den notwendigen Anforderunjen.

Aber der Umifang ent-
Einem beschrankten Bafy steht eine ganz unverwertbare Hohe

gegeniiber:
Sva
Obermanual Obermanual = :% siet
© ) 9
T s | T Bl =—————R

) L. ! Untermanual
Untermanual Untermanual
zweispielig dreispieli einspielig

Soll die Hohenlage — zwei Achtfiffer zu einem Vierfuf — beibehalten werden (sie ist zweifellos
logischer als die erstangefihrte), so ist eine Umfangsverlegung iiberhaupt unvermeidlich. Die Forderung

heift: mehr Tiefe auf Kosten der unverwertbaren hochsten Hé:e. Damit ist der Saugluftumfang == g
proklamiert. Die Skala aber erheischt eine ihr angepafjte Teilung. Stets mufy die Diskanthidlfte 2% Ok-
taven Umfang haben. Bei einer Abschliefjung der Diskanthalite auf dem 3 gestrichienen f wird die Teilung

% zur urerlifilichen Notwendigkeit.

’r‘

Dieses 3spielige Zweimanualharmonium F—f Skala wiirde tolgende Tonreihen haben:

427. enpzfs
Obermanual: : - e == @' —t T e =18
SS3sec = e,
i et .Oﬁﬁf—ﬁg'ﬁ%f##;—%“
Unt 1:] EX o e e e e = t 8
ntermanua =S=SS=== =
S

Daf; diese Disposition das Modell A an tatsachlicher Brauchbarkeit um das Dreifache iibertrifit,

ist ein Faktum, dem der Verfasser, trotz séiner ausgesprochenen persénlichen Vorliebe fiir C—c Skala mit e/f

Teilung, sich willig beugt. Die Bedenklichkeiten, die die Teilungsverlegung heraufbeschwdrt, werden, wenn
C.S8.3323 1.
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auch nicht ganz, so doch zum grofien Teil, durch die Doppelklaviatur paralysiert. Der Tiefgang einer 16 fiifiigen
Diskantstimme gestattet eine Solofahrung bis zum % Der 16 fehlt hier zwar vollig, doch ermdglichen

die beiden Manuale eine Isolierung der Solo- von der Begleitsiimme. Die auf dem ersten Manual (Unter-
klaviatur) gespielte Solostimme ist folglich bei durchgehend eingesteliter Registrierung_ durchaus nicht an
die Teilung gebunden! Sie hat bei ihrem Umfang von 5 Oktaven im Verhaltnis zum rechten Halbspiel 8-,
16-, 32-, ja 64 Fuf-Charakter oder bei Einstellung des 4 Fufy-Registers 4-, 8-, 16- und 32 Fuf-Charakter!

428. 5 - =
. . Teilung. PYRE-
Rechtes Spiel bei C—c Skala £ : = Lsw. bis Py
und e/f Teilung: a) &LEEE’:"—;: u i @i: 3
Umfang der linken Manualkalite b) 9= ——— usw. bis I £ of
bei F—f Skala und h/c Teilung: g‘t EIEIEIE] il

Eine 32fifsige Diskantstimme des Kunstharmoniums (C—c Skala), die also 2 Oktaven tiefer Kkiingt,
als sie gespielt wird, enispricht einer 4 fifjigen Bafstimme des zweimanualigen Harmoniums mit F—{ Skala:

429. b)
Einmanual C—c Skala 4 .y — - e — -
mit 32' Stimme (rechts): @) GEert—we—seip Kingt Ibeae e
d) gleiche Hohe
Zweimanual F—f Skala  ¢) o0 ; ingt: T
mit 4' Stimme (links): ERE - -

=

=)
Q

"

Begleitstimmen der linken Mand am Einmanual C—c¢ mit e/f Teilung sind deshalb am Zweimanual mit
hic Teilung ohne Storung durchiiihrbar, weil dieses jenseits der Teilung keine falsche Hoheniberschrei-
tung bedingt. Was dort rechts von der Teilungsgrenze liegt: die halbspielige, isolierte Solostimme, liegt hier
ganzspielig auf einem vollen, 5 oktavigen Manual. Also weder Begleitung noch Solostimmen sind zur
Teilungseinhaltung verpflichtet!

Tempo giu.sto

spiter bis g
— A
b . T o~ T o——t
— e
v (g s
4;0. auf vesteilten Manuallen zu spielen
= e : acffe——
o e J Ay
3*‘,,‘ ‘:*f;j SEEE e e
Ernst Droh, aus ,Exercitien®.
Keine Hand respektiert Teil renzen; auf Ei 1 des Umfangs wegen (2 Halbspiele) unausinhrbar.
Andant I
—
e NS PO B P o WP
= = : : ~SF t ; T
. TTEE=T- - T
- e L= LT LT
" Sl o s e B
; e = ] =
— % 1=

Reinecke-Rundnagel, Op. 202, Nr. 10. Von der Wiege bis zum Grabe.
Doppelte Klangcharaktere sind erforderlich! Auf Einmanual des Umfangs wegen (2 Halbspiele) unausfohrbar.

Lento assai.
e S S S S G SO S S A O A N B
= e e
. | E\_,r_,i e e L !
PR N eaf =2l o .eF 8

I{Esonorn —= v’\‘- aﬁ ‘Ar‘: "% l

Chopin, Op. 28, Nr. 6, Prélude (S. K.-E.).
der Umfangsab itung des linken Spieles (¥ sowohl 8') wegen unausiGhrbar:
C. 8,332 1L

Bafstahrung hervor! Auf Ei




Das Obermanual ist stets mit offenkfingender, weil oben ziemlich freiliegender, streichend-nasaler
Stimme, also etwa @—@ Basson 8° — Hautbois 8° disponiert.
: Das Untermanual bedient sich vorderer, dunkel-mild .klingender und [weil durch die Tasten verdeckt
und unter Filzbrett liegend] runder Stimmen, also etwa — , Bourdon 16" Cor anglais 8/, —
Flite 8 Clarinette 16 entsprechend, -~ aber in 8 und 4" Hohe., In diesem Falle ist die in Kapitel VIl bean-
standete Kombination @@ recht wohl zulissig, da hier die vornliegende, milde @ mehr den Charakter einer
transponierten (1) hat

Ein Vergleich zwischen einem einmanualigen und zweimanualigen Dreispiel fallt fraglos zugunsten
des zweimanualigen aus! Sieht man von der Kombination dreier Tonhdhen (16°, 8, 4) ab, so ist nicht
zu begreifen, was das zweimanualige Harmonium gegeniber dem einmanualigen fur klangliche Nachteile
haben soll. Vorziige besitzt es in Uberfiille, sofern -die Manualkoppel als Baf;- und Diskantvertikalkoppel ge-
baut ist. Eine Forderunig von hdchster Wichtigkeit, die besonders den fortschrittfich gesinnten Fabri-
kanten recht dringlich ans Herz gelegt sein moge.

Man prife folgende Beispiele:

Moderato assai.
hervortretend

045
[ T ey ] =
433. S E NB.
l 2 o S e < a -J— 2 J £
= : & : o i e SO =
= , . i =

Aug. Reinhard, Op. 74, Nr. 43, aus Studien.

Obgleich g‘ieses Beispiel fiir die ablichs Druckluftteilung berechnet ist und daher fiir einmanualige In-
strumente mit F—f Umfang, die logischerweise die h/C Teilung haben, unausfihrbar bleihen mufs, ist die
Wiedergabe auf einem zweimanualigen Harmonium mit hic Teilung durch Verlegung des Solo- und
Begleitpartes auf beide Manuale, ungeacitet der Teilung, sehr woh! méglich. Ebenso ist folgendes Bei-
spiel [fiir Saugluftharmonium. mit h/c Teilung berechnet] auf e¢inem Zweimanual mit €T Teilung durch Ver-
legung des Solo- und Begleitpartes auf beide Manuale, ungeachtet der Teilung, auszufiinren auch
sehr wohl. moglich.

Langsam {[Hirtenweise].

hervortretend pa
@ b o e - —tt f—Fﬁﬁ 'T—

¥

&u._,

manl_

IR

Karl Kimpf, Op. 4, Nr. 1, Bilder von Ragen.

My
oyl

Die Ausfithrung scheitert am Einmanual mit elf Teilung mehrfach. Um die Teilungsgrenze zu ver-
schieben, wahlt man sonst rechts 1€’; hier wird er jedoch durch die iiber ¥ steigende Hohe unanwendbar!
Links 4 scheitert an dem unter ¢ gefiihrien Begleitpart. -— 8 Umdeutung ginge, wenn nicht dann der Anfang
wieder oiber das € stiege. Das Zweimanual wahlt auf beiden Klavieren 8 8, mithin muf; die linke Hand eine
Oktave hoher spielen, geht also teilweise iiber die Melodie hinaus.

i i X g
” Andantino quasi Allegretto. py > E e mae
s e e o o ar; s
< ; =5 E pabe o S
= = ~=<t t
e’
435
2 I} 1 1 I ! 1 1 L 1 ) Il L I ]
— et e ey e ] —— {
s I e e e e S e = o e e e e e e e o~
B =k ¥ — ] H— o 5 141 Tr ins
© == ’ = =- = =
S = oy o =
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Arthur Bird, Op. 37, Nr. 10, Pastorale.

Das Beispiel ist ebenfalls der Saugluftliteratur entnommen und fiir einmanualiges Harmonium mit
C—c Skala und dadurch bedingter e/f Teilung uniibertragbar. Die linke Hand ist 4fifjig, die rschte Hand
8fiifsig disponiert.  Letztere, die Teilung e/f unterschreitend, kénnte fiir Druckinit sich eines 16 Registers
bedienen und die Melodie in die obere Okiave versetzen, vorausgesetzt, dafy das € des 5. Taktes nach der
Hdéhe zu nie iiberschritten wird!

C. 5 pw I
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Die prolongierte tiefste Bafinote (Contra F) liegt .ufjerhalb des Druckluftumfanges, doch kann die
ganze Partie der linken Hand (urspriinglich 4 f{iifig disponiert) cine Oktave hdher mit 8 gespielt werden. Das
ergibe: L. H. schwacher & (eine Oktave hoher als geschrieben), R.H. Solostimme 16° {eine Oktave hoher als
geschrieben), doch macht das oberste, die Teilung itberspringende f der linken Hand (4. Viertel eines jeden
Taktes) diese Registrierung illusorisch! Einzig auf zweimanualigen Instrumenten ist diese Kalamitat der Um-
fangsbeschrankung behoben. Man stelle ein: Untermanual: 8 durchgehend, Manualkoppel durchgehend, Ober-
werk: zarter 8 durchgehend — spiele den Part der linken Hand auf dem Obermanual eine Oktave hdher
(Teilungshindernisse bestehen nicht) und den der rechten Hand loco auf dem Unterwerk. Wirkung: zarter 4'
(oktavversetzter §' des Oberwerks) als Begleitung; doppelter 8' (8' des Unter-, 8’ des Obermanual gekoppelt)
als Melodie, d. i. genau die Saugluftregistrierung schwacher 4, == doppelstimmiger §".

In diesen drei Fiilen spielt die linke Hand auf dem zarteren ermanual den Begleitpart, wahrend
die rechte das Solo auf dem unteren Klavier tbernimmt Durchgehende Register hier einzustellen wird Not-
wendigkeit. Besser noch wirk! das plastische Hervortreten der Solostimme, wenn auf dem Unterwerk Manual-
koppel (durchgehend) mit eingestellt wird, Alle Noten der rechten Hard, selbst wenn sie die Teilungsgrenze
unterschreiten, erhalten Plastik, da sie mit doppelten Stimmen (8'8') gespielt werden.

Andantino con sentimento.
18 und Man.-Koppel

O —x ™ ™ —
l e e S S R e S T e
436. » L
l ®| = S = N A Jogp=d D) By pl
e —_— £ % 38—ty % i —
== = s = ——-——~—--————31?’?£
s F. Silipigni, Melodia veneziana.
N n"—- al, E—" uJ
s 2 e 3 7
S ——s o=t T.P_g_lt:;,—_*
437 = = r= r— TP
’ el £ Ze.l 2
= ==

Aug. Durand, Of. 25, Nr. 3, Aux_Cascines.

Dic linke Hand soll nat@riich hervortreten; doppelie 8' Register sind erwGnscht.  Dic Begleituny der rechten Hand muf;
aufserhalb des Solostimmenbereichs iicgen. Sie mifste daher am eirmanualigen Instrument mit dem rechten 16 (Klarinette)
wespielt werden, die jedoch als Akkompagnementsstimme zu dick ist. Am Zweimanualharmorijum sbernimmt die rechte Hand
die Begleitung mit cinem zarten $' auf dem oberen Klavier (Teilungshindernisse bestehen nicht!). Die linke Hand steitt 8 auf dem
Untermanual nebst Manualkoppel ein und erhilt somit £ 8 nebst p 8.

Tempo di_Mazar.

e : s e
; e L ) e =
e —
PR P ad) < ao ) |
T 2§ | s 2R s &% o o |22 i | .o
e e e e e e I
e = e =S
T i

1 ([ ——
Aug. Durand, Gp. 25, Nr. 3, Aux Cascines.

Die rechte Hand soll natarlich hervortreten; doppelte 8 Register sind winsch rt.  Doch i im 1.uond 6, Takt
Teilungsfehler, die eine 16’ Registricrung nebst Oktavtransposition wic bei Nr. 437 erheischen. Die Begleitung der linken Hand
muf; aufierhalb des Solostimmenbereichs liegen. Sie miifite daher am einmanualigen Instrument mit dem schwachen 8’ (Basson)
gespielt werden, doch entstehen im 3., 4. und 5. Takt Obergreifer, die eine 4’ Registrierung nebst Suboktavtranskription notig machen
wirde, wenn es die Bafsnote A zuliefie (bei C—c Skala freilich undurchfithebar). Eine plastische Exckutierung ist auf einem
einmanualigen Instrument mit C--c Skala durchaus vnmoglich. Am Zweimanual @bernimmt die linke Hand die Beglei-
tung mit einem zarten 8 auf dem oberen Kiavier (Teilungshindernisse bestehen nicht!). Die r. H. stelit 8’ auf dem Untermanual
nebst Manualkoppel ein und erhilt somit f & nebst p8. (Also gernde umgekehrt wie im vorigen Beispiel. An Stelle einer
laagwierigen Umregistrierung auf dem Einmanual findet iier auf dem Zweimanual nur ManuaTtausch ohne Ragisterumschaltung statt.)

‘Wianricht man rechts statt 88° lieber 8°4’, so stelil nichts im Wegs: das Obermanual behalt 8 (eine
Halbierung "at bei einer einzigen Zungenreihe Kkeinen Zweck), das Untermanual stellt 4° (je nach Bedarf, halb~
oder ganrpielig) nebst Manualkoppel ein.

Bei geteilter Manualkoppel wachsen die Misch- und Koppelmoglichkeiten ganz erheblich. So kann
man beispielsweise die linke Hand mit 4’ solo auf dem Untermanual bagleiten lassen, -vahrend die rechte

S, Karg-Elert, 0p.91, Dic Kunst des Registrierens. C. S. 3323 11, 13
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ebenfalls auf Untermanual mit 8' nebst Manualkoppel und oberem 8 spielt. Die Wirkung ist dann zu erreichen
unmoglich; wenn die Manualkc-ppel auf dle ungeteilte, also volle Kiaviatur wirkt (siche spatere Beispiele).

.Das Vierspiel-Zweimanual entsprlcht in der Disposition genau dem emmanuahgen, klassischen Vierspiel:

Obermannal (oben- resp. hintenliegende-Spiele) i@
Untermarual (unten- resp: vornliegende Spiele) @@@@’@@@
Y

Umfang C—ec, Teilung e/f ist Erfordernis!

Der in die Augen springende Vorzug liegt wieder. in der unbeschrankten Méglichkeit, die auf verschie-
denen Manualen gespielten: Stimmen sich ohne Teilungshindernis kreuzen und schneiden zu lassen. Dadurch
wird die Exekution der Stiicke fiir h/c gleicherweise wie die fiir e/f Teilung méglich!

Vivace. durchgehend

{

439.

ll,,(,
441. un. Manualkoppel

Larghetto.
! molto espress
f: == 3
L '
— . jpa—
PSS S MO S W R S P . g5
T v 7 7 ; e 22 =S = 2 T i
R ! e 3 A g4
o durchgehend — T J. S. Bach, Goldberg-Variationcn.
Vorliegende Zitate aus Bachs hervor Variati k fir zwei iges Klavier sind for einmanuatiges Har-
trotz erklbg Teilung. unausfthrbar. Einzig dns i i, das bei den Registern keine Teilung
kennt, vermag das kdstliche Wunderwerk unver 1t wieder

Bei Viereinhalbspiel tritt rechts meist Vox coelestis (Voix céleste, Vox jubilans usw.) 8’ im Unter-
manual hinzu (Schwebung mit (7).

Fiinfspieldispositionen:

A.

Man. II, Basson 8 | Hautbois 8 Man. II.  Contrebasse 16| Musette 16
Clairon 4’ | Fifre 4' Basson &' [ Hautbois 8
]
! |
Man. L. Bourdon i6° | Clarinette 16" ad lib. Oktavkoppel (durchgehend)
Cor anglais 8 l Flite 8’ Man. I. © Bourdon 16’ Clarinette 16’
Percussion . Percussion Cor ‘anglais 8 | Fliite &'
Cello & , Cremona 8§ Percussion Percussion
(resp. Voix cél. 8’)\ (resp. Voix cél. 8) Clairon 4 Fifre 4'
Sourdine 8 i Sourdine -8
Manualkoppel |- Manualkoppel ‘ Manualkoppel | Manualkoppel

EE®

C. S, 3323 11
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Fraglos kommt die unter B aufgestellte Disposition hiheren Anspriichen mehr entgegen, als die erste,
allgemein verbreitete. Bei der Tiefenbeschrinkung der C—c Skala ist es notwendig, durch 16" Bafiregister
den Umfang nach der Kontraoktave zu erweitern, der ,patzige* Bourdon kann als Stitze nur bei Registern
oder Registermischungen von grofier Fiille und dunklem Kolorit in Frage kommen; zu diskreten Farben oder
zum Streicherklang wird er unbrauchbar. Hier hilft ein diinnstreichender Musettebaf§ 16" von schmaler Mensur.
Auch fir den Diskant wird der 16" unentbehrlich. Erst durch ihn wird die letzte hochste Oklave haufiger
bespielt, wahrend der 8 fast nie diese Lage bendtigt. Ganz unsinnig vollends ist die 4ifige Disponierung
eines schwachbesetzten (2chérigen!) Oberwerks; eine Ausnutzung dieser Stimme ist durchaus undenkbar.. Noch
ist in Betracht zu ziehen, dafy die ohnehin flachen Oberspiele durch gedfinete Fortedeckel oft unangenehm
hell werden: die 4fifiige Intonation des 2. Spiels auf dem Oberwerk wird durch Oktavierung beim Grandjeu
zur offenen 2fiifiigen usw.

Ein untransponiertes Wechselspiel zwischen I und Il Manual ist im ersten Falle nur in einem
Falle mdglich : 8 unten : 8 oben. Dagegen bei Disposition B: unten 16" : oben 16'; — unten 8': oben 8 — unten
16'8": oben 168 — unten 16: oben 16'8; — unten 16°8": oben 16" — unten 16'4': oben 16 oder 16’8 usw.
Als weitere Vorziige zihlen: durch Koppelung mit Musette 16" wird der so sehr wertvollen Soloklarinette
Glanz, Intensitdt und uppige Expressivitit zugefiihrt, ferner werden fast 60 brauchbare Kombinationen mit
der gekoppelten Musette 16" [alle die sonst nahezu unbespielte Hohe v&llig ausniitzend! gewonnen. Das
volle Werk bekommt mehr Fundament durch die doppelten 16', die ja, oktaviert, zu Fundamentalachtfiifjern
umgedeutet werden. Volles Werk, Sva~ gespielt nebst @@

Disp. A. 8 4' 4 (Man. ) gedeckt Disp. B. §' 4" 2’ (Man. 1) gedeckt
“___4 2" (Man. 11) hell vergleiche dagegen: g4 (Mar_1 1) hell
wei 8 zwei 4" ein 2’ (gedeckt)

P&~ = ein 8 drei 4" ein 2" (hell) i

Wihlt man noch eine Oktavkoppel fiir das Oberwerk, s¢ erhéht sich die koloristische Ausnutzung
ganz erheblich. Dabei behandle man sie nicht etwa nur als Verstirkungszug im @, sondern ziehe sie ins-
besondere zu milderen Farbgegeniiherstellungen heran. Z. B. Man begleitet harfenartig mit durchgehender
Percussion {ev. mit Prolongement) auf dem 1. Man, wiahrend die R. H. auf dem Il Man. mit dem durchgehenden
16’ nebst Oktavkoppel melodisch-akkordisch spielt.

Teilungsunbehinderte, isolierte Percussion.
Trenquillo. Man. 1l 8 durchgehend nebst Okhvkoppcl (=8 --q).
Pt iy

9y 1 ) ! -]
! oL T e e S e S|
\ ey’ =2 3 WalZ = jv:f—yf — =
442a.
B e R g TR e a T 0
- ot — " ot —p—0 :
== BIEmE SRS S S e e S S SRS e
Man. I L~ < - v - o T
Percussion durchgehend {quasi Arpa), zart hingeworfen. Teo von Oberndorff, Voces intimae.
Man. 1 Percus;ncn . N
Iugguro ¢ teneramente o 4@,__\
e = X
E’ e e B S e i Y e
= = =T I = E.'E i=l L—..J E
442b. cantabiie
o e —— S B——
e = = . < ¥ 3 = =
== = =
Man, I 8 durchgehend nebst Oktavkoppel (==8'--4). Siehe 442a.

Der obere 88 nebst Oktavkoppel ergibt die Disposition A -= 84" — 4'8’; statt Clairon-Fifre wahlt
man die v die hier die allzufrithe Hohengrenze des F—f Umfanges nicht zu respektieren braucht und der

erst die 16" Hohengrenze g ein Halt gebietet. Ubrigens hatte eine fiir die Disposition A nicht den

geringsten Zweck und eine Verlegung derselben aufs I. Manua! scheitert an der physischen Unmoglichkeit,
mit 3fach gekoppelten Tasten [vertikale und doppelt horizontale Mitkoppler] zu spielen, — endlich ist eine
seitlich-gekoppelte Percussion technisch ein Unding. .

Ganz unerlafslich ist die geteilte Manualkoppel, die die Farben der beiden Klaviere einseitig-halb-
spielig verbindet, ohne unerwiinschte Koppelung der anderen Spielhalfte zu bedingen! So sind
beispielsweise ohne geteilte (M) drei Farbeinstellungen nicht moglick, von denen eine eine Koppelkomhi-
nation ist, wie z. B.

€. S, 11, 13
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& Muqette 16' l
als Solostimme
é Percussnon 1 ]

@ Manuatkoppel "0

oder

I Musette 16’ A
6 Hauthois 8' ¢ Sva gespielt == (4 5
L Olstev!sqppelj 208

; Clarinette 16 . g1
@ { ,F\frem4' }&m gespielt = {2 }:é_

Sehr wertvoll sind zwei Sourdinen, eine von Cor anglais 8 [Man. 1] und eine von Basson 8' [Man. I1]

E {Man 1L, { Basson §
gt U (our Baffihrung)
£ {Man L. {9 " Clairon 4
%" 1 (zur akkordischen Begleitung)
Man. II. (9: Basson &
A
{als Baffiihrung] ; :
: ]
Man. L 19: Percussion 8’
¥~ Manualkoppel
abgeleitet.

Erstere diene zur Begleitung dunklerer Stimmer. oder Mischfarben, letztere als Akkompagnements-
stimme: fiir Streicher oder Kombinationen mit solchen.

jedoch nur, wenn sie im Untermanual liegt und daher gedeckt intoniert ist.

WVorziigliche Dienste leistet auch eine 4' Sourdine,
. Einige Beispiele mogen die uner-

setzbaren Kombinationen von Sourdinen, geteilter Manualkoppel und Oktavkoppel des Il Manuals dartun.

Pleno*)
Sva i 1L Beide Hande spi 4 (OR) 8va = §+ 4
N pielen vollen Satz 16" Svai=8--4
Man. 1L 16’ Oktavkoppel 16° ©
; Sva— wechseln ab:
4’ Sourdine ; I. R. H. spielt Solostimme 8va - R 8--2'
Man Begleitung L. H. begleitet 4" von C bis & [klingt ¢ bis €].
Man. 11 Pleno 1l Beide Hande spielen vollen Satz. . . . . . &
tg A [ wechseln ab:
e L R. H. spielt Solo 16' §va - nebst §K)=8'
4 Sourdine 16'+(MK) 1. R. H. spielt Pleno oder Solo 8 Obermanual
Man. Beglvitun Solo ganze Skala , . . . . . .. 8
giettung ILHbeglextet4...........4’
Begleitung Pleno IL R H. splelt vollen Satz 16" Sva =8
Man. IL ¥ Sourdine : N v lI L. H. begleitet mit Streichsourdine . 8
i 4 wechseln ab:
" Percussion 8' Percussion §' I R. H. spielt Solo mit 8~ (MK) 16 8va~ ;=8 4
an L. L. H. figuriert mit Percussion zum Solo oder
Solo  (MK) g
o Peno. . . . .. ... ... &
Pleno 1. Beide Hiande spielen vollen Satz 8 - =84
Man. 11 & Oktavkoppal 1 %  IL R H. spielt Pleno oder Solo 8- (0k) © 4)
LY PR ; .............. Obermanual ganze Skala.
M Sourdine §' 1 16’ 1. oder R. H. spielt Solo Man I 16' @ =16’
an. U At
Begleit: Solo § 4" 8va- (=842
glettung @ I. L. H. begleitet mit Sourdine . . . . . . . &
. 1I. Beide Hande spielen vollen Satz.im rechten Spiel
.l Bsglentung Pleno allein (Teilung) 16' Spa~ " -
Man. 1L Sourdine & e
ourdine : II. L. H. begleitet 4' zum Streichsolo.
& & C16(8) 4 1. R. H. spielt' Solo 16 (8) 4’ 8va =8 (42
Man. 1. Beal Sol I. L. H. begleitet 4’ nebst Manualkoppel == Sour-
@ egleitung olo dine & .. Y B
*)'Pleno == der nicht ‘in Solo- und Begleitpart getrennte, sondern ohne Teilungswirkung i h ph oder

polyphone Satz,

C.'S..333 1.
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Das Sechsspiel addiert zu dem Finfspiel [Tabelle B] am zweckmafjigsten eine milde 8 fiifiige Schwebe-
stimme [Voix humaine 8 -- Voix céleste 87 auf dem I. Manual.. Das Funfeinhalbspiel weist nur einc rechts-
seitige Schwebestimme auf,

Am Siebenspiel tritt auf dem Obermanual meist ein zur @@ in Schwebung gehaltener 8’8" (Cello-
Cremona) neu hinzu. Daf dieser vierte Achtiufj eine Spielnotwendigkeit ist, wird ein gewiegter Kenner nur
sehr bedingungsweise zugeben. Vielmehr ist die Ausniitzung der einzelnen Halbspiele eine weit grofere
Notwendigkeit. Die undurchgefiihrten Halbspiele [Harpe éolienne 2" oder 4', Voix céleste 16, Voix angélique 167,
Cornemuse 16', Ophicleide 32—~ 4', Furnitur 3fach (Aliquotkombination 4' 23" 2'), Baryton 32’ usw.] sind aus-
gesprochen moderne Neuerungen des reformierten oder Kunst-Harmoniums, gehdren also nicht zu dieser
~Kategorie mit Klassischer Tendenz“, die nur durchgefithrte Spiele kennt. Siehe dariiber in Kapitel 21 und 25.

Zieht der Harmonist ein Zweimanual [Sechsspiel] dem Einmanual vor, und winscht er die vorhandene
Literatur [Vierspiel-, Kunstharmonium-, Normatharmonium-Literatur] in moéglichster Vollstandigkeit und
Wortlichkeit zu exekutieren, besteht dabei aber — [was anfechtbar ist] - - auf ,durchgehende Spiele" und
einfache Expression, so weiche er moglichst von folgender Disposition nicht ab, die nach objektiver, statistischer
Feststellung die besten Chancen fiir Kombinationen, plotzliche Farbenwechsel, Teilungseffekte usw, bietet.

kil

Oberwerk: Skala C g f ¢
Contrebasse 16’ (5)() Musette 16
Basson &' (®)(@) Hautbois &
Forte (®)(F) Forte
Métaphone (M) Métaphone
Sourdine 8’ O

- — Oktavkoppel T bis §
Oktavkoppel ;§ff, durchgehend

Hauptwerk: Percussion piano @ Percussion piano
0]0;
2

Cor anglais & Flite 8
Bourdon 16 Clarinette 16’
Clairon 4’ Fifre 4

Voix humaine 8’ (6) Voix céleste 8
Sourdine 8 S) - =

[Forte] ((A(E) [Forte]

Manualkoppel C—e  (MK)(MK) Manualkoppel T3
Subbafy C—h (avs (2)) 5b) — -
Prolongement C--H i
Claironausschaltung fiir i
Prolongementsoktave (&) —
@ Expression durchgehend und fiir beide Manuale

Die Farbenzusammenstellungen und Mischmoglichkeiten, die ihm durch die einzeln einstellbaren Manual-
koppeln ohne Einschrankung erreichbar sind, ersehe der Harmonist aus Kapitel 7, 8, 9 und 10.

Erlaubt das einfache Vierspiel 225 Mischiarben und 144 Percussionskombinationen, das sind, ohne Deck-
farben und @ und @-Wirkungen, 369 Registrierstellungen, so gestattet dieses Sechsspiel bereits 2500 Misch-
farben und 576 Percussionskombinationen, das sind, ohne die hier besonders gut verwertbaren Deckfarben
und @-Wirkungen, 3076 Registrierstellungen! Prozentuell sind hiervon noch weit weniger unverweribar und
unerheblich als beim einmanualigen Vierspiel. Noch ist die Zahl der Oktavkoppeleffekte nicht mitgerechnet. ..

Als fir das Zweimanual eigentiimliche Spielmanier darf das Wechseln {Alternieren) zweier verschie-
dener Klanggruppen angesehen werden. Auch das ,klassische" Vierspiel (Einmanual) liebt diesen Wechsel.
Hier wird er durch Isolierung beider Spielhalften und maglichste Nivellierung derselben: afso durch hobe Ba§-
und tiefe Diskantstimmen, ermoglicht. Klingen so beide Haliften annahernd gleich hoch, aber klanglich unter-
schieden (links: Clairon 4° —, hinteres, helles — rechts: Klarinette 16" -, vorderes, dunkles Spiel), so erhat
man ein Wechselspiel durch Verlegung der Phrase abwechselnd in die rechte und linke Spielhalfte. (Siehe:

C.S. BB I
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die ungleich registrierten Spielhalften.) Die Mifilichkeit besteht aber in dem begrenzten Umfang der Halften,
die in diesem Falle bekanntlich selbstindigen Manualcharakter haben. Die eine Halfte mit dem hohen Bag-
spiel (Clairon 4°) stellt sich als Obermanual, die andere mit dem vorliegenden und daher stumpfen, tieferen
Diskantspiel (Klarinette 16”) als Untermanual dar. Der positive Klangumfang ist;

43. -2 )
B :‘gi"_ = e
9 e e e po-e—ppf £
Fs s v > —
Eine quasi zwei lig wechselnde Phrase darf bei Einmanual den Umfang von nicht ganz 2 Ok-

taven keineswegs fiberschreiten. Ganz anders beim grofieren Zweimanual: hier kann jedes Manual Gber den
Gesamtumfang der Klaviatur verfigen. Auch ist die oft recht mifiliche Oktav- und Doppeloktavversetzung
(besonders bei reicherem. Wechsel recht weniy angenchm) hier iiberflassiz geworden.

444 a. Andantino.

@&m-"“ Sva_— ~ — Svg— — —~ —
B r— = —
I = ok < =
i =T toco; Ll foco — !
@"’Sva“——’ |;r - ﬁ m_
l ) Sa S VAL [ e - - 2 TS ]| FEET a4, 0
B S - i
@ Einmanual, ] e L F ] wrl ¥ 3—%
S. Karg-Elert, Air aus der 1. Partita, Op. 37.
Die Reyistri r und der Lagen erwecken den Eindruck eines Spiels auf 2 Manualen von stumpler und heller
Farbe. Dem bcgrcnzlcn Umfang tragt dic F g der Stimme | da der Tiefgang nicht mdglich ist. Das Zwei-
manual kenn( diese Beschrinkung nicht, es nmzl mit Vorteil die ganze Klaviatur aus, auch vermeidet cs durch Chereinstimmung
der M hohen den q hori Lag 1, der bei gem e §:16' Deppeloktavspringe

bedingt.  Vergleiche folgende Version: [» % bedeuten erweiterte B.nssc]
444b. Andantino.

P === l"'@,:.« =l = =

R

| |
b
==t L *@I
1 ] o = g
1P L e
Zweimanual. - bxchc 444a.
schwebender weicher 8
Man. H@@(qtrexchcnder 16')  Man.! eo )
@ (Mnnu.nlkoppcl durchgehend)
g — = - o~ - e e e e e e e e e
L~ Man./l_.
e -, =1
445. =
e = = Y=
TP
5 —
T

Man. 1" F ! kil b
Rudolf Schartel, Op. 11, Nordische Ballade (Duo).

Die ersten 4 Takie Oberschreiten nicht den Umfang eines rechisspieligen 16, wiren daher am einmanualigen Vierspiel
mit der rechten @ allein tonlich (nicht klanglich!) ausfahrbar; die andre Hilhe des Beispiels in den Clairon 4’ zu verlegen, wie es
bei dhnlichen Fillen tunlich ist, crlauben. die unter ¢ getihrten Bisse nicht. Eine Upielverlegung bei stehender Registricrung (also
ohne Ul h @) ist auf dem ei It Harmonium nicht mogiich. Das Zweimanual kennt diese Umfangsbeschrankung nicht.

C.S. 332310
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Am besten eignen sich zur Gegeniiberstellung ‘die unvermischten Farben decs einen Manuals zu den
Farben des andern. Eine Koppelung ist zwar moglich, doch werden dann die Farben des oberen Manuals im
unteren mit vermischt sein. Z. B.:

Obermanual: (8) - (8) (streichender 16)

« >
Untermanual: (schwebender 8")

(Manualkoppel) M@@ und (Manualkoppel)

NB. Beide Hiande sind cine Oktave hoher zu spiclen,

Wirkung: Obermanual (bei Oktavversetzung) = streichender 8 allein; Untermanuai (mit Koppelung und
Oktavversetzung) - streichender 8" mit schwebendem 47,

Gewisse Echoeffekte oder Wiederholungen in schwicheren Stiarkegraden lassen sich mit dieser Re-
gistrierung recht wirksam gestalten. Die ungleiche Hohendisposition bietet keine Hindernisse, wenn bei
Manualkoppel auf dem oberen Manual tiefere Stimmen als auf dem unteren eingestellt fnicht aber
umgekehrt!] oder beide Manuale gleichhoch registriert sind.

Fir ahnliche Falle (Wechselspiel) eignen sich die Registrierungen:

L. H.,R.H. " A
Manual [[-~— a) @@ oder b) @@ oder c¢) @@
Manual | neb o) YT (TYNR )
e oot @ GROOER) 0O]00)

oder 9 DO oter o) DD OO R NO 000
©]0, O OER) 0000

D 06]06 oder 1) OEEOE oder o DEEE
ooy ®G RO GER

Letztere Farbe ist von besonderem Reiz, sowohl auf dem Manual | (mit Oktavversetzung -- streichen-
der §', mildschwebender 4°, feinheller 2’} als auch aof Manual II (8, 2" ohne 4°).

Das Ausidsen der Manuale wird dann besonders wertvoll, wenn es gilt, bald die eine, bald die andre
Spielhilfte hervortreten zu lassen. Natirlich kann das Einmanualharmonium die Spiethilften ebensogut dynamisch
kontrastieren lassen, doch ist ein plotzlicher Wechsel inmitten des Stiickes oft praktisch undurchfiihrbar,

445:1. Tempo di Bourree. hervor
Y » oy — -

' ¥ Eecde e e ; R,
@MI Einwanual. »

l —prrer eyl foal,eteal saesls e ae, |, e le
L ;3 e - e ] « . ¥

@@@ hervor @@ L. D. Besozzi, Suite all’ :u; ico.

(Siche Nr. 1792 und b))

Daf; eine solche Registrierungr theoretisch ebenso richtig, wie praktisch undurehfGhrbar ist, dirfte jedem Harmonisten
einleuchten. Aufer dem doppeiexpressiven Harmonium, das in jedem Augenblick den Winddruck in die rechte oder linke Spiel-
hilfte verlegen kann, ist einzig dem Zweimanual ecine lackeniose dynamische oder koloristische Wechselwirkung moglich. - Man
stelle ein: Hauptwerk durchgehend nebst Manualikoppel, Oberwerk @ durchgehend.

446b.
Man. Il 1 hervor,
P — nf
B . S e = ( = A = AT
\ 4 e " 1 e T e o, 1
F- [ =)
@M,Zweimanuul
a . ron - ey P Sk - et Y -
= = e e ; oty I — —fn = e
Man. | hervor. 1 Siche 4464,



ﬁz&anm e %_:u._! —, —, —[‘I.‘ -, — W — “. S

== = =

Man.tt (B)E) I ® ‘g"jji;lf—’"”li ~ - EE?__ r-
.\1:m.l&..l?l N = 1 F W J_éflg.A ,_EgéE.!g did

B au! Man. I feststecken.
Der Manualwechse! erspart cin di
stecken der Taste B auf dem 1L Man. {nicht K

Rud. Glickh, Op. 33, Méditation (Duo).

Ein- und Au von . Das Prolongicren mufy durch Fest-
aut §:il] ., da es ratsam ist, den Bafi gegenQiber den

Oberstimmen schwiicher zu hatten [also 91: |. wilhrend sonst, bei prolongiertem B des Untermanuals, der
Orpelpunkt () zu dem Plenospicl auf dem Oberwerk (@) im Bbergewicht ist.

Da jede Halfte eines Manuals selbstindig registriert werden kann, erhdlt man quasi
2. Oktaven Umfang:
oder Man. Hl @
Man.1 (D) oder (&) links 9 = "
(wirklicheKlanghdhe): — o o = ¥

oder Man. | @
Man. 1l (@) links g - —p

(wirkliche Klanghohe):

Man. | (2) rechts
(wirkliche Klanghohe);

Man, Il (5) rechts H— H

(\\-irklicheKlangh()h(:):@ S # E =s I e

4 Manuale von je

a_» 8"

0
b -

= ‘ - ke

=
-

3

\J

re
[

e

Je nach der Struktur des Stiickes kann man gruppenweise wechseln; oder wahit man die erstangefihrte
Skala als Begleitmanual, so bleiben 3 Solomanuale zur freien Verfigung. Welche Fille von Abwechslungen
erschliefien sich da dem Spieler!

448 Lmd08, 7 TGS T T T T T T T i T T
Mnn.llé@ = (16 t === e
Man. 1 9% @ - (8)
Man éIC‘" ¥ SESESEs S
T QIR g g,
Man. 192 5 ¥ f ]

feststecken 1. S. Bach, Musette [S. K-E].
Rechte Hand erreicht die charakteristische Farbe ®° durch Koppel der beiden Di i , linke Hand
begrleitet mit Clairon (Sra bassa~~), doch ohne Manualkoppel, da au{ dem Oberwerk die Bafsqui klingen.

Ex sind in diesem Falle drei Klaviaturen selbstindig, dic vierte ist durch die Koppel zum unsclbcl.mduzcn Mitlaufer® greworden.

9.
Lnrgllctto. Sua - _- e e —

Man. 1

Man.ll 9% ]

Man, I& ®° ®1 o')l
Man. 19 3 8

(lb) |

“ Man.i (guns: Echo)

I,  m————
Ee e e
ﬁ’ % E%.-m_—%

L i
Man. lscmprv

B2 & ’8 £ be PO - S 3z
5 Z_’. G = } 2 , = =
b1 e

Man. Il feststecken.

Ernesto Plazzini, Eclogue.

e —

v —d

Hier wird bei stehender Registrierung dic Wirkung von drei Manualen nebst Pedal (16') erreicht!
C.s. Rz
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450. wie ein Ectio
Im Choralzeitmafi,  Man. ll.‘i."L—.~ <
= ——
5 =
Gdfirery
Man. 1l & ®=us e ] ===
Man.119: () = () Manf weich, voll. | _ _ _ sel diskrel
Man, lé“m(m’s) £ == SE S T =t
Man. |9=-=4' -4 £ ,‘_T' -F B feifertich

i
it

B F )
)3
Man, | S
[ 2 =T
Ferdinand Lux, Choral.

Hier wird bei stehender Registricrung die Wirkung von vier ‘Manualen erreichil

Man.llé@-—-lo’ 060 o e e e
- g == e A
Man.11 ¢ @ * @ molto soyiore)

Mnn.lézsw -__ bt | E» 3 gl e .
Man. 19: OB =+ =S=a=—a e

Guiseppe Psrosi, Studio.

5 fache D g! 4 M isoni [Voix hum. &, Cor angl. 8, Basson 8 mit Clairon und Musette aul gleiche
Hohe gebracht. Vertikale, horizontale und kreuzseitige Deckung. ¢
U —
A452. Man. . —— . v@_ r5
(e r—f s
Man.llé@@(w'n T =75 =

Man.1 9 (DM 6P Man 1. 7 J:J‘Tﬁ 4
Mnn.lé@ 16} ﬁ ===

Man 19:(3) () i N Mnn.l.>5) g
Ausschatt.tor C—H] EF e T
Subbaf; 16'C—H li':p‘ﬂ S -3 Man. 4t~ T
P, L‘J : ! i Is-‘:. ‘M

1= e

Ernesto Plazzini, Eclogue.
Man. I

= : ¥ s :
7 : $ = e :
— = = == =F =
- et - e s =

Hier wird durch die Isolierung der grofien Oktave dic Wirkung von fan! Manualen (resp. von vier Manualen und einem
Pedal) erteicht! Komponisten finden in diesen Beispiclen Fingerzeige genug, nuch welcher Richtung hin .exakte* Harmoniummusik
geschrieben sein will, NB. Die partiturmifige Notation ist for die Praxis durchaus unratsam, sie wourde nur zur anschau-
licheren Darstellung der isolierten Halb- und Drittelspiele gewahit.

Die Literatur fiir Zweimanual, soweit mir das Material zuginglich war ist iberaus mini-
mal: 7 Werke aus fast 4000 Kompositionen fiar Druckluftharmonium und 2 Arrangements aus der sparlichen
Saugluftharmoniumliteratur sind di= ganze Ausbeute, Auch simtliche Schulen ignorieren das Zweimanual,
Da aber laut Umirage bei allen mafgebenden Fabrikanten [Mustel, Alexandre, Titz, Tietz (Kotekiewicz), Schied-
mayer, Hinkel, wie anderseits Mannborg, Lindholm, Hofberg usw.] alljahrlich zusammen eine respektable
Menge Zweimanuale in den Handel gehen, mithin die Liebhaber solcher Instrumente ein immerhin starkes
Kontingent stellen, so schien die Notwendigkeit geboten, an dieser Stelle das Thema eingehend zu behandeln.
Es folgt noch eine grofye Anzahl Beispiele, meist unregistrierter oder erstmalig-registrierter Werke, die, aile
Arten Spieleffekte umfassend, dem Harmonisten den Weg weisen will, wie Harmoniumnoten fir Zwei-
manual spezifisch und individuell gestaltet sein missen. Dabei ist auf Stil und technische Fassung in
erster Linie Gewicht gelegt, wiahrend die koloristischen Moglichkeiten [Mischungen, Gegeniiberstellungen,
Deckungen usw. diverser Farben] von den Kapiteln 1 bis 10 her als bekannt vorausgesetzt werden.  im Verlage
dieses Werkes erscheint 1912 eine ,Sammlung von Originalen und Bearbeitungen speziell fir zwei-
manualiges Harmonium®*, von Sigirid Karg-Elert, auf welche die Anhanger dieses Typs hiermit hingewiesen
sein mogen. —

S. Karg-Blert, Op. 91, Dic Kunst des Registricrens. C.S. 33 14
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Die Satz-und Spieleigentiimlichkeit des Zweimanual-Harmoniums,

dargestellt an Beispielen der Literatur.
[Original:, Um= und Neuregistrierung).

453. Solostimme, die Begleitung tangierend oder durchkreuzend.
Man. I @@ durchgehend

sonoro - = S a2 ® 7 - =, =
= s & =2 ELEE 2 2 = P 3 -
== 4 S  P— e 2 i 51
R R e e e e I
&3 — A =
el sl s s s
- o-at gl eae-eas e =
¥ = 2 b :
iy = = T~ T F Silipigni, Melodi
. LIPIgNI. clodia,
M:m.lzj pignh

Die rechte Hand steigt in eine Tiefenlage die am Einmanual als rechtes Spiel 32’z Charakter hat,
d. h. das wiederholt vorkommende kleine e (im 1., 5. und 6. Takt vorkommend) verlangt, solldie Teilung
gewahrt bleiben, einen 3%, da weder der 8’ noch der 16" diese Tiefe bexitzt [der 8” beginnt der absoluten
Hohe nach bei dem eingestrichenen ./ der 16” bei dem kleinen /7). Diesc Klangwirkung entspricht der Kunst-
harmoniumregistrierung 9 [1] ¢ (Baryton 3%'). Am Zweimanual ist der Effekt mit zwei 8" erreichbar.

454. Barytonsolo von doppelten Bissen begleitet.
I @ Andantino.

- ST .
(FFE " s 5 i >
& f 1 = = = —— T s e ; "
25— —T f T e i o { : ;
\ + t } —F ] t t ;
{ ® ./ molto sonoro
) v T v — cx t
o 17 e e Sl 2 b b e s o o S o e e e
(B e e e e )
k4 = ¥ - = E3 <
1 @@ ~Gounod-Rummel, Nazareth.
[Duoarrangement. Das Klavier begleitet in faden Viertelnachschligen und fiillt somit die Liicken des
Harmoniumpartes.)

Ahnlich der Nr 453 steigt dic rechte Hand in eine Tiefenlage, dic am Einmanual als rechtes
Spiel 32’- Charakter hat. Dleco Klangwirkung entspricht der Kunstharmoniumregistrierung 9%

[1. oder falls auf dem H Man. statt .y gewdhlt wird [7]5], oder falls Oktav-
koppel auf I dazu gezogen: [T3I4].

455. Teilungsunbehinderte, isolierte Percussion.
Man 1 8" durchgehend nebst Oktavkoppel (-8 +4')

E/ -

a. Trmz ml/o e
)ﬂlq 9 Y | [ S| —_
s m i — = i  Pes e ) re
e et o "  —— - -t 73 E
§ S = L' /- LA ¥ T
”m, ~— —
2 P B N B | el __a¥ .
o Tl —9 — ;o a— % i i / T
i — e M " O e i . T " DU S o S - &
7 - T i i A o " .
( P4 rm - 7 I o ——
R d = i L4 <+ e

Teo von Oberndor{h:
Voces intimae.

Man.1 percussion durchgehend (quzm Arpa), zart hmge“orfcn

b.) - Man. I Percussion.
)n Lyl leggiero e teneramente oL @\\/—\
et 3y r 5t > Y
WM gt Sy e
5 7 T P ST w G i ?‘..;.wx.._ £ e e e v T2
'mcr'zfim"fl'm" d Eﬂ I m. N » ]EQ =< =
bt ; . g : = T " ; =
s %Z 5 £ 5
* ~—+F -

. 1
Man.Tl 8" durchgchend nebst Oktavkoppei (= 8'+4)
Zu Karg-Elert, Op. 9. Die Kunst des Registrierens. ¢.S.3323 1.

‘Teo von Oberndorff: Yoces intimae.
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458. Kombinierte Themen, coloristisch unterschieden.

Allegretto pastorale.] /f—— \éiz

. ) Pk 32§ 2%
Man. I weiche Schwebestimme (&)(&) %tb&—qﬁzﬁ %i: ‘,;? "
@ b1l p | misterioso
Man. Il schalmeiartige Farbe D@ (BBt e e
Man. I schalmeiartige Far e e e o o e e e B

E#“’ 'l' .Ii# Ll .-.t# L& .!‘ _“,#
Franz Liszt, In dulci jubito [Originall.
Linke Hand: Volksweise ,O Jesulein zart, rechte Hand: Kirchenlied , Nun singet und seid froh".
Das wundervolle Klangbild deutet auf das Lucas: Evangehum T Vers 8 bis 14. Hirtenklédnge [Haut-
bois] und verklirter Gesang der himmlischen Heerscharen. [Voix céleste].

457. Isolierte Diskantspiele gleicher Fundierung.

Man. O .. - .
220 = T seea _. N 3
—2 = ez
5 ! = f
© = —t— + ¥ — ¥
piano lusingando
rre— rp— p—_e—
| o S e ot i i 2 e 1 o e o e e 5
Fr B T g o i B B e e o B e o e o
(7..n R L e A R R e e e e L o]
—Oagn o B L S il ek SRR AL P PT i
’ Franz Liszt,Vieux Noél [Original).
Man.1 .. (p) ohne @ s
£in ganz entziickender, auf Einmanual unausfithrbarer, echt harmoniurimiBiger Effekt.
L de und tinzel Engelein, lichtumflossen, huldigen dem Jesuskindlein®.]

458. Canon im Einklang bei kontrastierenden Farben.

Con_spirtto.
g -
18 - o - — Py — & s .2 e 3
o8 S o oo v
T el n Ca e S s e e s
G : ot A
2 e
E nf ” = - - .
AQ HS/—v\ 3 = = £ 5 - = ‘
o t s s S A —
; e P e e oy
(@:———E%ww&ﬂ‘ e e e

J- S. Bach, Choralvorspicl [S. K-E].
Die beiden Manuale sind gleichstark, aber farblich verschieden zu registrieren.

459. Sich kreuzende, kontrapunktierende Stimmen.

Allegre!to
n(lm /_____ﬁ
s > — 5
S e e e
e L = o el
=S

b e T—— s——
) S e = >
e e e s p———t ey
= o T R 0 o A ¥ e
o — e e o~ T v
= e
—— e —— S— \———————/

480. Wechselnde Plastik.

o/ T e R ——
Man. T D@ = g_;g‘,y%:n-ﬂ‘—j—ﬂ'-g;&;—
! ,,.,"'7‘ L5
Man.1 @B ( ®n - o L4 J’% 2 ¥
=== ' :

Stacke, Isivan, Magyar dallamos tinnepi Preeladiumok.
C.S. 3323 1L %>
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451. Ersatz fiir rapide Registerumschaltung. [Orchestraler Wechsel bei stehender Reg).

MAmme.. L I —~ - I TP e 1 =
eSSt = RS e R R e R

} = = i

@ 1 ———— - ———T == ——— —

_ prmen . .
: g = : e E
S T i
f = =

Ir I GounLd-Lebeéu,Op.lOS,Valse.
Man. IT ¥ Sourdine (Dolce) 87, é @@, Man.1 é , [ steht @ von frither und fiirspater].

462. Orchestraler Wechsel bei stehender Registrierung.

Vrivace. .
Cl. Fl. Picc. 1 €C1. F1. Pice. bt
# Ao b o o oy Mob, e N e by o o Hob,
o] P—gr1d T g O£y i
L o——F o e e o = —— o " e
P St = e T~ I
A ‘./' —+ = o o . T o e e S =
@ I{ (sempre I)
" ot e :ﬁ b o . - ¥
SRS eSS T AS =st s E=5 :ﬁ—_—‘v’t’:ﬁ—:—i. E;
7 LI— R T |4 N P i = -

F.lott.:w.Soyka‘ Ouverture Martha.

. Linke Hand I Man. @D, rechte Hand: (D(@(®) 8os...... - Clarinette 8" Fléte 4’ Piccolo 2] Man. II

82a........= Musette 8. 8za......... ist besser als @ loco, da diese verschiedene Fundierung 27er

viel Spriinge nétig macht, auch miite des wiederholten é’s wegen @ durchgehend eingestellt wer.
den; wihrend bei @ das obere linke Spiel fiir andre Zwecke frei bleibt.

463. Sich auslosende Solostimme.

Man 14 XD

Gounod- Renaud, Quverture pastorale.

L.H.
[Linke spiele I I ohne Registerwahl, da nur rechtsspielig]

464. Orgelartiger Gruppenwechsel, ohne Solowlirkung.

Entweder dezde Man. 8”4 loco oder 1684 resp. 168" &za........,
Mozlz'erato. '

2T

ot
—
-l

|t

e
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L.
ot

T
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i
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S ]

1 con.eﬂer"fa
o Tk | 1,oeelf —T%
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1
11

14 p g 1

-

T —
Aug. Reinhard, Op. 74 Nr.40, Studien.

485. Echowirkung.

Moderato.
)i 3
g I TN TEOON 7 U0 N\ g
i i e e T T M o 2
%b': g g = — Q#Z Yo ¥
= = il : {
T i 3 ﬂ]" J . T
®) P espressiro — J F—E’l  poquasi SRt
e 2 ] 4 —
S22 S ] =z gk =t
L t = ] Gs e

0

chubert.Seeger, Stindchen.

C.S. 332311,
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466. Begleitung auf wechselnden Manualen.

(I: 1 Koppel)
Andante cantabile.
&§a
1 R — Ny
o A o 1 fo s e ot . e o1 T
e st et 7 ™ e 17 A o e 5 e e e o = e
peESEEE SN c = Lnass= ; —"
]
@ 1,2 I’E: [~ . e 1 -
1 b i . f {2t
H : = et P
1 : T e e S
¥/ i T T i =
: ®@im , Gounod-R.d.Vilbac, Roméo et Juliette, Fantaisie.

(@11 ‘
467. Wechsel zwischen Pleno= und begleitetem Solospiel bei stehender Registrierung:

¥ T2 DO Man. 19®] BEEOE®

Sehr tnnig.
o
o

I = o == Ny

= - - - -
: — I e e = e e
e e e e e e
] rT’ fabwechselnd) sviore
B
o] e — - = o —— e
o vz F— " o 3% —
' I ! i T T v [ RE
— & °%3
&m_bnr” - -
468. Kreuzstellung der 4 selbstindigen Halbspiele. Friedr. Kiel, aus der Suite Op. 77.
Allegretio o /.——-—\
M:m.Hé@ 01 % o ] == wll e 3 e
: S e e S s e S ESEmEmaCms S ouE S
Man. 14 @B e BEr e A fus S g te g 73 ged —
g e \F NG - ~ )\ '~ )\
f N spiter Py | w20 ST
Man. 1 % (8 (=g = e e e e s
: A Sy e e e : :
Man. 1% (3) <= . 2 & plimimes :
I Gust. Merkel, Op. 88 Nr 2 Chant du berger.

4692 Wechselspiel zwischen Solopleno und Tuttipleno.

. T
AL Larg]zu‘z}o. g 3 =

N

e z - & f=T= T
1 = g f -
REEEEs e e = e
i ® ff}? L3 'd"—r o = 3 —11 -
{)) £ ) .
£ o f S |
It o { o t Y s
Yr—3 t o o - —" t i o
(B s T ! ; f ot 1 - it
2 b4 1 + T : = —w——
=3 ' < ' - -
. | S P &m\"' 1 —
(,{!’ — o > i - e T
oy — 9 ; — ; — i 7 =
Y { — t o 1 = t — t g -
()} S U R = e 2
Po— P—
I : o = . 2 [
T —— 1 1 f f f s T
Y -t t ; T + f ; T
g . f

Hﬁnde:Lﬁckho;: Concerto grosso.
Man. 1= Orchestertutti, Man. Il 3 Solostreicher. Entweder man registriert Man.I alle Stimmen nebst
Manualkoppel und Man. II Solostimme 16" (gleiche Fundierung wie Unterklavier) und spielt &2z.........oder
unten: starke 8"+ 4" nebst. Koppel, oben: 8”allein [gleiche Fundierungl. Da das , Tutti® jedoch1Oktave
tiefer als das ,Solo“ liegt, so kann man die groBen Spriinge dadurch aufheben, daf man I 16" 8" 4’
einstellt und alles &ce........ hoher spielt, wihrend das Oberwerk 8” fundiert ist.
Da das untere Klavier mit allen Stimmen bespielt wird, bedarf es keiner Handregistrierung, die
Einschaltung erfiillt die gleichen Dienste. Alsdann lauft das I. Man. leer. Es kann, wenn not-
wendig, mit einer dritten Farbe belegt werden. irie Echowirkungen der Solopartie machen eine zweite
Solowirkung wiinschenswert: Man. ‘ Handregistrierung.
C.S. 3323 0.
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4890 e 0o ] e '7;\ —
( gy g T (8 E@—M-—#———
j;JL = Eig?4 e o=y ] = ==
) i 7
1O P I£ > e | TE . [ %
(B —— i ey =Tt :
2 o = = T — E
N~ = ~—— = vergl 4692

Noch eine andre, bessere Moglichkeit, iiber 8 Gruppen f » und z» ohne Zwischenregistrierung zu
verfiigen, bietet sich durch Zuhilfenahme der Manualkoppel. Man stelle ein: Man. I G_g und Man.
Koppel, ¥Man. 0 @@ allein (chne (F)!} und spiele fznd » (Solo) auf Man. I (das jetzt durch

mit 42 + (&) besplelt wird); lediglich fiix die Echowirkungen (zz) wird Man. T (B)(%)) nétig:

469¢ —

A1 P =~ e I~ I{:r:--'—!
e S=cEoes

EET 7 o T (® i S i
& @ P —— {7
z@%@f I ) ;‘r [ S

e = = _'\—/— R 5 Vergl. 4692
QS
In diesem Falle wirkt das »» logischer, weil es eine Subtraktion aus » ist. (= minus
Man. I : (3) Man. II) Es ist keine unvermittelte Kontrastfarbe wie im Beispiel & (@) : (@))sondern
eine Verdiinnung der vorhergehenden.

470. Plenospel In drei Stirkegraden. Man. I (D@ durchgehend, Man. i () durchgehend.
Beide Hinde durchweg &:e héher zu spielen.

g lol— e Y S S
o N " A & . r 4 St ﬂ"."}éLl mm—
e e T 7Ry | ,J#A‘g; iLlT—
0 3 Pp
@@ﬁ””@ Jd 11 SR iy M)
(B ; .- SR e et
==, 57 ==t

\J
Joh. Brahms, Choralvorspiele [A. Reinhard], unregistriert.
Gewissermaflen 8 Manuale in gleicher Fundierung, doch stindig abnehmenden Oktavkombinationen.
@)1:(8) = 16" 8 &' [resp. 8" 42, b) 1(®) : 16" 8" [resp. 8" 471, ) 1 = 16" [resp. 8'1.

eniiberst : "y
471. gi:;:f:e;lsl::i‘::;::ehender Man. II. & @ oder @ (Dolce 87) 16 S
’ Man 19 @odnr @ oder @ §®+@oder@&a.m..-
nﬁlrgz’anle. 1 i ‘
R ; ‘ o
et E T = : :
e = ' o =1
2P e (P :
e e =
Sty ¥ o = =" v }
feststecken o
gy o A3 L N ——
b 1 JmpA lu/\%/_’“‘\r n—i\{:hnigt};rfachcn ']}7 - = = -
p epetitionen
e s = 2 2
e ! ! ; t = — v —

Schubert-Liickhoff, Hirtenmelodien.
@)= 1: é I, &) %I § I, ¢c)>1: é 1 @)%1: jé 1I, das sind 4 verschiedene Instrumentalgruppen;
denngch wiren ,noch mehr zu gewinnen: durch Transposition der linken Hand in die rechte Spielhalfte:
e) 93 1, £ 9cg§ 1, &) %180tms § 3, 1) F L 800§ L
K cs.amal,
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472. Repetition [nachschlagende Decknoten].
o Allegro brillante.
I

» N 3 [
e © Pty
—— " Ay

; ]

e e D j ) =
= i e o e
254yt e = ‘

“linke spiele ohne Register °  Ch.M.Widor, Variations en Si bémol majeur.

473. Deckung durch handkoppelnde Gabelgriffe.
AL Con drzozione (aslsrzz' lento).

Mo
|

3 } ,
F= e = R
—— = g I T Eaens a
® e e e S
R B e e T 3 S
Man.I y ] el 1
®p r - —- .o 18 o s %
£ 3£ Fogea B g B
o ([t e = ey

A e [ a——

. V. Alkan, Pié-es caractéristiques [Nr 8, Priére du soir].
Ein bei H. Berlioz beliebter Effekt [portamentierte und gehaltene Noten zugleich], zur Nachahmung
des Murmelns einer betenden Schar.

474. Gabelgriffe. 3 Spielhilften gleichzeitig zu spielen.

Moderato.
M‘"""né@ I e e E e
Ié@Man Koppel o — — — e — - -
. PR R e—— e 1
: Discant s 8. o lg I o s 4
Mon. 1) e e e s e
19 @@ chne B e R e e A e e e e
1 Perc. hervor " Ch M Widor, Sérenade.

Die linke Hand spielt gleichzeitig auf dem II.und 1. Man. Die Mittelstimme streicht celloartig, wah-
rend der BaB pizzicato: oder klavierahnlich hervortritt; {iber dieser Begleitung wélbt sich die Cantilene
von iippiger Mischfarbe mit gekoppelter @ Diese Gabelgriffe [Bockstellung der Hand] haben fiir
das mehrmanualige Spiel bei héneren Anspriichen nicht zu unterschitzenden Wert, erreicht man doch
durch sie die 7dealste Plastik, insbesondere durch Teilungs: und Doppelexpressionseffektc. Durch die
nicht korrespondierender: Halbspicle erreicht der Harmonist Wirkungen von drei gleichzeitig gespielten Ma-
475. Translocierende Teilungsiibergreifer [automatische Gabelgriffel. tnualen!

LAdagio] pii, animato
{# T

+
= >y

¢ ;
5 T T !

e = o z e

’ [TT|rapr|lf 7|1 | | Tr|” e

SEmas—sr—o it e e
S = e R == R B = R v
X ; - T Ll " A. Lebeau, Op.33.Une plainte.

Registr. H@@@ Fleer . Die Resuitate dieser Registerstellung sind hochst ori-

I éleera'ber Man. Koppel ¥ @ ginell. [Nicht freilich ists die Musik.]

Die Bisse wirken pizzicatodhnlich, das Thema liegt in der Mitte und wahrt streng die Teilung. Die
beiden Register oktavieren; die wirft gewissermafen das Thema [der Héhe nach] tber die Teilung hin-
aus. Die rechte Spielhidlfte lduft zwar leer, doch werden der oberen Diskanthiilfte auf das freie Un-
terwerk gekoppelt. Die Fundierung ist 16 fiiBig [16%+8"], die Ubergreifer des rechten kleinen Fingers er-
geben die Altnoten [1 Oktave tiefer klingend]. '

Freilich wire die Wirkung auch auf anderem Wege méglich, wenn entweder @@ auf dem Unter-
manua! stinde [man k6nnte dann auf die manuvalvertauschende Koppel Verzicht leisten], oder wenn der
Harmonist fiber eine solche exorbitante Spannung verfiigt, daB er auf 2 Manualen eine Oktave gabeln
kann... Beides sind Unwahrscheinlichkeiten.— In obigem Beispiel fibernimmt der halbspielige rechte
16 die horizontale und die 8 die vertikale ,,Ortveriinderung* auf automatischem Wege.

Ist das Stiicklein auch musikalisch allzu banal, so zeigt es doch einen iiberaus trefflichen , Spieltrick:
der den Autor als scharfsichtigen Kenner ,exakien Harmeniumstils+ dokumentiert.

C.5.3323 11
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476. Stehende Registrierung fiir2 isolierte Spiele nebsjg golo: mit Begleitungsmanual.

Man 1€ ®

[rechte Spiele]

Man. 1€ ®®

Man. I 9@ oder Dolce §
[linke Spielel
Man. 12 @E GBI a1 Pap s
L.E“[m;]\i—‘g Alexis Hollinder, Op.23 Nr 2. Gavoite [S.K-E)
Sowohl Clairon, als auch Musette kommen als isolierte Spiele fir den Plenosatz in Betracht,
withrend I als Begleit: und 1 als Solomanual dienen. Auf einmanualigen Instrumenten

milssen beide [lisolierten] Halbspiele zu Begleit: und Solostimmen umregistriert werden, was
ohne stérende Liicken nicht zu bewerkstelligen ist.

477. Mdglichste Ausniitzung der stehenden 4 Klanggruppen.
5 Allegretio.
H.Man.é@ i o

1 Man. € DE®

quasi_Ech —
Loy e 17p

H.Man.?"@ i for STSTocken_ g
(E2e ==t araaia:

L. Man. *(®lotne {51 =

Effckt von quasi 4 Manualen

¥
§
e

478. A//fg:to, 187
II. Man. jg @ 7 gf; 5 ;’4{ “Jﬂfﬁsﬁ
L Man.iip@@ (A SRR § e ';" -

: 8§ SRS SRS | S
1. Man. >(5) g Jr e o -

1. Man. ¥ ®)fonne (18] B B —— Et\:if—/ w :

J Leybﬂch.. Balladine.

Es prolongicren: Contra- A (Contrebal3 167) nebst eingestrichenem ¢é (Musette 16 Sra.......). Die linke
Hand wirft die. Harfenakkorde dazwischen [nhno@ natiirlich, da sonst die 16" mit aufs I Klavier gekop-
pelt wiirden]; die rechte Hand ubernimmt die italienischen Terzen. Der Diskant hat @8 cingestellt, um
die mit der 16fiiBigen @ zu analgamieren; durch Oktavierung entsteht Musette 8 mit Perc. N4

479. i /—\\ e
Man. 1E@E) @: ﬁgtﬁzh. ] {;_7 ﬁ?g#
Manjé@@ v e ST

fest- [ > —
: sempr
Man. 12D -~ Iémmke:, %L' -

.
Man, 19000 \ B2 IR

f
H
1
i

>
e

e, e
“EEET B

———— T T N
J Leybach, Ronde villageoise

Die beiden Diskanthalbspiele alternieren, die Farbe ist dem Ausdruck trefflich angepafit. Sanfte
quintisierendc Bisse prolongicren auf dem II, anch die Begleitung [durch die Achtelnoten] liegt auf dem
II. Man., die sowohl zum Solo auf Man. i als auch zum Solo auf I paft. Zwischendureh klingen die
langgezogenen Halterbten des Englischhorns mit dem oktavierenden Clairon plastisch durch. €ie werden
durch Gabelgriffe {1. Finger auf Man. I, die tbrigen Finger auf Man. I3 genommen.. Ein Effekt von blii-

hender Orchesterfarbe.
C.5. 3323 I
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480. Oktavversetzung bei grofien Gabelgriffen durch oktavdifferierende Parallelspiele.

Durch Verianderung der Tonhéhe {II. 16’ statt 8’) wird die Haltenote # dem Daumen ibergeben.
Diese .Bouwstellung allein ermoglicht ein ungehindertes Spicl der ubrigen 4 Finger bei grofitmog-
lichster Spannfihigkeit

481. Ein= und Ausschaltung prolongierter Stimmen auf unbespieitem HO. Klavier.

Auf dem II. Mai. siad festzuklemmen: ?
Allpgreh‘o

S D= >

—
T —

®@®@Man uC')A—q“f v — =y -

: v
. re<T3 -
% g e S B ) R e e
i~ i — T & AL
I o =

S Pere. de

4
1

/“ ' . Ao

. .
George Bizet, Rondeau turque [Originalkomp].

Bei 4.) klingen die obstinaten 3fachen Dudelsacksbisse 4, 4, ¢, durch Registereinschaltung.
Bei B.) verstummen sie durch, Luftabsperrung [Registerausschaltung). Bei C.) klingen die 3 Noten
h k # durch Einstellung der

Ahnliche ,, stumme Vorbereitungen” fiir plétzlich- eintretende Haltenoten lassen sich mit besten
Erfolgen da anwenden, wo zu zeitraubendem Feststecken mitten im Stiick keine Gelegenheit

geboten ist.

S Karg-Etert, Op. 91, Dic Kunst des Kegistrierens. [BERFIRTN 15
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Vierzehntes Kapitel.

Das Pedalharmonium
ist lediglich Orgeliibinstrument und scheidet somit von vornherein fiir Harmoniummusik aus. Meistens sind
die Register ganzspielig durchgeftthrt; von einer ,Kunst des Registrierens® kann da bei 2 oder 3 Manualstimmen
natiirlich nicht die Rede sein. —
Wiinscht jedoch der eine oder andere gleichzeitig Orgel- und Harmoniummusik zu pflegen, so dirften
folgende Winke betreffs Disposition nicht @bersehen werden.

Oberwerk:
Basson 8' '(2) Hautbois 8
Clairon 4 Fifre 4’
Forte ; Forte
Untermanual:

Allgemeine @ Expression

Percussion 8 piano (15)(15) Percussion & piano
Cor anglais § t) Flite 8
2

Bourdon 16’ Clarinette 16’
Forte (®)(F) Forte
Sourdine 8 S)
Manualkoppel 9 (MK) @ Manualkoppel é
Prolongement Pr).
Pedal
Subbaf; 16’ 7P)  (mdglichst mit Percussion)
Pedalkoppel () zu Man. I
Pedalkoppel (!)  zu Man. i

Prolongement fiir Pedal
(Pedal darf nicht ohne Registereinschaltung klingen, da sonst freic Koppelungen illusorisch werden).
Manualumfang C bis T, Teilung e—¥, Pedalumfang C bis e (D).

Der Spieler ist bei dieser Disposition in der Lage, gleichzeitiz die einfach-expressive Druckluft- und
die Orgelliteratur zu exekutieren. Durch Pedalkoppel kann er das Pedal 4' registrieren (Bach: Triosonaten,
Widor, Guilmant, Brahms, Reger und Karg-Elert: Choralimprovisationen), wihrend das erste Manual mit mattem
8 bespielt wird. Oder Pedal koppelt den schwicher gehaltenen 16° (eventuell mit 8) aus dem ersten Manual,
wahrend lie Manualpartie ausschliefflich auf dem zweiten Klavier (8, 4') gespielt wird. Da bei Pedalspiel die’
Windgebung nicht mehr vom Spicler regiert oder nur irgendwie kontrolliert werden kann, fehlt das Wesent-
lichste des Harmoniumtones: die Expression, der Ausdruck. Um bei liegenden Biassen (Orgelpunkten selbst
Wind geben zu konnen (und zwar nicht nur mit einem Fuf;, welche primitive Tretmanier bekanntlich eine
Expressionsbehandlung ausschliefit, empfiehlt es sich, die von dem Verfasser fiir die moderne Konzertorgel
dringend vorgeschlagene Einrichtung eines durchgehenden, automatisch sich ausiéosenden Prolonge-
ments fir Pedal auch fars Pedalharmonium zu iibernehmen. Ein kurzer Anschlag der Tasten genigt. die-
selben bis zur nichsten Auslosung niederzuhalten. Ein Fuf; gibt perpetuierlich Wind, der andere kehrt nach
dem kurzen Anschlag wieder zum Tretschemel, den andern Fufy ausiésend, zurack.

482, Andte quasi Alltto, rccms.
e e Py

o
T

i,

g

£ =
v

t " i T =t
e rmsont. ~—— OO ——
mit Expression! >
. f
S —

= T ST o o o e " ey el e S s
C\ o BRI S S S e EE
2 9 % T 2 . W e %W o ¢ - Y
Pedal mit Prol. y [Beide Fafie zum Expressionstreten freil)
= = =
P
Bourdon 16’ nebst Pedalkoppel 1 ohne Pedalbaf: Atex. Guilmanmi, Op. 42, Symphonie pour Orgue et Orchestre.

C. 8. 3323 11
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Ped. Koppel 11 {@?

X3 tinks 1. Man.

klingt:

Choral,
Beide Hande sind zur kontrapunktischen Begleitung auf I Manual frei. Der linke Fufi gibt koastanten Wind, der rechte
kehrt, wenn ndtig, nach Anschlag zum Tretscheme! (Expression!) zurdek,

Sieht man von der Pedalbetaticung ab, so hleibt bei der angefiihrten Disposition das . klassische Vier-
spiel* als Zweimanual iibrig. Um alle Spielméglichkeiten auszunitzen, ist Expression und geteilte Manual-
koppet, ja Kniedriicker fir Forte und Grand Jeu (besser aber geteilles Forte, durch 2 Kniedriicker einstellbar,
Grand Jeu ais mittlerer Hackenhebel) erforderlich.  Auch Manualprolongement € —H mit linker Hackenaus-
1osung ist wertvoll. Pedalprolongement sei durch Registerknopf einstellbar und durch zuréickschnappende,
nicht feststellbare Wippe (an der Vorderleiste, direkt unier der ersten Klaviatur angebracht und withrend des
Spiels jederzeit bequem von den Daumen erreichbar) momentan ausschaltbar.

Als Fiinfspiel (alterer Disposition) mit selbstindigem Pedalspicl wire es ratsam, den 4 ins untere
Manual zu nehmien und den zweiten 167 (streichend) ins obere Klavier zu legen.

Oberwerk:
Contrebasse 16 (’D@ Musctte 16

Basson & (4) (-l) Hauthais 8
Forte Q O Farte
Sourdine &)

Oktavkoppel xm\\ durchgehend
Untermanual:
Allgemcine @ Exnression
Percussion 8 piano (I}[j”ll,‘,') Percussion piano

Cor anglais &' (O Flite &
Bourdon 16 (27(2) Clarinette 16’
Clairon 4 v Fifre 4

Forte (\l:')r’lff\ Forte

{bei Sechsspiel= - Voix humaine & (/\v’{;‘w.h‘)l Voix céleste 8« - bei Sechsspiel)
Sourding &

Prolongement (vr)
Manualkoppel 9: (}H\‘)@@ Diskantkoppel é
PPedal:
Subbafy 1b (75 maglichst mit Percussion!

Pedatkoppei zu Man. lOK“ Pedalkoppet zu Manual 1l
Pedalprolongement Lui P)

Als nachstes Halbspiel mifite zugunsten der neueren Harmoniumliteratur Harpe éolienne 2" im Bafy
hinzutreten. Im Oberwerk natirlich, und wo mogliich besonders abschwichbar!

Das nichste Halbspiel wirde der sehr wichtige Baryton 32" (Obermanual) sein, dessen lntonation, soll
er nicht durch die @@ (Subbafi-Musette 169 dberflissig werden, mehr voll und warm gehalten sein mag.

Mit diesen letzten beiden Dispositionen, die eine ungeahntie neue Richtung einschlagen (hdchste Bafy-,
tiefste Diskantstimmen), ist die ,Kunstharmoniumtendenz* proklamiert, die in den kleineren Instrumenten
unter dem Namen ,moderne, reformierte Druckwindharmoniums® noch zielbewufjter durchgefiihrt ist. — Sich
mit dieser Gattung, dic eine neue Ara der ganz versandeten Druckwindharmoniumpflege erstehen lafit
(wofiir untriigliche Beweise vorliegen), eingehend zu beschfftigen, ist Pilicht jedes Harmoniumireundes. (Siehe
in der Il Abtellung: ,Das moderne reformierte Druckluftharmonium*.)

.8 322 . 15
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Fuanfzehntes Kapitel

Die Asthetik des Registrierens.

[Die musikalischen Formen und das Registrieren.]

Die Registrierung hat cine zwiefache kianstlerische
Bedeutung: einmal will die Registerwahl und Zusam-
menstelluny derselben den Charakter der insirumen-
tierten* Komposition priziser und scharfumrissener in
die Erscheinung treten lassen, die Pointen ihres Aus-
drucks mehr zuspitzen, die Deklamation reichhaitiger
gestalten, das Sinnliche und rein Klangliche mehr
heben und steigern, ihre dufiere Wirkung erhohen und
ihre innere Eindringlichkeit vertiefen; im weiteren Fall
will der Registerwechsel wichtige, fiir das Verstandnis
der Werke uneriafiliche Gliederungen, periodische Ab-
grenzungen, Staffelungen, Rickungen, Rekapitulationen
usw. kennzeichnen; -- also in jenen Fillen im ,ex-
pressiven®, in diesem Sinne im  formal-architektoni-
schen* wirken. Als Ausdrucksmittel braucht eine Ver-
anderung der Registerstellung im eigentlichsten
Sinre nicht notwendig zu sein. Als yrundrifidemon-
strierendes Element jedoch ist Registerwechsel cine
conditio sine qua non. Meist treffen beide Momente
zusammen: z. B., wenn dic Glieder eines beliebigen
Satzes mit ihrer metrischen Bewegung gleichzeitiy den
Grundzug ihres Charakiers andern. In diesem Falle
erheischen zweierlel Griinde eine Regisierumschal-
tung bzw. Neuregistrierung. Die dberaus grohen Reize
einer feinnervigen, kunstvollen Registrierung liegen
ja weit weniger im Auffinden fesselnder oder eigen-
tiimlicher ,feststehender Kombinierungen oder Einzel-
farben* als vielmehr im Wechsel, im Auslisen
oder Aneinanderreihen der Mischungen oder
Solostimmen. Der Vergleich zwischen Instrumental-
und AKkkordfarben dringt sich leicht auf. Nicht das
Zusammensuchen von neuen harmonischen Klangen,
die Fahigkeit, Tonkomplexe seltener Verwandtschaft zu
gestalten, bestimmt den Grad eines gewandten Har-
monikers,*) sondern die Gabe: die Einzelakkorde, deren
jedem ein ausgesprochener Charakter cigentiimlich ist,
zu einander in logische Beziehung zu bringen. Wie
uniibersehbar viel Neues ist da fir einen rechten
Pfadfinder noch zu schaffen moglich! Jeder Akkord
gleicht einem Baustein, jeder Schipfer schafft neue
Formen, und die neuen Formen bedienen sich der
iblichen Steine. Beziehentlich: jeder harmonische Stil

*} Gut zu unterscheiden: Harmoniker, d.i. der die Lehre
von den Harmonien Beherrschende: Harmonist, d. i der firme
Harmoniumspicler; dicses Wort konnte gebriiuchlich werden wie
Pianist, Cellist, Hornist usw.

hat seine eigene Logik und seine sich konsequent
wiederholenden Akkordbeziehungen, doch brauchen
die einzelnen Akkorde nicht ungewdhulicher Art zu
sein.  Ferner: die kiinstlerische Registrieruny, die
eigenen Gesetzen einer eigenen Logik gehorcht, kann
sehr wohl von jedem Spieler subjektiv ausgepragt
werden, ohne dafy die Einzelfarbe je einer Register-
stellung {iber die bereits erwihnten iblichen Zusam-
menstellungen hinauszugehen braucht, Der personliche
Geschmack, das Stiluefiihl, das Formenbewufitsein, der
koloristische Sinn usw. vermag ohne jeden sklavischen
Zwang sich vollig frei zu entfalten und ¢igene Wege
einer Ausdrucksform im Registrieren sich zu bahnen.
Vor einer Registrierschablone bewahre ein giitiges
Geschick unsere  Harmoniumwelt,  Wenn von  der
SRunst® des Registricrens gesprochen wird, so ist in
nmeinem  Sinne jede Schablonenhafiigheit von vorn
herein in Acht und Bunn erklart.

Da aber wiederum jede freicigenste Kunst erst
auf unverbritchlichen isthetischen (esetzen  aufbant,
che sie weiterbaut, so kann auch in der Registrier-
kunst nicht der Willkiir, dem planlosen Fuarben-
schwelgen, der Koloristik als Selbst- oder Endzweck
das Wort geredet werden.  Jede Veridnderung, jeder
Austausch mufi cine innere Notwendigkeit haben; wuch
die wechseinde Registerstellung mufy von  hoheren
kiinstlerischen Forderungen diktiert werden.

Es ist lediglich Sache des Harmonisten, die Fihig-
keiten zu erwerben, bzw. soweit auszubauen, um das
Wesen der zb spielenden Werke nach

Inhalt und FForm
ru erkennen. Erst nach kritischer Prifung wird er
seine Wah! treffen: diese oder jene Farben zu mischen,
gegeniberzustellen, nebeneinanderzusetzen, zu grup-
picren, in Kontraste zu bringen. Die Wirkuneen sind
dem dies Werk gewissenhaft Studierenden nuamehr
als viollig bekannt vorauszusetzen. Er gleicht bis
jetzt dem Kompositionseleven, der das ganze Ristzeug
der umfassenden modernen, farbenreichen Harmonik
beherrscht, diese aber bisher noch nicht in den Dienst
seines Gefuhisausdruckes gestellt hat.

Strikte, bindende Angaben iiber die durch Inha!t
bedingte Registrierung lassen sich wohl kaum an-
nihernd geben. Einmal weichen die mit gleichen
Zahlen signierten Register an verschiedenen Instru-
menten trotz der bestehenden Aligemeincharakteristik

C. 8 3231,
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doch noch von ecinander ab, so dafy Schwankungen in
den Farbenvergleichen unvermeidlich werden.  Ent-
sprickt einerseits die unregistrierte Literatur einer vor-
wezeichneten unkolorierten Maivorlage und die Reai-
strierung  andrerseits den aufzutragenden Farben, so
leuchtet ohne weiteres ein, dafy die Verschriften der
{hermalung rot, orange, helleron (alxo sehr rela-
tive Werte) durchaus mehr aligemein 2u verstehen sind
und dem subjektiven Nachschaften, der personlichen
Entschetdung Fraven differensierterer Farbenwahl
noch viel, sehr viel Ay ‘l]lugsfrcihcit fassen. Zudem.
und zwar vornehmlich, sind dic Fille nur wlbsu haofig.
wo der Spieler indifferentem Inhalt gepeniibersteht wa
also eine Farbenwahl Klangforderung un-
ausgesprochen bleibt. wo ferner bei einigermafen be
stimmbarer Ausdrocksnote meist mehrerled Registrier-
furben  moglich D
auf eigene Entscheidung gestellte Harmonist gerit bei
den Ownerwithnten Bventua feicht an Verlegen-
heit. Doch su bedenken, dafy wirklich
ohne Bedeutuny isi. wenn Werke ohne prizisierten
Charakterinhalt c¢ben auch ohne privisierte Cha-
rukterfarben  wespiell werden. Noch st {a cine Falle
der  bestehenden  unregistrierten Originalliteratur mit
Einschluf der antiquierten [oft gans unméyliche Har-
moniummusik], so erschreckend halt- und gestaltlos,

in

oder cine

sind unsclbstindiy  urteitende,

titen

st s doch

s0 ohne jedes Gesicht, ohne innere und aoefsere foder
seioes selbst auch nur aufieriiche; Ausprigung, dafy
selbst demt gewtegtesten Registranien ob dieser pleich-
seitie Mitleid und chrlichsten Zorn erweckenden geist-
Notenklcherer der Mut vine
dem Inhalt adiiquate Farbe zu finden™. Vielleicht tun
die Lnichtklingenden™ Spicle da ein gutes Werk!

josen SINKLL Loeeignete,

die durch Inhalt
Kaum
nithernd geben, 7um andern wegen der verschieden-
artigen Auslegnng dem Werke  innewohnenden
Charakternote.  Brispielswetse  kinnte in cinem
liebigen Stick cinem Spieler die Schiichtheit des Aue-
drucks (einfachste medodische und harmonische Strik-
tur), cinem sweiten Spieler die zarte Heidligkeit der
Tonart Edur, A dur), diitten
Spieler dic gaunstigen Chancen Halbspiel'age
{etwa linker, zarter Vierfufy) chlaggebend  sein,
Ferner mag einem Harmonisten irgend ein Sitzchen
reichsten Ausdrucks wert erscheinen, wihrend cem an-
derer, vielleicht 2us wohl zu billigen Grianden, dic edie
Linie jener gehaltvollen Stefle nicht anders als schimuck-
los und oft {(besonders bei sinnfalligen Kontrastwirkungen)
deshztb um so mebr eindringlicher gestaltet.  Gerade
die Freiheit, die Ungebundenheit, die Moglichke't sich
fiir mehrere Registrierungen centschieiden zu kdnnen ist
so ungemein wertvoll, sie erhebt das Harmonumspiel
zu einem kinstlerisch dauernd anregenden Genufi.
Nicht ganz unverstandigerweise kinnte gesagt werden,

Strikte, bindende Angahen uber

bedingte Rezistrierung  fassen sich wohl an-

der

be-

theispiclsweise cinem

eines

[

wozu esdenn eines so umtangreichen, kapitel-
treudigen Registrierbuches bedarf, wenn zu
guter Letst doch keine unumstaflichen .ein-
/_,il.'jighliuk‘ﬂ" Registrierregeln uumcfﬁlvl

werden konnen, wenn also doch der Spicler

nach wice vor auf seinen Geschmack ange-
wiesen ist
Man konnte etwa mit cinem Vergleichsheispicl

replizieren: mufy nicht der Schiiler erst schablonen-
nifyig schreiben lernen, um dler doch der Hand
Schreibireiheit zu geben, ungeswnngene, persionliche
und cigentiimliche Zie herauszubilden? mufy nicht
der Jinger der bildenden Kunst erst cine gewisse
WJkonventionelle Yechnik™ erwerben, dic scine spitere
Ligennote dann doch bewnfit und unbewufit umpeht
und dberwindet? Es soll also, um zur Registrierkunst
wieder zurickangreifen, der Harmonist dureh dieses
Rompendium  lediglich recht zahlreichen Klang-
phianomene Kennen lernen. dureh Exempel und be-
schreibende  Untersuchunyen
Registrierfarben

die

werden,  die
primérer und  sekundarer Art selbst
nachzuprifen und so ott als nur irgend maulich
diesetben sich dem Gedachinis einzupragen, dadurch
seinen Klangsinn zu kultivieren und zu differenzieren,
durch dic  zahlreichen, kompetent  hezeichneten
Notenheispiele 7u Vergleichen und Nachahmungen an-
veregt una soosvstematisch zu cigenem, selbstindigem
Verfahren, das nach dicsem eingehenden Studium wolil
mehr von  unbegrindbarer Willkarlichkeit und
Zufalligkeit an sich haben diirfte, crzogen werden,

Registrierwechse],  durch Form der Musik-
stiicke bedingt, lassen sich schon ehier systematisicren
und in Regeln fassen. Von hier aus wird der
punkt des selbstandigen h’cuii—iﬁcx); '/xlnun}hnlcn
Da aber sicher anzunehmen —Tlvx_fs“ C’ili“ﬁrnfwr
von Harmonisten in der musikalischen Formen
lehre unbewandert ist, mage cin gedringter Gherblick
iiher die Kompositionsiormen an dieser Stelle gegeben
werder ') Handelt es sich doch hier lediglich um
cine allgemein-formale Begriffsichre, soweit sie fii den
Harmonivmspicler unerlifilich ist, um nach héaheren
Forderungen der Form und Asthetik registricren Zu
lernen.  Die Abschweifung vom eigentlichen Thema
dieses Werkes zur Formentheorie™) dirfte damit ihre
gate Begrandung haben.

angeregt

als

nichts

die

USEaIgs

ein

Teil

Die Lchre von den musikalischen Formen.

Die meisten Formen (die sogenannten | strengen®
Farmen) zeigen in ihrem Groandrif cin Gefige von
griferen oder kleineren Unterteilen, die sich zu grofyen

“) Eine erschoplende Musiktheoric  wird gewify nicht er-
wartet werden.

**) Eingrehendere Kenatins der alten und neuen Furmen aus
ciem zuverlassigen Speziallehrbueh zu erlangen, sei dem ersts
haft vorwartsstrebenden Leser dringend ans Herz pelegt.

W
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Gruppenflachen teils lickenlos zusammenschliefsen, teils
durch Zasuren, Pausen u. dgl. merkbar gegliedert sind.

Einteilige Liedform (meist nicht aber 16 oder in
schnelleren Zeitmafjen 32 Takte lang).

Der Empfindungston, die GrunJstimmung, die Haupt-
tonart halt im allgemeinen das ganze Stiick hindurch
an. Beziglich letzterer urteile man nicht allzu pedan-
tisch, es kommt bei einer Beurteilung nicht auf die Zuh!
der chromatisch veriinderten Noten an, sondern auf die
Beziehung zur Grundtonart innerhalb gréferer Ab-
schnitte, insbesondere sind die ,schweren Taktteile*
(der erste Akkord jedes Taktes) oder die Stitzpleiler
des Periodenbaues (die Hauptzeiten von je 4-taktigen
Gruppen) mafigebend. Ein Einsetzen in fremder Tonart
nach erfolgter Schiufibildung mit oder ochne Pauseri~
zasuren findet nicht statt. —

Die Bezeichnung ,einteilize Liedform*® ist keines-
wegs nur fir Gesange gebriuchlich, sie sxilt auch far
instrumentale Satze, doch ist sie hier der Kirze und
der mangelnden Gegensatzlichkeit wegen immerhin sel-
tener gebriuchlich. Zur einteiligen Liedform gehdren
alle Choraile (siehe dariber spater), kiirzere Volks-
lieder (Vier- oder Achtzeiler) und alle schlichten In-
strumentalsatzchen ohne bestimmt kadenzierende®) Mo-
dulationen. (Auch hier sei empfohien, nicht allzu pe-
da~tisch zu urteilen, man prife nicht taktweise, sondern
taktgruppenweise) Prignante Beispiele einteiliger
Liedform sind z. B. ,Ach bleib’ mit deiner Gnade®,
Stille Nacht®, ,,Goldne Abendsonne*, das Hornquartett
aus der Freischiitz-Ouvertire, die kleine Nummer in
Adur aus den Chopin-Préludes, die wundervolle, pe-
riodisch freie, stark modulatorische, aber dennoch die
Haupttonart stets durchscheinen lassende Emoll-Nummer
aus den Préludes, die ersten 2mal 8 Takie des weihe-
vollen Adagios der pathetischen Sonate Beethovens,
der von Vorspiel und Schiufiritornell eingeschlossene
Hauptsatz des lapidaren Handelschen Largos. Der Spieler
scharfe seinen Blick, aus der Fille seines Notenreper-
toriums die Satze einteiliger Liedformen zu erkennen.
(Uber die Registrierung einteiliger Liedformen spiter.)

Die zweiteilige Liedform ist recht hiufig anzu-
treffen. Das Merkmal ist grofiere oder kleinere Gegen-
satzlichkeit. Die Wende des Stimmungsumschlags ist
meist leicht erkennbar. Prignantes Beispiel allerkleinster
Form ist Jensens ,Lehn' deine Wang™. In grofieren
Formen der Instrumentalmusik tritt in besonders mar-
kanten Fillen Rhythmen- oder (hiufiger) Tonalitits-
wechsel ein, z. B. Vordersatz - - Moll, Nachsalz Dur
(z. B. Schuberts , Trockne Blumen*), doch ist dies nicht
unerlafstich. Auferlich fallt die zweiteilige Liedform oft
durch Wiederholung des Vordersatzes oder beider Teile
ins Auge: man betrachte alie Musetten, Bourréen, Ga-

)} Kadenz - Mod
Ausweich die durch
neue Tonart besiegelt.

ende .-
de dic crreichte

mel;

votten, Allemanden, Giguen, fast alle Sarabanden, Airs
— das sind alles sogenannte ,Tanzformen ohne
Trios oder Alternativsitze*  der klassischen und
vorbeethovenschen Zeit, ferner die Scarlattischen ,.So-
naten* (einsatzig, in 2 zu repetierende Halften zerfal-
lend). Schematisch mdgen die Satzglieder mit A und
B bezeichnet werden. Meist schliefit der Vordersatz
nach voraufgegangener Modulation in der Dominant-
tonart oder, wenn der Vordersatz in Moll steht, in
der parallelen Durtonart. Der Nachsatz kniipft meist
an dic Tonart dieses Teilschlusses an und beschiiefit
den 2. Teil und somit das ganze Stack in der Haupt-
toniut. Sehr hiufig tritt der Fali ein, dafy der Nach-
satz in dor zweiten Halfte wortlich aufl den Anfang
euriickgredft. Je nach der Linge des Satzes kann der
Eindruck ciner etwas erweiterten cinteiligen Lied-
form mit kleinem Zwischenglied A -~ (b) - -
nder ciner dreiteiligen Form mit seihstindigerem Mittel-
glied und mehr oder weniger ansgefiihrter Rekapitulation
Il Al B (A
des Anfungs "o W Tx hervorgerufen werden
taktiy takty

(Ober die Registricrung zweiteiliger Liedformen spiter.)

Die dreiteilige Liedform schlief§t der zweiteiligen
entweder einen neuen selbstandigen Teil an, A B C
oder, was weitaus fiblicher ist, der dritte Teil ist wort-
liche Wiederholung does meist durch gewisse Schiufi-
formeln noch ausgeprigter und abgerundeter gestal-

< -
teten Vordersatzes A B Aa.  (Ober dic Re-
gistricrung dieser Form siche spiter.)

Vierteilige Liedform A, B, C, D, ist in dieser Fas-
suny selten, dzx;.zegcn_k_nmmt ste als Rondoform (siche
spiter) hiofig vor urd warde sich schematisch dar-
stellen A—B-—A  C, sie ist in diesem Falle also nur
formell vierteiligr, inhaltlich dagegen aus drei Teilen
gebildet.  Jensens berithmties ,Murmelndes Laftchen®
zeigt bei 5 Strophen die Form A rHauptsatz), B (1. Neben-

satzl, A (Ritornell”)), C (2. Nebensatz), A (Ritornell),
Solche Pertodenverkettungen mit ritornellartien Rick-
schldgren sind besonders in Schumanns zyvklischen Ton-
dichtungen (Novelletten, Intermezzi, Humoreske, Kreis-
leriana, Arabeske) und in den Werken der Schumann-
schen Schule (Kirchner, Bargiel, besonders Heller,
Kleffel u. a) zu finden.

Die einfache Tanzform mit Alternativsatz (oder
sogenanntem Trio) ist eine der allergebriuchlich-
sten Instrumentalformen der klassischen und roman-
tischen Musik, und selbst in der zeitgendssischen
Kunst erfrent sich dieselbe wenn auch oft um-
schrieben und in den Konturen absichtlich nicht scharf
umrissen héchster Beliebtheit.

Die Tanzform A —B --A unterscheidet sich von der
dreiteiligen Liedform durch gréfsere Dimensionen und

*) Ritornell = stindig wiederkehrender Gedanke.

C. 5 BB IL



straffere rhythmische Gliederung,  Meist zerfallt jeder
Teil, also A wie B, in Vorder- und Nachsatz, die fast
immer wiederholt werden., Alsdann stellt sich  das
Schema dieser Form etwa so dar:

Albadt bl Blicdtd) 4, a b
Hauptsa

Reprise (auspeschaeben
ader als wda capo®) des
Hauptsatzes

1% Tao

Bei der Reprise. d. i. dem Ruckuriff auf den
Vordersatz nach dem Mittelsatz (Alternative oder Trio),
findet eine Wiederholuny der Unterteile (a0 b)) keines-
falls statt. In grofieren Sitzen der Klavier-, Kammer-
musik- und Orchesterwerke begegnet man noch nach
erfoliter Reprise, wenn also, nach landidufigen Be-
ariffen, . das Stiick zu Ende sein mifite”. cinem Schiuf-
anhany (Coday, der den Abschlufy verticfen und den
ganzen Satz (Satz im weiteren Sinne) abrunden soll
Vergleiche das herrliche Es dur-Menuett aus der s dur-
Sonate Op. 31 von Beethoven, Diese Tanztorm mit
Trio liegt allen Marscharten®) (Geschwind-, Parade-,
Triumph- und Trauermarseh) sugrunde. Wesentlich it
hier der villig entgegengesetzte Charakter des Trios
segeniiber dem Hauptsaty, sowoit beso der rhyth-
mischen als auch der melodischen Fassung.  Er o ist
kantabler Art, wenn lebendige Rhyvthmen den Haupt-
satz. beherrschen

Die Rondoform stellt sich als zusamimengesctsie
Liedform nut b ”mdig wiederkehrendem Hauptsatz
tRitornedl) oder als Tanztorm it mehreren Alternativ-
A Co AL D oder abnlich
Dic Form st in der Klassischen  vorromantischen;
Musik, insbesomdere als Schlufsatz, auferordentlich
haufiy anzutreffen. Durch Varianten des Ritorped!s

sdteen dars Alse etwar AL B

satzes, durch freiere Cherfeitunusghicder, durch figura
1 Umbiidung  der akkordischen Elemente ousw, st
eine reichhaltive Formverschiedenhert mogtich, Vergl
den letsten Satz der Emoll-Sonatine, Op. 14, Nr. 2 fin
Harmonium von Karg-Elert. Dic Form:

.
=5
ABACADED AC AR A
T oo

ist unschwer zu erkennen, das mittlere Intermeszo hat
setbst wieder einen vigenen Mittelsatz 1) £ D Der
Ritornellsatz A erscheint das zweite Al:xfTr:mxpunicrt
und rhythmisch umgebildet (* .-Takt statt €), das dritte
Ma! harmonisch variiert (E dur statt Emoll). Die Form
erreicht im , Mittelsatz des Mittelsatzes®™ (G dur * - Taky
den architektonischen Hihe- bzw. Mittelpunkt.  Von

da ab (im Schem mit E bezeichnet) lauft der ganze

*) Wagners Kmisermarsch ist ein rein symphonischer,
frei formaler Satz von Marscheharakter,

N

11y

Satz gruppenweise entgegengesctzt (also  riickwiirts).
Das Beispiel pendgt, um zu beweisen, daff auch aus.
gesprochen moderner Musik aitklassische Formen zu-
grunde liegen Kinnen.

Die_zusammengesetzte Liedform weist die aller-
reichsten Mannigfaltickeiten auf, Sie ist das meist ge-
1ema fir langsame Sonatensitze und phan-
tasicattige Stocke.  Nohesu alle Notturnen Fields und
Chopins,  fast nitliche  Lieder ohne Worte®  des
grofien VermenkiOnstlers Mendelssohn, die Impromiptus
Schuberts und  Chopins,  viele der Schumannschen,
scheinbar formireien Phantasiesticke  (Davidsbitndler,
Romanzen, Gesinge der Frithe und ungezihlte seiner
svklischen Werke), die Bafladen Lowes, dic Consola-
tions und Legenden, die Impressionen der schweizer und
italienischen Wanderjahre Liszts, cine grofie Zahl der
Werke Griegs lassen sich auf zusammengesetzste Lied-
torm zuriickfithren. Nicht immer ist es aogenfilliy und
cinfach, die cinzelnen Gruppen analvtisch zu wennen;
oft fhielen sic (hesonders in nencten Werken) durch
absichtliche Aufhebung cines atthentischen Schlusses
volite ineinander iber und verwischen ihre Grenzlinien.
Kein Meister war urofer im kompliziertesten Figen
uned Verschmelzen zahlreichster Einzelgruppen zu cinem
sasurfreien,  Hickentosen Ganzen von oft wahrhaft
kolossalischen Dimensionen als der Meist

ler
Meister: BACH, So ist beispiclsweise die unbegreiflich
hohe Cotoll-Toceata fiir Rlavier (ein einziger Satz von
viethhundert Takten) cine Periode obne die ge-
ringste Spur ciner Groappyntrennung, s st
auferordenthich schwierig, hier div gleichsam in
neue Perioden sich hineinschicbenden und daher die
Schlufitendens villig abstreifenden Grappenenden (il
schiiisse) als solche su cerkennen.  Aber stets Jassen
sich sclbst solche Riesensitze auf gans bestimmte
Formen zuriickfithren

Schematiseh kémnte man die partikulierte uad
die kontinuierliche susammengesetzte Liedform etwa
sodarstellen:

Ciruppenweis getrennt:

Bei  finden Ganz- oder Halbschlisse statt, Vergl,

s, B. den 2. Satz aus Beethovens pathetischer Sonate,

der Emsatz jeder neuen Gruppe folgt dem deutlichen
Abschlufs der vorangegangenen Periode,
Ununterbrochene Periode:

<
Tx > x TVx

Bei  waren rhythmisch (zum Teil thematisch) und
svntaktisch die Schliisse zu denken, vor Eintritt oder
wenigstens vor Abschlufy derselben, allerspitestens
mit denselben, setzt die neue Gruppe bereits ein, hebt
also jede scharfe Grenzlinie auf.  Die Form dieser

20
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komplizierten Werke zu begreifen, ist fir das musi-
kalische Erfassen und Verstindnis (das doch mehr ist
als blofses Hinnehmen und Geniefien von Takt zu Takt!)
von eminenter Bedeutung. Diese zusammengesetzte,
Schlufibildungen umgehende Form spielt in Fugen,
polyphonen Satzen, im ,Durchfiihrungsteil* von So-
naten und symphonischen Satzen eine hochst bedeut-
same Rolle.
Endlich einige Erklirung dber die Form des
klassischen ersten Sonatensatzes:
In groben Zigen dargestellt, liegt ihm das Schema
zugrunde:
{ Erstes Thema in der Haupttonart.
| Zweites Thema in verwandter Tonart, Mediante
oderDominante.—Wiederholung des Teiles.—
| Mittelsatz - Verarbeitung thematischen Ma-
| terials in beliebigen Tonarten.
| Erstes Thema, Haupttenart.
| Zweites Thema, Haupttonart (im Gegensatz
zum ersten Mal).

Der Teil (in manchen Fallen zu wiederholen), der
die Hauptthemen enthilt und nach dem Mittelsatz in
etwas verianderter Gestalt wiederkehrt, heifit das erste
Mal Exposition und spater Reprise; der Mittelsatz
tragt den bezeichnenden Namen ,Durcbfiibrung®. Er
ist in kleinen Werken, so in einigen recht dirftigen
und inhaltlich allzu leicht wiegenden Mozartschen Kla-
viersonaten, im Gegensatz zu einigen erheblich fort-
schrittlicheren,hochsteigenartizenHaydnschen Sonaten,
eine Art Durchgang, in spat-Beethovenschen, Brahmsi-
schen, Volkmannschen, Draesekeschen, Brucknerschen,
Tschaikowskyschen und Regerschen Werken aber gre-
radezu der Hauptteil, der psychologische Hohepunkt,
der seelische Konflikt und seine Losungsversuche. Die
durch Beethoven und Haydn (dessen eminent kiinstle-
rische Formerweiterungen und zahllosen Formvarianten
ein Born kostlichster Belehrung und Anregung fir jeden
tief eindringenden Musiker sind) weiter ausgebaute
Form zeigt nach dem zweiten Thema, also vor der
Durchfihrung und am Ende des ganzen Satzes noch
kleine, mehr motivische als thematische Neubildungen
knappster Form von allerhéchster Pragnanz (Co-
dalmotiv), die am Schluf; oit eine erweiterte Durchfith-
rung erfahren, ja bei Beethoven, Brahms und Bruckner
sich zu gewaltigen Dimensionen auswachsen (sog. grof:
Coda). Nicht selten geht dem eigentlichen Hauptsatz
eine freie Einleitung voraus (Sonate pathétique), zwischen
erstem und zweitem Thema schieben sich oft Neben-
themen ein, der Codalgedanke nimmt hie und da
(Brahms, Reger) selbstindigen Themencharakter an
(drittes Thema), in der Reprise kehren gewisse Partien
der Hauptthemen abgeandert wieder und andre Form-
freiheiten und Formfeinheiten mehr, Stets haben die
2. oder 3. Hauptthemen unter sich kontrastierenden
Charakter.

Der Variationsform kann als Thema ein Satz
in einfacher oder mehrfach zusammengesetzter Lied-
form zugrunde liegen, sehr oft ist die knappe zwei-
teilige Form anzutreffen (vergleiche fast alle Beethoven-
schen Variationen, ebenso Schumanns ,Sinfonische
Etiden“, Brahms' Hindelvariationen, Griegs G muoll-
Ballade, Regers unvergleichbare Variationsketten aus
dem D moll-Streichquartett, Fismoll-Sonate dber Themen
von Beethoven und Bach usw.), oft einfach-periodische,
ungegliederte Satzchen, wiez B. alle Chaconnen, Passa-
caglien, sehr selten ganze, mehrteilige Tanzlormen nebst
Triosatz (wie Haydns wundervolle F moll-Variationen).
Die Variationen selbst kdnnen rein figurativer Art sein,
so daf; entweder die Harmonie in kleine, akkordische
Brechungen zerlegt oder die unverinderte Melodie von
stets neuen Arabesken umrankt wird, oder dafy das
Thema im Sinne einer Sonatendurchfithrung verindert
und logisch weiter entwickelt wird; oder es bauen sich
auf stereotyp wiederkehrenden Bassen, bei stets wech-
selnder Harmonien, thematische neue Sitzchen auf
(Ciaconen, Bassi ostinati, Passacaglien), oder das Thema
wird, tonlich oder motivisch zerlegt, in rhythmisch-
frei improvisierter Art zu neuen Sitzen umgebildet, die
in der Form oder in der harmonischen Basis jede Be-
ziehung zum Thema verwischen. (Vergl. die Stiicke
aus Schumanns Carnaval, die mit S.C.H.A. oder A.S.
C. H.beginnen, die mittleren aus Regers Bachvariationen,
Liszts, Regers und Karg-Elerts Huldigungen an Bach
B.A.CH)

Die Form der Fuge ist nicht leicht zu definieren
(nicht um das Wesen, die technischen Elemente, son-
dern um die Zugehorigkeit zu den bisher erklirten
Klassen von einfachen oder zusamm. agesetzten Teil-
gruppen handelt es sich ja hier). Sie ist mehrteilig,
wievielteiliy aber 1aft sich nur von Fall zu Fall
untersuchen. Die Schulfuge® ist ein altes, vermodertes
Stiick Pergament, mathematische Musik, die nie Kunstim
Goetheschen, Wagnerschen oder Beethovenschen Sinne
war. Keine Form ist so variabel, so erst durch den
inhalt bildbar, als die Fugpe. Einerseits ist die Fuge
das elendeste aller Machwerke, so recht dazu geschaffen,
impotenten Musikanten einen Nimbus von ,Gelahrtheit*
zu weben.’) Die Fuge ist anderseits aber die hachste

) Die Ansicht, dafi Fugenkompositeure ,Vielwisser® sind,
ist allgemein verbreitet und beim grofien Publikum  scheinbar
unausrottbar, obpleich ich nicht begreifen kann, inwiefern eine
Doppel- oder Tripelfuge mit allen moglichen Engfahrungen und
Doppeicanons mehr ,Gelehrsamkeit* vom Autor crheischie, als
etwa cin Durchifhrungssatz irgendeiner ,vernanftigen® Sonate.
WWer singen will, muf; Stimme haben®, und wer komponiert, soll
(sollte!) das gesamte theoretische Musikwissen restlos in sich
aulgenommen haben, - ob er dies oder das Feld beackert. Wer
Geist, Erfindung und Empfindung hat, schafft Werke von Cichalt,
- ob homophoner oder polyphoner Faktur, ist belanglos! Mochte
doch nicht jeder Fugenkomponist seiner Fugengrelehrtheit wegen
inr einen Hexepmeister gehalten werden!

C. 8 3L



aller Kunstformen, heute noch so jung und jebens-
Fs ist kein Zutalt,
dafy die hichsten Offenbarungen helirster Kunat sich

fahig als zu Pachelbels Zeiten.

der Form der Fuge (und zwur muist Doppel- oder
Tripelfuge) bedienen. Die Gipfelpunkte in Bachs Kunst

sind inbrinstize Gebete, Lobpreisungen oder ticiste

Scelenqualen, ausgesprochen in den Formen der Fuwe:

Mozarts Fugen im Requiem und in des gar nicht hoch
wenuy 7y schatzenden Cmoll-Messe, in der Cduar-Sin-
fonic, vor allem aber Beethovens Fugen aus der As dur-
und

der Riesensenate in Bdar, dic schive unbegreif-

liche Quartettfuge. dic i das cwige Leben inoiibers
singende LB vitam T -Fuee aus der aotlichen [ Misee,
Hindels prachistrotzende Doppelchoringen, sind es

nicht die hochsten Giplel der Runst gberhaupt?

Formalistiseh lassen sich diese Fogen absolat

nicht unter ein gemeinsimes, streages Schema bringen

Thema Kontrapunkt

Sopran  CEEIRITTETEIETIINI, | [

All Pausen T I

o Thenia
I'ennr Patsen

Bag Pansen

< einzig banteehnische t

fibliche Form-
aesetz therzlich wenig genug ists?) 1aft sich in einige

rhare, ¢

wenige Siatze zusammentassen,
Fim;xcl_lc Fuge: Die Stimmenzahl bleibt (von paa-
e-

dauernd

sierenden Stimnien abgescheny unverimdert gleich,

pleitungen und dominierende Meladien sind

ausgeschiossen, Jlede Stimme hat pnanterbrochen

selhstimdizen Charakia sweiten Grivles
(Thema and Komtrapunkty, Das liedartige, Gleichtaktiy-

keit stets moidende Thenne beginat in ciner einzigen

crsteit adder

Stimnie. eine anure ahmt os in dder Quinte nach, eine
dritte et pemessenen Abstanden in der Oktave,
Div
truber begonnenen Stimnien spinnen ihe Thema weiter,

dic vierte bringt o~ inoder Oninte der Oktave,

die joloch wihrend  des dlauptthemenvortrags

ciner andern Stimme sekumbare Bedeutung haben (Kon-
trapunhi).

Piusen
Kontrapunkt

Nontrapunkt

. Erste Durchftthring P

Haben alle Stimmen je cinmal ihy Thenma vorge

tragen (man nennt diesen Teil Jerste Dmehnithnang

oder Eapositton™), so wicderhoten sich o andra
Rethenfolge, in anderen Tonarten, bei mieist andern

Nontrapunkten, dic Themeneintritte i allen Stumnien
{zweite Durchfiihrung).  Die Foge kann hier sehlicfen,
sie kann auch noch cine, 2wed, ja noch mehir weitere
Durchlithiungen haben, Dic Themen Konnen verkehrt,
riickwitrts, verkleinert, vorgrafert, verkiirzt erscheinen
nder nicht.

Sie setzen geven den Schluf oft in weit

rascherer Folge als frither hinter einander cin so dafy
die zweite Stimme schon das Thema bringt, withirend
die erste thr Thema noch gar nicht beendet bt (ling-
filirung).  Es treten also verschobene, jedoch ogiseh
gefihrte Parallclismen aal, die interessante Steig

des

U
Ausdrucks (Klintax)
der Schlufy Oft ucht demselben auch
ein mehr oder weniger langer Orgelpunkt (Haltenote
im Baf) voraus. Engfilbrungen und Orgelpunkte fehien
oft, auch ohne den Wert vciner Fuge zu becintriich-
tigen. Die Fuge vermeidet meist (nicht immer), aufier

ergeben und  ausgezcichnet

vorbereiten.

SKurm Blert, D 9, B Rt di Reestoros oo

am Bnde, deutliche, periodische Schliisse und Gruppen-
trennungen.

Der Bintriie dis Themas hedeatet for e vortra-
ponde Stimme sethstredend den Anfing einer neuen
Periode, aber nur fiir diese ehizelne Stinune; Keines-
falls fir dic vanzen Stimmen, von denen jede cinzelne
ihre hesomderen Enden und Aofange hato Hieraus er-
klirt sich dic Schwierigkedt, die Foge {(im Sinne ciner
Gruppenregistricrung,  die erkennbar  abgesonderte
Teile sur Voraussetzung haben muaf) fn mehvere Ab-
teile  /u Die  Grenzlinie  zwischen  zwel
Durchfithrunuen ciner Stimme trifft nicht mit der der
andern zusamnien.

zetlegen.

Eine Registerverstarkuny, die far

ecine Stimme jnst oam Platze st it gleichzeitiy
2urunrechten Zen cdie andern oot Ein Beispiel

viner artiy gezinmiorten Fuge mit denn vielbestauntten
Schuiballast zcivt 2war deatlich die dreiteilige Forn,
doch fhefen die Gruppen nieht noar vollig zusammen,
sondern greifen zn viollig getrennten Zeiten stimmen-
weise 10 cinander tber ( mom Then, - -
trapunkt):

- Kon-
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Baf é : ; . s ; " Orgelpunkt. 5

1. Durchftthrung

Vergleiche in der 3. Durchiihrung die verfrihten thematischen Eintritte (Engfiihrungen).

2. Durchfuhrung

3. Durchfiihrung

Jede Stimme

. . ~ . . . . . A . -
besitzt eine andre Gruppierung, die mit der allgemeinen Satzgruppierung v nicht zusammenfillt. Man beachte

ferner, dafy trotz der strengen real-4stimmigen Durchfihrung meist nur absolut-3stimmiger Satz vorliegt.

[Vergl. die Fugen Bachs!]

Von einer einheitlich giltigen Gruppierung kann
nach obiger Darstellung billigerweise keine Rede sein.
Registereinstellungen an den mit bezeichneten Stellen
missen notwendigerweise manche Kontrapunkte un-
nétigerweise verdoppeln und verstirken. [lan ersieht:
eine ideale Fugenregistrierung ist auf dem Harmo-
nium leider undenkbar, sic kann es auch gar nicht
sein, sofern es sich nicht etwa um eine zweistimmige
Fuge, die jedoch logischerweise aus Mangel an Pausen
drnn von einem Registranten instrumentiert werden
miafite, handelt. Das [deal der Fugenregistrierung ist
neben dem unbegrenzt modifikationsreichen Orchester
nur im Triospiel der mehrmanualigen Orgel mit
obligatem Pedal moglich. Ich nenne da meinen
lieben, hochgeschitzten Kollegen Paul Gerhardt, wohl
der eminenteste Kolorist und geistvollste Registrier-
kanstler von strengster Logik, ein gewaltiger Orgel-
virtuose von anerkanntem Rang, der im Fugenspiel
jedes gemeinsame Partizipieren der Einzelstimmen an
einheitlich-dynamischen und koloristischen Steigerungen
umgeht und jeder einzelnen Stimme eigene Steige-
rungen und farbliche Unterschiede verleiht. Der Ein-
tritt jeder einzeinen Stimme (ohne seine kontra-
punktierenden Mitldufer!) ist ihm ,neue Phase“. Eine
solche Registrierke st ist dem Harmonium nun leider
fur alle Zeit ver. ygt, versagt aus rein mechanisch-
technischen Grinden. Dessenungeachtet kann der Har-
monium-Komponist und -Spieler manchen Fingerzeig
beachten, der ihm den Weg zu hoherem, polyphonem
Farbspiel auf dem Harmonium weist. (Vergleiche die
B moll-Doppelfuge aus der Zweiten Sonate (B.A.C.H.)
fiir Harmonium von Karg-Elert, Op. 46.)

Noch ein Wort diber die Doppel- und Tripelfuge.
Zwei oder drei Themen (durchaus gegensatzlicher Art)
werden, dauernd zusammengekoppelt, durchgefithrt.
Liegt das eiste Thema in einer beliebigen Stimrae, so
trigt eine andere mit jenem das zweite Thema vor.

Die beiden Themen kinnen villig zwanglos ihre Stel-
lungen zu einander wechseln. Die Form dieser Fuge
ist die gleiche wie die der einfachen Fuge. Es ist
einleuchtend, dafy diese Doppelfugen schon durch die
Gegensatzlichkeit der Themen eine weit reichhaltigere
formale Gestaltung zulassen als die einfachen Fugen.
Eine andre Form der Doppelfuge verlegt die Kon-
klusion (d. i. den Zusammenschlufy beider Themen) in
den letzten (3.) Teil, withrend der 1. Teil die mehr oder
weniger lang durchgefihrte Fuge dber das erste Thena

und der 2. Teil die mebhr oder weniger lang durch-
wefihrte Fuge uber das zweite Thema bringt. So zeigt

2 B. die Fugentrilogie fiir Orgel und Blasorchester aus .

Opus 73 vom Verfasser dieses Werks eine breit aus-
gefithrte, dreiteilige Doppelfuge mit vollkomnen aus-
gefiihrter Coda (Allegro, Bmoll), danach cine neue,
dreiteilize Doppelfuge (Andantino misterioso, Esmoli)
und dann erst den Zusammenschluf; der beiden Haupt-
themen (das 2. dauernd umgekehrt), zu denen noch
ein neues Thema ({Nr. 3) und das Chaconnenthema
(Nr. 4) aus dem Variationssatz tritt (Quadrupelfuge),
wahrend die Blaser mit dem Choral (erstes Thema
umgebildet und vergrifiert) dazutreten. Die Doppel-,
Tripel- oder gar Quadrupelfuge dirfte, selbst mit
Einschlufy aller Arrangements, stets ein seltener Gast
in der Harmoniummusik bleiben,

Diese primitive Art der Formenerklarung (so er-
schreckend lickenhaft sie vom padagogischen Stand-
punk’! exakter Musiktheoretiker ist, den raumlichen
Verhiltnissen nach auch gar nicht anders sein kann)
dirfte aber immerhin manchem Harmonisten fiir Re-
gistrierzwecke gendgen.

Es handelt sich nun darum, die erlernien und in
ihrer Wesenheit begriffenen Formen in Beziehung zur
Registrierung zu bringen. Wer keine Formenkenntnis
besitzt oder nicht wenigstens instinktiv die Architek-
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tonik der Musikformen fuhlt und erkennt, vermag keine
Registrierkunst im asthetisch-formalen Sinne auszuiiben,
wenngleich es ihm gelingen mag, gute oder auch inter-
essante Farben zu mischen.

Da Inhalt und Form in Werken von echtem Wert
sich gegenseitig die Wage halten, d. h. gegensizlicher
Inhalt enisprechend gegensitzliche Form ausprigt, so
findet der aufmerksame Beobachter hald - - oft an rein
aufieren Erscheinungen der Form die vielleicht nicht
immer in die Augen springenden Wendepunkle des
Stimmungswechsels und umgekehrt: bei unzweifel-
haft erkennbaren Stimmungsumschliigen die vielleicht
nicht immer in die Augen springenden Formyliede-
rungen heraus.

Handelte es sich in allen vorangeprangcenen Kapitelu
um die Frage: , wie registricre ich, um diese oder jene
Farbe zu gewinnen*, so lantet die jetzt notwendige
weitere Frage: ,wann und an welchen Stellen wecehsle
ich die Registersteltungen:

Die Beantwortung: ,in den Pausen™ ist meist recht
naltlos, ohne logische Begrindung, und die Befolgung
des an sich begreiflichen Rates schon deshalb undurch-
fahirbar, weil zahllose Komponisten und Bearbeiter in
70 unter 100 Fallen in ihren Werken nicht die ge-
ringste Ricksichiauf Wechselmoglichkeit der stehen-
den Register nehmen.  Es ist eine héchst mifsliche
Sache, durch Umlegen und teilweise cingreifende ('m-
anderung  gedruckter Harmoniumwerke die unerlifi-
lichsten Zasuren zum Registerwechseln frei 7u bekom-
men.  Kein Komponist oder Arrangeur darfte os wagen,
cinen Legatobogen fitr Streichinstrumente dber ganze
Zeilen oder gar Seiten zu fahren, Jeder Autor kennt
ferner dic Notwendigkeil der Atempausen fir Blaser
und Singer, -— nur die meisten Harmoniumarrangeure
ignorieren fortwih-cend die dringlichsten For-
derungen, die ein nur cinigermagfen musikali-
sches Spiet aufstelit: Registrierpausen vorzu-
schen, um far Form und Inhalt an ¢ntsprechen-
denStellen klangtiche Ausdrucksverinderungen
st ermoéglichen

Die Beachtung von gewissen allgemeinen Tei-
lungsgrenzen (auch ein Kapitel, das selbst hei den
wbeliebtesten Autoren* im argen liegt) und Registrier-
stationen in grofjeren Originalen und Bearbeitungen
gehdrt zu den Grundelementen exakfer Har-
monijumkunst. Ein Ignorieren derselben kommt e¢iner
Stilwidrigkeit oder mangelnden Kenntnis der eigent-
lichen Wesenheit des Harmoniums (durchaus nicht
etwa nur des sogenannten ,modernen“ Harmoniums)
gleich. Dies sei ganz objektiv festgestellt!

Die fiir einen Nichtfachmusiker erwachsenden, zum
Teil ganz empfindlichen Schwierigkeiten, unsere hier
aufgestellten und noch aufzustellenden Registriergesetze
(insbesondere die Registerwechsel, die sich auf asthe-
tische und logisch-formale Forderungen stiitzen) durch-
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zufithren, beruhen nieht in der Kompliziertheit
derseiben, sondern {ast lediglich in den Hin-
dernissen eines kontinuicerlichen Satzes und in
der mangeinden Ricksichtnahmye auf Stileigen-
timtichkeiten und manuelle Hilfsgriffe scitens
der Komponisten und Bearbeiter.

Allgemeine Registrierregeln.®)

§ . Man halte duran fest, dafy eine vagestelite

Registrierung nicht eher zu veriindern ist, als formale
oder inhaltliche Steigerungen oder Kontraste einfreten,
die durch mechr oder weniger starke Verdnderungen
scharfer in die Erscheinung treten sollen. Daraus geht
hervor, dafy {zuriickgreifend auf die Formerklirungen,
beginnend auf Scite 117) die einfache, einteilige
Liedfaorm, dic der formalen und inhaltlichen Gegen-
sitzlichkeit entriit, cinen Regislerwechsel nicht kennt,
s ist also nicht angangip, in Charalen, Volksliedern,
kleinen 8 bis 16taktigen Stiicken cinheitlichen Inhalts
die Registerstellung zu vériandern.
§ 2. Dagegen empfiehlt es sich, bei Wieder-
holungen (2. B. in mehrstrophigen Liedern) milde Far-
benwechsel eintreten zu lassen. Man kann fir drei-
strophige Licder usw, dic Registgrwechsel so withlen,
dafy sie a) cine dauernde Steigerung, ergeben, eder b)
dafy Anfang und Schiufy gleiche Farben erhalten und
der mittlere Vers zu ihnen cing ‘Farbe hinzuaddiert,
kontrastiert, oder ¢) umgekehit eine Farhe subtrahiert
wird, oder d} man kann an Stelle von Reglstersubtrak-
tionen  oder -;uldilionen"]\’cg‘islcrumsc]m}ﬁmgen ohne
dynamische Verinderungen withlen, )

FulgcmluSuhcmata\'crsinnluildlicllcndic}\'lischun;,rén
von 4 primaren  Registerfarben D
So bedeutet 2. B.
ferner FERITAN die,nachfolgende Subtraktion der Farhe

Ej von der Mischufyg mmﬂf

Zu § 2. Vers 1

d)

*) Uber notwendige Abweichunygen spiter.
ErAN]
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§ 3. Vorspiele oder Nachsatzchen zu kleinen, ein-
heitlichen Formen werden durch Farvenverinderungen
(mit odar ohne -dynamische Unterschiede) deutlich
abgetrennt.

Vorspiel Liedstrophe N'mhspncl
oder .

e

Vorspiel andslmphe Nach:pml
oder

[zt s TR
P e A .
Vorspiel Liedstrophe Nachspiel

§ 4. Fir die zweileilige Liedform ohne Repetition
gilt dasselbe, wie fir das Lied mit 2 klanglich unter-
schiedenen Strophen, doch wird man gut tun, bei
Stiicken, die nicht ausgesprocnene Stimmuungs-
gegensitzlichkeit aufweisen und diese vielleicht
sichtlich auspragen, den cinheitlichen Grundcha
rakter trotz Registerverinderung zu wahren. in vielen
Fallen trifft man in der zweiten Halfte des zweiten
Teiles mehr oder veniger deutliches Zuriickgreifen auf
die Eingangsperiode; bei diesem schon zur dreiteiligen
Liedform hiniiberspielenden Schema ist die Herstellung
der anfanglichen Registrierung tunlichst zu erstreben.

ohne scharfe Teiltrennung

§ 5. Anders bei groferen zweiteiligen Formen
mit Teilvepetitionen [[: A :][: B :]l Hier empfiehlt es
sich (nach authentischen Vor{rags'reseuen kiassischer
und vorklassischer Werke), jede Wiederholung in ver-
minderter Stirke zu spielen. Man hat in diesen
Fallen jeden Teil mit Mischfarben zu beginnen und
vei den erderho]ungen em oder zwel i\c.mater zu
subtrahieren. .

§ 6. Die Rondoform erheischt eine tunlichst ste-
reotyp wiederkehrende Farbe fiir das eigentliche Ritor-
netl. Die Zwischensatze bringen dem- Inhialt angepafte,
neue Mischungen oder Primirfarben, die freilich’ keine *
langwierigen, zeitraubender Registerumstellungen er-
fordern dirfen, um ' den Charakter des fortdauernd
fliefenden Rondos nicht durch merkliche ,Verlegen-
heitspausen® zu gefihrden. Folgendes Schema mag
eine vorbildlich registrierte Rondoform zeigen:

Registrierfunktion.
dau.l:] wogB

A B
dazuff]  we

Die einzelnen Gruppen werden also nicht nur
durch Farbenwechsel schart getrennt, sondern jedes
Thema kehrt in sciner urspringlichen, charakte-
ristischen Farbianung wieder, in der es sich
dana mit der ersten  Note (klanglich) unverkennbar

legitimiert.

Man wird durch diese sehy simplen Beispiele, die
aber in der Literatur von ganz erheblich grofier An-
wendbarkeit sind, nun sicirer den wahren Kern
dor ganzen Registrierkunst erfafil haben: -

wiYie Architektonik de< Musikformen wird
durch die Reristrierung klingende Plastik®.

£ 7. Die Unlerscheidungsmerkmale der dreiteiligen
Tanzform mit Trio darflen als bekannt angesehen wer-
den. FEs empfiehlt sich, die Teillrennung des Vorder-
salzes (Repetitionen it Registersubtraktion oder zweite
Halfte des Vardersatzes mit  Registeraddifion) nur
mifig auffallend <u markieren, sofern cine Farben-
veriinderung nichi einfacherweise enbebrlich ist, da-
avegen das Trio moglichst kontrastfarbig zu gestalten.
Weist dieses Zweiteiligkeit auf, die man koloristisch
nachzuzeichnen fiir ratsum bilt, so ist hier eine durch-
aus diskrete Farbendifferenz geboten, um (wie auch
im Vordersalz) die Zusammengehorigkeit der heiden
doch nur unwesentlich stimmungsverschiedenen Unter-
abteitonygen nicht zu gefibrden, Die am meisten durch-
fihrbare Gestaltung stellt sich schematisch dar:

Y
Hauptstrophe Trio Reprise
die seltenere, mit Markierung der Untergliederung (nur
ratsam bei ausgedehnten Sitzén mit prignanten
Motiv- und Stimmungs-Gegensitzen?):

Reprise

‘Hauptstrophe Trio

§ 8. Bei.der Tanziorm mit zwei Alternativsatzen
(z B. Dmoll- und Edur-Satz {L. und V] der Ramecau-
Suite) tut man gut, die kleinsten Gliederungen’ eines
Periodenteiles nicht koloristis¢h zu sondern, dagegen
die beiden Alternative sowohl unter einander, als auch
zum Hauptteil “in  merklicke Unterschiedlichkeit zu
bringen.

5, 3323 11
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§ ). Bie Form des ersten Sonatensatzes’) /m re-
wistrieren, bietet oft viel liindernisse.  Ohne Nach-
korrektur (siehe spiiter) ist hinfiy nicht anszukonmen,
Es liegt im Wesen der Sonate begriindet, die, im
Gegensatz zur Suite, alles Mosaik aotwendigerweise
vermeidel und an Stelie von leicht registrierbarem
Nebeneinander Logisches aus sich heraus entwickelt,
wias aus Mangel an Ziaswren und durch die Kontinuitiit
seiner Steigerungen die Eigenregistrierung oft heinahe
ausschliefft.  Auf keinen Fall darf auf die Farben-
trennung  swischien erstem und zweitem Thema Ver-
zicht geleistet werden, sic unterstitzt ganz echeblich
das Verstindnis fir den Salz, ja, sie vermag sogar
iber mangelnde Charakter-Gegensiitzlichkeit der Tie-
men bis zu einem gewissen Grade hinwegzutiinschen
und Scheinkoniraste zu peben,

line Atempause fir Registerein-, Aus- und Um-
schaltung vor Eintritt des zweiten Themas wird sich
wohl ahne seofie Schwierigkedt fast dberatl einschicben
lassen, ebenso natig ist die Wiederherstellung der an-

finglichen Registerstellung vor dem eventuelien Wieder-
holungszetchen und (nach der Durchfiihrung) vor Kin-
tritt in die Reprise. Die Registricrung kann sich bel
einer grifer angelegten Sonate, insbesondere, wenn
sie ans psychologischen Griinden sich einer kompli-
zierteren Ausdrucksfornmy bedient, in vciner massiven
Hauptthemenscheidung  natliclich nicht  erschiypen.
Steigerungen des Seifenthemaus, dic oft lickenlos in
dic Codalgruppe einfithren, ferner komplizierte Beu-
pungen und Zusammenschiisse tiiematischer Floskelo,
die reichen, motivisehen Verkettungen und Verastelunuen
in der Durchiihrung bedingen mannigtachen Register-

weehsed, fiir den sich aber allgemcin giltige Regeln
selbstredend nicht aufstellen lasseins Man halte aber
daran fest, dafy Exposition und Reprise durch allzu
reichen Farbenwechsel beht zerbrivckeln und dadurch
an cindringlichier Fafilichkeit erheblich Finbufie teiden.

§ 10. Dic Registrierung von Variationssiitzen bietet
dic allergeringsten Schwicrigkeiten. 8o grofy die Fille
und  Verschicdenartigheit der Variationsarten anch st

Ty Wie schon trulier bemerkn, verstelt man o darunter cinen
durchaus festpelegten Formenhepnin Nicht gyeder ciste Satr
einer Sonate bt die khssische Forme eines solehen, 7.1 leet-
hovens  Es dur- und Cis moll-iMondschein-)isonate, Op. 27 1 nnd
il die kleine und die grofie As dur-Sonate. Op. 20 und 1y,
Maozarts ' hte, kistliche A dur-Somute weisen in den ersten
Saen andre Formen auf. Inoder Harmonmmbiteratue seigt
die G dur-Sonatine von Karg-Flert 1 ersten und leizten Satz, die
LI moll-Sunatine im ersten {stark suitisiert), die A moll-Sopatine
aber in keinem ihrer Jred Sate, anch weder die H moli- noch
B moll-Sonate im ersten Salz Ghese jedoch im o letzten Saty) die
Form des .ersten Sonaten-.fo "0 Mouquets Sonate undd die Jdrei
Reinhardschen Sonatinen (dirse ahier statt Durehfichrungen nur
kurze Ruckleitungen bringemd. wic es der kurzgreschiirzien Sona-
tinenform recht wohl entsprizht), Beethovens 2 Sonatinen Op. 49
zeigen in den ersten Satzen starke Tendenz zum Gihiichen Sona-
tenschem:,

eine Tendenz ist imen aflen gemeinsam: jeden Varia-
tionssatz zu einem in sich abgescliiossenen Ganzen, zu
einem Charakler auszupriagen, Damit ist schan gesagd,
dafy jede Variation cine ¢isene Furbe verlangl, Von
kleinen Retouchen abgesehen, die hesonders bei zwei-
teiligen Themen und Variationen mit Wiederholungen
hie und da von hithscher Wirkung sein kimnen, anter-
fasse man ianerhatb ecines Sitzchens jede dureh-
sreifende Registerverinderung.

(Vergrleiche die Cincona van varazioni mus afer A moll-
Sonatine, Op. 14 Nr. 3, erster Satz wnd die Vs moll-Passacapli
Op. 25 von Karg-Llert [ie hisher Teider emzgen Variationen ile:
Haemonium-Originalliteratur], desgleichen die Duo-Variationen aus
der Serenade von Beethoven, Op, 8, arcangicst v Karg-Flert)

Gute Wirkungen crecieht man, indemy man die
Farben der Variationen nach und nach dureh Ad-
ditton steigert und sie so zun Variationsgroppen zu-
sammenschlict. Ist ein Hohepunkt ereeicht, soent-
zieht man der Farbensumme cinzelne Farben, soilafi
neue, inoder ersten Varintionsgruppe nicht verwanidte
Mischungen restieren.

Thema:
minus CE
neu E]
Var, 1 - ] !
pius )
Var, 1 e R
lus ) LG,
Va1 R
plus (]
Var, IV )

) - : s BS \ mi
Var, Vi
aunus [
I

Var, VI: T 5 Gruppe. »
plus (-

Far die Registrierung von Fugen umlb palvplionen
Werken lassen sich allgemein giltige Begeln nichr ani-
stellen. Hier Leifit es von Fall 2 Fall engscheiden.
Noch™) st nicht das leiseste Anzeichen vorhanden, um
auf cin systematisch geordnetes Schubwerk fir poly-
phones Spiel hoffen 2o diivfen, cin Schnlwerk, dus
das Harmonjumspiel progressiv in die reinste Kunst-
sphiire und hihere Spieltechnik einfihrt,  Wohl exi-
stieren einige polyphone Originalwerke (Fugen aus der
Hmoll-Sonate, Doppelfuge aus der B mol-Sonate und
die Passacaglia von Karg-Elert, die Fugen der drei
Camillo Schumannschen Suiten, die zweistinunige Fuge
aus der Beckmanschen Suite, damit ist die Original-

) tieschrieben im Anfang des Jahres 1911,

[P NKE & )
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literatur erschdpit —) und einige Bearbeitungen (die
oErnsten Studien* von Reinhard, diverse Arrangements
des exakten Harmoniumkenners Rudolf Bibl*} und,
allen voran, die wertvollen Frescobaldi-, Buxtehude-
und Bachbearbeitungen des Alimeisters und fraglos
bedeutendsten Harmoniumstilisten L. A Zell-
ner,”) den der Verfasser dieses Werkes als den ,Vater
der individuell ausgestalteten Harmoniummusik" ver-
ehrt), — was will das kleine Hauflein Notenmaterial
aber viel besagen, um so mehr, wo es an instruktiv-
polyphonen Studien, die zu diesen zum Teil ganz
betrichtlich schwierigen Werken progressiv fithren,
vollig fehlt! Das dringend erwartete und von guten
Musikern, besonders auch far Unterrichtszwecke not-
wendig begehrte Schulwerk von der Kunst des poly-
phonen Spiels miifte, wenn es seinen Zweck richtig
erfiillen soll, auf die Einfiuhrungsregistrierung (notwen-
dige Pausen vor plastisch hervorzuhebenden Stimm-
eintritten) Riicksicht nehmen, die manche recht schwie-
rige Satzkorrektur in den zu bearbeitenden Werken
notig macht. Das ganze Kapitet der Fugenregistrierung
wird dauernd eine problematische Aufgabe bleiben,
schon deshalb, weil in den authentischen Ausgaben
der meisten Fugen (gleichviel, ob Clavecin- oder Orgel-
kompositionen) Pachelbels, Buxtehudes, Telemanns,
Frohbergers. Frescobaldis, Handels, Bachs und seiner
Sohne meist jede Vortragsbhezeichnung, Tempoangabe
und dynamische Zeichen fehlen. Der subjektiven
Ausdeutung ist weitester Spielraum gegeben, die strik-
testen Meinungsverschiedenheiten stehen sich gewen-
iber, die eine sowie die andere Anschauung hat ihre
asthetische und formtechnische Begriindung. Wer will
da ,allgemeinguitige Regein® aufsteilen? Und da die
Registrierung von den vortraglichen, dynamischen und
zeitlichen Angalen zunichst ihren Ausgang zu nehmen
hat, so steht der Harmonist, dem die nackten Noten

") Beirle sind zwar noch keine cigentlichen Koloristen, aber
hisher unibertroffene Meister des Satzes und exzellente Kenner
der Teilungs-, Register- (soweit sie ihnen bekannt waren), Pro-
longements-, Fercussions- «ind Windeffekte.  Erstaunlich ist ihre
logische Ricksichtnahme aul Nachregistrierungen (formell
und spicltechnisch gleich wertvolle Zisuren), obgleich ihnen die
viclhundertfachen Registrier- und Farbenmischmoglichkeiten des
ihren Werken zugrunde liegenden Vierspiels, der Literatur nach
zu schlicfien, verborgzen geblichen sind.

selbst nicht Aufschluf; iiber Inhalt, Vortrag, Form, Tempo
und Dynamik geben, ratlos vor einem solchen Stiick.
Hier hilit keine Theoriz, kein noch so zuverlassiges
Kompendium aus dem Dilemma. Was not tut, ist:
viel gutes Orgelspiel zu héren, aber nicht — ja nicht
von soichen Orgeltrakteuren, deren Zahl Legion ist, die
Bachs Werke stets far massiv, wuchtig, far ,erstarrte®
Architektonik halten und die die reichste Expressivitat
und grofite Farbdifferenzierung, deren die moderne Orgel
fahig ist, fir ,unhistorisch* halten -~ und endlich: die
an vorzeitlichen, starren Orgeln sitzen.

Im nichsten, 16. Kapitel dber das selbstandige
Registrieren ersehe man (am Schlufy) Naheres dber
Fugenregitirierung.  Aus formtechnischen Griinden
mdachte der Verfasser auf die grofie Fuge seiner 2. So-
nate, Op. 46 hinweisen, die der Problemlosung mog-
lichot nahe zu kommen sucht, das kontrapunktische,
komplizierte Gewebe durch besonders enisprechende
Registrierung  zu entwirren, die thematischen (resp.
doppelthematischen) Haupladern plastisch zu gestalten
und Fliachensteigerungen zu erzielen,

Aus dem gesamten Kapitel geht hervor, dafj dic
Dispositionsfrage nicht nur fir die aufiere Klanglich-
keit von grundlegender Bedeutung, sondern daf§ sie
auch fir den Vortrag und die asthetische Darstellung
der Formen von allergrafiter Wichtigkeit ist.

Als Schlufs- und Kardinalregel sei empfohlen: erst
ein Stiick mit durchgehender Registrierung von mog-
lichst wenig sperifischer Farbe (stumpfer 8, also fir
Vierspie! @@ oder Kunstharmonium \t&!k{it\'ﬂ?m}_&ui\,
fiir Saugluft [Q@) von Anfang bis Ende zu upielen,
um den inhalt zu erfassen. dann erst die Formgliede-
rung zu markicren (etwa die Anfange neuer Satzperio-
den mit I, I, Il oder A, B, C usw. zu bezeichnen) und
endlich erst (eventuell bei gleichzeitizer Korrektur
zur Erlangung der unumginglich ndtigen Registrier-
pausen) die Farben dem Charakter der einzelnen Ab-
schnitte entsprechend auszuwihlen und tunlichst zu
beachten, dafy Farbenaddition und Subtraktion mehr
geschiossenen Satzen, Nebeneinanderstellung unverbun-
dener Farben mehr scharfgetrennten Gliederungen ent-
spricht.

.8, 8328 11,



Sechzehntes Kapitel

Das selbstandige Registrieren unregistrierter Noten.

f. Theoretischer Teil.

Nachdemt alle Mischmaglichkeiten. alle Farben
und die hauptsiachlichsten Formen bekannt geworden
sind, auch dber Registrierstationen, Farbenadditionen
und -subtraktionen oline spezielle Namensangiben hin-
reichende Erdrterungen gegeben wurden, maoge zur
leicht dbersichtlichen Orienticrung  der Farbnsancen
und der Farbenverwandtschaft eine systematische Ord-
nungstabelle folgen.

A. PPrimare Farben sind: a) ﬁ)
6
v ()
HEO)

Man spicie die Phre

a) loca
by eine Oktive hoher
¢) eine Oktave tfivfer
d) toco
arifiter
Anadgamicrungsfahigieit) werden duch alle gleich-
hohen Stimmen crzeugt:
a) @w@ in gleicher Spiclhilite licgend,
ferner alle Deckfarhen:

N g . rechts in unisono-
b) (1) links t der (2
) () ks mit der (> Deckung tretend,

- R -~ rechts in unisone-
0y (4 links mit der (2
< (-J ks e () Deckung tretend,

~ . -~ rechts in unisono-
d) () links mit der (1)
) (i) N Deckung tretend,

. . ~. rechts in unisono-
e} (3) links mit der (4
) O C/ Deckung tretend,

. . rechts in unisono-
B (3) links mit der N
) O @ Deckung tretend:

3. Mischfarben  erster Ordrung (von

ferner Mischfarbe erster Qrdnung, in Verbindung mit
Deckung:

R . rechts in unisono-

) ®® links mit der @ Deckung tretend,
. . rechis in unisono-

) @ links mit der ®® Deckung tretend.

Man spiele die Phrase:

PR vt
G ]

ad a) rechis loco.
) rechts loen, links cine Oktave tiefer.

<) do. do,
dy  do, do.
W oe) do, do,
L) do do.
« ) do. da,
. 0 doo links zwel Oktaven tiefer,

C. Mischfarben zweiter Ordnung werden durch
oktavierende Register gleicher Zungenlage (vorn ader
hinfen fiegende  Spicle), und dudurch von  starker
Klangihnlichkeit, gebildet

u) Q/YZ) beide vorn licgend, heide weich und stumpf,

~ e s o

ROTfheytliesiog

. streichend-nasal,

Man spicle obige Kleine Phrase oft uad prige
sich so fest als maglich die Farbe ein, Mischfarben
sweiter Ordnung tinden reichste Anwendung,

. Mischinrben dritter
oktavierende

Ordnong werden durch
ungleicher Zungenlage  (vorn
und hinten liegende Spicle), umb dadereh von Klang-
sepensitzlichkeit, gebildet.

W)

by (2004
ferner die durch die Mischung von Farben erster und
sweiter Ordnung erreichte cinfach-oktavierende
Doppelkombination:

Rugister

o) ( 1/)(2 )'\i‘>
Ay (103X

I3, Dic Mischfinben vierter Ordnong umfassen
stets zwel Oktaven Umbang: sie konaen hihen- und
mischklungunvermittelt sein:

- 2V
e MED
oder die Mittelhdlien und -farben mit cinschiiefien:
b) Q)@Q}

o G
NOEEET ©
der Farben und

unte” cinander.

Verwandtschaft

Mischungen

I. Den ersten Verwandtschaftsgrad stellen
die auf gleiche Tonhihe gebrachten Register gleicher
Zungenlage (entweder beide vorn oder beide hinteny,
dic die grofite Klangihnlichkeit haben, zu ciner ihrer
Primirfarben.

T8 AL



. . rechts in unisono- .
a) @ finks mit ®Deckung tretend:‘)® links

. . rechts in unisono-
recht:
oder b) (T) tinks mit ® Deckung fretend: (@) rechts

R rechts in unisono- .
oder ¢) @ links mit @ Deckung tretend: @ links

oder d) @ links mit @ l;::;:; l;:elf:‘:l(? @rechts

- i ) . l 1.
l@ﬁa&; e eSS Ean s
T T
Dockung {7 Primirffarben = = |, Dechung |77
ba b8 T bang A PPZio g & PE
e e ey

zu spielen mit ‘é@ oder &CD
b®

1. Den zweiten Verwandtschaftsgrad stellen
die zwar unisonierenden, aber klangkontrastierenden
Register (vorderes und hinteres Spiel) zu einer ihrer
Primiirfarben:

NOOHON
JOORON

am haufigsten vorkommend,

{Primir.) {Misch.) (Primiir.)

oder die auf gleiche Tonhdhe gebrachten gegeniber-
liegender Halbspiele entgegengesetzten Klangcharakters:

R rechts in unisono- _—
¢) @ links mit (@ Deckung tretend: @ links

. . rechts in unisono-
d S
oder d) @ links mit (2) Deckung tretend: () rechts

X P rechts in unisono- N
ferner e) @ links mit @ Deckung tretend: @ links

. . rechts in unisono-
oder (s 1) rechts
oder £ (3) links mit @ Deckung trefend: () recits

. . . rechts in unisono- .
ferner g) @ links mit @ Deckung tretend: @ links

. . rechts in unisono-
N link
oder h) O links mit @ Deckung tretend: Orechls

P R
% T S
,m”ﬁg- = E=T I B mnee:
1 T
Deckuny |2 Primirdjarben = — v Deckung = =
2w p G ’v"' b o3 £ b:l bu b be !
R e o s oy
fabgie & o 3 -t
- —— ———

zu spielen mit é@— oder é@ -~ ader é@ Sva
A):@ 9:@ 9:@

*) Wo keine Deckfarben in Frage kommen, sind stets
gleichseitige oder durchgehende Registrierungen gemeint.
Das Kolon () hat den Sinn, wie etwa ,im Verhiltnis zu . .
oder ausfahrlicher; . . . .wird ausgeldst durch . . .* (wechselt).

1. Den dritten wichtigen Verwandtschafts-
grad stellen die oktavierenden Register gleichliegender
Spiele (entweder beide vorn oder beide hinten liegend)
zu einem ihrer Einzelregister (Primarfarben):

a) O )
oder by (1)(2): (_)
20

ferner ¢} (3

aoder d) C/Q C)
@@ Sea T @I«uu

IV. Zwischen dem dritten und vierten Ver-
wandtschaflsgrade stehen die Mischungen der Farben
des zweiten mit dem dritten Verwandtschaftsgrade, welche
eine Registerzahl gemeinsam haben (oktavierende Mi-
schunyg: unisonicrende Zweilarbe), auf gleiche Crund-

hohe gebracht: )
a) (I—\f“\ e b

9 (0w OO

V. Den vierten Verwandtschaftsgrad stellen
die oktavierenden, in klangcharakteristischer Hinsicht
entgregengesctzten Register (vordere und hintere Spicte)
zu einer ihrer Primirfarben:

ferner ausnahmsweise:
e) (1)Y3): (3)
f) 8 (9 auf gleiche Hohe gebracht,

o (2 :@ auf gleiche Hohe gebracht,

h) OQ : @ auf gleiche Hihe gebracht;

(die (ranspomerte O ist der (/\ die transponierte ()
der @ und wmgekehrt, stark assonant).

*) Gemeint sind durchgehiende Spiele oder isolicrte Hulb-
spiele; man verwechasle diese Beseichnung nicht mit der balb.

spicligen CGiegenbberstellung QOO : @C)O

[N XEA S
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VI. Zwischen dem vierten und fiinften Ver-
wandischaftsgrade stehen die Mischungen der Farben
des 7weiien oder dritten mit dem vierten Verwandt-
schafisgrade, welche eine Registerzahl gemeinsam
haben:

als Ausnahme der

und g) ®® : @® aufgesteliten Regel.

VII. Den fiinften Verwandischaftsgrad stellen

atle oktavierenden Registermischungen zu einer in ihr

nicht enthaltenen Primarfarbe oder die Mischungen

(mit Ausnahme von @@), die keine Primarfarbe

gerneinsam haben, oder endlich die entgegengesetzten
Primarfarben (Komplementire):

Verwandtschaftsgrade stehen dic oktavierenden
Mischungen zu der Mischfarbe vierter Ordnung (siehe E),
welche keine, oder hochstens eine Farbe gemeinsam
haben. (Die Registerzahlen 2:2, hochstens 2:3 sind
nicht zu fiberschreiten, weil dann die Koatraste sich
schnell abschleifen.)

(ausnahmsweise)

IX. DensechstenVerwandtschaftsgrad stellen
alle achtfiifiigen Primarfarben oder unisonierenden Misch-
farben erster Ordnung (siehe B) zu der Mischfarbe vierter
Ordnung (siehe E):

S, Karg-Elert, Op. 91, Die Kanst des Registricreas.

Die Farbenakkorde und die Grundfarben.

Vergleicht man alle 525 Registrierungen miteinander,
so fallen die Ahnlichkeiten vieler Mischungen auf. Man
kann von einigen ,Hauptcharakteren“ reden, um die
sich nahere oder weitere verwandte Klangfarben grup-
pieren. Die ,vorderen* und ,hinteren* Spiele mit
ihrer ausgesprochenen Gegensatzlichkeit bilden zunachst
die beiden Grundpfeiler, und zwar sind es die Register
@ und @, die in erster Linie als Basen der Haupt-
farbenakkorde »u gelten haben.

Farbenkomplex — (G).
In das Farbenspektrum zerlegt () +(@)+(@) + ®.

In Charaktergruppen eingeteilt:

Gruppe 1: Farben und Farbenakkord von aus-
gepragt weichem, dunklem, sattem Timbre, zu einer
Farbentonalitat gehdrend, sind:

_%_
00

Gruppe 2: Farben und Farbakkord von ausgepragt
frenndlich-hellem, streichendem, zarterem Timbre, zu
einer Farberitonalitdt gehdrend, sind:

__

C.S.RBNH. 17
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Gruppe 3: Farbenakkorde von prignantem, glisern-spitzem oder silbern-flimmerndem Timbre:
0*0 (wenig gebrauchlich)

Gruppe 4: Zwiefarbenakkord unterschiedener Tendenz (Streicherklang):
Zwiefarbenakkord mit Hellfarbentendenz ausgepragter Art (schari):
Zwiefarbenakkord mit Hellfarbentendenz milderer Art (mafig hell):
Gruppe §: Indifferente Assonanz:

Man kann geradezu koloristische Modulationen entwickeln, also von Primirfarben ausgehend, durch
progressives Einfiigen und Ausschalten stets nachstverwandtschaftlicher Farbmischungen zu Kombinationen
vierter Rangordnung (E) gelangen.

Registierung: D - -+ (D -+ @ - =@ - -+ -
(Stand der Regisen: (@] - - [(DOF OROH-EDHEOO®} 1@0} -[@ea]
Derartige Farbmodulationen, die an Stelle willkirlicher Registrierung die logische,
differenzierte Klangentwicklung setzen, spielen bei kiinstlerischem Harmoniumspiel eine wesent-
liche Rolle. Inshesondere werden sie fiir Werke geschlossener Form wertvoll
Einfachere, kiirzere Modulationen, durch nachstverwandte Farbakkorde (erster und zweiter Ordnung)
nicht weniger brauchbar, sind beispielsweise:

Registrierung: (1) - - + @ C—
{Stand der Register): [(D)] - - [(D(@)] - - % - @
Registriermng: (D - -+ - - +@ - -~ - -
{Stand der Register): |(3)] [@@] @@@] l]
Registrierung:@--,@--—@..-{h@‘._—@..r: —
(Stand der Register): [@] . [] .. {@] .. [@@] .. !®] L @ : Ol

Folgende paar Beispiele darften geni um zu zeigen, nach welcher Richtung hin sich weitere Modu-

lationer der Farbenakkorde bilden lassen:

Registrierung: &@ @@] uecxung - bleibt () - - - - - Deckung - @@
9 G--obleimt(Df @ @; .............

Der vorliegende Fall weist eine weitergesponnene, ausgezeichnete koloristische Modulation von @
nach @ auf, die nur durch Mischfarben erster und zweiter Ordnung und durch kianglich: Verwzndtschaft
ersten Grades bewerkstelligt wurde:

(D (Primarfarbe): Deckfarbe &I@ (Mischfarbe erster Ordnung) = erster Verwandtschaiftsgrad.
O]
§{® (Mischfarbe erster Ordnung): @ (Primarfarbe) = erster Verwandtschaltsgrad.

(@) (Primarfarbe): Deckfarbe &{@ (Mischfarbe erster Ordnung) = zweiter Verwandtschaftsgrad.

*®
ﬁ{% (Mischiarbe erster Ordnung): @ {Primarfarbe) = zweiter Verwandtschaftsgrad.
Registrierng: 2 ) - -+ Q) - +@ - - @ - -
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Beispiel a) Der modulatorische Verlauf ist folgender: zur Streichfarbe @ tritt die verscharfende @,
an passender Stelle steigert sich die Farbe bis zur intensivsten Helle (:Zutritt der @ Oktavversetzung, Klang-
hahen &', 1, 2'), spater scheidet die vierfifjiz wirkende, schneidende @ aus (@@ verbleibt), durch Eintritt
der @ wird die bizarre Zwiefarbe gemildert; die @ wird ausgeschaitel, die Oktavversetzung hort auf, der
Zwiekiang (1)(3) ist erreicht. — Etwas weniger sprunghaft fallt die Steigerung aus, wenn nach der stehenden
Q sogleich die @ 8va folgt und darnach erst die superokiavierende @ eintritt. Auch konnte dann die
(1) rugefigt werden @; der Rickuang aus @@@@ ware mahliger, wenn zuerst die @ mit ibrer
Oktaviransposition ausscheidet (@@@) und darnach durch Abstofiung der hellen @ die Zwiefarbe @@
verbliebe. —

Karzer sind die beiden andern Wege b) und c), sie ziehen die eigenilich abgelegene, aber dennoch
oft erwinschte Oktavierung durch die @ nicht erst in den Modulationsbercich, sondern gehen gleich aufs
Ziel. b) fegt der @ erst die Oktavscharfe und dann die Fille des unisonierenden zweiten 8 Fufies den
stehenden Registern zu, - - ¢} wahit den umgekehrien Weg. Der Inhait oder die Form — oder beides
bestimmt, welches Veifahren zu wahlen ist

Diese paar Exempel sollen Fingerzeige sein, in welcher Weise koloristische Modulationen zu bilden
sind.  Man begniige sich nicht etwa mit den wenigen hier angefihrten Beispielen, sondern tibe sich selbst,
rleichviel ob theoretisch oder praktisch, im Koloristischen Modulieren weiter, bis man geniagende Fihigkeit
erworben hat, ohne Stocken von einer eingestellten Farbe nach eincer beliebigen andern auf langeren Wegen
tdurch nachste Verwandtschaftsgrade) oder in kirzerer und kirzester Zeit (durch fernere Verwandtschaftsgrade)
2t gelangen.

Dic selbstzulosenden Aufgaben wirden etwa zu lauten haben:

Gelange von Q ausgehend iber (2)(4) wieder zuriick nach (1)
do. (1
do.
do.

und &hnlich weiter.

Es versteht sich, daf jede Hand ihre eigenen Registrierwege gehen kann, so dafy die Aofgaben erweitert
werden konnen:

Gelange von lé@ ausgehend nach ’2«@@
20 PHO)

w1800 L 1kee
' é":@ lﬁ@

Wie man fremde Tonarten modulationsweise (schrittweise vordringend) und unvermittelt (sprungweise)
erreichen kann, so kann man auch durch Austausch einer fernverwandten Mittelfarbe dem Farbenakkord ein
vollig anderes Kolorit verleihen. Die Falle eines plotzlichen Lichtwechsels sind besonders in den neueren
Werken und in periodisch-getrennien Satzen der gesamten Literatur haufig. Es ist da recht wertvoll, ohne
tange Umregistrieruny die gewinschte Gegenfarbe durch einen bequemen Handgriff zu erlangen: z B. es
wird zunachst ,weicher 8 und darnach ,sehr heller 8 ¢ ' gewiinscht. Die Umregistrierung:

und ahnlich weiter.

484a, 485a.
Andante. 3 Con brio.

m@"‘; I S S @ e e
e e e e S e A o e e B et
S . o S L

» spater s
EE)J_ P e My d Do 2 el ]
SR e ssasae

—
@ Mendelssohn, .Suleika*. @@@ Mendelssohn, WSuleika®

die den gewiinschten Effekt ergeben soll, ist viel zu umstandlich und zeitraubend (und doch findet man sie
nur allzu hawfig); weitaus einfacher und klanglich recht ahalich ist:
C.5.332311 17*
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Noch bequemer gestaltet man die Umfarbung, erstens, indem man die (3) nur fir die rechte Hand
einstellt (durch die 16fifjige Registrierung ist die Hauptlage rechtsspielig geworden, die Bafiregistrierung kann
alsdann oktavierende Register entbehren), oder zweitens, indem man die linke Hand durchweg mit @ foco

spielt. Diese 91@ biidet sowohl zu é@ als auch zu é@@ einen gleich vorziglichen Bafi. (Man wird

sich aus Seite 77 und 78 der Ratschlage erinnern, den Bafs schwacher und bei 16 fifiiger Diskantfundierung das
linke Spiel 8fufig zu registrieren). Es bedarf somit statt der Umschaitung von 6 Registern (siehe 485a) nur
der Einstellung eines Zuges.

484c. Andante. 485¢. Con brio.
@8ua - ;\‘" - - - - ‘T'@ a — - — T - - - =
I N T N &I e o
W P o
f spater ,F LR
24D py N T S
SEaa—— =

Das nicht modulatorische Errcichen der hellen Edur-Tonart, sondern das unvermitteite Neben-
einandersetzen von Moll und Dur findet durch die Registrierung beredten Ausdruck. Die Registrierung E mol!
, Edur @@ wiirde als zu geschmeidige Farbenmodulation zu wenig kontrastreich sein.
Als leicht ein- bzw. umstellbare Kontrastfarbe (ohne manuelle Unterstitzung) leistet das @ gute Dienste,
besonders im p nach vorauffolgendem f der Handregistrierung:

486. 487. AL gretto grazioso.
@oo feieslich GD@ Sva
" Sva - - - = = = = ~
:ﬁ%,, - — = ‘- -
l mEsSSSE e — 7 I == F R = ==
-
—t b4 . » schr zart p——
l @ Svg — T T T T4T T~ I; @ @ be:J
:ﬁ == ; == R = = 3
NB.
NB D)oo B.
S. Karg-Elert, Op, 76, Nr. 12, Fasching in Koln (Intarsien). Camillo Schumann, Op. 3 (UL Satz), Dritte Suite.

NB. Der Eintritt des negativen @ wird in beiden Fillen durch Tonalititsverinderung bedingt.

@ f als Kontrastfarbe zu voraufgegangerem p der stehenden Register bedarf keiner Beispiele, sie ver-
stehen sich von selbst.

Die manuell am einfachsten zu bewerkstelligende Kontrastierung zweier Registerstellungen ist:

@+ Q@ =@ : @) und 3)+(2) (2 Oktaven hoher als mit der stehenden () = () : @DE)
(sechster, also letzter Verwandischaftsgrad).

Ebenfalls technisch leicht sind auszufiihren die Registriergriffe:
QO

stehende Registrierung + aul einen Griff (sechster Verwandtschaftsgrad)

do. + @3 do. do.
do. -+ do. do.
(8va bassa) (8va——, also Z Oktaven hoher als zuvor).

C.s. B
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Man prife am Instrument die Umregistrierungen der Tabellen auf Seite 127 bis 129 (I bis IX) und
merke bzw. notiere sich die leichtausfihrbaren Griffe jeder Abteilung (Verwandt grade), um gegebenen-
falls davon in der Praxis Gebrauch machen zu kénnen.

Endlich ist die halbspielige, kontrastierende Gegeniberstellung ein vortreffliches Mittel, pldtzlich
(ohne Zeitverlust) Komplementarfarben oder fernverwandte Farbenakkorde nebeneinander zu stellen:

hath

@ + @) Allegretto.

=

@ NB. Deckung (Verschweifjung). César Fra. i ircia)
@@Lcnto. g — — — - loco/—~ a
—_— < ﬁ 8va — —
0 ~4L_,E__.—.__ = o
e S CTE: s "4’"1‘-—3' Sy T e =
w e L ( = s
S e fba = -
e e
o
@®) — [F T

O Andantino. = —~
-9

S. Karg-Elert, Op. 37, Air aus der 1. Partita,

Welche Fille von Umschaltungen, welcher alles zerstdrende Zeitverlust wird durch die einfache Spiel-
verlegung in die festregistrierten Halften vermieden, und wie trefflich wirken die Kontraste! Der Harmonium-
komponist findet in diesen Beispielen eine Menge Fingerzeige, nach welcher Richtung hin ,spezifische, exakte*
Harmoniummusik konzipiert sein will.

C.5, 3320,
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I1. Praktischer Teil.

Es folgen hundert Zitate aus Originalwerken, Albums und Anthologien aller Harmoniumsysteme,
darunter eine Anzahl kompletter umfangreicher Stiicke. An iiuBeren Zeichen [Umfang, Lage, Ton-
" art] und am Charakterinhalt, soweit er in wenigen Takten offenbar wird, soll der Harmonist nach
seinen durch das Studium diescs Werkes erworbenen Kenntnissen selbstindig die Registrierung
wiihlen. Sie sei moglichst einfach und bevorzuge tunlichst die Primiir- und Mischfarben erster
und zweiter Ordnung. {Die komplizierteren und mehrfach zusammengesetzten Registrierungen
ergeben sica meist erst im Laufe des Stiickes durch die Spieladditionen und -subtraktionen] Zunichst
ist es als belanglos zu bewerten, ob die Registerstellung im Stiick durchfithrbar und die ndtige Zeit
zum Umstellen vorhanden ist. ks handelt sich in der ersten Gruppe nicht um ein ,Durchregistrie-
ren”, sondern lediglich um ein Farbenerkennen. Man sei nicht iiberrascht, wenn die Registrierungen
des Lesers mit denen des Verfassers [die spiiter zu begriinden versucht werden] nicht immer ithercin-
stimmen sollten. Die Griinde der verschiedenen Auslegung liegen in der Unméglichkeit, im objek-
tiven Verfahren unbedingt bindende Formeln fiir die Wahl der, Register aufzustellen.  Stets wird
die subjektive Entscheidung maBgebend sein, die umsomehr kiinstlerische Berechtigung hat,
Jje mehr sie auf dsthetisch kultiviertem Geschmack und akustischer Erfahrung basiert und
Je weniger sie launenhafte Willkiir in den kritischen Bereich zieht. DaB man in ungezihiten
Fallen z.B. ebenso gut & wie & oder @, @@ uv.s.w. registricren kann, birgt Vorztige: man hat
die Wahl, sich fiir diejenige Registricrung zu entscheiden, die beispiclsweise sich besser an cine s
ter aoch nitig werdende Unmregistrierung anschlieBt, bezw. manuell weniger umstindlich zu bewerk-
stelligen ist. Endlich lassen sich fiir Stiicke von neutralem, geschlechtslosem Charakter alle mog-
lichen Farben wiihlen, sic werden gleichgut und gleichschlecht passen. Von raffinierten Effekten
sehe man bei einfachen Sachen von vornherein ab.
* * *

Im 26. Kapitel findet man die Registrierméglichkeiten dieser Beispiele fir einfaches und Kunet-
harmonium vergleichend zusammengestellt und eingehend erliutert.  Aus dieser Gegeniiberstelluny
der Farbenwahl des einfachen Expressionsharmeniums mit der ungleich reicheren Kunstharmonium-
registricrung mége der Harmonist die prinzipiellen Koloristischen und spieltechnischen Unterschicde
erkennen lernen, so dafl es ihm auf Grund dieser Vergleichung bald ein Leichtes sein dirfte, No.
ten des Kunstharmoniums fiir das Vierspiel [und uingekehrt] selbstiindig satzrein zu registrieren,

I. Registereinstellung.
[Farbenwahl bei stehender Registrierung.*]

Beispiele 402 bis 545.
Giitig zwin 16. und 26. Kapitel des [. und 21. des 11 Teils.
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Schumann - Reiuhard, Paradies und Peri.
*)Unter . stehonder” Registricrung verstoht man die bleibende Farbeinstelung im Gewensatz zum Firb, hsel [Rogisternmschul )
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Andante sostenuto.
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II. Registerumschaltungen.
Retouchen und Nahfarbenmodulationen]

Beispiele Nr. 546 - 561.
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II. Formregistrierung.
Farbenkontraste und freie Coloristik ]
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IV. Durchregistrierung kompletter Sitze.
[Formgliederung und freie Koloristik]
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Chor aus ,, Judas Maccabaeus* von Handel.
(Scht,er kommt mit Preis gekront)
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Schluss-Chor aus der Matthdus- Passion von J.S.Bach.

(Wir setzen uns mit Trinen nieder)
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Rlla Marcia.
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Melodie aus dem,, Andante* fir Klavier von Beethoven.
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Notturno aus den Sommernachtstraum von Mendelssohn.
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Rondo-Ritornell ven Fr. Couperin.

Bearb. von Sigfrid Karg.Elert.
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Fuge zu drei Stimmen von Gottlieb Muffat.

Bearb. von Sigfrid Karg-Elert.
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Fuge zu zwei Stimmen von Luigi Cherubini.

Bearb. von Sigfrid Karg.Elert.
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l.Sonatine.

Sarabande aus der

August Reinhard, Op. 38 K0 3.
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Zweiter Satz aus der II. Sonatine.

801.

August Reinbard, Op. 38 Nr. 2.
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Erster Teil

Das Druckluftsystem

Dritte Abteilung

Das Kunstharmonium

mit doppelter Expression und das
reformierte Harmonium moderner Disposition

@

S. Karg-Elert, Op. 91, Dic Kunst des Registricrens. C.S.323 1. ) 26



Allgemeines.

Unter ,Kunstharmonium® versteht man keine all-
gemeine, kinstlerische Steigerung des Nicht-Kunst-
harmoniums, wonach jedem Typ, der ein besonders
kiinstlerisches Spiel zulafit, jenes Epitheton zugesprochen
werden diirfte, vielmehr ist diese Bezeichnung als fer-
minologischer Spezialname eines durchaus ,,einheitlich
gebauten Typs von feststehenden Grundrissen* zu be-
werten. Aus der kiinstlerischen Perspelktive betrachtet,
mutet die Betonung des Wortes ,Kunst“-Harmonium
freilich etwas reklamehaft oder mindestens industriell
an, Der seridse Musiker, der keine Kunstviolinen, Kunst-
klaviere, Kunstorgeln usw. kennt (es sei denn, er meinte
automatisch funktionierende Reproduktionsinstrumente),
der Violinen, Klaviere und Orgeln auch ohne Ornament
als ,Kunst“-Instrumente einschafzt, nimmt leicht An-
stofy an diesem Beiwort und wittert erfahrungsgemaf
(allerdings ganzlich unbegriindet!) mebr , Kiinstelei“ als
HKunst“, die sich fiir ihn, bei einem ernst zu nehmenden
Instrnmente, ja von selbst versteht.

Die Schwierigkeit, dem einzigartigen, wahrhaft
koniglichen Instrument, dessen Anlage systematisch bei-
behalten, einheitlich - von den verschiedensten Firmen
(in alphabetischer Folge: Balthasar-Florence, Hinkel,
Hofberg, Lindholm, Mannborg, Mustel, Schiedmayer,
Titz) hergestellt wurden und werden, einen passenden
Namen zu geben, ist freilich nicht gering. Ein ganz-
lich neuer Name, etwa Phonorium, Polydynamonium
oder Polychromo diirfte als teils nichtssagend, teils ge-
schraubt, teils verschwommen, und in allen Fallen als
unpopular abzulehnen sein. Die Familienzugehorigkeit
zum alten Druckluftharmonium ist viel zu sehr in die
Augen springend, als daf; sich das beregte ,imperiale®
Instrument von dem Namen ,Harmonium* freimachen
liefe. So liefy man den Typ mit 4 klassischen Ganz-,
2 modernen Halb-, 2 modernen doppelreihigen Halb-
spielen, Percussion, Prolongement, umstellbarem Jalousie-
werk und frei verfiigbarer Expression fir jede Spielhalite
ruhig ein ,Harmonium* sein und unterschied es von
dem einfachen Instrument gleichen Namens durch das
stolzere Pranomen.

Die Wiege des Kunstharmoniums ist Frankreich,
und zwar ist Victor Muste! in Paris der Schopfer dieses
ingenidsen Meisterwerkes. In Deutschland lancierte Carl
Simon in Berlin und dessen Sohn Willy Simon, der u, a.
auch bei Mustel seine Studien absolvierte, das Kunst-
harmonium in zielbewufjter Weise durch ausgedehnte

Konzerttournéen, durch Schaffung einer Originalliteratur
(bei den paar vorhandenen Instrumenten gewif ein
Wagnis?) und endlich durch Einflufy auf die Fabrikation
(Johannes Titz baut fiir Simon ausschliefslich diesen Typ).
Die Bezeichnung ,Kunstharmonium* ist ein Typ-
signum, das nach allgemeiner Annahme seitens der
diese Gattung bauenden Firmen fir andere, den Eigen-
heiten des wirklichen Kunstharmoniums nicht ent-
sprechenden Instrumente nicht gebraucht werden sollte.
Juristisch ist gegen diese leider anzutreffende, nicht
entsprechende Bezeichnung , Kunstharmonium® fiir ein
beliebiges Harmonium kein Einspruch zu erheben, da
das Schlagwort als solches nicht gesetzlich geschiitzt
ist. Ungeschriebene Gesetze zu respektieren, kann keiner
gezwungen werden, lediglich das eigene Gefith! vermag
unter ,selbstverstindlich“ und ,nicht selbsiverstandlich®
das Richtigere zu wahlen. -Das Kunstharmonium, ‘das
seinen Namen ehrlich tragt, besitzt Druckluftanlage,
hat 2 vollkommen selbstandige, von einander unab-
hiangige Expressionen (fiir jede Spielnalfic eine) von
auferordentlicher Druckdifferenz, die durch Knieregu-
latoren beliebig weit eingestellt werden kann (pp—p
oder pp—mfoder pp—FF usw.), Klaviaturskala C—%, mit
&/f Teilung, 2 pneumatisch-automatische Forte expressifs,
2 Métaphones, 2 starre Forte fixes, mindestens ein Bafj-
prolongement C—H, mit automatischer Ausidsung und
einer Hackenintermittierung (bei dem famosen, doch
nicht unentbehrlichen Diskantprolongement f—& wird
sine zweite Talonnigre, d. i. ein Hebel, der durch Ab-
satzberihrung die Prolongation momentan aufhebt,
ndtig), Vierspieldisposition mit Percussion, dazu Aols-
harfe 2' 1m Baf, einen streichenden 16/, einen weihe-
voll schwebenden 16’ und einen sonoren, hochst expres-
siven 32 im Diskant. Sehr wertvoll, doch nicht uner-
setzlich, ist endlich eine delikate 8fafjige Koisharfe im
rechten Spiel. Unter dieser Disposition (9:[3 ] bis

& bis[8]), die die Basis zu der deutsch-franzdsisch-

belgischen Kunstharmoniumliteratur bildet, tragen Har-
moniums, ganz besonders wenn es ihnen an echter,
zweifacher Expression*) mangelt, ihren Namen im
Sinne eines ehrlich respektierten Typsignums zu Un-
recht.

*) nicht mit haltbarer (scheinb:

(: pp ) Expression
zu verwechseln!

C. S, 33211, 26*



Auffallend ist die Dispositionseigenart, nach welcher
-der Bafy.in dén ,,modernen Spielen® hohe Diskant- und
der Diskant mittlere bis tiefe Bafistimmen erhalt. Der
Wert dieser adzentrischen Tendenz dirfte dem Har-
monisten, der die Kapitel 7—10 aufmerksam studierte,
einleuchten, Diese hohen Bafi- und tiefen Diskantspiele

204

Solo-, Solokombinations- und Kombinationsplenostimme
diirfte nach den vielhundert Beispielen klar geworden
sein. Die gleichfundierte E und entlasten - die
@, die nicht frei von einigen Mangeln ist; jene neuen
16-Fiisser erlauben aber auch eine weit grofsere Misch-
moglichkeit mit andern héheren Stimmen, als.es der

verlegen die Spielzentren in die Mitten der beiden Spiel-
halften, wo sie also durch die peripherischen (Umfangs-
und zentralen (Teilungs-)Grenzen relativ am wenigsten
beeintrachtigt werden. Die Wichtigkeit der é@ als

oft unerwiinscht massigen E mdglich war. Die E]
ist das Pendant zur 9% [3:], die eine Parallelstimme

zu 9:[4], die é endlich das Gegenstitck zu 95 )
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Siebzehntes Kapitel

Die mechanischen, pneumatischen und automatischen Register.

2 "‘) Forte fixe

=

Forte fixe

Das Forte fixe (festes, unveranderliches Forte) ist
der gleiche Zug wie das @ des einfachen Druckluft-
harmoniums. Der Registerzug stellt den iiber den hinteren
Spielen, d. s. EEE[E befindlichen, sammet-
bekleideten und im Zustand des Geschlossenseins klang-
schluckenden Fortedeckel zur vélligen Offnung fest.
Wie bereits im 6. Kapitel dargetan, vermehrt der Forte-
zug nicht eigentlich die Tonstarke, da hierzu eine Kom-
pressionserhdhung des Balgwindes ndtig ware, sondern
er steigert vielmehr die Helligkeit des Klanges. Im piano
kann ein gezogenes Forte fixe den darauf reagierenden
Stimmen einen seltenen Reiz verleihen: sie werden auf-
fallend hell, offen und flach, ohne eigentlich intensiv
und wirklich plastisch zu sein (negatives Forte). Der
Beispiele gibt es in der Literatur nur ganz wenige, doch
wire die frappante Wirkung wert, dafs man ofter von
ihr_Gebrauch machte, als dies bisher geschah. Be-
sonders trefflich ist der Effekt fiir die Register L7_] und
oder Kombinationen mit diesen. Siehe spatere Bei-
spiele, die die ,modernen Spiele“ in den Bereich der
Betrachtung ziehen.

Im positiven, wirklichen Windforte kann man der
Forteziige zur Steigerung des Klangglanzes und der
Unmittelbarkeit der Farben wegen fast unméglich ent-
behren, doch haftet ihnen der Ubelstand obstinater
Starrheit an, wenn es gilt, in mildere Starkegrade #iber-
zugehen, in denen der Offenklang nicht wiinschenswert
erscheint. Das ,bewegliche®, expressive Forte verrichtet
da Wunder ...

-

*} Das Kunsth jum bedient sich quadratischer Register-
zeichen. Die Charakteristik der Register |;1P_| 12 Eli]
sind die gleichen, als die in runder Umrahmung, nur, dafs

die K i i den glei igen des einfach
Harmoniums gegenQber an Adel, Grdofie und Intensitit, an An-
sprache vnd Expressivitit ganz erheblich Oberiegen sind! Es
kommt fiir das Kunstharmontum nicht nur ein weit edleres Zungen-
material zur Verwendung, sondern dies wird einer ganz speziellen
Einzelbehandlung unterworfen (Euphonisation); auch wird dem
1 (Sti ) und die teilweise als
Resonatoren  wirkenden Fortetirme usw.) eine ganz eminente

Sorglalt gewidmet. )

Es tragt das Signum:

% IZ] Forte expressif

Eﬂ Forte expressif

und mbge micht mit dem alten, starren Forte — das
neben dem (F) Zeichen auch oft mit {T) bezeichnet
wurde — alterer, nicht doppelexpressiver Instrumente
verwechselt werden. Die Funktion des Registerzuges
ist folgende: aus der Windsammelkammer, d. i."dem
Zwischenglied zwischen  Schopfbalgen resp. Magazin
und den dariiberliegenden Zellen der einzelnen Spiele
steigt zu beiden Seiten je eine feine Kanile (d. i ein
Bohrloch von Bleistiftstarke) durch den Stimmstock und
ev. die verdickte Seitenwand des hinteren Resonanz-
turmes und findet in einer Pulpete (Windsackchen) oder
einem passiv wirksamen Balgchen (der nicht Wind er-
zeugt, sondern durch einstromenden Wind aufgebliht
wird) fhren Abschlufs. Ein Sperrventil verschliefit die
Windspeisung an der SteigrShre. Bei gezogenem Re-
gister wird das Verschlufventil gedffnet: dem Wind steht
der Weg zur Pulpete offen. Der Ausgang suchende,
durch den Steigschacht entweichende Wind sackt sich
im Hebebalgchen und blaht dieses auf; da nun das
Windsackchen einen berollten Winkelhebel zu partieller
Achsendrehung zwingt und dieser die Forteklappe (die
namliche, die durch [Fjﬁxiertwird)je nach der Steigung
der Pulpete hebt, so geht daraus hervor, dafy der Wind
durch seine verschiedenen Spannungsgrade durch Mit-
hilfe eingeschalteter Mechanismen die Forteklappen
automatisch mehr oder weniger dfinet. Da die Zungen
den Wind durch die Kanzellen frei passieren lassen,
das Forte expressif-Balgchen aber denselben in sich
staut, so entscheidet sich ein schwacher Windstrom
stets fiir den ersteren Weg: die Folge ist, dafs der Forte-
deckel geschlossen bleibt Gibt der Harmonist mehr
Wind, als die Zungen augenblicklich bendtigen, so findet
in. der Windsammelkammer eine Hyperpression statt:
der Wind fillt die Kaniilen und Pulpeten, und diese
heben nun durch Winkeltransportierung die Fortedeckel.
So wird das wahre ,Windiorte“ durch das klangauf-
hellende ,Deckelforte* unterstiitzt. Die Hilfe dieses steht
stets im. proportionalen Verhaltnis zu jenem. Die Be-
nennung - ,Forte expressif“ ist somit noch pragnanter

C. 5. 323 il
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und trifft das eigentliche Wesen des Registers weit mehr,
als das: allgemeiner gehaltene ,Forte. pneumatique®,

Man' halte streng -auseinander: als Unterstiitzung
der Expression, als quasi Vergrofierung ihrer natiirlichen
Wirkung, wahle man , d. i.im Forte von gleichem
Charakter wie [rﬂ (vollig gehobener Deckel), doch ver-
meidet letzterer Zug im p oder pp ein Schliefjen der
Forteklappe. Somit erhalt rnan bej im p cinen
natiirlich geschlossenen, bei [::] einen auffallend hellen,
flachen Timbre,

Wie , ist auch @ einseitig anwendbar. Im
p bleibt die Teilungswirkung naturgemaf aus, im kon-
stanten F ist sie der durch D bewirkten einseitigen
Aufhellung gleich,

607,
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aber im eigentlichen expressiven Spiel, im Crescendo-
und Decrescendospiel, zeigt sich das Wesentliche der
automatischen Retouchierung:

in gleicher Farbennuance beginnend, entfaltet die Ober-
stimme im Windcrescendo eine steigende Helligkeit,
Umgekehrt vermehrt der Baf, dern Windcrescendo pro-
portionell, seine Helligkeit, wenn er sich desD Registers
allein bedlent

608b.

l”

Aber, wie schon mehriach betont, Jalousie- oder
Deckeldtinungen wirken lediglich koloristisch und reso-
natorisch, das wahre ', espressivo® wird einzig durch

Winddruckvarianten bédingt. Erst in Verbindung mit der
Winddrickteilung, umschaltbaren und wirklich doppelten
Expression (siche Kapitel 18) entfalten die [0 0] ihre
gar nicht hoch genug einzuschatzenden Effekte.

Den Forte fixes kontrar wirken die Métaphones
(Métaphone == Klangwandler).

o]
[[e=

Sie gehdren, wie die , zu den mechanisch-starren
Zigen. Das Métaphone ist ein Jalousiewerk, dem des
I oder V. Manuals der Orgel einigermaffen ahnliclt.
Es steht uneingestellt stets offen und schliefit sich
beim Ziehen des Registers. Das Jalousiewerk, durch
Leder oder Sammet sorgfaltigst abgedichtet, liegt direkt
iber den hinteren Spielventilen, auf dem Grund des
Fortekastens (Resonanzturm). Wird jenes durch Register-
zug geschlossen, so verlieren die hinteren Spiele jede
Spur von Glanz, ihr Klang wird dunkel, satt, wvarm,
aber auch matt und stumpf. Die Voluminositat und
Konsistenz nimmt nach der Tiefe ganz betrachtlich zu,
wihrend die -obersten Regionen erheblich an Tragkraft
verlieren. Der Normalklang — ohne D und [Méta.], —
der etwa dem Vokalklang aaaaa——— gleicht, wird
durch - in das flache 43%a——— und durch
in das geschlossenere, stumpfe uuuu-— oder 0oo— —
umgelautet:

/g

RN

Vokalklang: A ——— A ——— U~ — —

[Re——pe——

609.

Wie [0] und [F], so wirkt .| lediglich auf E
... 8| und blldet . und links E am
sinnfalligsten um. Die Umfarbung der beregten Stimmen,
die besonders im doppelexpressiven, seitlich farblich-
kontrastierenden Spiel eine hervorragende Rolle spielen,
wird im 20.Kapitel an zahlreichen Beispielen demonstriert,
Siehe daselbst. Ubrigens iibt bei geschlossenem Méta-
phonwerk ([Méia.| gezogen) weder [ 0] noch [ F] irgend-
welche nennenswerte Wirkung aus, doch kommen Falle

vor, wo und [F] oder [0] — ja, alle drei Re-

gister! — zu ziehen sind:
[T w3
a} b) c}

610. @
Bei a) wirkt lediglich das Métaphone (ganz unbe-
schadet der Einstellung des Kontrastregisters Dﬂ), bei
b) springt die Uberdunklung plétzlich in eine Aufhellung

C. 5. 3323 1L



um. Ware nicht gleich von vornherein eingeschaltet,
so miifite ein umstandlicher, weil doppelter Register-
wechsel stattfinden: [Méwf[F]. . Bei c) geht Forte
fixe in Forte expressif iiber. Liegt diese Registrier-
station im Forte, so wird die Abstofjung des vollig
unbemerkt vor sich gehen, da sowoh! bei [0 |, als auch
bei die Deckel gedfinet sind (durch [ 0] mittels
Winddrucks, durch [F| mitiels Stellbocks).  Fallt da-
gegen die Ausschaltung ins Planospiel, so wird der
Wechsel merklich, da im p der Fortedeckel, der niedri-
gen Windspannung wegen, geschlossen ist.

Gehoren und [Méta.] zu den rein mechanischen,
akustischen Registern, stellt einen automatisch
wirkenden, pneumatischen Zug dar, so -reprasentiert
das Prolongement eine automatisch wirkende, mecha-
nische Einrichtung. Im heutigen, allgemein f&blichen
Kunstharigonium und modernem Drucklufttyp ist ledig-
lich das Bafjprolongenient (automatisch wirksam von
C—H) als obligatorischer Zug anzutreffen, Es wird
signiert mit

6
'

L

=

Bei dieser Prolongementsart besitzf jede Taste
von ZE== bis == im Innern des Instruments einen

spitzwinkligen, nach unten stechenden Zapfen (Greifer
oder Nase), der sich dicht an eine genau gegenwink-
lige Fangerleiste — die ‘bei Tangierung eine schwache
horizontale Riickbewegung ausfiihrt und durch Feder-
druck wieder in die urspriingliche Lage vorschnappt —
anschmiegt. Wird eine solche Bafitaste niedergedriickt,
so streicht der Greifer die schriage Gleitbahn der Fang-
leiste entlang, biegt letztere zuriick, bis die Kanten sich
gegenseitig Gberschnappt habeu, die Barriere springt
nach vorn und fixiert die Taste durch Fesselung des
Widerhakens: die Taste, obgleich fingerledig, verbleibt
im Tiefdruck, bis eine andere Taste das eben be-
schriebene Mandver ausfihrt. Im Moment des Riick-
stofies der Fangbarriere durch den abgeschragten
Greifer der zweiten Taste wird der Widerhaken der
zuvor gefesselten Taste frei: die erste Taste wird so-
mit im Augenblick der Fixierung der zweiten frei. Es
diirfte ohne weiteres einleuchtend sein, welche treff-
lichen Chancen ein solches gefesseltes Bafispiel bietet:
es lafit die linke Hand zu weiterer Betatigung frei
werden, und die prolongierte Bafinote bedarf wahrend
ihrer Haltedauer keiner Spezialaufsicht, etwa, wie es
die durch Pedaltritte gehaltenen Klavierbasse erheischen

207

Harmoniumsatz. Es solite keine Komposition
mehr fiir Harmonium geschrieben werden; die
nicht an yeeigneten Stellen das Prolongement
in den Spielbereich zieht! Durch das Prolonge-
ment gewinnt das Harmonium eine Fundierung
von allerhdchstem Wert! Es'erhalt durch jenes
ein sich selbst regierendes Pedall Das Pro-
longement erlaubt tausende vonSpielfreiheiten,
deren der Kundige nicht mehr entraten kann;
durch nichtvorgemerkte, aber aus der Notwen-
digkeit geborene, platzliche Prolongationen
einzelner, ganz bestimmter Bafjtone wird die
linke Hand zum liickenlosen Registrieren, zum
Auslésen der rechten Hand, zum akkordischen
Fillen, zum Notenumwenden frei

Handelt es sich um Liegenofen lingerer Dauer,
ohne Auslésung oder wenigstens ohne rasche Wechsel,
so ist es bei Instrumdinten ohne iiblich, Holz-
keilchen (ev. Federhalter, Bleistifte usw.) zwischen Taste
und hinterer filzbeschlagener Abschlufileiste zu klemmen
oder die Tasten durch ein Bleikltzchen vorn zu be-
schweren.

611

Allegretto,
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e P
‘ e
=
hem P
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012. Andantino.
L. H. regristriest alie paar Takte 9[3]

e

Ludolf Nielsen, Op. 30, Nr. 3, Dudelsuck.

o
s

I
7 =

e R —————
Franz Schubert, Der Leicrmann (Rud. Bibl).

613 a.

Ok
=

Dieses automatische Bafprolongement ist ein
eminent wichtiges Moment im ,spezifischen®

o)) =

C. s, 3L



613b. Grane assai.

- Y e
613d, d._allargando. = — — — - - - - -
Sva o R T TR PR~ =
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Nicht selten liegen Prolongationen aufierhald der
grofien Oktave, in diesemt Falle miissen selbstverstand-
lich Steckkeilchen Helferdienste leisten. Freilich, Zeit
zum Ein- und Ausschalten mufy vorhanden sein:

616. Leise bewegt.

B 1
E] *) ¥ feststecken bis Schiuf.
S. Karg-Elert, Op. 76, Nr. 4, Idyll (Intarsien).

617, Allegretio con moto.
{Gesang.)

_
: == ]
:\“ - - - - - - - - - - - -
) W e e

| —==—e—r—o
@]mmwim » ~————’ p— s ——
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NB. € und A leststecken bis Schluf.
Ed. Grieg, Solvejrs Lied (S. K-E., ,Licder und Arien®).

[ g )
(Epitog) 0618, Frisch bewegt.
EL IRE I 4 H 7
~— ~. ~

8. Karg-Elert, Op. 39, Phantasic und Fuge D dur,
Der Orgelpunkt aut D beginnt mit der Englohruag in der
Fuge, hilt ununterbrochen durch bei der Reprise der Phantasic,
weiter dei der Wiederkehr des 2. Themas und dem Epilog

8. Karg-Elert, Op. 84, Nr. 3, Sicilicnne aus der Zweiten Partita.

615 Leato ¢ molto capriccioso.

3105l 3

cinc Oktave hoher.
Bror Bockman, Op\ 14, Nr. 3, Sinfonische Ballade.

Frisch belebt.
A, " =TT T T T T e T
‘ =
l * —— ——
S NN N . R N N
=

-3
cbere Quarte feststecken
J.S. Bach, Musette (S, K+E., h.issische Meisterstudien Nr. 19a),

chhc terner zu diesen Beispiclen gehorend die Nrn. 76, 138,
1392, 145, 155, 169, 163, 170, 183, 184, 187, 185, 190, 278, 27%.
300D, 343b, 372, 389, 501, 438, H8, 49, 452, 471, 478, 380,

8 33U



620,  Allegretto con moto (Gavette). 625. Larghetto con molta espressiane
AR® — om—— - P by -,
ﬂ et ‘{ [ i e
i | TE! )
E @ a [ l" (B} & crest.
M_‘ — T s e T
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Witheim Berger, Op. 36, Kisine Suzite. Amoll R N
£ 2%
") Klein a ist festzustecken. Eventuell ist | Pr i3 2

2u registrieren und alles Sra v spielen. Odar a
Sva

" tiefer zu prolongicren, uad der Kamom wirc is
Spict Sea’ . mir m] gespieln,

e R
nut Maschke, Op. 15b, Nr. 2, Licheshed.

Dagegen versagen fast alie Schiebekidmehen und 020,
Belastungen, wenn es sich bel Liegeastsn um Ober- @ Andante sostenuto.
. - . XA 4 L
tasten handelt; hier tut {obgleich in din Be ey o
619, 620 und 626 avs der Vierspiel-Literatur nich? vor- {‘. = '” :o T t\— )
geschrieben) das wirkiiche Prolongement gute Diensie: NY
621, key
2 i
. Ardente. &) 7 & -
e e R [
L=t 1 I vzl Reimhard, Op. 74, Ne 13, Wieaenlied (aus 50 Studicn).
e e
2 = o S
i @ ,Wz—;" s = & i 627, Grendioso o Jemando.
- =Tets B A H.
P el e BRI IS T
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@e loco Ru olf Glickn, Op. 3}, Mécs
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S. Rarg-Etert, Op. 36, Doppeliuge 8. A, C. H. (2. Sonate).

Da das Beriihren von Tasten innerbalb der Pro-
longementsoktave ein Ausspringen des heabsichtigten
Orgelpunktes zur Folge hat, so gilt es entweder, a) die
grofe Oktave von allen ,wildernden® Eindringlingen
ireizuhalten, b) falls dies auvs Granden der Charakteri-
stik oder einer Motivdurchifhrung nicht ratsam er-
scheint, das durch ein Sperrpfiockchen zu er-
setzen, das selbstredend ein Hineinspielen in dic grofie
Oktave ohne jede Gefahr erlaubt, endlich gilt es, ¢) bei
spater eintretenden Doppelgriffen den durchzuhalten-
den Ton abermals anzuschlagen, resp. ihn durch vor-
zeitiges Niederdriicken am Ausldsen zu verhindern:

624. Pid lento. —
ofsTsis] i 628.
S Z T T T ;;—J’;_;:_’__' p Stat besser oder
I S =SS ‘5&:@%@:
T N ' - I Eo [
l R e e
o !
Lt e TR T
= Lz i ¥ I
Prol| Reinhold Jockisch, ©0p.9, Nr.2b, Phantasiestlick. = = = =
S. Kacg-Elert, 0p. 91, Die Kunst ¢rs Registrierens. €S, 234, 27
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629,16 Resl wnd . 633, Andantino.
asslie und etwas greschwind. 5 o=
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S Karg«Elert, Op. 3t, Nr. 10,
Zug der Kosaken ({Scines. pittoresques).
Entweder F feststecken, oder bel gezogenern Prof, und 2 Takte
langem Androcken der j Talj: Halten des F durch 5 Finger dec
1 H. Spieres Zurheklassen der | Tal | 1afit wirksam werden.

630,  Altegretto.
s
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Albert Zech, Perpetnum mobile.

631, Tranguillamente.

8. Rarg-Elert, Op. 37, Nr. 4, Bourrée ¢t Musetie,

032, Pid animate.

=3 S s

=
[Pl " 5rorse

T et it
Bror Beckman, Op. 13B, Nr. 3, Sarabande.

Durch entsprechendv Registereinstellungen kann
man den Fixicrungsbereich der absoluten Héhe trans-
ponieren:

LPmﬂ
der [_z] in angegebener Hohe a)

b)
ge=———

e
d) o

Selbstredend aimmt dann die ganze Bafhalfe die
fir das i_ProL erwdhite TonhGhe an; tangt diese zu
tinem unbehinderten Spiele nicht (so 1afit beispiels-
weise die Registrierung ¢} und d) keine Baffihrung
zu), so mufy die rechte Hilfte mit 32" oder mindestens
16" gespielt und als isoliertes Manual behandelt werden.

635.
')

s

T~ —R

-

[Fotfs] ®

J. Mouquet, Op. 10, Sonate.

Es leuchtet ein, dafj statt eines Tones oder einer
Quinte auch ganze Akkorde festgelegt werden kdnnen.
Notwendigerweise handelt es sich da nur vm 2- oder
4(dfige Registrierung, da 8 oder 16° Stimmen in dieser
Lage keine Akkordbildung zulassen, es sei denn, dafy
zwingende Grinde musikprogrammatischer Art die ab-
normen Rlinge diktieren (Beispiel 637).

€5 3x .
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reichhaliizer, zls hel diesen obstinaten
1 die Prolongementsverwendung  bei
nden Bissen: hier #ritt der Wert der auto-
nucieuny klar zuisge.  Ungezidhit sind dic
o0, die hei bewegier Mittelstimme (doi.
n selhstandipen Ligatobaf bilden lassen.
ize Beispicle mit langsamer Bafaus-
senwechsel, mit vorge-
funtizipierten) Bassen usw., die cin voll-
or Verwendungsmagrlichkeil ergeben:
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geElert Op 500 N

ks
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~ 70 Allegro capriccione.
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e S, Karg.Etert, Op. 26, Nr. 8, Piquanterie.

— £ b.
S Karg-Elert, Op 35, Ne. 7, Révenc. LPEETRLTE i
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Sieho K, td2a.
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040. _Andantino.

B
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Bortniansky, Geben (8 NoE, Klass, Meisterstudien, Nr. 10.)
044, Sche ruhig.
g6l

EIEX
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e pteted
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sempre legato S Rarg-Elert,
; Rameau-Soite, Nr. 1, Zirtliche Klagen.
047,
OOEERD iens o
i -

ey e

@ -q.b
e) Spadiillai=d HL_

Bortniaasky, Vesper. (S K-E, Klass. Meisterstudien, Nr. 13.)
6454, Leicht beweprt.
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Franz Lisrt, Corsolations (Skiws).

648, Senr rasch.
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Fr. Couperin, Canzonetta,

(S K+E, Klass. Meisterstudien, Nr. 21)

Uge
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L,
Fr, Couperin, Canronetta.
(S. K-E, Klass. Meisterstudien, Nr, 21)

€. 8. 3323 k.

=

Fr.Coupetin, Rondexu. {S K.-E, Kiass, Meistersiudien, Nr. 32)
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S. Karg-Eiert, Op. 25, Nr. 8, Valse noble,



Trawgwille

rol 3. harg-Elers, Op. 79 ey T Karg.Elert, 0p. o5,
E; F Targ . Op.79, = E p
Sympiz. Var. uod Page Panewenglin
" Langsgm, verirgums, wee suprorttierred.
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0332,
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O34, Lento, marteilato ma grazisoe
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- e Sall das Prolongement aufier Aktion gesetzt wer-
e € . A B
Y rE S T el den, 0t der Aulor das Zeichen

Die Handauslosungy dieses auf der linken Klavia-
tarkacke aufrechistehenden Kippregisters ist wihrend
des Spieles nicht immer leicht und geschwind zu be-
werkstelligen, besonders dann nicht, wenn die linke
Hand nicht den Bafiton in der grofien Oktave mit dem
ersten Finger Ubernchmen und mit gestreckter Hand
den Zug ausschalien kannm. Fir soiche Falle erfand
WLy




N -

cin ingenidser Kopl -die Talonnidre, d. i dic Hacken-
14 (zurdckwippender Ausschalthebel fiir den
linken Absatz)."}

Sie wird signiert mit
A

5=

=
frmd
und bezeichnet im Gegensatz zu frme} lediglich dic

. . ss

ohne Phrasierumgsphy und is
reproduktionstahig,

658a.

ero espressiro,
o N ST

far nicht

crrresetosrene

Automatisches Resaitat

Erast Frostepper, Araberke,

voribergehende Unterbrechung. ” Der Fixierapparat
bleibt weiter tity jede ang Taste der
grofien Oktave wird sogleich nach der Ausschaltung
durch dic Talonnidre erneut prolongiert.

080, Adagio con molta espressions.

B DL -
[ SSTE=— R
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et

ralls” =~
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S e 'v.‘ ]
Wic unkanstlerisch wirde dagegen cin sempre
ligato Baf wirken, der auf intermitticrung verzichtete:
658 b
2y %

hd - -
~—

L =3

S
vergl, dazu die Phrasicrung der Rechten Hand 387a.

Di¢ Phrasierung wird naturgemdfy im longsamen
Zeitmah scharfer in die Erscheinung treten, als im be-
tebten, Viclleicht ist es notig, ausdricklich zu be-
merken, daf dic Unterbrechungen des Prolongements

s
S Karp«Elert, Op, 13, Nr. 3, Sonatine, A mall,
657a.
B

18

keinesweprs immer in _den Noten verzeichnet
sind (sie wirden auch das Notenbild allzusehr Giber-
Iaden); der Fall liegt also Zhnlich wie bei der No-
tierungr des Pedals in Klaviernoten: dem subjektiven
Geschrack des Spiclers ist freie Bahn gelassen.
Besonders notwendig wird die Talonnidre bei
Tonrepetitionen eines prolonpicrten Basses, die beson-

L ders bei Teilschlissen, Halbkadenzen usw. hiufig sind.
Thagt PE = } >3 ¥ 3] s \B.
5 T = =3 * o 659, . e——— e
vergleiche dagegen I E
657h. {Proi b 1P e —————
ey 659,
- - H Sor _u:F.u Tovcack: Y. ﬂ: = < :r
£ e
TNB. [Prol{1P] ki
Moyt 9::— : I e d e | 0602, Lento.
®_ = EXod 34V 6] 7 [Meta)

Der aufmerksame Spieler wird bald merken, dafs

cide Harde haben Istimmize Achtetbowegung (Al biy Bar),
Spg o oo

dic [Twd mehr ist als cine nur .bequem zu regierende
Ausldsung“ fir solche Bafinoten, die sich 1l nur
mit Hindernissen aufheben lassen. Sie ist im hervor-
T den Mafie cin kitnstlerische

Mittel zur Phra-
sierung der sonst vollig sterilen Prol

i So

[t
—
i i

”g i T
(St

sind beispielsweise die folgenden profilierten Bafithemen
ohne die Talonnidre teilweise nur mangelhalt (weil

") Regiert nur. die Zodenpartic das Pedal {wie es cinzig
tichiig ist), so ist eine leichte Drehuag des Fufes nach aufen
(tor don lnkee Fuf nach links), dei der der Absatz den Hebel
teicht tangien, sche einfach zu bewerkstelligen.
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b’ 5 v 5. Karg-Elert, Op. 26, Nr. 8, Piquanterie.
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(S K-E, Mer
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Ganz anders ist die Behandlung des kleinen Pro-
longements.*) Hier gilt es, die Vorzige der Teilung
der rechten Spiethalfte mit Geschick und Raffi t

b Da sind zunichst die dem linken Pro-

& Rarg<Elert, Suite daprds Rameau.

Neben diesem mechanisch-automatischen Bafpro-
longement existiert noch eine Fille mehr oder we-
niger hnlicher Prolongements. Zunidchst sei des Dis-
kaniprolongements gedacht, das in zweierlei Arten ver-
kommt:

Das mit dem kleineren Aktionsfeld a) ist
dem anderen zweifellos vorzuziehen, da jenes
1'2 Oktaven zum {reden Spiel freigibt, wihrend Art b)
einzig auf Prolongationen der panzen rechten Spiel-
partie angewiesen ist.  Fraglos hat diese Fixiermdglich-
keit auch ihr gutes: sic crioubt der rechten Hand, sich
wihrend der Fessclung von der Rlaviatur zu entfernen,
um zu registrieren, umzublittern, im gegebenen Fall
sich der oberen Rlaviatur (ob Zungrenwerk .oder Célesta
ist selbstredend gleichbed d) zu bedi

003, Tempo di Gavotta.
[ Clesta. l N
o i

longement unerreichbaren Bafquinten

fiir Diskantprolongement nebst Baryton 32° erreichbar,
Die thematisch-melodische Partie wird in das linke
Spiel verlegt (mit 4' eder 2' oder &' und 2' zu regi-
strieren).

668a,

*!"_—_——l
S S
K e e e
N, von Wilm, Op. 102, Nr. 9, Dudeisack (S. K-E).

Obiges Beispiel kinnte bei fehlendem Diskant-
profongement gleichfarbig (oder stark hnlich) umge-
legt werden.

b.
Glee = ==~ - - =-~---~-

Sva
_—

"N von Wilm, Op. 102, Nr. 9, Dudelsack (S K.-E).

Noch ein paar Beispiele anderer Verwendungsart:
669,

B.Wagnor, Pouarsiaher
CAID. Zech.)

G S oS

Prol.j 2§ 5| 6 [ Lento.
S & ==
lesistecken sempre p

(h ausidsen)

I’ -
Bror Beckman, Op. 14, Kr. 1, Sinfonische Ballade.

*} Erstmalig vorgreschlagen in der  Reform des modernen
nebst Di i von Harg-El
{Carl Simon Musikverlag, Berlin), 60 Plennig.
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670a.  Largo.
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Alph. Verae, Op. 14, New |, Hommage 3 Baeg-Eesr

Schwieriger, ja teitweise unmﬁﬂlich ¢z
Ersatz zu schaffen. Es kommen Wirkunoe
Verwertbarkeit zustande.”}

axztomatische Diskant-Prolongement einen
Reiz und wertvoller, durchaus kénstlerischer
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672,
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Andent,
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pt ; Teo van Oherndor!t, Erste Suite,

O3, Tranquilio.
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“} Den Fabrikanten sei das Diss
Sobald es jrebaut ist, wird it der Literater aus
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rerement mit rechisseitiger Talonnilre dringend emplohlen
cbnm.h Javon gemach! werden.
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674,

Andantino con moto.
Frrsrs

Sa= X e -
n § | sonoro
{quasi Viotino e Violoncello Soto) E. Frostegger, Etude d’aprés Mendelssohn.

Famose Effckte ergeben sich durch das Zusammenwirken resp. Auswechseln beider Prol
Jede Hilite bildet ein kleines Instrument nebst Prolongement far sich; dafj der Umfang beider unterschieden
ist, hat nicht zu unterschitzende Vorziige.

675, m

uitid

Tastenumtang

Felele_
Prol. fesselirel

1y 1 P |

Baryon (rechty) e e
Chairon {links) FSE=s—a—e é e

[ P —
Prol. tesscltrei

>

Vier interessant instrumentierte Beispiele dreier begabter Schiller des Verfassers mbgen zeigen, in
welcher Weise die beiden Prolongements (gleichzeitiz wirkend und alternierend) behandelt werden konnen.
Wie schorn wvorher vermerkt: ist das kleine Diskantprol erst allgemeiner, so werden auch andere
Autoren sicher ausgiebigen Gebrauch davon machen.

676.  Klingt eine Oktave tiefer wird stumm
Ptttk e —
= e e e " it =
§ Sva_= fo ~ — -» - = = = = e - .
-;E] =] 1 e === - E {ohne RFmstcr)
= rY—]
' Sea Massa — -l- - ="
@ » —tes —cdm
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(ohee £ Register) FSE
ohie ; Regi — T
dleit istumm — — -~ — - — — Sva dassa
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TR =r =¥ == o =F =
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~— .
klingt eine Oktave hoher E-Frostegger, Menuet

Beispiel 676 zeigt die gleichzeitige Ei beider P for 2 Tanarten [As dur und Edur].  Sic klingen
aur bei g R und lassen sick somit durch Halbsplelregistri aych einzeln nach
einander o Die L e bei der bedar! weder cincr@-.ﬁusschnlmng noch -Ncucinstcllun;:.

Bedingung bleibt: genau zeitlick Reg
€. S 323 m.



677. Im Reigenzeitmal.
klingt eine Oltave tiefer
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(klingt eine Oktuve hoher) —_—_— " i
E. Droh, Idylte.

meh zitiert. Droh Nt beide | Prolf nur auf den halben

2 Grindes

Obiges Beispiel ist aus gew:

Tasteainl) wirken und registriert die Bafind e Spicle proloagieren, so lillt in beiden Halllen die
iy l§ 7

fir die Haltenoten fort Im Origimal wird nor cumme wmit Tietiall gespiclt, daher iritt diese gegentiber der Pro.

und der Bew hervor um! near Rt die | iren, im OF 16t6Figen Charakter.  Um zumichst nicht
zu verwirren, wurde der Satz vereiafacht. ~
678, Larghetto.
apd § R e s e— .
o [l 8 || Prol.{ H H H
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Teo v. Oberndor!!, Erste Suite.
©079. Tempo di Gavotta. C R o - oo
2 ¥ z : T 3
2 T + it —
r"r;l"nl, i
T D i T S S ‘
f N il = I - < 3
o 3 e oy Al 4 g e TS G
o E3
i T - T = T v B
E K M - - 2 z R. H. -
23 + o p— 0 . |~
l B ogllgy = dig 5o«

= —r == I 1

— ™ A — Teo ~ Oberador!f, Erste Suite.

Das automatische Baf-,Prolongement piano* -— im Gegensatz zum ,Prolongement forte* —

(beide sind ja nicht mit den aufier Mode gek durchgehenden, selbstandig klingenden Prolonge-

ments doux und fort, im 8 oder 16 Fufton stehend, zu verwechseln!) — heruht auf der Wirkung des
C S 33 I 28°
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halben T Es ist dringend rzu empfehlen und sollte an keinem besseren Instrument
fehlen, ' Das Prolongement piano

o

schaltet die auf Schnabelluit®) eingericiiteten Tasten der grofien Septime nur kaum halbgedriickt ein, es werden
infolgedessen nur die hinteren Spicle davon betroffen, auf {1]und E] bleibt jPratp| erklarlicherweise unwirk-
sam. Es wire schwer einzusehen, welchen Wert diese Prolongation hitte, wenn man sich nur der hinteren
Spiele bediente: die Wirkung unterschiede sich in keinem Fall vom Spiel mit dem dblichen Prolongement,

Wesentlich anders gestaitet sich der Effekt bei Einschaltung vorderer und hinterer Spiele. In diesem
Falle klingen beim Handspiel beide, wihrend allein das hintere Spiel prolonciert.

S ST T E’ 3 Solo. e
g 2in® 2F Zafm o, ——
S o i Dnaad wp hervolr 2o - T=
A «P”” A A . N .ﬂ .@ e ™~
e =
s alr] = A s SN N—; fo— i
m NB. Dic Prolongation schtiefit das allzudicke 1. Spiel aus. Ludoil Nielsen, Op. 30, Nr. 3, Sakkepipe.

Die Qriginalnotation schreibt nur | 1P | vor.

681, Aliegretto pastorale, gajo.

f = A= =t
T T I
'. - e n ol 2 om
; [ e T
Ve . V. =

In der Originalregistrierung erdriickt der bu® dic Tenorkantilene!

682a. Allegro grazioso. 5 682b.
[ g m —mmm - - - m - GTo] - - - - -
ﬁ = : USW,
o = S =
' e S L = loca
- e
USW.
mollo senoro T N
[MRafofafiP] (1 Prol.] Giegt im ronten Spiei)
b Prol.p
% . a USW.
~l' ——

Jules Mouquet, Op. 10, Nr. 3, aus der D dur-Sonate.
Dic erste, vom Verfasser und scinen Schitlern gepllogene Spiclmanier hat vor dem Original 682b den Vorzug grofser

allein, Solostimme B mit . tm Original

Plastik. In 6822 sind die Farben verteilt: Begleitung: %E)] al. m, Bafy

682b haben Begleitung und Solo die gleichen Farben.
) Man versteht sonst darunter den Leerlaul ciner Taste, in diesem Falle den Leichtlanf, dec dann entsteht, wenn die
Taste nur so scicht fillt, daf; die vorderen Ventile, die an Hilishebeln belestiyt sind und sich erst bei Tieldruck der Spieltaste
heben, unberdhrt bleiben, wihrend die hinteren Ventile, die direkt mit den claves verbunden, auf diz geringste Tastenberiihrung
reagieren.
C. 8§, 3333 ML
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683a. b.
E‘D Mém Schr Lml,u.h u-m ludr,\mum et JC\\CL teperamente
Sea , Ara

e sanoro ¢ petraty
|

Protjl 4} tP Rudalt Sohartel, Op 13, No, o
cv. Prol. p

034,

" Beweyt,
o=

Abendher,

[l
Ree, Bibl, Op. 24, Nr, 12, Der Weyr zur Yollhommenteit.
Dax bier ywemewmic Poninnpement nt

ft an die groie Sepumt gebunden.

2 E Valverde v Tarregrosa, Corsen destrozado.
680 a.
0 Cor moto,
- Lea - - oo

Garcia Gonziles, Tritones ¢t Ondines,

686D, pifs lento

D\8|aun‘———-*~~——‘A_,,,”V
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=
i _4 sonare

s-z_?

hy :
Siehe b8ha.

In den Beispielen 681 bis 683 tritt die Kantilene (Fagott und Cello) durch das {Prot.p dem Bafy egen-
diber weit plastischer hervor, als mit iiblichem Prolongement, welches den massigen Cor anglais mit einschaltet,
der in der tiefen Lage die Ober- und Mittelstimme vollig iiberdeckt. Im Beispicl 685 klingen die gestofienen
Achtel der Mittelstimme 8fafiig (Percussion), wahrend die im Flachdruck gehaitenen ganzen Noten ohne vorderes

CS.oanian
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Spiel klingen, daher in 4' und 2" Tonhéhe stehen. Ebenso liegen in Beispiel 686 die prolongierten Stimmen
hoher () als die mit Tiefdruck gespielten (16" und 4). In den beiden letzien Zitaten wird die Thuschung
eines Prolongements in halber Tonstirke mitter in der Spielsphire hervorgerufen.

Sollen umgekehrt Tiefbdsse prolongiert werden, so ‘wird ein hintenliegender 16' ndtig, da Bourdon
. bekanntlich auf seichten Tastendruck nicht reagiert. Jener wiirde jedoch ein akkordisches Spiel oberhalb der
Fesseloktave (der Tiefe wegen) kaum zulassen, deshalb machte sich die Awsschaltung fir die kleine und ein
Dritte! der eingestrichenen Septime ndtig. (Uber jene Teilung der Bafregister wolle man im 24. Kapitel naheres
nachlesen,)

Das Prolongement forte O

reagiert iediglich auf Tiefdruck, ist somit nichts weiter als das fibliche Prolongement, doch enthilt es neben
dem dadurch besondere Bedentung, daf der Spieler durch Einschaltung des die durch |Prolp
seicht gehaitenen Tasten ohne manuelle Nachhilfe in den Tieffall fiberfihren kann. Ebensoe umgekehrt: die
auf vordere und hintere Spiele wirkende Prolongation durch [Prol. f} kann durch Einschaltung des |Prol.p| und
nachfolgende Abstofiung des in cine Fesselung ausschlieflich hinterer Spiele umgewandelt werden. In
diesem Falle wird men gut ton, bei der Hinstellung des zugleich das [Prolp] mitzunehmen, um
spiter die Einschaltung zu ersparen. ~

[Prol 1} . . . wirkt Volliall . . . . . . . .. [Esor} Prol.wirkt nur noch Halbfall
Prol.p (vordere und hintere Spiele} (nur hintere Spicle)

Noch ist zu erwiithnen, daf bei [Prol.t] ein Spiel mit seichiem Tastenfall innerhalb der Prolongements-
septime méglich is!, ohne dafy die halbniedergedriickten Tasten die Prolongation aufheben oder selbst gefesselt
werden. Daf; in diesem Falle vordere und hintere Spiele wirksam sein missen, versteht sich von selbst,

687. mit scichtem Tastenfall

SN e P S SN S S e e O =
Pis= SEEE et ==

C. G. Lickl, sus der Harmoniumschule.

1P [ProL 1]

doch diirite nur selten von diesem Mittel Gebrauch gemacht werden, da die bewegliche Stimme (mit Halbfall
gespielt) durch das vierte Spiel allein wesentlich schwacher klingt, als der darunter liegende Bafiton, bei dem
neben der auch die auf Ganzfall reagierende ]Il oder mit unterstiitzt,

Fir Instrumente mit geteiltem Tastenfall und Diskantprolongement empfiehlt es sich, auch dieses auf
Halb- und Ganzfall einzu-ichten, um den als Pianobafj wirkenden Baryton 32’ ausschlieflich zn prolongieren,
withrend in den oberen 1%. Outaven bei Ganzfall beliebige Vorderspiele (1P [n oder E]) mit hinzutreten.

e Fret mnn JTI] T[] S S o

= S—
:10' R il .“n =% o
5 " soporamente —C_—ﬁ—-—-’:___—"‘: eI
;klinm 2 Oktaven hoher} 1S K-E)

In Beispiel 688a prolongiert das Baryton-F allein (halbe Fallhdhe) als Tiefba§ (grofie Oktave), ein Mit-
klingen der ﬁ ist fir den Baf untunlich. Die glockenartige Achtelbewegung wird vom Baryton und 2 Ok-
taven hoherer Percussion dbernommen [Klang: Baryton 8, Percussionsflote 2], Sie ist selbstredend mit Volifall
zu spiclen. Die Melodie liegt links, sie klingt 2 Oktaven hoher. Die Wirkung ist folgende:

C. s, @
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usw,
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Baryton & f¢ 3= . IS
P
689a.
—
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E

Prol.p[ Méta] 5 'i_X_PJ IS. KR}
Im Beispiel 689a prolongiert durch Halbizll nur der Banvion die Bafiquinte A —F, wihrend die Solo-
stimme neben dem Barvton noch von den Vorderspiclen Flote, Rlarinette, Voix céleste mit dbernommen wird.
Sie wird mit Gagzfall gespieit. Die finke Hand prolongiert das E in halber Tasienhohe; trotz der Register-
stellung 91&”.‘1 klingt datier zur die 15 Sie verwandelt durch thre zweiftfiize intonation das scheinbare
tiefe Baf-E in das eingesirichene Alt-e. Die begleilenden Achtaltriolen werden mit Tiefdruck wespielt, um die
Percussion mit einzuschaiten; somit stellt sich die Hohenverteilung der vier Gruppen dar:

Flote & 6S0h,
Clar., Voix cdl. § M’" .
Baryton & !’x:‘ sw.
i
Harpe éol. & i‘*} =
e uyw
Pere. Cor angl & )2
{
Harpe &ol. i s
¥
Baryton 3 | Pl usw.

Derartige originelle Beispiele lieffen sich in grofter Mannigfaltigkelt vermchren. Aber schon diese
werntigen hier und an weller zuriickilegender Sielle zeigen die fberraschend reiche Verwendbarkeit des Diskant-
prolongements, insbesondere, wenn dieses, wie das Bafprolongement, au! halben Tastenfall einstelibar ist.

Noch sollen zwei Beispiele die efiektvolle, musikalisch intere: te und spieltechnisch wertvolle Ein-
und Ausschaltung der Prolongementsfunkiion (nicht des eigentlichen Prolongements selbst!) ohne irgend
welche Apparatverinderung dartun. Einzig die Registrierung bestimmt die Falle, wo die in halber
Hohe gefesselten Tasten stumm werden oder Haltetdne ergeben:

8. 223 L
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Der Harmonist ersieht, welche Fillle von durchaus originelten, echt harmoniummifigen \\«:x‘:’kungen
das famose Diskantprolongrement zulafit. Der eventuell nachtrigliche Einbau dessalben, der dem Fabrikanten
keinerlei Probleme bictet, wie auch die durch ein paar Handgriffe zu bewerkstelligende Einrichtung fiir den
doppelten Tastenfall sei nachdriicklichst empfohlen!

Diese bisher erklirten Arten von sich automatisch ausidsenden Prolongements kommen einzig
heute far das Kunstharmonium, fir das kleinere, moderne, reformierte Druckluftharmonium, sowie fir das
moderne Saugluftharmonium noch in Frage. Es existicren  2sp. es existierien noch die Prolongements doux
et fort (8 oder 16, oder § und 16’, an franzdsischen Instr menten oft 4 fifiig), die eigene Zungenreihen haben
oder die, an sich nicht selbstklingend, mit dem 4. oder 3. hinten liegenden Spiel verbunden sind.

Eine schr bedeutsame Rofle spielte friher das .grofie Prolongement* (,Grand Prolongement* oder
~Point d'orgue*) in der Osterreichischen, bihmischen und russisch-polnischen Literatur von Zellner, Stapf, Bibl,
Low, Hlavad, Nemerowsky, Wafiuus, Sokol, Soyka, Foerster usw., mit @ bezeichnet. Seine Verwendung war
die denkbar weitestgehende, und der heutige Runstharmeniumspieler hat kaum noch einen Begriff von der
verbliiffenden Eigenart dar durch moglichen Effekte.

‘Wurden bei dem alten Wiener und alten franzOsischen gefeilten oder ungeteilten durchgehendea
Prolongement doux et fort (das keine mechanische Selbstausldsung kannte) durch 2 oder $ Kniedriicker iur
die Spielventile ciner besonderen Zungenteihe gefesselt, dem Handspiel also die ganze Tastenskala uaein-
geschriinkt freilassend, so fand bei sichtbare Tastenfixierung statt. Eine Ausldsung und Neueinstellung
prolongierter Tasten erfolgte lediglich durch zweimalige doppelte Kniedriickerumschaltung. Durch einseitige
Betatigung der Kniedricker konnten die Prolongationen sowohl auf Bafi- als Diskanthiilte beschrinkt werden.

Alte und veraltete Harmoniumschul insh dere die vom Lopez Almagro {(spanisch), F. Auger
(franzosisch), J. L. Battmann, Op. 6S (franzdsisch), Rud. Bibl (deutsch), A. Bruneau {Grande Méthode com-
pldte d'Harmenium), Victor Dubois (franzdsisch), L. Engel (englisch, neu bearbeitet von Coward), J. Lemmens
(franzisisch), Lefébure-Wély (franzisisch), J. Leybach (franzdsisch; sehr prof), Sigismund Neukomum,
L. A. Zellner (deutsch; sehr ausiahrlich, doch nicht mehr vorritig)®), behandeln das .grofie Prolongement* sehr
eingehend. Eine lingere Abhandlung kann an dieser Stelle nicht gegeben werden, schon deshalb nicht, weil
das nicht zum Kunstharmoniumt gehort und auch — von Kotykiewicz (Wien) und Alexandre (Paris) ab-
wesehenr ~ am einfacheren Harmonium nicht mehr anzuireffen ist. Doch mdgen ein paar Worte das Wesent-
lichste beschreiben:

*) Zitate awy deér vergritfenen Harmoniumschale von Zeliner anzugeber, wie es urspringlich beabsichtigt war und nicht
uletrt im Interesse des verstorbencn Autors und seincs Verlegers gewesen wire, ist leider nicht moglich, da der Verlag Axgust
Cranz sehr merkwirdigerweise eine Zitierung des betreffenden Werkes in der Kunst des Registrierens® dem Verfasser
verboten hat.

¢S, 3333 hn
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Bei Anschlag einer oder mehrerer Tasten mit gicichzelfiger Einschaltung des Proloniement-Kniedrickers
werden die niedergedriickten Tasten gelfesselt. Es ist belanglos. ob &, 3, 16" Register oder belichige Zusammen-
stellungen eingestellt sind: das Prolongement, selbst micht Rlingend. halt jede angesehlagene Taste oder jeden
Akkord in dem gezogenen klingenden Spicle snd zwar proloagiert der Apparat so lange, wie der
Kniedruck auf die beiden Einhinger {oder, wenn : spicli anpelent ist: aof den Einhimgehebel) wirksam
bleibt. Eine Seibstauslosung findet nich: stz Wil der Spisler eine Prolongation in cine andere aberlibren,
so mufy er zundchst die erste durch Ralehebelassschallung aufheben und die zu haltenden Téne durch den
Einhingehebel neu fesseln. Die aiten Zeic fhr die Eizn- und Auwsschaltong waren leider so mannigfacher
mraizn, welehe Art der Prolongementsfunktion gemeint ist
Azsgaben) ader ©

o
<4
o

4

o _‘ {Taubmann) oder P &
1, w und Bibl schrieben bei cinzelnen Noten resp.
1 bedentate ibnen L Ausldsung der slten und sofortige
janze Tonmfolzen gefesselt werden, so zeigten sie dies durch
Stand dieses Gber einer Pause, so war wohl Aus-
: auch im Albom fir Harmonium mit Prolongements-

oder === (Georgr Lickl), auch P
cinzelnen Akkorden nur #, das nichste Stem
Einschaltung der neven Prolongation™,
&—i an; eorst das nachste ® forderte diz .
hingung ohne Neweinstellung gemsinl D

Automat (nur fir Baf C—c), herausgene! Teofil Kowvhiewicz, durchgefanrt,  Einige Beispicle der
alten Wiener Harmonlumkenner magen die Art der Prolengemenismibglichkeilen darfun.

V2. Andantine.
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J. Mich. Bach-
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Die Oktave < & wind, da eine & Ausidszng nickt stattfindet, das ganze Stuck (Varintion V) hindurch gefesselt.
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00 P P % (A malt durch) Joset Forster, Op. 24, ldylle.
{Die Prolongationen rechts und links drefiex mieht gieichzeit

cine itige Auswirkung existiert patgrlich nicht)
$. Karg.Elert, Op. 91, e Koust des Registreevess. C. 5. 3322 L 29
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Bruch-Bibl, Op. 27, Heft 10, Trauermarsch aus ,Hermione®,
in diesem Falie ist Prolongemsent basson neben Grand Prolongement, das hier offenbar nur auf dic vorderen Spiel-
ventile {tar @@ und ) wirkt, zu registricren.  Dio @@ reagiert hier nur au! Handspiel. {2}

07, Andantino ma agitato,

{
J ~ =3 o Largo. o= .M e
5 “‘"é - P . ="ka g ¥ -
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1
Chopin-Frdélon, Nocturne en Sol mincur,
Was dic for kieinen F i engweriftiwer Akkorde {3r Sinn haben, wird nicht recht klar, da die ersten
2%« Takte durch i Ligato viel cinf; ru spielen sind, Einzig im drittlotzien Takt zeigt das @ seine Vorrdge.

NB. vergl die {chienden Noten zwischen 2 und d in der Akkordzerlegung. Jene prolongieren bereits als von der rechten Hand
angeschiagen.
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An zwel lgen Instr ist das Grand Prolongement besonders reizvoll: spielt man ohne
Manualkoppel, aber mit Grand Prolongement, das in diesem Falle im hnterm:munl liegt, nu! dmem gehnltenc
Akkorde, so bleiben die Hande fiir Passagenspiel frei. Da der volle Klaviaturumiang fir Prol ur

Verfagung steht, die Aus- und Einschaltungen in der Baf- und Diskanthilfte gicxch- nder verschiedenzeitig
bewirkt werden konnen, so sind die mannigfachsten Spieleliekte anzuwenden miglich.
Weit trefflicher, fretlich auch’ ungleich komplizierter und daher kostspieliger, ist das ,Prolongement
doux" und das einfache Prolongement (ohne Automatik). Entweder sind diese Prolongements selbstklingend,
oS a3 m.



an eine hintenliegende Sftfiize Zungenrethe angeschlossen {Bagson-Hautbeix 87} oder wirken auf @@ resp.
Céleste § durchgehend. Letzteres wird in der R-w'al Prolongement doux (11?1 benunnt, jenes @f\, Soll cin
soleher Zug wirksam sein, so muf bei B o zuaiich {T) oder (€) (Céleste 8§, bhei (PT) dugegen mit cin-
westellt werden. Natdrlich kann aber aweh 7 \: Pl f" mu E "u\ ) pezogen werden, wenn eine spiere
rasche Einstelfung der (3(3) nach AuQCh-U:"L it ower RepisiFerun tritt dic bis dabin tifige, aber
durch Windabsperrung unhorbare P‘n n in Tnung.

Beim Spinl mit @@ nebst E;: —‘: pmlon;:‘i eren nur die Tone der Cor anglais-Flate-Register, wihrend
die dazn schwebend gestimmmien Rlange dor Céleste r bel Handspiel wirksam werden, da nicht dic
Spieltaster,, sonder unter fnnen Hegaade, durch Stifer der Kluvistur regierte Yentiltanuenten fixiert werden.

Welche Effekte disser Apparal zuldfl, may ein gunz prachiveiles Musterbeispiel des fraglos grofiten
Kenaners des sogenannaten . Riassischen Pralomgemenis™, 5 Zellner, dartun, Es zeigt wieder, was in
diesem Werk wiederholr betont wurds: €af di= Hummonizmwell in dem Altmeister Zellner den wahren Vater,
Begrinder uad Bahnhrecher der sne ven Harmonizmbanst zu verehren hat. Was er arrangicrte, war
kein phystoguomizinser, schalar Oz ru Sem leider 2in erschreckend wrofier Prozentsatz der heutigen Har-
moniumbeardeituagen verflachie

Auromatischesg
Resultat

—— T
bpater
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R it ~% i

Dax Thema wird mit Voix séiesie &7 s gespicit Das Ostinato Niaks Ghermimmt die linke Voix céleste 8,

dazwischer wirht die P thrn (‘ r bl

)

ugleich wird die kantable [ 4 ) Jdie

a1 Oshinoto contrapunctistico ihire § ren,
I i "

mickt aber (1) empestellt ist, Meibt die Fivieruny

‘r-\ N f\ S

Tedipglich an? wie {1} deschranie, die (4

ezester. Mg JEimhigrer” obeiton an den mat s % bezerche
neten Stellen uad faieren einen wie ven dnitter Hund an! cinem ruweiten Harmonium geapiclien Choral!

Die Wichuny ist stupend !

nur weitous komveationeller, 7002 und umpckehrt 700b, verfihrt der alte Physharmonika-

virtuose und gewiegte Kemner des alien Wiener Harmiomiums, Geory Lickl, dem sogar der Olympier Lisat
Anerkennung zo'h,. \_:cn Bid! und Skiwa mégen zum Abschied noch mit je ¢inem Beispiel zvr Veranschau-

lichung der PR und P =Wirkung in Edinneruny gebracht werden,
& und L

700a.
TPYPa) Aldegre.

—~ C. ticory Lickl, Op.91,
Prn(or;p{mr Wkt nor ael d} seihsy hei gerogener @, diese roagicrt nur au! Handspiel.

€S 23233, 2
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700b,
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P
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|Siche 700a.]
Wihlt man . resp. ' (Prol. Basson, was dasselbe ist) statt (Pd) und zieht zur@ die @. so prolengicrtindiesem

Falle aur das hinten Spiel; die ¥ ion arpegiert leicht Dber den Sweicherchor.  Bedingung ist: wenig Wind, deutlicher
Hammeranschiag. {Das Original schreibt nur @o Pd vor, die bichrome obige Regristricrunyy ohne . aber mit @
und @ ist der O itit wegren
701,
00@ 1lélolm vivace. (Zable 33 )
B -— — —
Py SN TN L, ———— r—
§)=|::'B§z : 2 52t S T
= = ™
?mm;uuu.s.;. i daiddiad
l - o anp i T eaty nferale

CoT == O
®

Beethoven-Bibl, Scherzo®) der 1. Sinlonic.
Der Rhythmuos ist mit den Fitfien deutiich zu akzentuicren. prolongieren {Holzbliser).
\4 4 } Streicher spielen fiber die Haltenoten wey.

€08,

it < Placida,

= iZ
==

5: *—i\L:—-—/ ’(:::n:ol.nnun‘:7
o@ profongieren (vergl. @!)
GG dic gunystiyuren und die Fi

703, Allegro leggivro.
{oder 8t

Mendelssohn-Skiwa, Lied nhn Worte.

{ wweiler unnitz, da Our rechisspielics

b imnmhch oft -~ Menucito — genannt.
€S 333 L
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N BP0 ar instetuny

Zu 703; Mebizerlei Prolnngationen sind mwwrlch: Das Omrinal iv regstrient: ‘)/}‘ﬂfl\y’jj‘ (g( t .\/U‘

st nur das erste Sechzehntel vermerht.  Besser wire & Kewisines Cals Prolongation wabde

— .
: ’H‘) "'.L;}H’ nebst ‘I Al

man d¢ie ganze Figureareihe vom tiefsten bis rom hichsten Ton. Es wird an diesem Falle nar (

AL fiviert, Percussion und

g

4. Spicl dbernehmen die Harfeabrechungen.  Sielll man stan '\Pa; 2 ¢) das Prolongement fort (Rasson) (1‘

it ) i, wa protons

o~
ieheriarhe - i - o dared rhehlasige Akhordbrechuny entstehenden Toarepetiionen

0 r\
71, einar 4 PK

yiert der 13 stimmige Akkord in der

werden von der (4} nicht mitaosge erl. Deshalh wire die erste Vanante vorrunichen,

Alle vorangegangencn Beispiele der durch Hebeldruck einzusie)-den Prolongementsarten zeigen die

ganz betrichtliche Spiclizberiegenheil gegen

ber dem wi nn;,o.m einser 2, automatischen modernen Pro-
longement. Es ist zu beduuern, dafi die (P<) (oder 'Jw) ung | ; 3 hente kaum noch anzwreffen
sind; welch kolossaler Ausnftzuny wiren <S etwa am h,mqh.zmm . Freilich machte sich in diesem
Falle der Kunstharmoniumspieler, dessen Extrer en zu allen mod - en Spiclhilfen bereits vollig in Anspruch
genommen sind, noch ein paar Gliedmafen winschen, die die 1 el fir die doppelseitige Ein- und Aus-
chait betitigen. Eveatuell Konnten 2 Schaliestafionen als Talonnivren {fir Auslosung) and 2 als vertikale
Stofiplatten {iir Kniesteiger eingerichiet werden. Aber besser ist es schon, mun findet sich mit dem bestehenden
Typ, der relativ leicht zu meistern ist ab wad stimmi seine Anspriche darauf ab.

Wer die Fahigkeit besitzt, einen komplizierteren Apparal kinstlerisch zu beherrschen, und wer da
meint, mit dem einfachen C—H Prolongemenisaztomaten nicht apskommen zu kannen (was schwerlich plan-
sibel begriindet werden dirite), der mag sich amomatischen doppelten Prolongement C- H mit 2 ier-
hohen entschliefen, dessen Kosten gegen die Prolongements doux ¢t fort dbrigens auch erheblich geringer
sind, und dessen Bedienung gegen letztere um sehr vieles leichter ist

Wie man aber auch die Wah! treffen moge: immer wird das Prolongement cin durchaus unerliaf-
liches Register des modernen Harmoniums bletben, dessen Spicthilfe ein nur einigermafien fihiger Harmonist
nimmermehr entraten kana.

Nachtrag.

Die Einrichtung einer .lesistellbaren Ausschaltung™ ir die cinseptimigen Prolongements wire zu er-
wigen. Sie dirfle viele Vorteile bringen.

Der Verfasser schiigt vor, das Backenrewister [Proi.)
fachem Tieffallprolongement eine nicht za schmale Kippleiste von D bis d, tir Diskantprolongement von g
bis ks reichend vnd 2uf der Deckleisie des Remsterbreties (unmittelbar an die Obertasten grenzend) anzubringen.
Diese Prolongementsleiste ist von jedem "~11L'l)l"gﬁ Trm einer vollen Spielhaifte unschwer erreichbar und 1afit
sich durch Auflegen eines der drei mittleren Finger nicderdriocken.  Eine Einschnappfeder vermeidet ein un-
wewolltes Hochkippen. In diesem Stadium ist Prolongement unwirksam!

Drickt die Ferse die Talonniere an, so schnuappt die Kippleiste aus und hebt sich ewa 10mm. Da-
dourch ist das Prolongement vorbereitet (.kombiniert® wirde der Orgelbauer sagen) - aher noch nieht un-
mittelbar wirksam: aktiv wird es erst mit dem Zuriickschnappen der Talonnitre durch Zuriickzichung des Fufies.
Der Grund, warum mit der Berthrung der Tal uad dem Hochkippen der Prol-Leiste die Prolongation noch
nicht erfolgt, liegt darin, dafj die angedrickie Tal ja (wie abiich) momentan dic Fangerleiste aus dem Bereich
der \Widerhaken drangt. -— Mit Zur@ickziehen der Ferse schnappt die Tal. in ilire ursprimgliche Lage: die Wir-
kung ist gleich dem permanent eingestellten i Prot.,. Nun wirkt E‘Tl:, wie dblich: als temporire Unterbrechung
der Prolongationen. Seoll das ._m. kiirzere oder langere Zeit abgestellt {unterbrochen) werden, so gendut ein
leiser Druck auf die obere Kippleiste. Wird der durch Offnung der Kippleiste sichtbare Streifen des Registrier-
brettes mit hellem Hoilz, Celuloid oder Elfenbein bekleidet, so wird der Harmonist seibst beim Notenlesen {durch
das Sichtbarwerden des weifien Streifen) unzweideutix informiert, ob ﬁﬂ vorbereitet ist oder nicht, Der Vor-
zug dieser Druckleiste vor dem Backenregister | 'Pr_nI“ hesteht darin, daf 1. jene von jedem belicbigen Ton der
Spiethalite aus abgestellt werden kann; daf 2. sie Te <elbst bei vollems dstimmigen Akkord durch den Mittel- oder
Zeigefinger ausschaltbar ist; daf 3. nur eine Bewegung (Kipper zu) fir die Prolongementsfunktionen ndtig
wird; dafj 4. durch Sichtbarwerden der weifier Olfnung eine Orienticrung Gber die Prol.- Einstellung ohne
Wegschauen vom Notenbiatt méglich ist. - Ein Nachteil konnte darin gefunden werden, daf jedes unfrei-
willige Tangieren mit der Talonniere das Prolongement einstellt. Aber mian braucht ja nicht mit dem Haken-
hebel zu kollidieren! Der Harmonist darf auf dem fiblichen System bei eingestelitem Backenregister ja eben-
sewenig die Talonnitre streifen! Treten in jenem Faile ungewollte Prolongationen auf (vor t, dafs der
Spieler in die grofie Septime C—H gerat), so umterbricht er in letzterem Falle die Liegedauer der Baftine!

€8, e,

ganzlich fallen zu ! n, dafir aber bei ein-
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Talonnidre mit wechselnden Effekten: 1, Berlihrung -~ Prolongementseinschaltung, 2. Beriihrung -

Ausschaltung, 3. Berthrung - Ein-, 4

- Ausschallung usw. haben den Vorzug einer Handentlastung, aber
den Nachteil einer volligen Unkontrollierbarkeit fiirs Auge — und der Umst

dlichkeit Prolong ter-

brechungen in grofierer Zahl rasch aufeinander folgen zu lassen (da ja nur jede zweite Bewegung die Aus-

schaltung bewirkt).

Dic Umgchung der Ein- und Ausschaltung des Prol durch Backearegister hat den Vor-
teil, daff der Harmonist in jeder Sekunde bequem Gber voribergehende oder permanente Pro-
tongationen verfiigen kann und die Dauverabstellung ohne die Unbequemlichkeit einer langan-
haitenden Fersentangierung sich it Leichtigkeit bewerkstelligen 1aft.

Halb- neben Ganzfall-Prolongement ticEe sich leicht durch Vorbereitungsknopfe (Bou-
tons de Combination) ein- und umstellen, wirksam werden sie erst bei Berihrung der LT_J!___} nebst
Rackzichung des Fufies, wodurch das Ausspringen der Kippleiste automatisch und sichtbar erfolgt.

Achtzehntes Kapitel.

Die Doppel-Expression.

An irgend einer Stelle war gesagt worden, dafy
man durch die Teilung der Klaviatur zwei isolierte
Harmoniums erhdlt. Dies triflt aber ledxghch in kolo-

11 R —
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ristischer Hinsicht zu; — kaum recht, was f t
Klangstirken, — und durchaus nicht, was beweglichen
Ausdruck anbelangt.

Walrhaft selbstindig wird ein Instrument erst
durch die Uneingeschrinktheit seiner Ausdrucksmittel.
Und so wird auch das Harmonium erst ein cchtes
Doppelinstrument, wenn es 2wei Scelen beleben. Zwel
Expressionen! Nicht sich verdoppeinde, nicht in glei-
cher Richtung strebende, sondern nebeneinander
wirkende, einzeln fir sich bestehende Ausdrucks-
mittel erheben das Kunstharmonium so unvergleichbar
hoch tber das einfache Expressionsharmonium. Jede
Spielhilite kann eine besondere Empfindungswelt zur
Darstellung bringen (Beispiel 704), ihre Stirkegrade
fvon einander unabhingig) beliebig verlindern (Bei-
spiel 705) und daher die Rollen des Solo- und Begleit-
partes in jedem Augenblick vertauschen (Beispiel 706).

704. Un puzo allegre.
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G. Fr. Hinde!, Passacaglia. (Bach'H:’mdcl-Brcvicr. S.R-E)

Dic Mechanik des Apparates ist ecine sehr kom-
plizierte. Sie kann hier nicht eingehend beschrieben
werden, doch sei wenigstens das Allernotwendigste
erklart: Es soll kein Witz sein, wenn behauptet wird,
dafy vier Fiiffe zum Windtreten der natitrlichsten dop-
pelten Expression entsprichen. Jedes Fufipaar iaber-
nihme durch je 2 Tretschemet je 2 Schépibiige, die
den Wind fir je eine Spielhdlfte lieferten. Je nach
der Tretmanier wiirden sich die beiden Halften in ex-
pressiver Hinsicht unterscheiden. Ein Windibergreif: -
von einer Windhdlfte zur andern mifite natarlich gin.
lich ausgeschlossen sein.

Wiirde ein solches Doppel-Harmonium von nur
2 Fifsen traktiert, so geniigten wohl 2 Tretscheme!
mit 2 Schoplern, — aber ¢in Expressionsspiel wire

E%
'l

3 1]

=
¥ rvg T_
J.b. Bnch. Toceata, E moll.
(Dic Kunst des polyphonen Spicls, S. K.-E)
oder {Thema 1 p‘ Thema It (Kontrasubjekt) [/
\Thema | 5 Thema Il (Kontrasubjekt) p
705. Allegro.
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J. 8. Bach, Iavention.

{Dic Kunst des polyphonen Spicls, S K.-E)

hlossen, da jede Halfte dann windarm wirde,
wenn der sie speisende Schopfer Luft neu einholen
mufs. Je ein Schopfer, der je ein Magazin speiste,
wirde allenfalls die Windnot vermeiden, — aber man
hitte nur komstanten Reservoirwind, aufl den ja der
Harmonist keinen Einflufy ausiben kann. Das Zwei-
schoplersystem ist also unvermeidlich, damit falit aber
auch die seitlich-isolierte Wind Tatsichlich
unterscheidet sich das doppele\pre,ssxve Harmomum in
seinem untersten Teil durch nichts vom einfachen Typ.
Hier wic dort nimmt ein starrwandiger Raum die vom
rechten und linken Schépibalg gleicherweise gegebene
Prefjluit nuf. Von hier zas geht bei nichtgezogenem
Expressionsregister die Luft abwirts in das Magazin.

&S as L
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Bei gezogenem Expressionsregister vermieidet der
aus den Schopfbilgen kommende Wind den Umweg
nach dem drucknivellierenden Reservoir: er passiert
eine rechts- und eine linksseitige, kleine federnde Faill-
tire [,Windeinlafiventi] und gelangt so in je cine
Windkammer, wo er durch nachstroriende Balgluft
entsprechend komprimiert wird. Diese Prefluft hat
das Bestreben, Raum zu gewinnen; sie driickt mithin
anf die etwa 1'.: 3 dem grofie Deckelflche cines
etwas geblahten, elastischen Regulierungsbaiges (der
natarlich kein Windpeber ist] und preft ihn, je nach
der Staustirke mehr oder weniger zusammen. Durch
eine kleine, starre Uberbrickung steht dieser Rewu-
licrungsbalg mit dem Windeintafventt! in Konnmexus.
Wird wenig Wind gebraucht (z B. bei ein- oder zwei-
stimmigem Spiel oder bet spirlicher Registereinstellung),
aber durch zu reichliche Schopibalgbewezunga viel
Wind gegeben, so wichst die Staukrait in der
Windkammer, der Druck auf die Rewgulierungs-
balgplatte wird ein groferer, sie senkt sich
und zwingt das Windeinlafventil sich mehr
oder weniger zu schliefen. So drosselt der
nichtverbrauschte Wind sich ab' Ein pldoizlich
gespielter vollgriffiger Akkord absorbiert mehr
Wind, — die Folge ist, daff die Kompression
in der Windxammer {3llt, die Belastung des
Regulierungsbalres geringer wird. der sich
dadurch augenblichlich entsprechend hebt und
durchUberbrickung dasWindeinlafventil mehr
offnet. Stets also regeh der Regulicrungshaly auto-
matisch das Einlafventi! in der Weise, da§ gerade
nur soviel Wind zur Ramm»r zogeiassen wird,
als jeweils bendtigt wird und sollien auch in
einer Sekunde d Druckverinderungen notiyg
werden!

Der Grund. warum bei ausgehingtem, nicht
angedricktem (sogenanntem floftierendem* d. i
frei pendelndem) Kaiedriicker die Tretschemel kaum
zu bewexen sind, und weshald trotz energischsten
Tretens ein Forte versagt bleibt, liegt in der auto-
wmatischen \Windabdrosselung: der Regulierungsbalg

Sden kleinen Bulancier wird die Windwirkung
Lwechselseiti fbertragen, . . der Kompensations-
Shalg erhilt denselben Winddruck ven unten, wie
.das Einlafiventil von oben. Wire das Einlafsventil
Wvollkommen geschiossen, so wiirde der Kompen-
Ssationsbaly ganz aufgeblaht sein, Damit aber das
WEinlafventil sich nicht abselut schiiefien kunn, ist
Ldie am Winkelarm befindliche e da, die stets
.das Bestreben hat, das Einlafventil sofort wieder
Lz offnen, sobald der Winddruck selbst nach-
Sagt, was entweder durch Treten oder aber durch
Hinzuschaltung mehrerer Register erreicht wird, so
Ldafy die stark komprimicrte Luft  entweicht und
Shierdurch der momentane Druck auof den grofen
WRegulierungsbaly nachlafit.  Dieser allein hestimmit
~aher die Stellung des Einlafiventils zusammen mit
der Bandfeder am Winkelhebel*

[Aas cmer Mazeilange von Wil St an den Verlaser |

Die beiden ecinschnappbaren Kniehebel (d in Fig. 1
bis ). fahren sowoh!l bhei volligem Nach-innen-
schnappen (Fig. 1) als auch beim védlligen Nach-
aufen-dricken {Fig. 3) je einen ,Stecher™ (b oder ¢)
in die Vorderwand {2). Im ersteren Falle bewirkt der
nach innen gedriickie Stecher (b) ein Niederhalien
des Kompensationsbaiges. Durch den Balancier
wird diese Tiefhaltunyg in cine unverianderbare
Offenhaltung  des Windeinlafventils umge-
wandelt. Kriftiger Schoplerwind kann sich nun un-
geschwacht als kraftiger Zungenwind betitigen.  Die
Inneneinsteltung des Stechers entsprichit der unmodi-
fizierbaren halbspicligen Expression.

Beim Eindricken des duferen Stechers (¢ in
Fig. 3 und 3) zieht derselbe ein aber einen abgerun-
deten Winkelhebel gespanntes Federband an und ver-
meidet ein Zudriicken der Windeiniafiklappe im Innern
des Instrumentes. Eine Windahdrosseluny ist nun nicht
mehr maglich: der aus den Schopfern kommende Ex-
pressionswind stromt ungehindert durch die Register
ventile zut den Zungenkammern.  Die gleichzeitige Ein-
schaltung beider Innenstecher (bb) oder die gleich-

zeitige Aufenei ng beider Aufienstecher (cc) oder

verschliefit das Einlafjventil, infolgedessen ,.sackt® sich
der Wind, mangels einer Abstromung, bereits in den
Schopfern: sie bleiben prall, da der cinge-
schlossene Wind jeder Vertreibung empfind-
lichen Widerstand leistet
nDer in der Grofie des Einlafventils sich wufier-
»dem daselbst befindliche kleine Balg, der die
LLuft von unten erhalt, dient (meiner Auffassung
wnach!) lediglich als Kompensator, d. h. er sol!
.das eigene Schwergewicht des Einlafventils vollig
waufheben. Ware diese Einrichtung aicht getroffen,
50 wiirde die Bandfeder am Winkethebel des Ein-
~lafsventils entsprechend stirker gespannt sein mr'ssen,
wum das Schwergewicht des Einlafventils wahrand
w»der Windwirkung auch noch aufzuheben. Durcn

der vollige Aufiendruck eines Stechers und der villige
Innendruck des andern Stechers sind in der tfatsiich-
lichen Wirkung einander durchaus gleich: sie entspricht
stets einer durchgehenden, also cinfachen Expression.
Da die Inneneinschnappung (Fig. 1) eine konstante
Expression ergibt, die fufjere Stechereinschaltung aber,
je nach der Stellung des Hebels (Fig. 3 und 4}, modi-
fizierbare Windstirken erziell, so ist es verstandlich,
dafy die letztere fiir das kompliziertere Doppelexpres-
sionsspiel einzig in Frage kommt. Die Inneneinstellung
wird dagegen fir das gleichmifiige, durchgehende
Expressionsspiel (alte klassische Spielmanier mit durch-
gehend-korrespondierenden Registern} oder aber fir
das orgelartige Spicl ohne Expression (Kapelienton)
gewililt. In diesem Falle sind die Kniee véllig frei.

C S 8323
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Einige Skizzen veranschaulichen die Kniedriickerfunktionen,

Fig.1. Fig.2.

a o)

=

= Vorderwand des Harmoniumunterbaues, rechte Halite
nnerer Stecher fjetzt vollig eingedrickt]

fierer Stecher [ietzt unberibr]

Kniedriicker {nach innen eingeschnappt]

Scharnier [zusammengefattet] b und ¢ aufier Wirksamkeit gesetzt
f ~x Tangierrdlichen [jetzt inaktiv] d ppt, frei {1
¥ = Elnschnappleder for Kniedrocker

4

o

L3r-%

f den Stecher ¢ gerade berfhrend, ohne ihn einzudridfcken

Figur 1 zeigt den rechten Kniedriicker nach innen eingesck
mit oder ohne

ppt. Die Stell taugt fiir das Plenospiel

Figur 2: der Kniedriicker flottiert, er lafjt nur ein steriles p oder pp zu. Die Stellung tauyt nur fir das
zuriicktretende Begleitspiel ohne komplizierten Windwechsel; so eingestelit, werden simtliche diesseitlichen
Register zu Sourdinen (z. B. rechts: Vordersourdine §', Vordersourdine 16’, Sourdine &', Hintersourdine 8,
Hintersourdine 16, Schwebesourdine 16, Sourdine 32, Schwebesourdine 8).

N Fig 4.
. g
b £ 1
{
: ¢ ‘
i’ T Hin 0
L
e
h”

b aufier Wirksamkeit b aufser Wirksamkeit

¢ ‘1 bis Yz eingedrckt [geringe Expressivitit in nur geringen ¢ vollig cingedrdckt [volle E:
d 'a bis l: angedrickt Stirkegraden}
f den Stecher Ya bis ‘i cindrickend

b Richtung des Kniedruckes

P i in atlen wlichen
d vollig nach aufen angedrdekt Stiirkegraden)
{ den Stecher vollig cindriickend

I Richtung des Kniedruckes

Figur 3: .= partielle Einschaltung; sie wird notig, etwas hervortretenden Nebenstimmen entsprechende

Windstirke zu geben. Die dynamische Skala ist begrenzt, Starkegrade iiber mf sind nicht moglich, Akzente
werden moderiert.

Figur 4: Der Kniedriicker ist vollig nach aujen angelegt. Die Zungen reagieren auf jede beliebige
Windnuance. Vollkommenstes Expressionsspiel.

C. s 33,
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Der Harmonist betrachte das Spiel mit vollig nach aufien gedriickten Knichebeln als das

normale.

Gleichviel, ob ppp oder fjf, ob —== oder === erreicht werden soll, stets wird dic

vollige Einschaltung der Kniedriicker als die positive Stellung anzusehen sein,

707, Altegreso smdenan

} Mussenet-Bricaon

T.e rn de Lahore

Es ware etn tbles, arg dilettantisches Verfahren, das grofie Crescendo durch progressive Aufienstrebung

der Kniee und das pp sabifo durch Zuriickziehung derselben gewinnen zu wollen.

mehr c_iurchaus unverindert voliig einzuschalten.
Anders freilich stellt sich das Verfzhren, wenn die Spielhalften ungleiche Stirkegrade aufweisen; in
diesem Falle wird der zuriicktretenden Halite durch ginzliches oder partielles Nachlassen des Kniedriickers

mehr oder minder Wind entzogen. resp. weniger zugefiihrt,
weschalteten Apparat als die Normalstellung, als das Positiv,
die Ausnahmesteflung, als das Negativ an.

Stets sche man

Die Kniedriicker sind viel-

aber den vollig ein-

und den lose pendelnden Kniedritcker als

Nicht wird bei einem cinseitigen ,.souoro’ nach einer cinfach

expressiven Periode der Kniedriicker ffir diec Solohalite eingeschaltet, sondern umgekehrt: er wird fir die
Begleithilfte beim sonoro der Solostimme ausgeschaltet!

708. Andante cantadile.
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Kndr. fast ausgeschalter! —
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S. Karg-Elert, Op, 91, Dic Kunst des Registrierens,
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César Franck, Offertoire funibre.
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Aus den gleichen Griinden 13§t man fir die Solohilfte auch dann noch den Kniedriicker in Ganzein-
stellung verharren, wenn die das Solo dbernehmende Hand zeitweise ins andere Spiel springt [vergl. 710
Takt 1—2 und 5—6}. Dic Solohalite bleibt windkonstant — Hebe! bleibt angedriickt — [vergl. 710 linke Hand],
die Gegenhalfte, deren Solo- und Begleitungscharakter alterniert, bedarf dagegen mehrerer Druckstirken —
Hebel wechselt die Stellung — [vergl. 710 rechte Hand}

10 Allcgro animato.
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9 iﬂlﬂ 3 Elm . Jul. Mouquet, Op. 10, Sonate (Rondo).

Es war behauptet worden, dafy die vollstindige Einschaltung der Kniedriicker die Expressionswirkungen
uneingeschrinkt zur Geltung kommen 13ft, ferner, daf das Zuriickgehen jener die Windspeisung prozentuell
bis zu einem bestimmten Grade hemmt.

Genau beurteilt, wire dieser Apparat aber stait einer Doppelexpression nur eine ,Kompressions-
teilung®, und das Verbot, mit den Knieexpressionsdriickern zu dynamisieren, entbehrte stichhaltiger Begriindung.
Die Bezeichnung ,Doppelexpression® aber verspricht mehr, und sie verspricht nicht zu viel: denn nicht
nur kénnen die Starkegrade auf 2 Seiten beliebig verteilt werden, sondern der Ausdruck selbst kann, seitlich
von einander unabhingig, nach der rechien oder linken Spielhilfte dirigiert werden, — ja, es ist moglich, wie
eingangs erwihnt, zwei Ausdrucksarten gleichzeitig zur Geltung zu bringen. Fir diese Zwecke, wohlver-
standen: nur fiir diese Zwecke, ist das sonst verpdnte crescendieren mittels Kniedriicker zulissig, ja oft uner-
13fslich. Die richtig und falsch angewandten Kniedriickerumstellungen mogen schematisch dargestelit werden:
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{AB. Die Expres

jonskurven sind doppelt so klein als die der Kniedriicker. ]

Bei lose pendelndem Kniedriicker ist eine Nvancierung zwischen den Starkegraden p bis fff unausfihrbar,
Unter p sind feine Abschattierungen noch mdglich, pp—<<p, p=ppp, doch geniigen sie nicht fir das Ausdrucks-
spinl. Eine geriige Einschaltung eines Kniehebels diminuiert alle Tretnuancen, d. h., sie gibt die dynamischen
Akzente und Schwellungen in beschranktem Mafie wieder, resp. ibertragt alle Windeffekte ins Piano bis
Mezzoforte. Eine hohere Kniedriickereinstellung 1afit bereits ein expressives Spiel zu, doch ist ein Hinausgehen
iiber ein mildes Forte noch nicht méglich, noch immer werden grofie Schwellungen und affektuicrte Betonungen
reduziert und moderiert. Erst die volle Einschaltung 1afit die Tretnuancen ungehindert wirksam werden.

C.s. 332 1. 30°



1w o i e Y . A O Y R
a) 8 e) ) L&"'lig angedriickt
Knicdriicker %
Hose peadelnd
Gchster
Expression Druck
geringster’
= - > - - _[lvidrato Aef -
. ) om0t e e e 1 e 0t o
ergicht faktisch F

RO AR 25 =z, i i a
P PP wf - MPxf P f == el P~ BPFSnfP

Durch auferordentlich mannigfache, gleichzeitig verschiedene Drittel-, Halb-, Dreiviertel- bis Ganzein-
steliungen der beiden Kniedriicker lassen sich zahllose Doppelwirkungen erreichen. Man ersieht an Beispiel 714,
dafy die Kniedriicker am Ausdruckspiel selbst durchaus nicht beteiligt sind, sondern daf§ sie nur
die verschiedenen Wirkungsgrade der wirklichen Expression beliebig verschieden verteilen.

Flottiert ein Kniedriicker, wahrend der andere vdllig «ingeschaltet ist, so redet man von konstant-
neinseitig wirkender Expression“. (Meist wird diese Wirkung irrigerweise ,Doppelexpressi flekt* g t)
Wechseln die plastischen Partien dergestalt, dafy sie bald im rechten, bald im linken Spiel liegen, so nennt
man diese Windverteilung ,Umsteliexpression", — sie ist, wie die konstant cinseitige, genou genommen, eine
wechseinde, einseitig-einfache!

715.  Assez animd.
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p dolcissimo Paul Gilson, Op. 43, Nr. 8, Préludes.

Die Doppelexpression verzichtet hier auf Unterstdtzung hinterer Spiele und damit Hand in Hand gehender Forte expressit-
Verstirkung.

716. Largo.
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718.
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@ sempre p P ——
» -
7 = e A e a e T
A f 2 " A -
. o ok o i e s P fioar )
[:FE] [ S g e | e | L1 e—e—— ] | T B N
I T N
) iron I — —_ P
B e e e T =
ST Seay T P! o o B
@ sempre sonoro - erese,
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Allegro virace.
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Alex. Nemerowski, Op. 20, Sérénade.

o la

|
D)

I
&

T

T

— - - o, =
Originalmfmarcelo e 700 orig. mef marcalo -?ﬁ.w
{Version des Verfassers (V. AV, e = T
~gf —————pp)

Alex.Guilmant, 0p.31, ¥r.6, Scherzo.
€. 5.3323 1L



Andautc sostenuto,
& ® L. . -2,
D % o pi—g o
s e oo i e o o oy S e e fra—
A e s A 5: — e F * iy
~ L ¥ Ll
»
@ > In & o = & Rt P Py = a -
T~ At 1 oot x fAe—
Yk 7 : = = et
x i
S ——— i i
of4{3)tP| rechts: halb | R ——TTL
links: gang § ARRedrockt
Sog 3 T e s e e e e e e o e =
N .. .. .
B e, - L I A Y
flr % — T E—w .
Tt ] L e e~ S i g %
K’s}“ =P — v R K
ek e e e | —"
~ E3 il
— o
e o om | B . T =
e e v ) ; S
e 2 et o o e +
B
o ———— —————
e e —e——e”
A.Lopez Almagro, P ria mia.
724,
nulnn Allegro moderato,
..... —— = = — — T — — - = = = o
Po— ol il
T = % =
[rasmegy i 0 .1. 3 — pr — !
g TRt T T ¢
| Eg—F S
d a— & = 7 ~ > —"
OB IEE e ooyt P

molto sonory
Rechts gleichmifiig e angedriicke.

Cam. Schumann, Op. 37, Suite Nr. 2, Fuge.
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J.Leybach, Les bateliers de Venise.
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Doppelt wird die Expression eigentlich erst bei gleichzeitiger Druckveranderung beider Halften
oder dynamischen Schwankungen der zuriickiretenden Parlie. Diese fuktisch-doppelien Expressionswirkungen
sind bis jetzt immerhin seltene Falle in der Literatur, wenn man diese aul die Vortragsbezeichnungen hin
betrachtet.

Die meisten Probleme wirklicher Doppelexpressionseifekie biclen dem Spicler oft erhebliche Lase-
schwierigkeiten. Oft wollen diese Probleme erst vom Spieler aus eigener Initintive aufgestellt werden, um
gesteigerte kimstlerische Ausdrucksformen zu bilden. Die vorhandenc Literatur bietet in Wirklichkeit weit
mehr exakte, doppelexpressive Effekte, 21s es den eingedruckien Vortragszeichen nach der Fall ist.

Einige Zusitze, die einseitig-expressive Stellen zn wirklich doppelenpressiven umiformen, -- und die
der Verfasser in seiner pidagogischen Praxis empfiehlt, mogen zeigen, nach welcher Richtung hin der

Harmonist gegebene Ausdrucksformen cigenwillig zu steizern vermag.
TUF~ Alle Zusitze des Verfassers sind in () gestellt "G

727a.  Alegretto.
12015161 {ohne

: =)
e P . — (P}
ek ' S ST =
G am— = e~ &
= 5 3 s
% & x A
o ; i T

H ' .‘_ )
| sempre Sgaro

&

I

E
b
]

— omf (=) (=)
727, Attegrecto.
ey (mmrmzs T
HE (oh\ri; R ——= =
P pa — T T T T e e e e —imfi v T e
Pl = A . NEP i
; S— o Lot o i .
Ay — o7 T e o e a
fo — T " ? =gt T
A - e . -0 .
H . - P -
R - = & + ! e s
r S =4 T
@E 1P imf (===} -
César Franck, Op. 22, Quasi Marcia.
728.
Andaatino. e ———
R e = - -
T - D
3¢ w i .
5
> &
e — 4‘ n.:-“- oie a_ o .

[T ; =: 2 s
% A — S I ; e —
@E e (——=—=2) (=) T P [ [e—— S

§ ) Jos. Bizet, Op. 16, Romance sans Paroles.
729.
1Py nn Andantino.
Iva—_— — T L — — — — = & = — = e e — o em

== (=) (= ) 5
A SOHOrO A o~ — - an i =) B
o o " m——— F—r ; T

- Y ;
2 e
A
i. T L1 —
2 asweas, |2 vm ) 2=k d 1 e ] ] o— |
— ; : ; e ; f
= : ey Ry &,
- = i o
i ‘) =) (=) ——— =) (f—————)® ¢
- J.Ph. Rameau, Les tendres plaintes (S. K-E).

€. 8.3



730, Andante.
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Jul. Marie, Berceuse avee Variations.
Das crese. und decresc. der rechten Hand ist mit dem Fuf zu geben. Kniehchel bleidt durchaus anpedrockt.  Die
dynamischen Schwxnkungen der linken Hand werden durch den Kniedrdeker bestimmt

732a.

1p Jul. Marie, Bereeuse avec Variations,
Doppelexpressive Wickong ohne D f ! Dert i 1afst die Dopp durch b ng
untersteeichen.  Siehe 732b.
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Originalregistrieruag (Plastix der Solostimme wird unmaglich). Jul. Mouquetr, Op. 10, Sonate (Adagio).
736b. Adagio.
Sra — — - - - T T LT T = = = T T
2f6fo] " e (T = [ iy Moo =3
A e mf sonoro — — TN
L. __4_-,_-._.1_‘___‘__( A S— o— L
% =% e S — P e
(=] ~ i
v X : ’ T T
% % 7 I % o
7
Verinderte Registrierung, R. H. sonore, L. H. delicato. Siehe 736a.
S. Kaeg-Elect, Op. 81, Die Kanst des Registrierens. C. s .} 3



7

37. '
sy
.

iz To) (i o) et o) (e ) (e ) (e ey

'y
o= =
. . - Te— vy prockeaser T . -
] T T - o B x: e i
E - B =T T T |
- at s |dm, o S P i S
v ones T ot et v v ! 2] y_verl ¢ Lo
e e e gt - ——t = =t 1:—@ = T t ; -
Ll [
PREIP] e i) ) (=) (=) [E = m— ]
(Vertaxser spieit Violoncello und Violine solo.) Jul Mouquet, Op. 10, Sonate (Adagic).
738 a. Allegro animato.
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Jul Mouquet, Op. 10, Sonate (Rondo).

739. Allegro animato.
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Jul. Mouguet, Op. 10, Sonate {Rondo).
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741. Andante tranquillo. (Die Kantilene in rubiger Karve, die Ne i in kursen Sc¢ sren}
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Cyrill Kistler, Op. 61, Nr. 1, Priludium.
Dic obere Lesart ist dic originale. Hier sind dic i itati nicht plasti hervorhebb: Dic untere
Version gruppiert die Stimmenpaare in die gcuenmcn Sp:c]h.ullen und erlaubt jetzi erst cm doppelexpressives Spiel,  Cbrigens
wird erst hier cine wortliche N: (ohne Verleg moglich, ohne daf; die beweglichen Stimmen, wic in a,

dberdeckt werden.
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A Lopez Atmagro, Sonate (Larghetto cantabile).
2 Themen. Die sanfte Markierung der Bafimelodic geschieht wihrend der Pausen in den Mittelstimmen. Die rechie
Kantilene wird bei vollig ang Hebel mit Fufiexpression gespiclt.

Endlich noch einige wdortliche, unverinderte Zitate aus der erschienemen und im Erscheinen be-
griffenen®) Literatur, die dartun, welche wertvollen Ausdrucksmittel dem Spieler in der Doppelexpression zur
Verfiigung stehen.
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747, Cyrill Kistler, Kunihildvorspicl (S. K-E.).
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748. Ruhig una anmutiss.
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749. Ruhig und acmutig,
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Ch. W, von Giluck, Air (Meisterstudicen, S, K.-E).

Sfff A subito

Pz P % [’J
s
}' z % ¥ X a; 3 — st
the X + !
& = o | o
o — T i v
El =r>= o= i o e Crerge—id ==
| S e
- - i =
oY X +
} B s 3 - 2 - < —
S ! : z »x o
5 w
T30 5 el
[oj32 JIr farioso T T—

751. Ruhipr und mit schlichier Ausdruck.
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S.Karg-Elert, Op. 76, Nr. 9, Romantischer Zwicgesang (Intarsien).
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752, Allegro con brio.
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8. Karg-Elert, Op. 37B, Nr. 4, Bourrée ct Musectte (aus der Partita),
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S. Karg-Elert, Op. 46, I1. Sonate, B moll (2. Satz).
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S. Karg-Elert, Op. 4o, 1L Sonate, B moli (2. Satz).
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J. 8. Bach, As dur-Fuze aus dem Wohltemp, Kiavier, [.Dic Runst des polyphonen Spiels®

R. H. weicher Holzblaser- urd Violinchor. 1. H. Celli bnd B..<<c in Oktaven.  Man verpleiche recht sorgliltiy die
Expressionskurven beider Hinde. Sie gehen aus dc. lodischen G ideutiyy hervor.

(vergL Takt 1, Solo)

PSrq bassa — — T
(== P e mf Tmme P e
(ohnc @ ) mare. dolce

S. Bach, Fis mou-Priludium [bwhu Nr. 758].

Quasi O von Strei n sanfl getragen. Das echlich schone, tiefergreifende Solo erfordert allerhach-
lich angedrickter Kniehebel, Fufiexpression]. Die beiden Unterstiminen sind viel zo vielsagend und
selbstindiy, als dafy sie mit Sourdinenwind (flotticrender Knicdrickes) gespielt werden darften.  Vielmehr wallen sic da und dort
sanft markiert werden; dies kann, da die Fufiexpression auf das Oboesolo wirkt, lediglich durch Knicexpression bewirkt werden.
Um hifliche Obertreibungen zu vermeiden, sehe man links von E durchaus ab!

Das Studium Bachscher Werke kann micht oft genug cnpfohlen werden! Uber den ganz immensen gei-
stigen Gehalt Bachseher Kunst braucht an dieser Steile ja kein Wort verloren zu werden [wer ibn nicht schon lingst
richtig cinschitzt, dirfte nach cinigen mageren Worten des Verfassers auch nicht andrer Meinung werden), — far den
Harmonisten speziell aber ist Bachsche Musik auch in instruktiver Hinsicht einfach unersetzlich und unum-

ganglich notwendig. Ohnc Weitschweifigkeit sei dera Har i dringend 7 k. he Werke, ins-

¢ dic 2 und 3sti it dic Partiten, Suiten, die Tokkaten und das k\»summc (Gt aller Musiker:
wdas \\ohncmpcrxcnc Klavier* vom der D ion aus zu studicren. Alle crdenklichen Probleme
der g ik und des D i jcls werden hier gestelit. 1m Bachspicel liegt das hichste Ideal

cines kanstlerischen Harmoniumspiels. S. K E

C. S. 3323 .
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Die Doppelexpression wird durch die tisch-p ischen Forte expressifs E]E auferordentlich
unterstiitzt.  Da erst der ziemlich oder vollig angedriickie Knieschalter der Balgluft wenig eingeschrinkt oder
ganzlich uneingeschrinkt Zutritt zur Windverteilungslade gestattet, so kann auch erst dann cine automatische
Offrung der die Forteklappe hebenden Pulpete stattfinden. Das Windforte wird, mit der Kniedruckeinstellung
zusammenfallend, zugleich ein Deckeliorte werden; mit groferer Tondichtigkeit wird eine grofere Helligkeit
Hand in Hand gehen. Wo es sich um grofie Sxpressionskurven, um intensivste Farbenprapotenz einer Spicl-
halfte handelt, wird die Unterstitzung der Windexpression durch wertvoll und oft ganz unentbehrlich scin.
Dagegen mége man in Sticken, die eine geschlossenere, rubigere, weniger explosive Expressionsbehandlung
erheischen (und das ist weit dfter der Fall, als im allgemeinen angenommen wird), tunlichst \'on@ absehen.

760. Andantino.
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Alph. Mustel, Op. 22, Détresse.
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Bﬂ P sonore, ma dwlicalo — S.Karg-Elert,0p.70, % Tondichtungen.
Cam.Schumaan, Fuge aus der 2.Suite,0p.37. (Nr.1. Jagdnovellette)

763. Schr ruhig und andichtig.
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la melodia dolce marcata Dim. Bortniansky, Vesper (Meisterstudien, S. K-E.).
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@ S, Karg-Elert, Op. 46, Ii. Sonate, B moll (2. Satz).
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765. Risvegliato ¢ rvivace.

[Pl e]eme[o)

Sva ™ ——

Fass
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AR

8. Karg-Elert, Op. 20, Nr. 3, Scherzino mzarro,

Da verschiedene Spiete, bes.i 7| und , bei gedtinetem Fortedeckel leicht plarren, [N
diesem Ubelstand zwar stevert, aber zu schr ins Extrem umschligt (d h. jede Spur von Strich
und Glanz verwischt), so wird die Ausschaltung des@ofﬁ sehr wertvoll: die Stimnien behalten
ihre natirliche Farbe und ihren Charakter (Helligkeit, Strich) und bewahren trotz der intensiven
Windexpressicn eine gewisse ruhige Zuriickhaitung.

Die Helligkeits- und Starkenfolge einer durch [0].[¥]
Winddruck (etwa s) wire:

umgefirbten Stimme, 2. B. F_] bet gleichem

(dicht, ungedeckt) erscheint = mf

771 Mem.] (dunkel, gedeckt) erscheint = » A
J‘ETE] oder @ thell, flach, offen) erscheint s .

Von der ungedeckten, mildhellen Farbe der expressiven Hinterspiele nhnemund ohne
reichlich Gebrauch zv mnchen, sei dem Harmonisten angelegentlichst empfohlen Dic
schon beinahe zur Tradition gewordene Forderung: zn stets @@ einzustellen, ist zum guten
Teil anfechtbar oder als allzu allgemein teilweise einzuschrinken. Die walre Winddoppel-
expression ist auch ohne die Helligkeitsmultiplikatoren wirksam.

Neunzehntes Kapitel

Die modernen Halbspiele.

Man versteht im allgemeinen darunter alle klingen- B Musette 16° (Schalmei 16}
den Spiele, die tber das alte Vier- oder Viereinhalb- ﬁ*—"
spiel (mit Voix cél. 8') hinausgehen, speziellen Solo- b (o2 = =
charakter tragen und die Spielhilften durch Tonhdhe, * E
Farbe oder Mischméglichkeit ta ihrer Eigentiimlich- umiaf ”_ 74
keit unterstiitzen. Sie haben zum weitaus grofiten Teil  gie Tasten: ’: >t

3]

[ §TEIEITIR) atssntische Tenors, @

V.

sie streber in der Kianghdhe zum Klaviaturzentrum  Tomhohe: fﬁj =
hin, superoktavieren im Bafj und suboktavieren im ==
Diskant. Sie heben also die Tiefe der tiefen und die Die Musette gehort zu den ,hinteren* Spielen,
Hohe der hohen Stimmen auf, nivellieren somit Bafy die bekanntlich auf { F{i 0| und {3 reagieren. Sie
und Diskant und prigen mehr den Solocharakter aus. ist biegsamer, geschmeidiger und expressiver als die
Sie unterstiitzen, ersetzen und erweitern die beiden oder [3], hat freflich auch weniger Kernklang, als
diese. Die Intonation weicht an verschiedenen Fabri-
?}E_‘f’_’i’fl_lfsl)’ele des Vierspiels 9 Eé@') katen merklich ab. An franzésischen und belgischen
“) Es sci eindringli 1 die A itte aper Instrumenten ist dicse Stimme von besonders flacher
Clairon uad Kiarinette wiederholt durchzustudieren. und stark nasaler Kilangfarbe. Die Neigung zur

S. Karg-Blert, Op. 81, Die Krast des Registrierens. C. S 332311, 32
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Bildung von Kombinations- und Komplementaridnen ist
minimal, daher sind Akkorde in engster Lage — gegen-
ater der ,patzigen — recht wob! zulissig. Es
ist von Vorteil, wenn die {E] nicht allzu scharf und allzu
prononciert intoniert ist, da sie, auferordentlich haulig
gebraucht, leicht dem ganzen Instrument ein_zu flach-
nasales Kolorit aufpragt. Die |5 | steht zur E genau
im gleichen Verhiltnis, wie die | 4§ zur Die 18716
mitnzen-den Charakter der klangverwandten 8§ 8 noch
scharfer aus: E\ ist dunkel und dicht, E} ist noch
dunkler, satfer, voller; E] ist hell, streichend, zart, die
5 |ist noch heller, streichender, diskreter und diinner.
-— Dem Schalmeicharakter entsprechend eignet sich die
Lﬂhewun‘ngend gut zur Obernahme pastoraler, idyl-
lischer und rustikaler Partien. Die Literatur ist reich
an Beispielen dieser Art; ein paar mogen als Belege
dienen:

766,
E 0 { Andante (pastoralc).
T N

O

50

hinlanglich bekannt. Die Mangel der [2]sind der 5]
remd: sie eignetsich gerade da am trefflichsten,
wo die versagt Demnach sind volle Harmonien
im delikatesten Piano, vollgriffige Akkorde in allen
Lagen, hochste Beweglichkeit einfacher oder doppelter
Passagen, schmetternde Repetitionsnoten, melodisch-
solistische Fithrungen in grofiten Expressionskurven
so recht fiir die [8] geschaffen.

770.

Tranquillamente.

o
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S. Karg-Elert, Op. 378, Nr. 4,
Bourrée et Musette (D dur-Partita).

@ o : : St T SES SRR 771. Modcrato con molta espressione.
[E L4 - 5|8pg= T — e e - o
Jul. Mouguet, Op.9, Suite symphonique (2. Satz, Théme varié). =& — ==
7617. I B W A B
E. 5] ldyliisch und sehnsuchtsvotl, L“@s‘mf? i
Sva— — — .3 F it adintesiin e § IS Rt S A o
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(wie cine Hirtenschalmei)
S.Karg-Elert, 0p.70, Nr. 1, Jagdnovellette (Orchestrale Stucien).

768.

EC

(et S, o
S. Karg-Elert, Op. 31, Nr. 2, Romantisch (Bdhmisch).

vallﬂ_ = -D;_— T T T __,—Ka—" T-/'::T B 772. Frisch belebt und ieichthin.
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E] e = === X e, ] nl—
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Lgd i3 dgld 44 ey | , A
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A 7 ; T Ef] Spa—| = — = — it Attt -
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769. I o0 TUolir: oF o
Bl £ gs.4 . > — = H
g = EEAD S8 o S m o o S 2 s e
s 2E = e = =
@ Alfr. Le Beau, Op. 151, Nr. 4, Farandole. P~ =, B -
. o . . S. h, Mus . 3
Uber die ungiastige Spiellage der rechten § Re-  [Po-[ FIS]1] (Klﬂisﬁ. Bac ‘.“”‘;h”mf g“;\)s)
gister ist bekanntlich wiederholt hier die Rede gewesen: 773.
es war an Beispielen unzweideutig dargetan worden, Vivacissis -
N . DOCISSimo ¢ giocoro,
dafy sowohl far das Solo- wie das Plenospiel die Ticfe an Sra— — — "g.- il ety
allzu beschrinkt ist, wahrend die Hohe meist unbe- = =
spielbar bleibt; — aus eben diesen beregten Griinden PEXE ??\_,vf
war die als ungleich brauchbarere Stimme emp- hell und trompetenarti
fohlen worden, da ihre Klanghdhe mit dem meistge- YRR
brauchten Spielumfang zusammentrifit. Dafy sich die Tt =3 =3

LT_] aber zum akkordischen Spiel nur in verhaltnis-
mifiig seltencn Fillen gut eignet, ist dem Harmonisten

Prol. S.Karg-Elert, Op. 70, Nr. 1,
Jagdnoveilette {Orchestrale Studien).

€. 8. 323 W,
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E@ Vivacissimo (dahinhuschend).
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Jedoch nicht nur als Vertreterin derf 2 |, mit der sie
zwar den Umfang, nicht aber den l\lnn;:clmraklur fre-
mein hat, sondern besonders als Vertreterin der [:_] mit
deren Umfang sie sich zwar nicht deckt, wohl aber
Klanylich ihr nabe verwandt ist, wird die D wertvoll.
Su. stehit der Hoboe durch den Umfang viel ndher, als
die bei ticfergelegenen Particen vollig versagt.
So \\;:.'c das bekannte, bereits zitierte Hoboe- resp.
Englischhorn-Solo aus der Tellouvertiire:

S. Kary-Elert, Op. 84, Zweite Partita {Sicilienne).

Nur gehe man trotz der trefflichsten Anwendungsmog-
lichkeit dieses wabren Universalregisters in der Verwend-
barkeit nicht allzuweit und hite sich vor ein-
seitiger Cherschitzung.

@aF - Es scheint dem Verfasser nicht unnitz, dar-
auf hinzuweisen, daf er bei der Mehrzahl von Kunst-
harmoniumspielern eim_ durchaus beanstandenswerte
Vernachlissiguny der zugunsien der | 5 fesistellen
mufite; ja, die }\uns!hdrmomumrc"- rierung: lin =
1P| und rechts D (fraglos von ganz vor Iu"hc] o

Farbe und Treﬁhchken des Spielsatzes) erstarrt bei
zahlreichen Spielern direkt zur Schablone, zur
sterilen Manier! Auch die fronzosische Literatur be-
vorzugt auf Kosten der @ allzu die | es moge
der eigne Geschmack entscheiden, wo Registrierkorrek-
turen am Platze sind.

Aber umgekehrt sind die Falle mindestens
ebenso haufig, wo vorgezeichnet steht, aber
die E ungleich besser am Platze ist. Diese Re-
gistervertauschung spielt dann eine grofe Rolle, wenn
es gilt, Vierspielliteratur fiir Kunstharmonium einzu-
richten. So ist z B. Nr. 775 in der Ausgabe fiir ein-
faches Expressionsharmonium als@ Solo bezeichnet!

775.
[

stark

Aliegretto soare.
Sva

far [+ der Tiefe wegen uamdglich, mit der verlore
es jede Ahnlichkeit mit der Originalfarbe, cinzig

die ,ij erscheint betreffs Umfang und Farbe als pre-
cignet.  Ahnliche Beispiele, bei denen die E der
RNlanglage wegen und die [2] der Klangfarbe wegen
ungeeignet erscheint, und die B cinzig den Anforde-
rungen entspricht, liefien sich in grafiter Zahl anfithren,
— Beispiel 778 ond 770 sind in der Kunstharmonicm-
ausgabe nit ,VS—L in der Vierspiclansgabe mit @ be-
scichner.

poco rit,
- Karg-Elert, Op. 14, Nr. 3, Sonatine (Ciaconn con Variazioni).

w

Bei einstimmigem Solospiel empliehlt es sich, die
Expresston durch das Forie expressif EO] 7u unierstitzen,
am im Forie gentigend Glanz zu bekommen. Ohne Dek-
kelforte bleibt die Farbe konstanter, das { erhilt mehr
Dichtigkeit und Rundklang. die Expression erscheint
kleiner in der Wirkung. (Fir akkordisches Spiel ist es
manchmal ratsam, die L_-] fortzulassen, wenn cine
weschlossene Farbe tunlich erscheint und starke

Dh e e — (’ Schwellungen oder Akzente bei [_] die Farbeinheit-
= SESSS o=t sowe  fichkeit gefahrden wiirde.)
— = — o y 5 : "
Max Laurischkus, Op. 6, Pastoratc. . Durch Ex.nslenun;: der Mctaphoncfcmster \\.nndc_lt
— sich der streichende, nasale Schalmeienklang in ein
776. Andante. stark resonierendes, geschlossenes, mild-dumples Ko-
besser | 5 als@ lorit von starker Englischhornihnlichkeit um.
779. -
o E Mdéta, Enghschhorn Solo.
sva T T T T T T T T
= el Topa 12" a oo -l 4 e et
== H'—fﬂ:’-iﬁ——'—ki—f—-r—‘-‘ B
l W = == ey 1H *Ej—cﬂ_J-_“q
IR A
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F.W. Markuil, Op. 82, Nr. 8, Nocturne. @ == o= dim =
€. 8. 3323 11, 32



YVilla Sesor, Op. 12, Vision.

Die Expressionskurve erscheint bedeutend verkidrzt, Die
Farbe eignet sich im [ bei akkordischem Spiei fir oder im p fir Stellen, die das zarteste, wirmste Kolorit

Episoden disterer Stimmung erheischen. In den milderen Starkegraden nahert sich
die métaphonierte Musette sehr merklich dem Saug-
780. Andante ligabre. luftklang.
E(sl:mdo:aumcilcnden@ist ) veit mc:rcntspmchend) 782
S DO i i ot |_ 'b" - I
. -~ ) g — e =
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‘ + T ~ l = = e
@~ = e s T TR
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! do |> : ] =L T
R = = S S —
e S| i
S.Karg-Elert, 0p. 27, Nr.1, &g F moll-Ballad [reafs ], Juon, Op.1, Nr.5, Berceuse (5. K-E).

Charakterisiert die E] ungefdhr die Orchesterklarinette und die [E die Hoboe, so liegt es nahe —
analog der Orchestrierung — die beiden . Kontrastfarben wechselseitig anszuspielen, gleichviel ob diese
Alternierungen wortliche Wiederholungen sind {Nr. 783] oder nicht [Nr. 784}, ob sie mittelbar [Nr. 787)
oder unmittelbar [Nr. 783 und 785} auf einander folgen. Besonders hitbsch wirken die Farbenwechsel bei
Verinderung der Tonart (z. B. Nr. 786 die E] fir das sammetweiche Desdur, fiir das {rischgriine E dur)
oder des Tongeschlechts [z B. in Nr. 787 die E] far das stumpfere Moll, die | 5 | fir das freudigere Dur].

783. Larghetto.
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Ernst Maschke, Op. 15, Nr. 2, Liebeslied (8. W.-E.).
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sonoro molto sonoro
E] (quasi_Obor} E@ (quasi_Kiar.)
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Ernst Maschke, Op. 15B, Nr. 2, Licbeslied (S. K.-E).

.785.
Andte quasi Alltto,
(5] sa

—————————————— Vg = e m e — = e e e =
s ; B S et
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& S —— %
N @f‘u dur) ~ (H molt)
Alex. Guilmant, Op. 53, Danse des Songes.
C. S, 3323 HL




786.
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{quasi Klar.)
787.  Adagio molto.

- E@ Sva
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at e
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S e e
"(qunsi Ohoe} {quasi Riar.)
C. M. von Weher, Adagio und Rondo,
o éx|5] s 1o} 5]
z B Y 1 oder oder .
@ oder @Conrrzbassc 16*) (Violone 16°) bS i} \'_n|
omfaft o et in diesen Fallen {wenn also Contrebasse 167 - Musette
die Tasten: —— 1¢ tellt ist) brauchen, trotz der zur[ 5 | tretenden,
- & v im Bof nicht weitergefthrien Stimmen, die Teilungs-
wirkliche &= e gesetze nicht respektiert zu werden (siche Scite 81,
Tonhohe: = = i/“‘-‘“ erste Spalte). Freilich wird es hier wiinschenswert,
- o @ bei 9:&] allein den Diskant nicht allzureich zu be-

Contrebasse 16" ist die Bafifortsetzung der Musette
16’ und mifite eigentlich als E signiert werden. Da
jedoch die Einstellung des Contreb erst neueren
Datums ist, wo die nachst dem Vierspiel wichtigste
Bafystimme, die linke Xolsharfe, als E Iangst allge-
mein eingefihrt ist, vermied man eine nachtrigliche
Umstellung der Zahlea [E—J und E und belief; es da-
bei, dafy E die Aolsharfe bereichnete. Somit erhielt
das 2. Zusatzregister zum \Vierspiel die Zahl @, ob-
gleich jenes elgentlich eime nach unten durchgefiihrte
E ist.

Die Farbe schliefit sich in der Hohe dem tiefsten
Musetteklang lickenlos an, dhneit dem Basson, hat
aber mehr Salicional-**} zls Rohrwerkcharakter*s*) ond
ist etwas weniger expressiv. Nach der Tiefe zu nimmt
das Register erheblich an Krait ab, so dafj der tiefsten
Oktave ein kritftiges f durchaus versagt bleibt oder
durch Staugeriusche unverwertbar wird. Das Streicher-
kolorit herrscht durchaus vor und steht im bestimmten
Kontrast zur Kontrafagott- und milden Tubafarbe des
Bourdonregisters, dhnlich also wie die 9¢ 1
kontrastiert. Bildet die das massige Fundament
zu Diskantklingen, deren Dominantiarbe die E ist,

2

z.B.%TTZ—I loderé‘_]_l
9 2

4
.‘Z_I
die 9¢ [:li_J erklarlicherweise als natirlicher Baf; zu allen

], so eignet sich

Diskantmischungen, deren Grundkolorit die é E] bildet,

*) Contrebasse: ja nicht mit der abgeschwichten, isolicrten
C—4, die S heifsen sollte, zu verwechsein.
**) Saticional == cine sehr engmensurierte Zinnstimme (Orgel)
mit Gambenaufschnitt,
~) Rohrwerke = Zungenpleifen mit Aulsitzen.

Bour

C. s

setzen, dz es dem reichlich dinnstreichenden Contre-

basse ohachin nach der Tiefe zu an Stitzkraft mangelt.

Beispiele hierzn siche 20. Kapitel. Dafy @ im Bafs
et

auf und [(ﬂ reagiert, leuchtet ein.

Ganz vorirefflich wirken tiefe Prolongationen des
Conirebasses im p oder zn milden Oberstimmen. (Siche
Beispiele im 20. Kapitel) Werden Effekte eines iso-
lierten Pedals (quasi Harmontkabaf)™) erzielt, -— die
Obersiimmen miissen sich infolgedessen ausschlicfilich
auf das rechte Spiel beschranken -- so ist die Kon-
Hinuitat der Streicherstimme keine Forderung: es kann
somit der sanfte, streichende Contrebasse 16" sehr wohl
als Bafistimme (liegend oder sich bewegend) zu einem
Célesten- und Xolsharfenchor dicnen, insbesondere,
wenn iua den lichten Streichton in cinen milden,
warmen Blaston verwandelt hat. Liegt jene Bafistimme
unterhalb des grofen €, so kann sie sogar nur cinzig
als entsprechendes Bafjspiel in Frage kommen, da der
gleichtiefe Bourdon ja fir zarte oder atherische Dis-
kantgruppen seiner grobkdornigen Ansprache, seiner
klobigen Fille und storenden Bewegungstragheit wegen
als voliig unzweckmafsig abzulehnen ist.

Als Korrekturregister wird die linke E oft recht
wertvoll, z. B. wenn es gilt, Vierspielregistrierung fir
Kunstharmonium umzulegen: oft tritt die diskrete
an Stelle der wilstigen oder der der Kontralage ent-
behrenden {Beispiele im 1l Teil 2. Kapitel) und er-
laubt eine Fille gut verwertbarer Farbenverschweiffungen
(siehe 20. Kapitel).

Klanglich nahe steht dem Contrebasse das Tief-
bafiregister des Diskant, die rechte [7].

) Har == zartestes, strci
register der Orgel, meist im Schwellkasten, zum {il. oder IV. Ma-

nual gchbrend.
2323 {0,



AE] Baryton 32

&

i 2
A. Lope: Almapgro, Patria mia.

Beispiel 7903, das in wenigen Takten den ganzen
Baryton durchmifit, zeigt den Vorzug der 16fufiigen

mit der notwendigen Oktavierung (8va ),

umfafit = e
dic Tasten: @
fo)
wirkliche ¢ —— Notath
Tanhohe: —

Baryton ist der Name eincs frither gebriuchlichen
Streichi tes von Gambendhnlichkeit, Umfang
und Farbe desselben entsprechen einigermafen dem
gleichnamigen Harmoniumregister. Die Ansprache re-
agiert auf den allerleisesten Windhauch: so kann z. B.
der akkordische Einsatz an guten Instrumenten nahezu
unhdrbar gestaltet werden. (Siehe Beispiel Nr. 801.)
Die Schwellmdglichkeit st ganz eminent, das Fortissino
kann zur schneidenden Scharfe und intensivster Durch-
dringlichheit gesteigert werden. Die ganz aufierordent-
liche Reakfivitdit auf alle nur denkbaren Windeffekte
zeigt sich insbesondere im Sforzato, Marcato, Tenulo,

Portamento, Vibrato und in allen Niancen des Es-
pressivo. Dafy die ausdrucksvollste aller Harmonium-
stimmen als Soloregister in erster Hinsicht pri-
destiniert ist, bedarf kaum erst der Emthnung

indem es im Bereich des bleibt, doch hat es

den Nachteil, dafy die 8vaSignierung eine andere
Tonhéhe vermuten 13ft, ndmlich nur einfache

Als cantable, expressive, einsti ielt
stimme wird die D meist 16 fufiig behandell d. h
man spielt sie eine Oktave hoher, so dafy sie noch
immer eine Oktave tiefer klingt

768 Largo.

vaa _________________
espress. —_— =

gE—_-*x_.\_v i e
Jul, Mouquet, Op. 9, Suite s,

Oktavversetzung, wahrend Doppeloktaviransposition
vorliegt.
790a.
7
AR o e Y S e
% it ESEE CEE
in der £ loco-Notation wiirde das Beispie! lauten:
790b.
ln - —an
BT S
Solo- & oy e == 5
@ zu schwer leserlich NB.

und in der ©: Notation wiirde es zum Schliisselwechsel
gezwungen sein:

790c.

15ma

>
E] mr
(4. Satz, Sarabande).

Diese Notation ist fir begleitete Soli die am meisten
angewandte. Sie ist nicht logisch, aber sie hat viele
Vorziige: 1. umgeht sie fortwihrende Schidssel-
wechsel, die durch die eigentimliche Ton-
hohenlage des Registers in der 9 Fassung bei
Partien grofieren Tonhdhenumfangs ganz un-
vermeidlich werden, — 2, wird das Auge nicht
dadurch irritiert, dafy die Solostimme in der
S:Fassung tiefer liegt, als die Begleitung und
3. erlaubt sie eine einheitlich durchgefthrte

Oktavlinierung (Sva ), wihrend die & loco-Notation

(— der Spiethdhe nach —), wie sie in der franzdsi-
schen, spanischen (z B. Almagro) und franzsisch-in-
spirierten deutschen (z B. Rich. Kursch) Harmenium-
Literatt ~ fiblich ist, bei hohen Noten entweder doch
die loco-Notierung aufgeben mufs (Beispiel 789) oder
in schwerlesbare Hohen gerat. So durfte Beispiel 789
und 790b geradezu ein Musterbeispiel der Unleserlich-
keit sein!

o bE
X e s e
e —— — -
[E] NB. NB.© NB T

Von der 16fiifjigen Notation ist Abstand zu
nehmen: i. wean das Barytonsolo unbegieitet
bleibt (z B. im Duo) und tief liegt — oder von
Stimmen unter der Tonhohe der Solostimme
begleitet wird; in diesen Fallen empfiehlt es sich,
den Baryton als 8fafsiges Register umzubilden, d. h.
ihn der Tonhdhe mach zu notieren und die Differenz
durch Setzung der I5ma " Linie auszugleichen, so dafj
das Auge bei Wegdenken der rechten JSma -
die ,faktische Tonhdhe* sieht.

791a. Andante macstoso.

gehalten

Métwf 4] (B_wmn

Rich. Wagner, 'l‘annhﬁuser, Pilgerchor (S. K-E.).

C. S a1,



791b. Andante maestoso.

7] me™ <~ o o v ¢ T
—

espress.
pUSR—

2
W T
m (Baryton solistisch)
792. Sehr ruhig, ohac zu schieppen.

(A.w:nr Franck, Nr. 37 der 54 Stacke”,

f5mn —————————————————— 794b.
£ SOROPD e : BTet7) atae | ¢ o
‘93' e By .
| Am— —_—
’
Srg— —|— — — & -
EEy —
= Z = =
@E Prot. Rudol! Schartel, Op. 13, Nr. L.

Tages Erwachen.

2. Die 32fafiigze Behandiung m:."
bekanntlich ein foco-Spiel mit 2 Omau.n tie-
ferem Klangresultat bedingt, wird unausweich-
bar, wern die rechte Hand gleichzeitig in bei-
den Spielhaliten von sich oberschneidender
Klanghohe beschiaftigt ist:

{TNET
largo
= e —_
P £ )
Bl T e B
P e g
S— -

R,
S. Karg-Elert, Op. 26, Nr. 4, Adomation.

Eine Sfafiige Behandlung des Barvions (far
Einzelspiel oft so trefflich zweckentsprechend)
wiirde zwar ein getreues Abbild der Klanghdhe
ergeben, den Spieler aber unweigerlich ver-
wirren:

1‘)3h.

’M' oder l
Kompromif;-

,
I

L_.LL rotation: l AL

S . -

Greift dagegen die linke Hand aus ihrem 2- oder
4- oder Sfufig disponierten Spiel in die rechte,
32infige Halfte, so findet sich ein Ausweg, die sonst
notwendige loco-Notierung mit ihren unvermeidlichen,
schwer lesbaren Héhen zu umgehen: man schreibt die
Ubergreifer (die als Tiefbafjtone wirken), unbeachtet
ihrer Hoheawirkung, in das System der linken Hand.
Sehr instruktiv ist das Beispiel eines César Franckschen
Stiickes in der meisterhaiten Umregistrierung des her-
vorragenden Kinstlers Aladar Zalanfi (Budapest), aus
der Schule des Verfassers.

Durch Obernahme des cingestrichenen f(NIB.) in das
linke Svstem, das sich der loco-Nofation bedient, ist
eine Joco-Notation der rechien Hand nun unnitig. Stiinde
das f im rechten System, so mifite der Spieler eine
uznbequem zu lesende Schreibweise in Kauf nchmen
{Beispiel 794c), oder ¢s wiirde bei Beibehaltung der
8ra  eineirritierende Notation zustande kommen (79.4d).

794c, . 794d.

3. Ein dritter, etwas komplizierter, aber ungemein
interessanter Fall zwingt, von der bequem zu lesenden
16ftifsigzen Notation ahzuschen, und ndtigt zu der Schreib-
weise, die den Banyton als faktisch 32fifjig-klingend
behandelt. Es ist nicht immer leicht unzweideutig
festzustellen, in welchen Fiallen der Baryton in Re-
gisterkombinationen nicht als normalhohes Register,
sondern als tieferer Mitliiufer anzusehen ist. Wird
der 32" zum 8 umgewertet, so wird ¢r 5ma  sopra
gespielt, tritt ein 16" dazu, so wirkt dieser (da die
Doppeloktavtransposition ja auch ihn umiormt) als
4 Fuf, em S wird zum 2' und ein 4’ folglich zum
1 Fofs: UJ_I 15ma  crgibt Baryton 8 nebst Fifre 17,
In den weitaus meisten Fillen ist der Baryton ,Fun-
damentalregister®, und die dazutretenden hoheren
Kombinationsregister sind ,Oberaliquoten” (mit-
klingende, farbmodifizierende Ohertdne). Doch kann
ebenso, -— wenn auch ungleich seltener, —— das Gegen-
teil eintreten: dafy die hdhere Stimme ,Normal-
register ist und der Baryton eine .Unteraliquote*
(mitklingender, farbmodifizierender Unterton, tieferer
Mitlaufer) wird. Folgende, auch nach anderer Richtung

C. 5. 33300
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hin_instruktive Beil magen Prifung
und Einprigung emplohlen werden:
795 .
e Klang:
] 4 4 Hautbois 8%

ist beziiglich der Tonhdiic gleich folgendem Beispiel,
in dem zwar anstelle des 8 ein 16" Register tritt, welches
aber durch Oktavierung den Charakter eines 8§ Fufjes
annimmt:

e, Klang:
4 J Musctte 8

In 49 von 50 Fallen spielt der Kunstharmonist ja
stets mit Sfufiiger Klarinette, mit §ftfsiger Musette, mit
Sfafiiger Voix céleste. Der 32’ wird durch Oktavtrans-
position zum Baryton 16, durch Doppeloktavtrans-
position (/5ma~) zum Barvton 8.

3] hervor

7]

S Ktang:
4 J Baryton 8.

dagegen (gleiche Hohe)

Mén 4]

[5]durch §va Musctte & (Normalhshe)
Ej » w Hautbois 4

Fifre 2’

In all diesen 5 Beispielen zeigen die Notenhéhen
sowohl die absolute Tonhdhe des Registers, als auch
die relative desselben zweifelsfrei an (loco -8’ klingt
wie 8; 8va =16 klingt wie 8'; I5ma - 32 klingt
wie 8).

Tritt in Beispiel 795a die@ hinzu, so stehen die
Tonhdhen auf-8 und 4', tritt noch die L?__\ hinzn, se
lautet die Kombination: 16,8, 4.

P&~ Hauptstimme bleibt in dicsem Falle
grundsitzlich der 8 Fufi, gleichviel, ob er stark
oder schwach besetzt ist

Der Harmonist prife genau die Klinge, er wird
finden, dafy der 8' Zentralklang ist, der 16’ der
untere und der 4’ der unmerklichere obere Mit-
klinger ist.

Die Notation soll sich (von unmerklichen Aus-
nahmen abgesehen) tunlichst nach dem Zentralklang
richten, deshalb moge loco stets fir den 8, Sva
stets fir den 16, I5ma - stets fir den 32" gelten. Ein
und dasselbe Beispiel kann bei gleichbleibender Hihe
demnach auf die Nermathdhe hin verschieden bewertet
werden; so ware z. B. in Nr.795d die [3] als Normal-
ton (8) und die E und @ als Unter- und Oberali-
quoten zu bewerten, in Nr. 795e dagegen die als

& Hautbois &' (Normalhdhe)

5| Musette 16
Fifre 3

Fund Iklang und die und als Oktav- und
Superoktavaliquote anzusehen.

Zur sinnfaBigen Unterstreichung der gemeinten
Normalhdhe empiiehlt es sich, das normathohe Re-
gister mit einem oder zwei gleichhohen zu verbinden,
das witre bei 795d. die hinzutretende m und , bei
795 ¢ dagegen E] und E]

Wire das Zitat 795d (foco) mit etwa oder [3] 5] registriert, so misste-man konsequenterweise
von einem Ober- und Unterklang ohne Zentralklang reden (— wie etwa bei Orgelkombinationen Lieblich
Gedackt 16’ nebst Gemshorn 4’ resp. Gambette 4' — oder Quintotdn 16” nebst Traversfldte 4' in der Lage,
wie man sonst die 8 Fiifer spieltl); — 795e, obgleich klanglich in derselben Hohe, muf; jedoch als
Fundamentalklang (Musette S) nebst Superoktave (Fifre 2°), also mit Uberspringung der Mitteloktave, be-

wertet werden.

C. s 3 m.
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Tritt zum 16" Register, das, Sva . gespicit, als § wirkt, der 32, sn wird er dann_als suboktavie-
render Mitklinger empfunder, weann entweder die Normallage mdglichst vor Eintritt der [_] gehdrig finiert
worden ist oder die Normallage der Unteraliquete gegeniiber entsprechend pmdmmmut (Die letztrenannte

Forderung ist mehr theoretischer Art und spielt in der Praxis nur eine sekundire Rolle).

Ay
lﬁ’r—" e S
gl —m ! S
i : — L
l'@'“:“?r——’:— ’—L- "*"——1?‘4::--‘
Mvead gt '
Tt

Die Normalhshe ist durch ‘{__k o1, Sra prazisiert:  Kiarinette 8, Voix céleste 8. Der Barvton wirkt
als farbmedifizierender Unterh!ang-B r\m'l 16, Fixiert der hochgespielte Baryton, der dann 8 Charakter an-
nimmt, die Normalionhohe, so wirken sp3ter hinzutretende Register {selbst bei Ubergewicht ihrer Tonkraft)
lediglich als Aliquoten, als koloristische Mischlinge, die die Grundtonhéhe nicht gefihrden.

Konnte sonst bet dem Rggns‘e'ﬁ.and am Schiuf; |3 LJ J

scheinen {sie dirfte in vielen Fillen durch 5106 gebildet werden, wo d'mn 4 ﬂ Ob;rkl.m;., erster und
Oberklang zweiter Potenz, die [_7 aber Unterklang wire), so steht sie in diesem Falle durch die unzweideutize
Fixierung der [7] fest: da diese Tn hochster Lage $1afir_erscheint, wirkt der Registercintritt A der [o]5] als
koloristische Umfarbuag durch einen schweoc.nr‘en 3 nl) und einen schwebenden 2 (I_b der Register-
2usatz B als Addition eines 4, 2 und 1 Fufes (1_.}_*_\_)

Also trotz des Cbergewichtes der Aliquoten gegeniber dem Fundamentalon (dem quasi 8 fifiigen Ba-
ryton, als einzigem Grundton, werden hinzugefiigt: cin streichender 4 (Lii), ein schwebender, warmer 4" ({6 ),
ein streichender, heller 2° (E]). ein atherischer, hellflackernder 2 (E), ein silberfeiner, nadelscharfer 1' (3 1)
behauptet sich dieser einzige Grundton als soicher.

Die unmittelbare Verbindung des 32" Regisiers mit 8- oder 4 fifsigen Stimmen spielt in der necueren
Musik eine sehr bemerkenswerte Rolle. Freilich strafen diese ausgezeichneten Farbwirkungen dic immer und
immer wiederkehrenden Behauptungen gewisser Orgel- und Harmoniumpadagogen Ligen, insofern jene die
Brauchbarkeit beregter Mischungen rundweg leugnen und mit diktatorischer Strenge dic Kombinierung hohen-
tberspringender Register, z B. 16" nebst 2'—, oder 8 nebst 2% {Quinte) —, oder 16’8’ nebst 1% resp. 1%z -,
oder so simpler, selbstverstindlicher Mischungen, wie 16" nebst 4'— verbieten, ,weil sonst in der Oberton-
skala Liicken entstehen*. {(Was verschldgt das?)”) Im 20. Kapitel findet sich aber die klangliche Qualitit
dieser Mischungen Ausfiihrliches. Hier soll nur mit Ausschiuf; der koloristischen Wirkung die eigeniliche
Normzaltonhéohe festgestellt werden.

Die Verbindung eines 32fiifigen und 8iifiigen Registers braucht selbstredend nicht immer ecine 32-
nebst 8 Fuftonhdhe zu ergeben. In den weitaus seltensten Fallen ist der 32" als solcher verwertbar! Spielt
man die Phrase 7952 rechts mit Baryton eine Oktave hiher, so erhalt der Baryton — an sich zwar 32 fifiig —
durch die Oktavtransposition 16fifigen, durch Doppeloktavversetzung gar 8fifiigen Charakter! Tritt in
ersterem Falle zum 32 fifiigen Register ein 8f{ifjiges, so erhalt auch dieses durch die Oktavierung die nachst
kieinere Tonhohe, das ist der 4 Fufjton; im zweitangeregten Falle (Doppeloktavversetzung) erhalt das 8 Re-
gls!er qufsxgen Toncharakter!

" chr dicse Ratschlige gewisser Symmetricjiger an andrer Stelle mehr.

S. Karg-Elert, Op. 91, Dic Koast des Registrierens, €. 8. 32310 33
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Spielt man die Phrase 795a loco mit dem 32 Register, so wirkt dieses — weil untransponiert — 32 fiifiig,
cin hinzutretendes 8 Register erscheint als wirklicher 8 Fuf, mithin als eigentliche Normalhdhe, denn ohne
& I hat die 8§ Fufitonhdhe (nicht etwa das 8 Register!} als Normaltonhdhe zu gelten!

Die folgenden Beispiele, die genauer Einpragung empfohlen sein mdgen, machen die Unterschiede der
Hohenbewegung klar:

Als NormalhShe mage 7955.@angesehen werden. Das Zitathat8'Toncharakter.
S

[7]o] :
L
Das 32'Register hat hier i.@& Fuf-Charakter, es klingt zwei Oktaven zu tiel.
S ema—

Das 32'Register hat hier k. 16 Fufi-Charakter, es klingt eine Oktave zu tief.
e

ma
Das 32'Register hat hier I.@S Fufs-Charakter, es klingt normalhoch.
[s[71e]
loco

Das {‘,1;, Register hat hier m.

\}52} Fufi-Charakter, die Normaltonhohe fehlt!

e ——)
Sie ist ideell eine Oktave hoher, als die Hohenlage der E], anzunehmen.

Das{ég.Registerhathier n. 12} Fuf;-Charakter, die Normaltonhdhe stellt

)
die E], sie reprasentiert den 8 Fufi-Kilang! Die ist quasi 16fufiger, farbmodifizierender Mitlaufer
und gilt nicht als Fundament

’ I5ma
Das{ég,Registerhnthier o.%;} Fufs-Charakter, die Normaltonhdhe stellt
2 e

die [7) sie reprasentiert den $ Fuf-Klang! Jetzt ist die [7] Fundament, die [5] ist farbmodifizierender

Oberton.
nuo
Das {3§' Register hat hier  p. : 3,8,} Fufi-Charakter, die Normaltonhdhe stellt

e
die , sie reprasentiert den 8 Fufi-Klang! Die ist ein farbenmodifizierender Mitldufer von zwei Ok-
taven Distanz und gilt nicht als Fundament.

-

N

, Soa
Das{aﬁ.Register hat hier q.@lg} Fuf-Charakter, die Normaltonhdhe fehit!
2 L ——

Sic ist in diesem Falle ideell zwischen beiden Stimmen anzunehmen.

Diese Behandlung, bei der das 32' Register im 16 Fufiton erscheint, und lickentiberspringende
Aliquoten eine Oktave hdher bewertet, ist {ir einstimmige Solopartien die am haufigsten vorkommende,
Man verwechsle diese Hohen, Baryton 16° nebst Hautbois 4', nicht mit Baryton 3" nebst Hautbois 2’, in welchem
Falle der Baryton den Charakter eines unteren Mitklingers verlieren mifite, noch verwechsle man den 16
nebst 4' mit Baryton 32" nebst Hautbois 8, in welchem Falle die spitze, hochgelegene Oboe als normale
Hohe und der Baryten als Subkontraparallele erscheinen wiirde.

Wme o, ™ T

! 2
Das{af,Regisler hat hier rmg} Fufs-Charakter, die Normaltonhohe stellt

hier die E], sie gilt als Fundament! Die ist ein obertdniger Mitklinger von zwei Oktaven Distanz.
c.s B2 .
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Diese Behandlung, bei der das 32'Register im SFufjton erscheint und lickeniberspringende Aliquoten
zwei Oktaven hoher bewertet, ist (falls dic Oberstimme das ¢ nicht Gbersteigt) fir akkordische (Pleno-) Behand-
lung trefflich geeignet.

Das {,,,,Rcmst:r hat hier 793s.% m:;"_,;} Fufi-Charakter, die Normaltonhdhe fehit!

Sie ist ideell eine Oktave tiefer, als 1’“ anzunehmen.
In dieser Hohenbewertung ist die Mischung kaum je verwertbar!

o 2 e 2
Das {sé,Register hat hier LM{A} Fufi-Charakter, dic Normaltonhohe fehit!

Sie ist eine Oktave hoher, als {7 |, anzunehmen.
> 14

Da die B meist als 16" Register behandelt wird, finde! die Zwiefarbe 16 nebst 2" nichi selten Ver-

wendung. ERERTY
3.
13,750 B

DM T T
Das l_{,,,Rer'hkr hat hier "'@:bl Fuf-Charakter, die Normaltonhdhe stellt
e ——

die G ste ist Fundament. Die | 31 ist Klangmodifizierender, obertoniger Mitlaufer von drei Oktaven Distanz.

Die Zwiefarbe findet sowohi #ir das Solo-, wie fiar das akkordische Spiel (verhaltnismafig) reiche
Verwendung. Sie ist von allen Mischungen, deren 1. Aliquote erst in dreioktaviger Distanz, vom Grundton
aus, erscheint, fraglos die .natlirlichste™, weil sie immerhin direkt auf den Fundamentalton aufbaut.

Liefie sich eine streng-konsequente Notation oktav-fransponierender Register der Klanghobe nach radikal
durchfihren, so fiele es dem Harmonisten nicht schwer, die Normaltonhdhe (die stets dem untransponierien
8’ Register entspricht) zu erkennen:

bei loco-Notation lige die Normaltonhohe zwei Qktaven tiefer als die Noten lauten,
bei Sra -Notation lage die Normaltonhohe eine Oktave tiefer als dic Noten (ohne 8va ) lauten,
bei 15ma  lage die Normalionhdhe in gleicher Hohe mit den Noten (ohne I5ma ).

Leider herrscht in der Notierung des 32 nehst seinen Kombinationen cine solch un-
glaubliche Konfusion, dafi es selbst einem gewiegten Fachmusiker oft unmiglich ist, die wahre
Normaltonhohe von der scheinbaren zu unterscheiden.

790a.

Was ist nun richtig notiert? In Beispiel 796a und 7972 wire der Barvton 8fifiig und der Hautbois
2fifiig, in 796b und 797b jedoch der Baryton 16fiifiig und der Hautbois 4 fiifiig zu bewerten! Welche Version
ist mafsgebend? Ohne das Stick in seiner Totalitat, in seinem Charakter und Hohen- und Ticfenumfang zu
kennen, ist es einfach ausgeschlossen, die Normaltonhdhe festzustellen. Dem Notenbild nach diirfte 7962 und
797b den Nummemn mit dem einerseits zu hochliegenden Tenor (796b) und anderseits zu tiefliegendem Alt (7972)

C. S, 3323, 33°
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vorzuziehen sein! Darnach wiirden die Zitate in ihrer normalen Primidrhdhe, d. h. von den Obertonen be-
freit, und den 32" auf den 8 Fufiton gebracht, lauten:

ay 1960, 2 197c.

Nr. 796 ist dem Lied: ,So nimm denn meine Hinde“ und Nr. 797 dem Choral: ,Valet will ich dir
geben* entnommen. Sie sollen als 796d und 797d spater angefithrt werden, und zugleich soll gezeigt werden,
aul welchem farbenmodulatorischem Wege {ohne Spriinge) die Farbe ED] erreicht wird (der Farbwechsel
bei jeder Verszeile ist natarlich einzig und allein als instruktives Experiment zu bewerten). Man mige
sich stedt der Verszeilen ganze Strophen denken:

796d.
fem — e e b cmmmmmmmmee oo
Stand der k- ey T . e
Register: T t ¢ H
Sea=-- - wirkt als §. Fufi) ( Sva~ ==~ wirkt als‘i Fuf; plus)
Stand der (89 (8" 47

Tonhohen: 1 ] 1 |

witkt Sva- -~ - als 16 Fuf5 pius) (IE als Sva- -~ - gespielt, fAllt aus)
(l?'+8’+4’} | (16I’+4’ ohne 8')

Dies ist Nr. 796b.
Zu Beispiel 796:

Die vorhin offene Frage, welche Notation die zweckentsprechendere sei und welche die wahre Normal-
tonhohe zeige, mufy dahin beantwortet werden, daf (entgegen der ausgesprochenen Vermutung!) Beispiel
796 b die richtige ist und die Normaltonhdhe hier ganzlich fehlt! die E] ist folglich 16 fufiiger Unter-
klang zu einem gar nicht existierenden 16 Fufregister, welches, eingestellt, diec Normalhohe (8 Fufiton!) er-
geben wirde.

7974d. E]
i

[fjwmem = ===~ ==+ tr--zzm--=-- Bil--------z-

Stand der L o~

Register: @ 3 : = RS s
( wirkt, 15ma=- -~ als § Fuf) (E witkt 15ma=-=~ als 4 Fuf) ( witkt I5ma= - =~ als 2 Fuf)
tand der (s') (8'4-4% (8'3-2" ohne 4)
Tonthohen: L } 1 1 —_—

Dies ist Nr. 7972,

Zu Beispiel 797:

Die vorhin offene Frage, welche Notation die zweckentsprechendere sei und welche die wahre Normai-
tonhdhe zeige, mufj dahin beantwortet werden, daf (entgegen der ausgesprochenen Vermutung!) Nr. 797a
die richtige ist und die Normaltonhohe im Baryton §'liegt. Obgleich beide Beispiele 796 und 797, etwa
gleich hoch liegen und beide die gleichen Register aunfweisen, steht in 796 die im 16- und
in 797 im 8-Fufjton, in 796 die im 4- und in 797 im 2-Fufiton!

e~ Sich iiber die wirkliche Normalhdhe beim Spiel mit IZ] nebst Kombinationen klar
zu werden, und trotz der inkonsequenten und konfusen Notationen sich nicht in der Hoéhen-
bewertung irritieren zu lassen, ist eine der unerliflichsten Forderungen des Kunstharmonium-
spielers, deren Erfdilung erst eine hdhere, selbstindige Registrierkunst gewihrleistet!

Es scheint dem Verfasser nicht unniitz, zu wiederholen, daf; die Literatur, insbesondere die franzo-
sische und die deutsche vor dem Jahre 1906 (zu welcher Zeit der Verfasser als erster das I5ma~*} Signum
in die Harmoniumliteratur einfihrte) voll von inkonsequenten Barytonnotationen ist. Eine streng-konse-
quente Durchfihrung des in vieler Hinsicht recht anschaulichen 75ma~ Signums muf; ein unerfillbarer

) In der ersten Zeit irrttmlich 26ma--- bezeichnet!
CSs 383U
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Wunsch bleiben, da die Umgehung dieser Notation oft genug unvernmieidlich ist. Dic 28 instruktiven Bei-
spiele 794a bis 796d, wollen keine ausnahmslose Regel zum Auffinden der Normaltonhéhe und
der damit untrennbar zusammenhingenden Art der Notation (9 oder & loco, Sra oder 15ma )
aufstellen, vielmehr wollen (und — soilen!)) sie die eigene Kritik und Urteilsiahigkeit des Har-
monisten bilden, so dzf; er iber mancher Autoren inkonsequente und irritierende Notationen
hinweg (zu denen leider der Verfasser auch sein Teil mit beitrug) die cigentlich-richtige Version zu
lesen vermag!

PE™ Das wiederholte Studium des ganzen einschlagigen, nicht Igichteinganglichen Abschniltes sei
dem Harmonisten dringlichst anempfohlen. g

Zuriick zum Baryton!

Dres grofen Tiefgangs wegen ist die Stimme vortrefflich zur Violoncelloimitation gecignet, wenn tiefere
Tone, wie 3- nicht notwendig werden, resp. wenn eine Korrekiur (partielle Oktavversetzung) stilistisch zu-
lassig ist. “Der sehr ausdrucksvolle, ungemein biegsame Streichton, dem ein diskretes Schleifportamento und
an entsprechenden Stellen ein mafivolles Vibrato trefflich eignet, verleiht dem Kunstharmonium eine Orchestra-
fitat, die dem alten Harmonium vollig wesensiremd war.

798. poco a poso trangaillemente

sonoro ed uprestwo
[olsma~ = e e e e e o e [
..,f_ - - 2 A, - .
3):3 HET ek e
= G2 E
quasi Violozcello h— :
S. Karg-Klert, Op. 14, Nr. 3, Seratine.
790,
7 fl 0} ausdrucksvoll, doch nie <\.hlcppc'7d

A 3

e

%

AL

T = A ——
VE| 7 (Violonceili}
jSed 1woncerl)

800.

7101 Bien chanté.
quasi Violoncetio®

i?
U or, eme— . =
l‘[:]-\‘é_'_'.l.lhi-i_l‘. T 7

5 quasi Violini*

In den ,Klassischen Meisterstucien® finden sich mehrere Nummern, in denen Gamben- resp. Violoncetlo-
solopartien der m fibertragen sind.

Vergleiche auch Beispiele 788, 7911, 792 dieses Kapitels.

Aufserordentlich zehlreich sind die Falle, in denen die mit Vorteil anstelle eines anderen Registers
treten kann (freie Umregistrierung) oder, falls unregistrierte Noten vorliegen, in denen sie fiir soloartige Particn,
die Cellocharakter haben, vortrefflich geeignet ist. (Naheres hieriber im Il Teil: Umregistrierungen.)

Der Baryton 13fit durch seine Lage und seinen Umfang, dhnlich wic der Clairon, ein zweihindiges
Plenospiel zu. Er bildet ¢in Manual fiir sich, ein Harmonium im Harmonium.

["Orchestrationsbemerkungen <‘chcn nicht im On;.m'xl]
Jos. Bizet, Op. 14, ldylle champétre.

801.

Adugm moito.

p Pmas = o — e == = = -
e et R
Y - ? - - | e e o !-'-‘_‘
E}ﬂrﬂ hr > <> g e

 S— Pt

l — i Bmae — — — |- -~ — £ — -~
{ 5

=5 . = et

- N sre——"
¢ @ kann je nnch Geschmack weglallen.)
C. M. von Weber, Adagio und Rondo.
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feststecken Paul Juen, Op. 18, Nr. 6, Elegie (S. K-E.).
803.
Recht langsam und entsapungsvoll

Sma . ST

< : S— "
Rud. Schartet, Op. 13, Nr. 5, Der Eremit.

»
S—_—]

Die Literatur weist neuerdings auffallend viel Beispiele der pleno-gespielten Ei]. mit und ohne Misch-
farben auf. Vergleiche auch die anderen ausschlieflich rechtsspieligen Sticke der ,Klassischen Meister-
studien* Nr. 1, 5, 9, 12 und teilweise 22.

Clairon und Baryton oder Basson und Baryton alternierend und auf gleiche Hahe mebrachi, ergeben
ein Wechselspiel zweler klangihnlicher Manuale. Hier zwel Beispiele lir unvermischte Farbengegeniiber-
stellungen,

n Allegro animato.
Cp—
l 7 D pdTEle 2]
,@ ET 3

Sva
S e I
—— % |F HIoED
E 4':'— J? Ai:é “!I' 17 Z' _— ~—
gl —=_

Die Literatur ist leider sehr arm an ahnlichen Ausldsungen primirer Farben, weit hiufizer sind
Gegeniberstellungen von kontrastierenden Mischfarben (siehe Kapitel 20).

Endlich wird der Barvton auch als Begleit-, ja selbst als Bafistimme verwendbar, wenn der melodische
Part aus Umfangs- oder koloristischen Griinden in das linke Spiel verlegt ist. Man erhalt dann cine Begleit-
oder Bafistimme im Bassoncharakter, von jedoch noch streichenderer, diinnerer, zarterer und dunklerer Farbe.
Dic Fille efner Verlegung der Bafi- und Begleitstimme in die rechte Spielhalfte werden oft durch Doppel-

expressi te bestimmt: wenn beispielsweise die 9 [3] beglitet und die é pradominiert und darauf

Rollenvertauschung ohne Registerumsteliung eintritt, d. b 95@ den Solopart dbernimmt und die [ 7]
plotzlich akkordisch akkompagniert.

€. S. 333 L




Wirkung

807 b.
Y 1'371:1 Allegro moderafo.
L I5ma - - - . - -

0

=

E e s ey e —
X RS T -
o3 T Yy P 03 = P
L._ 2 IMetodie links {4 fafig als Diskant wirkend) hervorgehoben ! 7 I Melodic links (410fig als Diskant wirkend) herverprehoben!

S. Karp-Elert, Gradus ad Parmassam (100 Etaden). S.Karg-Elert, ‘Gradus ad Parnassum (100 Etaden).

[Die Melodie- und Bafiverlegung geschah hier aus rein instruktiven Griinden.]

808.  Sebr cmpfindungsvoll und ruhig.

I
7

— sonoram

(015 e« commemenns
flebiile ¢ sonoramente S, Karg-Eler:, Op. 26, Nr. 7, Riverie.

Aus allem geht hervor, dafy der Harmonist im Baryton eine Stimme von unyergleichlicher Ver-
wendbarkeit besitzl: kein anderes Register reagiert starker aul Windnbancen, Keines besifat eine grofere
Expressivitat, keines eine reichhaltigere Spielmdglichkeit (Diskant-, Alt-, Tenor- oder Bafisolo, Begleitstimme
oder Eigenmanual), keines nur annihernd eine so schrankenlose Assimilisationsfihigkeit mit andern Stimmen,
als die E]

Der Baryton reagiert in hohem Grade auf @ Im p bei offengehaltenem Deckel
(E]) vokalisiert das Register auf ein sehr breites, flaches ,a*, der Orgelgambe resp. dem Salicional oder cinem
besonders hellintonierten Geigenprinzipal nahe klangverwandt. Als voribergehende Kontrustfarbe neben
stumpfen Registern (oder kann die Wirkung unter Umstanden trefflich sein:




810.  Setr emplindungsvoll und ruhijr.
m Spp = = — = - Weihevoll und ruhig. Seg Somemon - - -
- e = A ad 8
‘ Lo = =t l =1 S TN
ol bl ! & E )
E delicato —~p @ ” 4”-—,_\ opn T.N'p < 7 > PP
l Vo= o l T —-’ﬁEﬂ
e = T =
EE flebile ¢ sonoraments - hr
4 |{ohne @)
LK - . 26, Nr. 7, Réverie, Edur,
S.Karg-Elert, Op. 26, Nr. 7, Reverie, Edur, Jae. Arcadelt, Ave Maria (Klass. Meisterstudien,

Helt], Nr. 2, 8. K.-E.).

Die Expressionsunterstitzung durch E] empfiehlt sich fast ausnahmslos fiir Einzelsolo, dagegen ist
fiir Plenospiel (beide Hande spiclen akkordisch ausschlieflich mit ) die Weglassung der [E] in vielen
Fillen geboten, da ungedeckte Akkorde leicht zum iblen Pliarren neigen, und die durch Deckethebung
hervorprerufene Farbumschlagung hier oft unerwiinscht stark in die Erscheineng tritt:

812. Sehr frisch und Icichthin.

m {ohne @)

Leo Hasler. Gagliarda (Klass, Meisterstudien,
Heft ], Nr. 9, S. KwE).

813.  Andantino_con moto.

Max Lanrischkus, Op. 10, Nr. 2, Impromptu.

Auf die E wirkt .| besonders stark ein. Es wandeit den Streichton der . noch durchgreifender,
als bei der |5, in einen milden, dunklen und warmen Blaston um. Hier wie dort eigmet sich fur das méta-
phonierte Spiel weitaus mehr die akkordische, als die einzelsolistische Behandlung., Die Kantilerne mag der
glanzreichen Schwellung und der {ippigen, intensiven Farbe nicht gern entraten. Im Orchester ist die Wirkung
sordinierter Violinen, Violen und Celli nur in mehrfach besetzten Gruppen eine gute, wihrend Kantable
Solopartien vom Soleinstrument Ausdruck und unverminderte Farbe erheischen, mithin der Dampfer also hier
unratsam erscheint. Genau das gleiche gili fir die Harmoniumstimmen: Solopartien, die grofie Expressions-
intensitat verlangen, werden mit E] gespielt, akkordisches Spiel kann meist mit Vorteil der | 0] entraten,
der Dampler [Mén. | dagegen setzt fast stets mehrstimmiges Spiel voraus (es sei denn, dafy es sich um ¢in
lugubres, unbegleitetes Unisono handelt, das den Eindruck des Unbestimmten, Verschleierten erwecken will

Siehe Nr. S16.

814, Andante espressivo. 813, Andante sostenuto.
[oféa] e
| 3 N i mpeRiEstmas .. <
I [E]l
. l"\ B -
SIF g s T ‘
gtn % [ o i i 2 == e e
Rob. Schumann-Jos. Bizet, (00 wonl £7?) Rich. Kursch.‘-Op-.-’G:h-‘, Legende.

Nr. 5 Chant du soir.

(LS S 1L
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Baptiste Karw, Graduale (Riass, Meisterstudien, He!t 11 N 14, SO K-E)

Durch markierende Windiritte erhalt die Farbe der [ 7 nebs
dem eigentimlichen Kolorit gestopiter Homer. Bel dieser “Charakter
monist keineswegs nur anf akkordisches Spiel zpgewie
sinnfalligsten wird:

| frappante Charakteribintichkeit mit
hen Orchiesterimitation ist der Har-
sen {2 B. 8193, obgleich hier der Effek! immerhin am

817. Langsam uad daster

£3
- T e
Curill Kistler, Vorspie! m JKunihile* (8, KE).

Sir -
- Jagdnovellene

& T : 1Orchesimle s o =t o =5 =y
i : e . —_
S e T S Karg-Elert, Op. 70, Nr. 1, Jagdnovelietie
£ 3

= T {Orcheatrale Subend,

819. Sehr emplindunwsvoll uad rehig.

CTAF Qg e = - - - -
LI P 8va g,k sonoro
Aes
gy
ie‘:
e
1E! 4] non slentandoj =Osp mip
e ]
e = S
BN - .

S Rarg-Elert, Op. 26, Nr, 7. Réverie, E dur.

Endlich bleiben alfe  Voix* zu erlautern dbrig. Alle mit ,Voix“ bezeichneten Register sind Schwebe-
stintmen mit doppelten Zungen, deren Bebung darauf beruht, dafi auf jeder Taste zwei minimal differierend
gestimmte Zungen kostempordr schwingen. Der Unterschied beider Schwingungszahien ist gleich der Zahl
der interferenzstdfse (Bebungen), z. B. 870:874 Oszillationen in der Sekunde - 4 Schwebungen (Verdichtunps-
wellen) in der Sekunde.

Kleinere Instrumente erzeugen Schwebungen, indem sie eine normalhoch gestimmte Zungenreihe
(@ oder @) mit einem merklich hoheren, allein nicht cinstellbaren Spiel oder Halbspiel durch
Innenkoopelung verschweifjen. Das Ohr vernimmt keineswegs den Mischklang als Klangzweiheit, und es
hilt somit weder den hoheren noch den iieferen Ton fiir die ,Normalhghe*. Vielmehr verschmelzen beide
Tone zu einem necuen, flackernden, dessen Hohe vom Ohr als durchschnittlich taxiert wird, So kreisen
scheinbar die beiden Tone um ein gemeinschaitliches Zentrum; dafj dieses aber nicht mehr Normalhohe hat,
ditrfte einleuchten. Der Schwebeklang zweier Zungen von beispielsweise 870 und 874 Schwingungen wird vom
Obr als Zentraiklang von 872 Schwingungen taxiert.

S. Karg-Elert, O 91, Die Kunst des Regnicierens. C.S. 3323 1l 3
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Bei dieser Art Schwebestimmen besteht also eine Differenz zwischen der objektiven Héhe einer Normal-
stinime und dem subjektiv empfundenen Zentralklang einer vibrierenden Doppelstimme.

Das Kunstharmonium kennt keine Verdoppelungen differierend gestimmter Zungenreiben mit cinzeln
verwendbaren Halbspielen. Vielmehr besitzt jede Schwebestimme [Spiel] zwei vollig selbstandige
Zungenreihen. Dic Zentralklanghohe fillt mit der Normalklanghdhe aller nichtschwebenden Stimmen genau

zusammer: eine Schwebestimme, die beispielsweise auf etwa 4 Schwellungen zeigt, besitzt 2 Zungen,

deren ficfe S68 und hohe 872 Schwingungen macht: der vermeintliche Durchschnitisklang kommt winem Ton
von 870 Schwingungen gleich, d. i, die gleiche Hohe, wie der Normalklang einer nichtschwebenden Stimme

auf E Es diirfte jedem eintenchten, weshalb eine Schwebestimme, deren eine Zunge normalioch ge-
stimmt ist, nic die reine Tonhohe der normalthohen Stimmen zeigt, wihrend die Schwebestimmen, bei denen
keine der beiden Zungen mit der NormalhGhe zusammenfillt, und deren eine ebenso viel unter, wic deren
andere diber derselben gestimmt ist, dennoch mit der Normalhéhe iibereinstimmen.

3 Beispiele mogen Gesagtes bildlich veranschaulichen:

normalhoch gestimmte Zunge
T

Normals ... . v Normal-
Stimmhohe i e {0 ) Stimmhohe
. " zu tief!
tiefer gestimmte Zunge
hoher gestimmie Zunge 3
D zu hoch!
e - 1= 1
Normal- ... B e T— b ... Normale
Stimmhohe tiefer gestimmte Zunge Stimmhohe
Durch i mitderNormal-
Normale oo LA AN {4 o .f',} U . Normal-
Stimmbhohe T O Stimmhohe Stimmhohe
zusammentalicnd
. .

Es konnen die Schwebestimmen vordere oder ist also neben m und einzig aufl die primire
hintere Spicle sein, ihre Klangeigenart wird im ersten Windexpression angewiesen.
Fall weich, warm und mystisch gedeckt, im andern Fall Dieser Mangel an fippigem Schwellvermdgen Iafit
hell, streichend und itherisch sein. Vordere Schwebe- die |6 ! als einstimmig zu spielende, akkordisch be-
stimmen heifien Voix célestes [eventuell Voix humaine 4], gleitete Solostimme im allgemeinen nicht recht
hintere Voix éoliennes [eventuell Voix angelique 16’} tauglich erscheinen. Wird eine einzelne, sich
Uber beide Arten war frither (Kap. 11) bereits kurz die plastisch abhebende Solostimme von Célestencharakter
Rede. Trifit man an alteren siiddeutschen und oster-  erforderlich, so moge die durch die ihr _nahe-
reichischen Instrumenten mit einfacher Expression stehende, freilich ungleich dickere Klarinette E oder
die Voix céleste (Vox coelestis) ausschliefilich als 8 Fufy die weiche, oktavierende m (beide als vordere Spiele
an, so ist diese Stimme am Kunstharmonium durchaus nur mifiig expressiv) Unterstitzung finden (siehe

16 fiiig intoniert. 20. Kapitel), es sei denn, dafj es sich um Partien von
o Y allergrofiter Zartheit hondelt, die der Beglei-
Voix coleste 16 allergrof ' =
0= turng ganz entbehren,
g_ 820. Andante.
e -
umiaft e —— = g e ===
die Tasten: @:— E| dolcissimo Verdi-Liszt, Requiem,
o N I {voNlig unbegieitet] Agnus Dei [Original-Paraphrase].
wirkliche gk e 821. Atlegro
Tonhohe: %—‘:‘__i______ * sva g_'_, —— e = = =
T& 7 A A e it
= =
Sie ist im weiteren Sinnevernaltnismifigweniy = o
expressiv und zeigt nur im Piano sanite Ausdrucks- E (Harin. nur einstimmig,
P . ano s « Klavier wirlt auferst dultige Floskeln dazwischen.)
kurven. Als vorderes Spiel bleibt sie von den Wir-

. Y M Berlioz-Guiimant, Ballet des Syiphes,
kungen des Forte fixe und Forte expressif unberiihrt, Duo aus Fausts Verdammanis.

C. 8 3323 1L



denn die allerzarteste, linke Begleitstimme, -~ es sei
nun der helie Clairon 4, der streichende Basson 8
oder die aufierordentfich empfindliche Harpe éolienne 2
— diirite selbst bel vollig ausgeschalieter Knieexpression
im pp noch zu hell sein, wenn e¢in pp Solo der Voix
céleste entsprechend diskret zu akkempagnieren ist
(Wohlverstanden: es handelt sich hier nicht um den
bifligeren . Ersatz” der selbstandigen, doppelreihigen
Céleste, einer mit der vollkianglichen, normaigestimmien
Klarinette in Innenkoppeluny stehenden Einzelzungen- ’
reihe. Daf der Klarinettencéleste kleinerer Instrumente x35 ff:’dnn Sehartel, Op. T Ne. 1, Tages Brvac
natiiclich diese mystische Weihe, diese  Unkorperlich-  —ov- e —
Keit* nicht eigen sein kann, dicte einleuchiend sein!)

Die [o] findet dic trefiend

am und zopernd

{ Prot] (stat [2] besser [ ] oder [Més [ 4] Sva )

10 N0 i e
—

Verwendung  im

Piano bei akkordischer Behandluny, insbesondure bei ﬁ:g 5 faear -
: . " crlinz- G ;s s
Orgelpunkien unbestimmier Farbe (z 8. Nr. $22, auch ! "I')’ ”“IT ””X' 'i;””"“ ves
e . wo aus Fausts Verdammms,
Nr. 824). 520,
7,1 Andante_pictoso
Lo : P - -
822. frsp ot e
Religiose. * i =
Sra - = 7 doler
umr corde N -
T - > b L z
P Npg - -
3 m
oot = Franz Lisat, \un(,u de Pelérinae.
e = Epitog {ad nwn) .
(h\-n-c B e .s(m.)’
: N
- * .- — -
— verklart
Prol. | Méta. | T besser aber | tog B
[Prot [ 4 ¢ » schwebend
Cyritl Kistler, Op. 39, N1, 3, Gebet, Nra
= :
&
823. Andante. =
wio T
Sre T 7 -
3 S, Karg ert, Improvisation: Niher, mein Gott, zu Dir!
T
= 3 e In eciner anderen, massigeren Farbe, uls die der myslischen
x | © i darten die seitsamen, cotrickten Quartakkardparatleicn feicht
X unver lich bleiben. Der Eindruck des Aufierordentlichen,

S. Grandjean, Vingt Compositions faciles, Nr. 8, Voix célestes. Korperlosen, Astralen dirfte lediglich durch die nj aur Geltungg

kommen.
Mystische Harmonien in leise wallenden Rhythmen Als Orchesterimitationsinstrument kommt die Voix
eignen sich ausnchmend fir diese warme, fiberaus céleste nicht in Frage;’) der Timbre ist typisch
weiche Schwebestimme. harmoniummafig.

) Dessenungeachtet kann die E:] sehr wohl bei Orchestertranskriptionen konstierische Berechiguny haben. Nur der
Ausdruck und der Inhalt eines Stickes diene dem Harmonisten als Richtschnur in der Rewisterwah!, nicht uber
ausschliefjlich die klangliche Eigenart der Originallassung cines Sxtzes usw. Deshalb glaubte sich der Veriasser
im  konstlerisch-freien Recht, als or bei simtli Bearbeitungen der Wag i} Woerke far Harmomum und ats Duos for
Klavier und Harmonium (C. F. Peters, 6 Binde) cine Orchesterihnlichkeit aberhaupt nicht ersirebte (so gewagt dics auch
erscheinen mag!), soadern, was Satz, Farbe und Technik anbelangt, die .spezifische Harmonismwirkung™ so stark, als just
cben kinstlerisch tuntich, zu erreichen beminht war. _

Wagners Instrumentationsangaben {@r Beispiel Nr. 828 (.Parsifal®) lauten: Fldten, Hoboen und Klarinetten -, for Beispie
Nr. 829 {,Lohengrin“): Sopran mit Streichquartett und Fagott —, cndlich {kr Beispiel Nr. 830 (.Traume*): Mezzosopran und Klavier.
For alle drei Falie schien cinzig dic originalwidrige (weil unorchestrale) Voix céleste yrecignet: in Nr. 828, um dm Gberirdisehe
Weihe (Taufe), in Nr. 829 dic visionire Entricktheit und in Nr. 830 die ische Tra it zu sy en.

Fortsezung der Fufinote nichste Scite unter dem Strich.

€. S, 3323 1L 34
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Auch mit dem Orgelregister Vox coelestis liegt gar Endlich wird die E] hiufig und mit Erfolg als
keine Ahnlichkeit vor, da dieses Ferngambencharakter zartestes, gewissermafien geschlechtsloses Begleit-
hat, also violin- oder Jolinenartig intoniert ist, eher register zu einem linksseitigen Solo gewahlt, doch ist
mit der milden Floten-Unda maris. Dagegen lassen es ratsam, in der Regel nicht eine Schwebestimme von

sich wirkliche Voces virgineae annehmbar durch einer andern begleiten zu lassen, es sei denn (die Aus-
zur Darstellung  bringen, die Transkriptionsliteratur nahme von der Regel), dafs eine ganz ungewdhnliche
bietet reichlich Gelegenheit dazu. Stimmung von mystisch-atherischem, gleichsam tran-
831. Mifig belebt. szendentem und verziicktem Charakier zum Ausdruck
6
! kommen soll. Siehe 20. Kapitel: Beispiele
5
834. Tres lent.
E] loco

Pp e sostenuto

mf—ms S

Mendeissohn, Elias (Emst Stapt), 835.

833, andante, ITor:‘: lent e donx.
L ool o = il R eI i o
g? g e
I T B A B A=

Mozart, Zauberlidte (Dr. C. Seeger),

Zu Nr. 831 und 833. Dic Registerangaben lauten in beiden
Vorlagen anders. NB. Sceger fogt den drei Genien eine vierte
als — Bassistin () bei.

dehors £ 4m. de 1a Roche, Plainte.

§28. Sehe langsam, 829, Langsam,
Der Glau - be Jebt,  die  Tan - be schwedly

Aog' ist oz e ge - falden,  ich sk tic-fen Scntal-

T

Wagner, Parsifal «8, R-E), Wapner, Lohengan 8. KoEa,

830. ($ng'y welch” wunederba « re Tedu - me?

Wagner, Lied: JTrlume® (5. K.Eo

Ergeben sich anlifilick eciner Registrierung von O iti i Orchester- und Harmoniumlarben
gewisse Xhnlichkeiten, oder lassen sick ohne G ot le Primiird: (Floten-, Hoboen-, Klarinetten-, Cello-,
Violin-, Hornsolo oder unvermischte Gruppen) anniiherand crrcwhcn - um so besser! Aber jede weitergehende Farbenkopie
wird Experiment und richt sich als Shnde am Geist des H Man he nur q 2u sein und registriere

seine ,belicbten Lieddbertragungen® originnlgetrou: es gilt in diesen Fillen cine leibhaftige Vox humana (nicht ohne Text!)
und cin veritables Klavier durch — Harmoniumfarben zu kopicren!! Wer das erst gar nicht versucht, ist besser daran, und konst-
lerisch recht handelt, wer sich vom Inhalt des Liedes die Farben diktieren lifit. Ob dann der Solopart mit einer wirklichen
Frauen- oder i und der i mit dem Originalklavier noch Ahnlichkeit hat, ist \'Olhs: belanglos. Und nicht
der Harmonist versteht zu registrieren, der in einem ibierten QO 2 1i der tettfarbe nahe kommt,
sondern wer die Remﬂler {wic si¢ auch lauten modgen) so souverin zu wihlen und zu mischen weifi, dafy Ausdruck, Plastik
und Farben den Inhalt des Werkes moglichst klarlegen!

[P AR T
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Sogar als Bafyregister — freilich von sehr be- 836. Sehr ruhiy, doch ohne zu sehlepper.
scheidener Ticfe — kann die E Verwendung finden; b taco
selbstredend missen in diesem Falle die Oberstimmen
besonders hoch liegen, sie sind daher notgedrungen
nit 9=@ zu spielen. Aber nur fir ganz atherische
gleichsam vom Himmel flutende Harmonien taugt diese
Registrierung, die die delikateste ailer Primarfa:henzu-

1 des Kunstharmoniums ist:

‘
M. Pritorius, Maricnhed
{Rlass. Meisterstudien, Helt I, Nr 3, SUK-E).

Vergleicht der Harmonist die unvermischien Sechzehnidfer untercinander, so findet er. dafy sie sich
in denkbar vollkommenster Weise erginzen. 3

In der Regel nur einstimmig zu spiclen ist die volumindse (2] mf == [

In der Regel nur akkordisch zu spielen ist die delikate 1”',,' mf.

Sowch! solistisch, wie akkordisch zu spielen ist die expressive ‘”Z[ L‘.’J ppp — ir —~ ppp.

Vorzitgliche Wirkungen ergibt das Wechseispiel einzelner Sechzehnffifer, besonders, wenn die Re-
gister streng individuell behandelt sind:

837.
[ Y =
——
4—__5
{ delicatissimo
E IR B e

= e . iy T e - T : S—
,_E—‘E e César Franck, Angelus,
wélm} qu

Wie ..himmlisa:l_l:‘ (céleste) wirkt der Fis dur-Einsatz nach dem stumpfen Solo der {.,2_] und dem flachen
Akkord der E! Die b entspricht annahernd einer Doppelflote §, die \rﬂ ciner Schweliwerkgambe & des
WRecit expr.”, die paradiesische 6| der schwebenden Unda maris 8, das Prolongement vertritt das Pedal.
Ahnliche Wechselspizle zeigt die moderne Literatur in mehreren Beispielen. Leider werden im aligemeinen
die Primarfarben zugunsten der Mischiarben viel zu viel vernachlassigt

So ausgezeichnete Effekte die E an isthetisch-begrindeter Stelle schafft, so rasch stumpft ein
allzu hanfiger Gebrauch die Wirkung auf den Hérer ab.

Vor einseitiger Bevorzugung aller Schwebestimmen sei nachdriicklich gewarnt, sie geben dem Har-
monium _leicht einen weiblich-weichlichen Charakter. In kiassischer Musik, insbesondere in Bachschen

Werken, sei allerzréfite Sparsamkeit in der Verwendupg dieses koloristischen Mittels erstes Gebot!

AB Harpe dolienne & heit, — doch ohne die mollige Warme der E:], —
b nimmt sie in hoheren Stirkegraden einen stihlernen
@T = Glanz an, der bei akkordischem Spiel leicht ins Zischen

2 dbergeht.
umfafit Y o = E wird durch [Méa. | stark beeinfluft; durch dieses
die Tasten: =] geht jene ihres Glanzes verlustig. Sie nimmt einen
g samtenen Charakter an, wird warm, doch fehlt ihr
wirkliche =@ = vollig der Kernklang und die fiillige Grundtonigkeit
Tonhohe: EE= der Voix céleste. E Méta.| allein cignet sich daher

zur piastischen Fihrung einer Solopartic durchaus

Diese Schwebestimme besitzt Streicherzungen von nicht.  Akkordisch gespielt, fehlt ihr der Hauptreiz:

engster Mensur mit schmalem Kanzellenbau. Im Gegen- der atherische Violinstrich. _Am brauchbarsten ist die

satz zur n ist ihre Farbe hell, nasal, offenstreichend. Stimme ohne E], ohne E] und shne . Sie

Diese Harpe ist, ahnlich wie die , im hochsten erweist sich ganz besonders bei Kombinationen mit
Grade windempfindlich, daher hyperexpressiv und be- andern Stimmen (ganz besonders mit . mit

dentend steigerungsfahig. Im pp von delikatester Zart- oder ) als wertvoll und farbenumwandelnd. Sie

C. S, 332 111




allein zu spielen, hat man selten genug Gelegenheit.
Der beschrinkte Tiefenumfang 14fit nur unter beson-
deren Umstinden ein solistisches Spiel zu.

S&S.S{ .
. oscnu’o.\

B ’#gg £52 n%@j: "f’:ii ' :%@1 bes
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als die [8]*). Selbst bei idealem Expressionsspiel wird
die Offnung des Fortedeckels oft als eine Unterbrechung
der Farbenkonstanz empfunden; der Einsatz des
Flachklanges bleibt nicht unbemerkbar. Da die
bei geschlossenem Fortedeckel denkbar grofite
Zartheit, bei geoffnetem Deckel aber allerhdchste
Scharfe und schneidenden, flimmernden Glanz besitzt,
so wird der Harmonist zu tiberschlagen haben, ob er,
— falls er mit Recht zugunsten einer konstanten Farbe
lieber auf die Ubertreibung der Forte expressifs Ver-
zicht leisten will, — das geschlossene Kolorit {(chne
E) oder die dauernd offene Farbe (mit ) vor-
zieht,
Im pp und p bleibt die Wirkung zwischen [T]
und [ 8] [0] selbstredend dic gleiche. da die_pneu-

=

@ Pl w—

Alph. Mustel, Op. §, Nr. 1, Vesper,

Andante pietoso,

841
(2]
£

T
@ sempre dollcissimo e ligato

matische Deckelhebung erst in hdheren Stirkegraden
erfolgt.
Im f und ff bleibt die Wirkung zwischen (80
und [8] [F] selbstredend auch die gleiche, da_die
P ische D g der
Bewegt sich ein mit der unvermischten zu
ielendes Stiick grofs in der Pianosphiire, und
die Expressionskurve beriithrt nur voriibergehend das £,
so sei vorgeschlagen, von [0] abzusehen, da
die bei gehobenem Deckel zu spielende Phrase
leicht durch ihre Farbaufhellung aus dem Rah-

bolhoh,

ischen gleich

T S e

T
Franz Liszt, Angélus {Qriginalkomposition).

Schon die Titel der zitierten Sticke lassen den
Charakter des Registers ahnen, es ist so recht das
Spiel, um entriickte, visionidre oder triumerische Stim-
mungen zum Ausdruck zu bringen. Das Kolorit ge-
mahnt an einen pp spielenden, mehrfach geteilten
Violinchor. Orchesterimitationen dieser Farbe, wie sie
beispielsweise das Lohengrin-Vorspiel aufweist, ge-
lingen tauschend

842. Langsam

Wagner, Lohergrin (S. K-E).
doch diirften auch die Orchestervorlagen rar sein.

Allergrafite Vorsicht erheischt die in
Verbindung mit der hochempfindlichen |8}

Kein anderes Spiel wird so merklich durch die
Fortedeckel- und Jalousieumstellung klangverwandelt,

men fallt, — weitaus mehr, als bei irgendeinem an-
dern Spiel.
Dominiert in einem mit der unvermischten

zu spielenden Stiick der Starkegrad, der die Deckel-
offnung bewirkt, so empfiehlt es sich, durchweg
mit zu spielen, da bei dem Diminuendo der
fallende Deckel leichi die Einheitlichkeit des Ton-
kolorits (im Kontrdren Sinne, wie im letzterwahnten
Fall) beeintrachtigt.

Die Farbe an sich ist in je beiden Fallen eine
konstante: im ersten Falle bleibt sie auch im [ ge-
deckt, im zweiteat auch im p hell und offen. In beiden
Fallen bleibt der Ausdruck einzig auf die unterstitate
Fufexpression beschrinkt.

843. Mystisch, mit hochstem Ausdruck.
fierst gut gebunden

du
8iFig — — — = = — = — — — — — S e,
4 . PR gl
S

R e F=r—
e S
R

oS
IAE:] Sun———‘———-—qt_——-".-—f————-
== af‘,ghg—@ s

—
Bapt. Karg, Gradrale (Kiass. Meisterstudien,
Hett 1I, Kr. 14, §.K-E).

*) Gemeint sind in allen dhniichen Fiilen stets Instrumente

ohae klang Aufsatz, ohne Célesta u. dergl. mehr.

C. 8. 323 11,



Als einstimmig gespielte, tinksseitig begleitete Solo-
stimme ist [_8—] dann nicht senderlich geeignet,
wenn Kantabilitat und Wirme gefordert wird,
In Verbindung mit [31 oder a m. bringt sie die
Vorzige ihrer Eigenart (Schwebung, violinartiger Strich,
hochste Expressivitat) weitaus besser zur Celtung. Doch

ugs

ribt es Falle (die Ausnahmen dor Regel), in deaen die g p—z

X listisct ielten [ 8] fnscht i st e
solistisch  gros : cGnscht ist:

‘tlgen;.\rl der so 1?‘15\.1 g,::apxe en | 2 Cr\\JP.SL.II saperin, Lew paptions

in Meister Couperins entzuc%&endcr (,;mzone!':a ist an- " Klass. Meiserstudien, Het 11, Nr. 23, 8. K1),

fanglich die .tendre Méiodie* der ‘ll allein anver-

traut; sie erhilt hkier durch dic Schwebung einen i
drollig-schmachtenden Ausdruck, wie er dem Charakier  wenteren & wire vin Klanglicher Mifgriff. Zart huscht
des feinen Chansons nicht besser anuepafit werden  gie 7S durch {F| miglichst aufgehellt, dahin. Nur
konnte. [Cbrigens tritt die | 0| wihrend der Spiclzell  yin und wieder tritt dic chenfalls schwebende, aher
der [¢] nicht in Wirkung und kdante fehlen, wenl  weitaus whrmere {n | hinzu, um das Wagen noch
sie "i‘:h‘fﬁ'sf"-’l”"L‘i‘EﬁL;L"_LL"“"“"‘:““‘513 wirded  reicher zu pestalten, Begleitet wird dic fatternde Me-
lndie von der linken

Jede Unterstitzunge der durch cinen konsi-

844.
E Zartlich, leicht bewept.

Fr.Coupenin
(Rhaiss, Meisterstudien, Hett b

Oder ein anderes Beispiel: .Les Papillonss, eben-
falls von . le grand Pere Couperin®. Hier wird eine
itherische, ungemein bewegliche Stimme von duftigster, wirkliche
helister, schillerndster Farbe verlangt: Tortiine:

Sie findet hier am Kunstharmonizm cine ungleich mannigfachere, wenngleich ctwas seltenere Ver-
wendung, als am Saugluftharmonium, wo sie durch ihre Mensur und gesamte Anlage die Grenzen ciner Siusel-
stimme nicht Gberschreiten kann,  Charakler und Farbe ugleichen der rechten i
doch ist an den meisten deutschen Instrumenter mit Recht die 975 | weiter mens

im grofien und ganzen;
riert. Die Zungen, etwas

-
breiter und voller, als die der éSL stehen nahezu vertikal zueinander. Die Doppelkanzellen sind nahezu

- - . W - . . B .
quadratisch und stehen iibereinander, im Gegensat .ur schmalen, nebeneinanderliexenden Kanzelle der ém

Teil der Oberscite (Decke) des Stimmstockes.

Die 91@ ist demnach weniger schneidend, als ihr rechtes Pendant, dafiir aber grofer und im Forte
von imposanter Kraft, insbesondere in tiefer Lage. Als Einzelstimme kommt sie nur in Frage, wenn cine
rechtsseitige Begleitung in einer Farbe gewinscht wird, die links nicht vorhanden ist. Denn
wenn beispielsweise die Xolsharfe von einem stumpien vorderen Spiel begleitet werden sollte, so wiare der
Grund nicht recht einzusehen, weshalb die Melodie in das linke, die Begleitung aber in das rechte Spiel ge-
legt werden witrde, da beide Farben auch in den gegeniiberliegenden Spielhalften anzutreffen sind.

C. s, w2301,



ist gleich:

(Die rechte Aolsharfe ist der linken annihernd assonant, die 16 fiifjige Klarinette der Klangfarbe und

Tonhdhe nach dem Cor anglais auch fast gleich.)

Begriindet dagegen ist die Spielverlegung in die linke Harfe, wenn eigenartige Bafifarben der rechten
Partie, die das linke Spiel nicht besitzt, gewtinscht werden:

847,

.. [7] Pin tmnquummcntc

Iugulm'

[

D[g sonora flebile L2 )

S.Karg-Elert, Op. 70, \r 2, To!c’xlanz (Oruhcsxmlc Studien).

A. In Beispic! 847 wird die rechte Begleitfigur im
wanzen Teil beharrlich durchgefithrt, die Melodie (links)
erscheint nacheinander in verschiedenen Héhen, 2' Solo,
4’ Solo, 8’ Soio, 16" und 4" Solo, eine Spielverlegung der
im linken Spiel begonnenen Motivkette ware durchaus
ungeschickt, ja unlogisch.

848:\

Weihevol! und ruhig.

l
E SaaaS s
8 -
[ ——_—

2

Jae. Areadclt, Ave Maria
(l\l ass. Meisterstudien, Heft], Nr. 2 S. K-E).
848Db. Weihevoll und ruhig.
-
e

-

s

I — P& 2ld o
=== it i
(Voix humaine 4)

B. In Beispiel 848a iibernimmt die ganze Beglei-

tung (3stimmig) die Voix céleste, die Solostimme die
linke Harpe éolienne. Wenn links eine Voix humaine 4'*)

-y

9

4

*) Seibstredend, im Geprensatz zur hinten liegenden
vorniicgend, Claironumfang, aber Célesteniarbe. Diese
Voix humaine worde dic linke alfte ungeahnt bereich
thre Mischmoglichkeit wiire einzigartig, sic warde zur 9 E

éDzuréE Sie

wirde den katten Clairon und die leicht auldringlich werdende
linke bedeutend entlasten! — Kurz: ein ganzes Bachiein
liefse sich Ober dieses ganz kdstliche Spiel schreiben!

im gleichen Verhilnis stehen, wie die

vorhanden (der Verfasser plaidiert schon seit Jahren
fir diese dringend ndtige Stimme), wire die ange-
zeigte Notierung 848a nicht recht einzusehen, da die
Voix humaine 4" und Harpe éolienne 8" in umgekehrter
Spiellage dieselbe Wirkung ergibt und die Spielweise
mit der Melodie in der rechten Hand als die natir-
lichere anzusehen ist. Soweit aber diese ,céleste
Stimme links nicht vorhanden, ist die angegebene
Originalregistrierung unersetzlich und daher be-
grindenswert.

Da die & D im Forte, insbesondere in den tie-
feren Lagen, grofe Kraft eniwickelt, ist es tunlich, die

mit Vorsicht zu wihlen, wenn die Expressions-
behandlung eine Fortedeckeldlfnung bedingt. Far ein-
stimmige, sehr expressive Solopartien, denen eine voll-
tonige Begleitgruppe gegeniibersteht, wird die E oft
wertvoll,

849.
Caniabile.
g S ]

A e
Alex, Guilmant, Op. 53, Marche d'Ariune (Duo).

dagegen ist sie im mehrstimmigen Spiel mit Vorteil
zu meiden. Haufig wird der Fall nicht einfreten, daf
die E als alleiniges Spiel in Frage kommt, dafar ist
die Stimme — obgleich noch eine Quarte tiefer gelegen,
als die rechte Xolsharfe — in der Tiefe zu begrenzt,
wahrend die eine volle Quinte tiefer hinabsteigende
Aolsharfe 2" des Saugluftharmoniums in dieser Hinsicht
weit bessere Chancen bietet. Einige Beispiele der ak-
kordisch belrandeiten 9%[5], siehe 850 und 852.

S 3323 .
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Mhn [Men 5] =

Villa Sedor, Op. 12, Vision.

Wie die &E s0 imitiert auch die 92 treii-

lich gut den KY:mg' von Violinen. Am besten wirken

michrstimmige Partien.

351.

Aadan,

5 |15ma bassa -

Godard-Riss, Bere

use de Jocelyn.

Als Beispiel zweicr alternierender Aolsharien sei
eine Variation aus des Verfassers 1L Sonatine angefihrt:

molto Irnm
Amx— - e o - - -

(Ciaconna con Variazioni).

Die é@ nispricht einem 3 stimmigen Violinchor,
die métaphonierte | 3 | dem nachhallenden Echo. Einige
nicht hierher gehorende Beispiele zusammenwirkender

Xolsharfen sind im 20. Kapitel nachzulesen.

S. Karg-Elert, Op. 01, Die Kunst des Registrierens.

Als zartes Begleitregister (siehe Beispiel 815 l’u-
pillons), wie auch als Y-mhlm.mu.nl (siche Nr. 853), #
die Abschwichung durch L“‘ olt wiinschenswert, dnch
bleibt diese Zolsharfe, trotz der doppelten Deckung,
noch immer bemerkenswert expressiv, auch nimmt sic
durch an Dichtigkeit, Warme und Folle zu.

M

Dim, Bortniansky, Vesper (\'
Heft 1I, Nr, 13,

. Meisterstudien,

S KB,

Eine hervorragende Rolie spielt die P"\ als kolo-

ristische Mischstimme.  Daven im n.‘“xchsh:'_xrl\'upiicl,

Die Register Horn 8°) (rund, metallisch, wedecktes
hinteres Spiel) im Bafs und Vox angelica 10™) (grofie,
mitde Aolsharfe in Musettenimitation) im Diskant be-
diirfen keiner ecingehenden Besprechuny, da die Lite-
ratur von ihnen, als ven vercinzelten Hausmarken*,
keine Notiz nimmt.  Horn steht in denr fraglichen In-

strument zudem anstelle von Basson, triygt die Be-
zeichnunp und setzt sich somit selbst in Wider-
spruch zur exakten Literatur, die freilich fiir diesen,

mit .gestopiten Posaunen® (di¢_es aber gar nicht
geben kann!) ,Wagnerhorn, Wagnerstreichorchester

und ,Wagnerharfe“ ausgestatteten Typ nicht dic Ent-
wicklungslinie angibt!

*) So kommen denn neben franzosischen und italie-
nischen Namen bei cinem bekaanten Fabrikat soch deutsche
und Tateinische Benennungen dazu.  Variatio delectat!

C.S. B2 1L 35



Zwanzigstes Kapitel

Die Kombinationen mit den modernen Halbspielen.

Der besseren Ubersicht wegen, moge dieses reichhaltige Kapitel gruppiert werden in:

A. Gegeniiberstellungen von Primarfarben.

B. Mischungen der einzelnen Halbspicle.

C. Gegeniberstell unvermischter und kombinierter Halbspiele.
D. Peckungen.

Man daif behaupten. duff das Kunstharmonium keine musikalisch unverwertbare Mischungen kennt.
Jedes Register mit einem beliebigen anderen ist kombinationsfikig. Sache des Harmonisten ist es, die ver-
schiedenen Farben im Einklang mit dem Charakter der zu registrierenden Stiicke zu bringen.

Zunachst die Ubersicht der Kombinationsméglichkeit mit ,modernen“ Spielen. [Uber die Mischungen
der ,k.assischen* Spiele s. Kapitel &}

[aT=Ts], OTzfsTs], [dzTals], (2eTaTs]), TlaTs] AfsTals], OIsTs): — w8
[2I5], EIeT8), Ias), (e T=]s); — — 4.
GIE), GIRES - w2
BIs) — — cs ]

15 Mischfarben mit [5]

[T5), [Tzfel (Tz03Tel, [iIzTsTel, [il=TsTel, ilzl3laTe], OT2I3sTe], (11z]s[-ls]6],
[iT=Ta]sTe], [iTsl6], [ifal«Te], T3T5Ts], 131215 e], (iT2Tel, 11TsTe], [iTeT6): — == 16

[2Ts], [21aT¢), EIelale), (2121516, [2I=1a]sTe], [20aTe], (21616, [25]c): - w8
[c1¢], [I:Te), [GT5T6), [sTafsTel; — = 4
[Te], [2Ie06): — -2
5ls); — — =

31 Mischfarben mit [6] |

{1171, (o] 2[7), T 2latz], l2Ts17), DTzl 7], GzTe07), [z s e ], e lels [7), G1z1a el 7],
Lilefslsls]7), [T2fara]slz), [il2fslsleiz], [1T2Iafsls{e(7], [1f2ls7sT7], [il=]slefvl,
Ldzs]sTef7], [1]2fsTe]7], [ifa]z], nistalz], asls]7] [ Iale ), [ala]slslz7], 1 1a]sle}7].
OTelsTeTe] 7l TeTs e o3 Dl la ) AT Ts 7] [AaTel Tl e s Te [ 7L [1Ts 78 [ Ts [l 7] [0 7 )] — 32
15, I, Rl RIElsls. EIeslelr), 2Islelsls), lslslelr], [Zisielsls]s].

GIelElel5), Ialm), BIAETE), lalel) RIalalsls), 21slz, (2051617, (Zlelr] — =16
17, 117, BIEIETE, [31edelrl, [eIalsTele], [31517), 3IsLel7]), BIel): — =

GIz), GIeIT), sl GIslela); — = 4
GIE, [k~ =2
tof7] — — = 1

€3 Mischfarben mit
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7=, OzTs], OTe0e0s), GTeETR, 20 ts]. Dletelsl iz [ 1s), eTelals), G1z0e = 1s),
[JzTele], [T2lelils), [ETeleisis), [lETalslels], GIzGLIETs], OIalsTE1E160R]
[tzfalalsla]s], [T=lafsfs]elsTs], [f2lsfsteisi, [1J2lsls]afs], [1ToTsTsTel7Ts],
[zeielils], [leiaieleis], Dizlzlsis), [ilelelels), [ETElErs), [I=DelslelH,

[T2]als170s], [ilzlsislelals], Gl2lsTelals]. [{20slo]s], Dlz2is718]). [2lslel715].

DTzTela]s): - - O0GIs) Olsla]s). sTals) Ialelsl [si7]s]), A3]aTs18], [IT3TaleTE),
BLTTs), CREETEE], DREEES], DGR, GRRGE, DR,
OEEEE, (EEEER. GERERE: — GEE. fEEE, (EEE. GEER.
[T3TsTels], D0alslris), Dlelslelals], Gisteralsl; — [s0s), OI5[eln). GI[a1R].
OfsTelzTs): — [ifels]. [ilelslshk — [il7is] —

EIsaTs0els], [2lIsslelsl [=lalss]e]sis). [21alslells] [21als(e]s). [2Yals[7]s].
Elelsielrls]. EIeIslFis): — [EEIsl. [2ladsTs) [2lslels], GElzlsl, RIEIsiels],
GLaEIETs), CIafslelads), Ialelals): - [EIsTsl, ClsTels], IsTals]), elelelils) —
Clels). [elelels) — [7Isk

elsl, GLEIE) GIaIslsl Leisis], BIEETS) [Elalslels], (BIsis(zls], [GlsleI71s],
BIETeIaTs); — BI5Ts]. (3IsTels], EIslals), [alalelzisk — Glols], (3le1l5): — Il -
GTs), [ST0s), [eisTels). GIsfzTs], [sIsle]7]s), [aTels], [slelels}, [17]s): -

[sTe], [sTels], [sfel=1s], [sI70s) —

[sIs], [el:1sl —

Gl —
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Das sind im ganzen 236 rechtsseitige Mischméglichkeiten mit modernen Halbspieien

dazu pas ” " » klassischen .
dazu s - Primarfarben
Das sind 255 verschiedene Farben im rechten Spiel [ohre [F[Mén.] und ey

Im linken Spiel ergeben sich ebenfalls die oben berechneten
15 Mischméglichkeiten mit modernen Halbspielen
dazu 11 linksseitige mit klassischen Halbspielen
dazu 5 linksseitige Primarfarben

Das sind 31 verschiedene Farben im linken Spiel [ohne I—ﬂMc’m. und !]

127 Mischiarben mit /] |

Da nun jede rechtsseitige Mischung oder Primarfarbe einer ebensolchen linksseitigen gegenitbergestellt

werden kann, so ergeben sich 31 3255 Farben =

7905 Registrierungen [ohne [F [M|[Prol] und @!]

C. 5.3373 1L 35"




Sie alle einzeln aufzuzihlen und mit Literatur-
beispielen belegen, hitte wenig prakiischen Nutzen.
Doch sollen die priignantesten hier angefithrt werden:

A. Gegeniiberstellungen von Primirfarben.

AI——] diverse Primiirfarben
&

=

' o
Ve
m oder

PR Zunichst lese man aus dem 1. Kapitel den
Abschnitt fiber Cor anglais 8 nach. In jenem war ge-
sagt worden, dafy sich diem ihres grobkdrnigen Tones
wegen kaum zur Begleitung eignet. Man halte im all-
gemeinen an dieser Kritik fest; es sei denn, dafy massige
Begleitakkorde, die indes cine rechte E oder Kombi-
nationen mit jhr voruussetzen, direki gefordert werden,
was selten genug der Fall sein dirite. [Beispiele
Nr. 183194 zeigen die (T) resp. als Begleit-
regiister; wie aber Hier die @ teilweise besser durch

(5] oder EE} crsetzt werden moge, so empfiehlt
sich auch teilweise eine Umregistrierung der dicklichen
9:[3 durch . Davon spiter.)

Hier ein Beispiel, wo 9=m durchaus zu recht be-
steht, Die E] ist hier kein eigentliches Begleitregister,
sondern eine Art mildere Bafifortsetzung der
Diskantfarbe.

854, Sotenne.

T
-

ia.

276

T

i f

¢ i
DS. Karg-Elert, Op. 76, Nr. 15, ,Vor dem Bildnis Griegs*.

Zweifethaft wird die Bafregistrierung in Beispiel 855,
Ein ppp in der 9| 1P| diirfte nur sehr selten gelingen;
vor allem aber liegt die Gefalr nahe, dafy der sehr
diskrete, dinnstreichende Diskant, von der etwas brum-
migen 3afquinte  gedeckt wird. Das Original regi-
striert die rechte Hand mit@-H: @ :”; hier entspricht
die 9= fraglos besser, als in der unter 855 ange-
gebenen — an sich besseren Diskantregistri
Eventuell wiare statt 9 vorteiihafter
willen, die Farbe ist der E] einigermagen 3halich
[wenigstens : im Ensemble}, aber sie hat vor der
den Vorzug erheblicher Zartheit und Unaufdringlichkeit.
Anderseits entsprechen die Stakkatoachtel wieder mehr
der Percussion, als der métaphonierten | 4 | In solchen
Fallen hilft keine theorelische Formel; — einzig am
Platze ist das Experiment am eignen Insirument, —

hier zeigt es sich, ob diese oder jene Registrierung
vorzuziehen ist.

855. Minuetto.

Einfacher liegt der Fall im gebundencn Satz, hei
rechtsseitiz sehr weicher Registrierul vie etwa
6] oder E@ oder Hierware
die| 1| direki abzulehnen, an ihre le moge die
warme, sehr fillige und dennoch zarte {reten.
856,

* Andante.
[¢]

trés CSpross.
é dd o

e S s S I

R e el L
E (besser E' M) Alpn. Mustel, Op. 20, Communion.

Dafy bei klavieristischen Baffiguren s, Bei-
spiele 155, 187, 188, 189, 192, terner 642a, b, 643,
644, 6452, 646, 649, 650, 651 usw. die E] nicht zu
umgehen ist, leuchtet ein. Fiir solche Zwecke wird
die ,Percussionssourdine” (Seite 32 unten) manchmal
wertvoll. Manchmal, denn sie wirkt ja nur bei Mehr-
stimmigkeit.

Ebenso besteht die 9

(5@ oder
tische Fiihrungen ibergeben sind. In diesen Fillen ist
eben die zarte Diskantpartic Begleitung. Eine Kor-
rektur wie in Nr. 856 wire hier durchaus deplaciert.
857.
EJ Tempo di Rigaudon.

oder 9 1P| bei einge-

stellter zu recht, wenn jener thema-

S, Karg-Elert, Op. 14, Nr. 3, Drittc Sonatine, Finale.

C. §. 3323 il



858. 860.
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’ [_:] diverse Primirfarben

=
r‘. E

I

Der massige, schwerfallige Bourdon kommt als Be-
gleitstimme in der Literatur bis jetzt nicht vor. Méglich
wire er schon, und zwar kdnnte er ganz ftreffliche
Orchesterwirkungen ergeben. So etwa in Richard
Straufischen Zungen:

859.

@@ Allegro bizarro, g-Klurincl(c

— iccolo
rG—-]g—ﬁ-—ﬁ-r a :
@%—-—i——‘—?—zﬂ—ﬂ.—
¥

> -
i T
L ok o Konsrabsse
e %z
B =

Ist dem Bourdon eine reguiare Bafistimme zuerteilt,
so ist die Diskant-Registrierung mit [_2—‘ unerlaflich.
Zu ihr treten dann gern nochoderﬁoderﬁ‘
[Siehe spiter.]

Als Orgelpunkiregister wirddann notig, wenn
die Liegenote unterhalb des grofen C liegt {siehe
L. Kapitei]. Da die Bourdonbasse aber ziemlich klobig
sind, der Bafj aber nie stirker sein darf, als seine Ober-
und Solostimmen, so ist es einleuchtend, daf 9:[Z] zu

ol

nahezu unverwertbar sind. Auch zum Baryton steht er
dynamisch im Ubergewicht! Die Literatur ist aber
reich an Beispielen, in denen ein diskreter
Orgelpunkt der E] zuerteilt ist. Man wird da un-
bedenklich Registerkorrekiuren vornehmen miissen, d. h.
entweder die fiir milde Tiefbafprolongationen trefflich
geeignete 9‘[6_—_] wihlen oder — falls letztere micht vor-
han — auf die Kontraoktave verzichten und etwa
einstellen.

Der seltene Fall, dafs 9: zugleich fiir Orgel-
punkt und Thema eingesteilt ist und von der be-
gleitet wird, moge hier angefiihit werden:

Kontrahafskiarinette
Kontrafagott

und deren milde Kombinationsfarben

S, Karg. Elert, Das SchweiBtuch der heiligen Veronika.

] diverse Primarfarben

o8 Man lese im 1. Kapitel den Abschnitt @iber
Clairon abermals genau durch.

Die eminent wichti:mkann zu jeder Primir-
und Mischfarbe des rechten Spiels treten. Mit-
hin sind 255 Gegenibersteltungen moglich!

Eirie Menge dersetben sind in friheren Kapiteln
[s. Kap. 7, 9, 10] behandelt, eine grofiere Anzahl gehort
in die niichsten Abteilungen dieses Kapitels.

Als reine Begleitstimme [akkordisch oder figurativ]
eritbrigt sich hier eine Zitierung: Jede Solostimme
des rechten Spiels kann von der linken ﬂ be-
gleitet werden.

Wesentlich ist die Einwirkung des Forte expressifs
auf die E], wodurch diese in jedem beliebigen Augen-
blick ihre Rolle als Solo- und Begleitungsstimme zu
tauschen vermag. Von den zahlreichen anzufiihrenden
Beispielen mége nur eines Erwibhnung finden:

861,

Allugro animato.

espressivo
n ‘. P
= s e
8 i t -
i A
= }
i %
Y 2 I i
f ; | £
| "
g ot e e
Byt e e
: —_
espressivo

J. Mougquet, Op. 10, Sonate (Rondo, IV.Satz).

Als quasi Fortsatzstimme zu assonanten rechten
Halbspielen kommt die selten vor. Und das ist
recht erklérlich. Die rechte B wihlt {sofern nicht
doppelexpressive Wirkungen Kreuzstimmenfih-
rungen dagegen sprechen, was freilich oft ge-
nug der Fall ist], lieber die 93, als die bafjbe-

C. S.3323 111,
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schranktz [3]. Ebenso. ziehen &[—i—] und & die

tiilligere, expressivere 9:[4 ] der efwas sproderen[3] als
Bafpendant vor.

Einzig die atherische bevorzugt manchmal

die 9¢[ 3 |zum gemeinsamen einfach-expressiven Pleno-
spiel.®) Besonders gut ist die Gegeniiberstellung
durchaus nicht, da die linke Partie (je nach der In-
tonation beider Stimmen) mehr oder weniger starker
als die rechte wirkt.
8 Larghetto espruslslua.
; a4 &

Der Basson kann sowohl Solo- als auch Akkom-
pagnementsstimme sein. Als erstere ist er im 1. Kapitel
eingehend behandelt. HEF™ Man lese aufmerksam Be-
treffendes wiederholt durch — und halte sich vor Augen,
dafy die Ausdrucksfahigkeit durch @ ganz be-
deutend erhdht wird!

Violoncelloimitationen gelingen gut; zur Begleitung
empfiehlt sich besonders gut:{ 6 |[s. Massenet, Elegie;
Karg-Eiert, Ritornello aus der Il. Sonatine, Op. 14]
oder [ 8] [+ Violinenchor]. Siehe Nr. 864.

864.
Moderato.

quasi Violini
Y B

R »
quasi V —

= e Li]'EJ "Solo sonoramiente e
J. Kapry, Prélude (Duo). =
Besser, weil dynamisch proportionaler, ist die Gegen- =
fiberstellung von 9=:é@ (s. Nr.615) oder aber | o e p |t B o | ot

9:[5] [entsprechend tiefer gespielt] é {Man er-
probe in dieser Weise Beispiel 862}
Bei einzelnen Liegenoten [Prolongationen] falit die

Starkeverschiedenheit 9¢:§ weniger ins Ge-

wicht, immerhin erheischt diese Zusammenstellung sorg-
faltige Windzuriickhaltung fir das linke Spiel.

863. Schr langsam und weihevoll.

E]mn e a A
l p

et s
E@ L. Cl. d'Aquirg, Noel (Klass. Meistcrstudie;,
r. 18, S. K.-E).

Der Harmonist ziehe aus der geringen Zahl Zitate
des Claironregisters etwa keinen Schlufy auf eine ge-
ringe Verwendungsmoglichkeit. Ganz im Gegenteil:
wie bereits oben gesagt, sie eignet sich als Gegen-
stimme ausnahmelos zu allen nur denkbaren
Registerstellungen des rechten Spiels. Eine Auf-
stellung der Registriermdglichkeiten schien deshalb un-
nétig. Der aufmerksame Harmonist wird im 26. Kapitel
ersehen, welche eminente Bedeutung die [{] besitat.

" [ ] betiebige Primarfarben

=

[o ][] mit und ohne

) Nicht mit Solo- und Begleitspiel zu verwechsein!

=]

P

———
Rich. Wagner, Lohengrin (S. K.-E.).
Die 9:[4] spielt als Fortsutzregister zur rechten
E} eine sehr bedeutende Rolle. Sie steht zu jener
im gleichen Verhaltnis, wie die 9:[1] zur é@: nam.-
lich sie scheint eine Oktavrepetition der letzteren zu
sein. Das bedingt, dafy Mittelstimmen sowohl dber,

als auch unter der Teilung in fast gleichbleibender
Farbe herausmodelliert werden kdnnen.

865a.
—
Viol. | s
Viol. 1l
Viola et ——a——
Violon-
cello

Der Violapart verteilt sich auf beide Spielhiliten
in folgender Weise:

865b.
g — — — = = ——m T T :2
m I T

C. S.3323 1.



Man merke: zur &[}__} vildet die 9:[3] (na-

turell) den enlsprech;ndcn Bafi! Dagegen <r-

heischt die wiarmere éE] oder die Mischfarbe
E]z] die Abdimpfung der linken m durch
Métaphone.

Die ist sehr oft der Retter in der Not.
da [naturell] einen zu wenig filligen, | 1| oder E]
zu filzigen und dicken Bafj ergeben. !\1ém. ist
schwach, warm, dem Saugluftklang nahe verwandt,
von milder Dichte und steht zwischen Horn und Baf-
klarinette. Man wolle sich der Farbe an entsprechen-
den Stellen erinnern!

Auch zur [7] tritt die 93] gern. Teilweise setat
sie den Baryton bis zum grofien C fort und wirkt so
als Fortsatzstimme von geringem Erginzungsumfang,
z B

866.

15ma

a3

=
Ig@ scriofse, quasi 4 Vi i
=

C e A EE

(g
e
-

N
i\,

[
€
1
|.0‘1J

Vergleiche auch als hierher gehdrend die Beispiele
196, 201, 413a, 716, 782, 791b.

AD diverse Primérfarben

b
[—E} mitund nhne@ und ﬁ'i‘]

BEF Man lese im letzten Kapitel den Abschnitt
iber die Xolsharfe im Baf nochmals aufmerksam durch.
Vergleiche auch als hierher gehorend die Beispiele
800, 836.

Die 9= kann cinzeln-sotistisch als quasi Solo
Violine Verwendung finden und wird in der Regel von
é@ oder tiefer als 9:[5] liewend?) hegleitet
{Beispiel 848al. )
nebst Mischungen ist selten, doch immerhin moglich
|Beispiel 847].

Akkordisch-solistische Behandiunyg der 9=E zeigt
hier Nr. 869.

860.

loco

Das Akkompagnement durch

(Aus ,Choralstudien®, 8. K.-E.)

oder mit [Méa.| auf beiden Seiten, wodurch mehr
oBlaskolorit* gewonnen wird:
867.
7.4ndant¢'. .‘l JJ ﬂén‘ - L
T =Eess s e
@semprc P Sop—p~ e ) e
Méta.] 4 i

Verdi-Liszt, Agnus Dei (Requicm).
(Siehe auch Nr. 791a. Als Beispiel fir Wechsel-

spiel P[4 ]: &E s. 804 und 805.)

Als reine Begleitstimme ist die [4] mit und ohne
beliebt. Aus der Fille der Beispiele mége ein
Zitat gentgen.

868. Andantino.

[e]s]

e
b

7 ; 1

et
.

Ml

M. Praetorius, .Es ist ein Reis* (Meisterstudien, S. K.-E\),

Als reines Begleitregister — nach Art der Saug-
luft-Xolsharfe — kommt die E} sehr selten vor.
Die haufige durch keine zwingenden Griinde
motivierteVerweadung unvermischter Schwebe-
register ist eine ausgesprochene Geschmack-
losigkeit, vor der dringend gewarnt werden
moge! Dagegen sind kurze Episoden, von der Aols-
harfe allein begleitet, unbedenklich, sie vermoigen
augenblicklich 2u frappieren. Stets aber mégen trif-
tige Griinde die Wahl unvermischter Schwebestim-
men diktieren.

870. Andante.
quasi Solovioline
0% g £ TE- £ r-

in
I
ll7]‘ mr \‘

El-slam 8 2= 3l

'q:msi Violini T

= =

Fr. Held, Canzonetta.

I £
l )‘3 E. g_L: 4 lgg. {I»éx i
(4]

——

Gluck, Air (Meisterstudien, S. K.-E.).

C. 8, 332310,
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871.

6 H 8 | AMtegrissimo.

-

{i

flinen)

IR

=5
15ma bassa

Franz Liszt, Die Hirten an der Krippe (Originatkomposition).

Als liegender Ton oder Akkord unter oder tiber
den beweglichen Stimmen kann die @ mitunter treff-
fiche Wirkungen ergeben.

8§73.

AE] Sva

Adagio.

ildet ferner zur E_T]den vorzlig-

lichsten Baf;, gleichviel ob er als laufende oder
liegende Stimme behandelt wird, Dieser Kontra-
bafy befreit das Kunstharmonium aus einer wahren
Kalamitat, wenn es gilt zu E‘E,E@,Eﬁi 81,
usw. entsprechend zarte Bisse zu instrumen-
, die den Bassonmumfang unterschreiten. Diese
E] gleicht also der Kontrabafiklorinette des modernen
Mahler-Strauf;-Schanberg-Orchesters, die die sanftesten,
dannsten Tone in Kontrabafjlage zu eben vermag: sie
gleicht ferner dem unerlafilichen Harmonikabafy 16
fer modernen Orgel, die in ihm cin prachtiges tber-
aus dezentes aber dezises Pedalkontraregister besitzt,

Die @ wird zumeist als Prolongementsregister
fur die grofe (klanglich: Kontra-) Oktave verwandt.

Doch setzt sie keineswegs nur 32- oder 16iafiige Dis-

405

Sie ist auch far
oder — sehr gut verwendbar.
\

875. .
Lento. | i
AE ?“L- Setdl 2

= == s

kantstimmen voraus.

~—

e IL @ dim
F—— R =s ==
Lwa X T ';E_-: - bR o o o
: g 1 i EE’{?_L‘ Carl Reinecke, Op. 202, Xr. 16, Ad astra,
. . — 870.
| = b 61 Molto tranquillo. . 23 o
o . d; L % g kXA
Jul, Mouquet, Op. 9, Suite Symphonique, 2. Sutz, Théme varié, | ]
Siehe auch die Beispiele Nr. 635, 636, 640. l S e
AD beliebige Primarfarbe = =X
|&
% t 3 * o : o

Der Kontrabafj wird als Fortsatzregister zur
und recht wertvoll, wenn im pp Tiefen unter C
ndtig werden.

874. Ausdrucks- und weihevoll.

——t
£ F =
S.Karg-Elert, Abendharmonien (Quatuor)
aus ,Lieder und Arien“,

{unregistriert)

g
4K

S. Karg-Elert, Op. 37B, Nr. 8, Rigasdon ct Epilogue.

877. Sehr langsam.

3101 soto.
n ,‘(beschgl)_c
l : e e e !
l - - - —
£ =
S A m—
& = =
— S—

\—Iov s S
Volkmar Andreae, Op. 10, Nr. 5, Abendwolke.

( wirkt hier nur von C—-H)
(|5 E. « w = €an)

C. 8. 3323 5L,
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Beispiele fiir Gegeniiberstellungen primirer Farben
ox I 2 I £ N 1 B
[ L] L] (] 2]

L 1740, 179h, IR0, 18]
2, 213, 216

| | ] anzugeben, warde zu

L] _’J _)' m?l

mit

einer zwecklosen Wiederholung bereits {rither gebruchter
Zitate fithren.

Der Harmonist schinge deshalb nach und priic
cingehend folgende Beispiele

mit

" [:l? oder !l_ﬂ

=/
&
|
|9 mit ‘) K 3 siu‘hL 20, wovon diverse Beispiele umzu-
_ . registrieren sind: 2[5 statt #5])

mit 9:[2] Nr. 227 ({T0). §59 (2EFH) mit 9547 Xr. 668b, 770, 782, K55, 865b

mit 9 L 1] oder [1P] Nr. 640, 768

mit 9:[3] Nr. 99, 145, 210, 214, 219, 221, 222, 223, mit P[5} Nr. 871
717, 738, 861 mit 9|6} Nr. 774 774
—
mit 9:(3] Nr. 179a, 179, 180, 181, 182
-
mit 9:[5] Nr. 146, 869. 870 e ]

mit 9:5] Nr. (227)
5 L]

l% S mit ‘)\:" op L‘ "' Nr. 100, 104, 109, 161 [besser:
837 Schluf]. (725 ). 732a, 732h !

l? - (besser » CHEoE0), 837, 838
C— e e T mit ¢ Nr. (829) i
mit 9:[1] oder [:j Nr. 110, 191, 192, 193, {94, 854 mit 973 | Nr. 672, 833 i
1
i

mit 9¢[3] Nr. 207, 208, 215, 217, 218, 220, 224, 225,
226, 444a, 728 Bl
mit 9:[7] Nr. 195, 196, 197, 198, 199, 200, 201, 742 mit 9{s | Nr. 822 (824), 876 {

mit 9* Nr. 870
=
&
|6
l‘-}:
l E mit 9:[1] oder 1P
mit 9=E] Nr. 860, R06 (4 [FET=! +[T)

it 9 1P| Nr. 18 1, 185, 185, 187, 188, 18¢ . . . en
mit 9:[1] oder [1P]Nr. 183, 184, 185, 186, 187, 188,189 9:3 ] Nr.684b, 739, 793,506, 506 b, 07 1, 807D, 808

mit 9:[4] Nr. 202, 203a<-> 203b (sehdren nicht zu- . 9:[3] Nr. 716, 791a, 791b, 795a, 795D, 804, 003
sammen!), 204, 205, 206 817, 867

mit 9:[5] Nr. 871 mit 9:[3] Nr. 671, 800, 815, 847 { (m)

mit 9:[6] Nr. 877 mit 9:76 1 Nr. 792

S. Karg-Elert, Op. 91, Die Kunst des Registricrens. € 8. 3323 1L 3v
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" mit 9:[1P] Nr. 662

gt it 9:[3] Nr. 862, 863, 873

l@ mit 97 4] Nr. 864

l : mit 9:[3] Nr. 845, 852, 870, 872, 873
mit 9:[ 6] Nr. §75

B. Mischungen der einzelnen Halbspiele.

Die Kombinationsméglichkeiten der Spiele [1], E} (2] und sind bereits im Kapitel 8 eingenend
behandelt.

Mit dem Register E] beginnen die ,modernen“ Farben.
Von den 15 Mischmoglichkeiten mdgen als besonders haufig gebriuchlich genannt werden im Baf

880

Andante,

o m("‘"“"""*""—"’“‘
Iu.. it

- - lcd i (> -
Diese Kombination ist als Begleituny neuerdings T (’ S T ’ :
beliebt geworden. Fraglos hat hier die Normalhar- 'b’z‘i} : 2 L= B =5
moniumliteratur anregend eingewirkt. Es lafit sich - I T ! " r
nicht leugnen: die Saugluftregistrierung : Violadolce 4'-~ @Ej Georges Spetz, Doux Mystive.
Eolianharp 2' tbertrifit die- Druckluftmischung erheb-

lich an Delikatesse, an ruhiger Milde und Wirme, Als Solo- [Nr. 88! a und b oder selbstandige Gegen-
Dafar sind aber im allgemeinen die Solostimmen des stimme [Nr. 882] erheischt die Zwiefarbe [5]3] aus
Druckwindharmoniums auch entsprechend grifier, voller expressiven Griinden die Unierstitzung durch
und dppiger.

f g -
R e (o e S i e e

= ol ;"‘

Y

881a. Allegretto.
P n N . .
8@@@@ Andantino. - '7:‘: 'I:é: 'Fslf hed i ﬂé‘ J‘g: '1§ bl ;
L Ep fom o g =

= “3%:'-
=

881b.
1 P Allegretto.

Soll EIE als milde, dunklere Begleitung l NB:E? E\ e ~Lr— ==
dienen, so empfiehlt sich dic Zuziehung von , - g Qé’

E]E Gg. Spetz, Duos Concertants, Nr. 1, Cantilene.

welches den betreffenden Spielen mehr Diskretion und 1-"99"""""'"’”
sanfte Rundung verleiht,

‘. . & ° o’
Alex. Guilmant, Op.32, Villageoise.
Thcma: R. H. Unterstimme.

El[]l

P —— Allegretto. e —————terereepeieee
e b W e o s e, menefe Fe £
=y
o B (U ————
—_ = =3 ST T mE s
: e o T

it ———
mDE J. Ph. Rameau, Zirtliche Klagen (S. K.-E.). u 5 J| 3 | p nervortretend Jos. Bizet, Op. 18, Arictte.
C. . 3323 ill,
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Sehr nobel ist die Farbe als Solostimme
nicht gerade! Besonders im Forte stort die ctwas

886. Langsam, zart und ausdrucksvoll,

zischende Aolsharfe. Meist dirfte ein kriftiy gespielt
Soloclairon der f{lackernden Mischiarbe vorzuzichen
sein.

T Akkordisch ppp gespielt, kann [5]@. durch
aufgehellt, als Kontrastfarbe voribergehend inter-
essant wirken.

883. lLento cantabile.
— —
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S. Karg-Elert, Op.37b, Nr. 3, Surabande (Partita, D dur).

Vortrefilich wirkt die Verbindung der E&:] mit
der 5]

Als Solostimme imitiert dic Kombination trefflich
die ultraoktavierende Zwiefarbe von Cello nebst Vio-
line. Ausgezeichnet wirkt der Effekt, wenn die zarte
rechtsseitige Begieitung so gefithrt ist, dafy sie zwischen
der Cello- und Violinenkantilene liegt.

884. andonte scmxb:h'

d -t
l wi |
y: e
=T
Lo
Métn | Probl 5 1 41 Rudolf Schartet, Op. 13, Ne. 3,
[j el Was dic Erien am Bache erzihlen.
DA Mit {me 1| ergibt F’—‘E die brauchbarste,

zarteste Begleitungsfarbe von atherischem und
zugleich fitlig-warmem Kolorit!  Man erinnere
sich beim sclbstindigen Registrieren dieser trefilichen
Farbenwirkuny!

Ahnlich, doch heller und weniger itherisch als

EE ist

G

Dicse Kombination steht an Feinheit und apartem
Reiz der Mischung E]D nach, ihre Einstellung wird
aber oft durch progressive Pczlstcmddmon oder —sul)-
traktion bedingt: 2 B. E] 43 .

l s 4 b
Hoben: , 4 2
I
oder 4 .%-E
[ g g
Hohen: 4
l 7

887. Hochst ausdrucksvoll.

ER JI‘O
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S$. Karg-Elert, Op. 94, Heft i (\. 2i),
Dic hohe Schule des Lig i

=
lb&‘;ﬁﬁ'

Auch umyekehrt ist die Wirkung interessant: wenn
Dd die Begleitung iibernimmt und die Solostimme
einrahmt:

$, 32

7 T 1
s - - "
. ~—

S.Karg«Elert, 0p.70, Nr. 1, Einc Jagdnovellette
(Orchestrale Studien).
dicker oder mindestens voller wird die
[1] resp. [17

Noch
Farbe durch Hinzufligen der

5=

OBOI

36°



In diesem Falle ist Durchsichtigkeit bezw. Dinn-
stimmigkeit des linken Partes Bedingung, soll nicht
die Solostimme von' der Begleitung gedeckt werden.

888.

Bien lié.
E].@ ien 1 . a
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Alph. Mustel, Op. 16, Marche nuptinie,

Ohne den reichlich  hellen Clairon wird die Kom-
bination

fe o
; D

e

wertvoll, wenn dic interessante Zwiehdhe 8'--2 (oline 4')
gewahr! bleiben soll und eine milde Percussionswirkung
erwiinscht ist. Durchsichtigkeit des Begleitpartes —
also ohne ticfe volle Bafakkorde! - - bleibt der leicht
gefihrlich werdenden U wegen eine dringliche For-
derung.

889.

£ .

e

Lefébure-Weély, Improvisation,

Neuerdings Dbeliebt ist die Verbindung der Xols-
harfe mit der Percussion.

Die Farbe ist im Forte bizarr und in allen Starke-
graden hachst originellt Sie sollte lediglich durch

00 : - den entsprechenden bizarren, burlesken oder
I e Bt ! = phantastischen Inhalt einer Episode diktiert
@ » ‘f‘——' ==—=| werden.
. R e e
s v o 891. Nou treppo alleyro.
% -
r lm: 2
L r_l |
|~, R T
S — ey 1= e e e ! i
s = - - :2: C E I e
l G = . bt |_0_"_5J 1P Teo von Oberndorff, Cyclop.
= .| w
| ] P I $i43 or conn 1
5 . S 892, Sehr [risch.
= 2 r P ) ex THOW
Rudolf Schartel, Op. 13, Nr. 3, |§ﬁ§§ﬁfﬁhﬂ Se=m=ss

Was die Erlen am Bache erzihlen.

Interessant im Satz ist folgendes Beispiel: Die
Melodie liegt der Notation nach in der Mitte, der

lL o e —=af  &f  af

"
v . E] T
Fr. Couperin, Les Moissonneurs

Klanghohe nach aber oben [die rechte ergibt die
wahre. Mittelstimme]. Percussion tiuscht ein Pizzikato
vor, die eine sordinierte Violine. Die dient
sowohl fiir die hichste, wie fir die tiefste Stimme
als koloristisches Fullmittel.

(Kiass. Meisterstudien, Neue Folge, S. K-E.).

Als Begleitung [martellato] eignet sich [ [[1°] im
ff zu grotesken, realistischen Wirkungen, an denen
z. B. des Verfassers ,, Totentanz* Op. 70 Nr. 2 reich ist:

C. 5. 3322 1.
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Im Pjano eignet sich die beregte Mischung aus-
gezeichnet zu Harfenimitationen oder zu Klavier-
figurationen.

894.

E@@ Con moto.

Die Percussion verleiht nicht nur der Ansprache deut-
lichste Prazision, sondern sie verbindet sich mit der

die lebhalt an tiefe Harfenkiinge mit langnachhallender
Resonanz erinnern.

Paco Adagio.
Janarmn simile

——— i —————
{ev. mit. Métaphone)

=

:g_r———v: 2: Akz —_— —_— —_—
= 2 i ! A e e e
l molto figato]’ lz,’;’ T ® ¥ == -
Elmr armonioso 1 ~— S ———— < ~—
— io—
J—— = = S
l - e |z e e e
- i & - i v -

Eb. Prou:, Op. 6, Concertante Duet.

Fehlt die flimmernde , so erhilt man Bisse
von zartester Ansprache, die ganz besonders fiir milde
Diskantpartien wertvoll werden. Durch Hinzunahme
von Métaphone kann man den Bissen noch ein
wenig mehr Dunkelkolorit und Dichtigkeit verleihen,

808. Lento.

_rit. e dim,

—13“—{&
~

{.. Boelimann, Op.29, Heures mystiques.

896. Ritvegliato ¢ vivace.

P[]
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S | e PEe—
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S. Karg-Elert, Op. 2§, Nr. 3, Scherzino bizarro.

Durch Hinzunahme eines 16'9: Registers (E oder
) werden die Parallelen auf 3 Oktaven ausgedehnt!
Die mildstreichende [E vermischt sich ganz vor-
ziiglich mit der ebenfalls hinten liegenden Der
Charakter gewinnt an Feierlichkeit, Adel und Ernst.

L. Boélimann, Op. 29, Heures mystiques.

Die hinteren Spiele allein

¥
OHOE

verschmelzen vortrefflich zu einer Mischfarbe von aus-
wesprochenem Streicherkolorit (quasi Kontrabaf-, Cello-,
Viola-, Violine-Solo untereinander oktavierend). Diese
sehr expressive Mischuitg eignet sich insbesondere fiir
langsame, breite Kantilenen.

C. S 3323 1L



J. Franck, Les Feuilles de
PQrganiste, Nr.31.

Mit Métaphone nimmt die Farbe mildes Blaser-
kolorit von grofier Wirme an; die Expressivitat er-
scheint entsprechend verringert.

900a. Andante.

(o] 1]

semplre ligato
doldissinto

EEnnon

e,
o d?{>
i M

G. Vcrd1 Liszt, Ag’nus Dei
aus dem LR

Rechtsseitige Kombinationen.

ist eine beliebte, sehr charakteristische,

schalmeiartige Farbe, fiir pastorale Episoden ganz her-
vorragend geeignet. Der ein- oder streng zweistimmige
Satz ist dem landlaufigen vollakkordlichen, kantablen
bei weitem vorzuziehen, — es sei denn, dafi der
spinettartige, klopfende Nasalton ganz spezielle
realistische Wirkungen hervorrufen soll.

¥~ idyllische, schalmelarhge Farbe pragnan(n H tikula-
tlon‘Ju 1. Mouquet, Op.9,Suite Symphonique (1. Satz, Pastdrale).

903. Andantino.

Pey-ErPTISM PP s 0, Brd e

= s at

]

I
= 7 ZT

Tritt die massige D anstelle der diinnen E S0
erhdlt man einen prachtvollen Effekt. der an einen
Tuben- (]z] und Hérnerchor (/M 4() mit einer
)} erinnert.

daraber schwebenden Violinengruppe (| 5
900 b.

Andante.

59‘1}

w7
g
ol L — =

G.Verdi-Liszt, Agnus Dei aus dem ,Requiem®,

9012

F«.wrl:ch
B D are

»p PP
]
T

zv;/—
@ B

S Karg-Elert, Op.46, Il Sonate B-A-C-H.

001b. - Largo assai.

[TmeSva“_'—*_;

] il
m 2] S.Karg-Elert,
- Op. 26, Nr. 4 .
Adoration.'

BEEF™ Schalmei-Imitation.
F. Pino&l, Op. 18, Musette Ecossaise.

Hllcqra grazioso,

zr_,s'»rzn;%

] P espress.

h-E:

A =5 Ix

Prol WE™ Dudelsack-Imitation.

J. Mouquet, Op. 10,

905.
.@ Tempo di Minuetto.
______ ST T
T
.= .:"._,-_"ﬁs'?-_,"

- Sp.incltkl:\.nr.', zopfig.

Allegro vivace.

PEE™ Holzerner, trockener Klopfton.
J. Ph. Rameau, Suite, Nr. 2, L'Egyptienne (S. K+E.).
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@ mit kurzem, kilopfendem Sichlag und )ﬁnn lem Wind

Sug = — = ~
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J. Ph. Rameau, Suite, Nr. 3, Die Henne (S. K.-E.).

B~ Hauptcharakteristikumbleibthierstets
der Stakkatosatz oder die scharfe Artikulation.
Ebenfalls schalmeiartig, zwar weniger originell,
aber weit besser fiir melodiose Gesangspartieen ge-

Die Hohen sind die gleichen, als die der friiher
beschriebenen Farbe E, aber wie die E sich
von der E] unterscheidet (jene diinn, leicht, streichend,
— diese dick, schwer, hornartig), so verschieden siad
auch jhre Mischungen mit der ! Ubrigens mischen
sich die beiden hinteren Spicle @ und [5] besser,
als die grundverschiedenen Register und E]

911.

Ailegrelfo giocoso.
et

e e

eignet, als die scherzando-ghnliche Mischung [1P][5],

;'@ﬂ.‘

Y

1N
Dol
i N
o3
1 N
Bis
m . X
L

ist die Veroindung der hinteren Spiele [4 ] 5], die bei
Mitwirkung der I_T)j im Forte leicht allzuscharf (bezw.
flach) wird, il Piano aber (besonders bei gehobenem
Fortedeckel ) durch ihre Feierlichkeit merkwirdig
auffallt.

908.

E Tempo di Siciliano.

o ———————
e D e —r————
o e ! T L A

1,
&
|

¥ " {
5 T . = '

Alfr. Le Beau, Op. 151, Farandole.
(Sichie auch Beispiele 614 und 731.)

1P[ 3] 5| ~die[1P)erlaubt eine schiirfere Spiel-
artikulation, mildert aber durch ihren runden Fltenton
die koloristische Pikanterie. (Siehe 636a'b und 721.)

E

e

~—

" e el

] | e . fe—

3 ‘m 5 |- von grofier Schirfe, mangeinder Fiille
und reichster Felligkeit. (Siehe Beispiel 719b) [Méta.
verleiht nicht unwesentliche Wirme und Rundung.

E S bassa — — T me me e
J. Franck, Les Feuilles de I'Organiste, Nr.34,

909. Poco andantino.

[14] 5] »= weniger scharf (durch die ge-
mildert), doch noch immer hell, mit Neigung zum
Flachklang.

Besonders plastisch, fiillig, dppig und von
hervorragendem Wohllaut ist die Mischung

[2]3], besonders mit E] Die {2] gibt Fille,

T T
. ;
e e B oo
AR A i

M Il 4“»1‘,_ X
:ul;:urqulA.ﬁLulF
T R e

César Franck, 2. Suite, Nr. 3.
(Siche auch Beispiel 740.)

Mit Métaphone nahert sich die Farbe stark
dem Saugluftklang. Die Farbe ist fiir akkordisches
Spiel, fir ruhige, milde Stimmungen freundlichen Cha-
rakters gut geeignet.

9210.

%.-
J. L. Battmann, Op.413, Nr. 29, 100 Préludes et Versets.
Der Verbindung [E] ist ein pikanter, leichtbeweg-
Ticher Charakter von ausgesprochen pastoralem Spitz-
klang eigentimlich.

Dichtigkeit und Dunkelklang, die E] Glanz, Helligkeit,
Expressivitat und Biegsamkeit. Am sinnfalligsten ist die
Wirkung bei einstimmigem Solospiel, doch. wirkt auch
eine akkordische Behandlung trefflich,

912. Ppoco lento.

Boo

Svg = — = = - e e e

=
S R e Pl W

4 _|a o o ;

César Franck, 7. Suite, Nr.d.
(Siche zaklreiche frlihere und spitere Beispiele.)

Beide Register @hneln tauschend der -Orchester-
Klarinette. Die Musette verleiht erst der Mischfarbe
den sinnlich-iippigen, schwelgenden Klang des er-
wihnten ausdrucksvollen Orchesterinstrunientes.

P Man merke: alle Klarinettenpartien der
Transkriptionsliteratur sind — wie sie auch spe-
ziell registriert sein mogen -— ausnahmslos mit

[5] zu spielen.

C. 8. 3323 Iil,
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J. Haydn, Minuctto, Klass. Mcisterstudien, tV. Heft (S. K.-E.).

EJEJ == sehr treffliche Sonorfarbe von grofer

Plastik: der idippigen Klarinettenfarbe wird ein milder
Flotenton als zarte Aufhellung beigefiigt.

Erotisch und &ppig.
(LI o _
Eﬂ
]

il

ST

Eaaa U

=k 1 | T
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S. Karg-Elert, Op. 42, Nr. 9, Madrigal.
(Siche auch Beispicle 743alb.)

[1P]2]5] 0] die| P gestattet praziseres Artiku-

lationsspiel; der etwas schwerblitigen wegen dirfie
jedoch ein leichtes Stakka:o kaum recht entsprechen.
E = bedeutend heller, flacher, streichender,
orhergehende Farbe.

1]2]4] 5] = runder, dichter, als letztere Kom-
bination. Im Piano auch akkordisclh verwendbar. Mit
und ohne Métaphone.
= ausgezeichnete Klangverbesserung
der bereits fraher. beschriebenen [2]3]. Diese hetero-
gene Mischfarbe erhilt durch die |_5_| mehr Ausgleich,
Schliff und Expressivitit,

als di

Ist die bliihende Farbe der Musette nicht erwiinscht,
gleichwobl aber eine Unterstiitzung der Iz] beabsichtigt,

S0 wire DDE mit Métaphone zu erwiigen. Even-
tuell genugt die Wc.z.,mssung der D

éD verbindet sich_ glelch gut mit allen Re-

gistern, doch erginzt sie die Farben mehr, als dafs
sic das Kolurit eigentlich Lestimmt,  Sie wirkt also
im &hnlichen Sinn, wie die E] und im entgegen-
gesetzten, wie die pradonzinierende| 7 |, (Sieite daselbst.)

An erster Stelie sind - die Unisonoverbindungen
1¢' — 16" zu nennen: -. (6], [5]6] und L_IDE
Oberans weich, biegsam, st expressiv, fillig (doch
ohne massig zu sein) und glanzend ist die Mischung

6|, Sie ist in der vorhandenen Literatur
die allergebriuchlichste Farbe und als Pleno-
und Solostimme ebenso trefflich verwendbar,
wie als Begleitregister.

[Beglcnung 683, 709, 737.
Siche [5]¢]: ! Solo: 708.
lPleno 733, 736a.

Tritt zu der erwihnten Farbe noch die [1] oder
[P], so gewinnt die Mischung an flotenartiger Hell-
farbe. {Siehe Beispiel 649.) Bei sehr deutlicher Per-
cussion ist derselben vorzuziehen, da der Schiag-
ton, der durch die Cktavierung der beiden Sechzehn-
fifser Vierfufi-Charakter erhalt, im Akkordspiel all-
zuleicht avfdringlich und im ruhigen Satz unmotiviert
erscheint, (Siehe Beispiele 745, 755 [vom 2. Takt an]).

Schaltet von letzterer Mischung die E] aus
(ém@), so verliert die Farbung den Clanz, die

Forteexpressivitat und die durchdringend metallische
Krait. Die Farbe ist weich, hell, amorés und eignet
sich trefilich fiir Stiicke sanftheschaulichen, weihevollen
Charakters.

917a. Amoroso.

Allegretto rustico E]E}SUG ““““““““““““““
Spp = — T > - £ e TP — g N
o T = ——ret————
At TRt | T | i i
e e B —
\ I SR T D
RSP N B - yan Y PR
R —; s — S e
L'aceent avec le soufflet Fr. Held, Canzonetta.
Th. Salomé, Op.29, Echos villageois. 917b.
916. Vivaﬁ m 6 Aur:o{gszt _____________
(217
Fomte e e m o — — — T ? : —=
3 %ﬁ = iR vaa | i
K ‘ t o o ot . — mm e —— =
T |, _age by
l Sva = T +
T = KT T Méta. | 4 Siehe 9172
P [ 1

@DE(E]) s. Karg -Eiest, Op.31, I, Norwegisch.

(Nr. 617z == Pieno, 917h == Solo. Siehe ferner auch Nr. 681:
Begleitung.y

C. S, 3323 111,
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Ahniich, doch noch ruhiger, weniger ilotenhell,
aber etwas milder und in der Mischfarbigkeit homo-

gener, als &E]E] ist &[ﬁ_—]@@g Es sollfe von

dieser lieblich-sanften, sehr mild-hellen Farbe im Piano
und Pianissimo mehr Gebrauch gemacht werden, als
es in der Literatur bisher geschah. Das Kolorit hat
den typischen Druckluftklang nahezu abgestreift. Die
Wirkung ist im akkordischen Spiel am sinnfalligsten.

.
—

Fallt das klangsattigende ~Méiaphone (&

[610] so aberwiegt die schalmeiartige Helligkeit der
hinteren Spiele. Indessen ist die Mischfarbe durch die
Wirme beistenernde Voix céleste erheblich fiilliger,
wolliger und geschmeidiger, als sie es ohne dieselbe
wiire.

922,
oL B e e o
LIsTeTo] o
et =
Gllg 44111 d

P
[ T
. -]
atissimo

P R S |
= Aﬂr f”'lf;‘]gﬁle
1

= f i
Méta. Mi] G. Rossini, Prélude religrieux ot Fague
(de Ia Messe solennelle).

919.
46 || Mé Adagio, con molt' espressione.
(316 [Méta ] Adogie. con molt” espres one
fHet n
1 e e ot nr o e e Loy
e = = =
= = ot
BIASRNM ity ~ _|_ =
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et
o g - e E
Fr 'z T Lrr S ¥
S. Karg-Elert, Op. 14, lll. Sonating,
Fiir einstimmiges Solospiel stellt E Méta.| eine
der zartesten Oktavkombinationen dar. Die Literatur
weist bisher nur ein Beispiel auf:

F'i 2 v e e e ]
920. j E} r H Ell [P -
E @n Belebt und fliefiend. i& - ) Py ' =J I;r :1 —"LI‘H—":_L D
N Svg — T T ¢ & fp — 7 = = T 5 = >

Fofs el ————F

Prol.| Xaver Scharwen ka, Op.19B, Imermezzo D dur.

Tritt die [1] dazu (é), so gewinnt
das Kotorit an amoréser Feinheif, Rundung und Kon-
sistenz, —— nicht aber an eigentlicher Fiille im Kern-
klang. Die [E verschmilzt ausgezeichnzt mit ihrer
unisonierenden , diese wieder verbindet sich vor-
ziiglich ‘mit der gleichgelagerten . Dafy dieselbe
mit der am besten verschmilzt, war bereits er-
wihnt.

Spg— T T T m T o e T T

Eaver Scharwenka, Op.198, Intermezzo D dur.

semplice.

I
J. S. Bach, Passepied (Klassische
Meisterstudien, Nr. 7, S. K-E.).

=
Méta, ’E

Die Beigabe der

E zur ebenerwahnten Mischuny

{mit Métaphonel) verringert die lockere Weichheit des

Timbres. Der Klang gewinnt an Konsistenz, verlieri
aber zn Originalitat.
921.

EJE.I Méta. | Moderato, teneramente.
. x o |

{w@:}{ﬂJJ‘hli IJ:.'JU

[Meta [ ] T it T
Hans Hermann, Op.7, Nr.d, Aria
Prol. (bearb. von S. K.-E.).

S. Karg-Llert, Op. 91, Die Kunst des Registrierens,

E= = T e |Métn.]4A
» L
dolde _,———-—-———-J_ Prot.

e ol [ ! T
E== —p= .

le)ls)lelimeta)

£

Verdi-Liszt, Agaus Dei

Schaltet cie [5] aus (GTT1e),
Oberklang. Der Timbre ist hell, die zarte Scharfe
leicht streifend. Als Solostimme fehlt ihm die farb-
liche Einheit, - - als Plencstimme, insbesondere in
hoheren Starkegraden, tiberwiegt die Obertdnigkeit.

fiberwiegt der

C. 8. 3323 11 37
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Am - trefflichsten wirkt die beregte Farbe im Piano
oder. Mezzoforte im rechtsseitig 2- oder 3stimmig ge-
spielten Satz.

925,

- . n Moderato.

wf animato ~3—

Méta. l 1]

g
Hans Hermann, Op.7, Nr.4, Aria
(bearb, von S.K.-E.).

Ganz hervorragend - gut mischt sich die I:(ﬂ mit
der stumpfen, dicken . Reine Solobehandlung (ein-
stimmig!} ist dem Akkordspiel im allgemeinen vor-
zuziehen. - Besonders expressiv - ist die Mischfarbe
nicht,_da beide timtmen vordere, also auf [F], [Mét]
und nicht reagierende Spiele sind, doch ist ihr
" dichter, ja -fast massig zu nennender- Klang an sich
schon plastisch und in sich ausdrucksreich, so daf
ihre Solobehandlung von selbst gegeben ist.

928
Religioso e serioso.
3”‘1'“‘“’___“’_?:':'_.'______
l @3“# E S S Ak e AR
Spa — m|m o T = = e e = = =

1
b

1T T 1 = <
Chopin-Frelon, Nocturne (g moll).
Ausgezeichnet wxrksam fir Solosplel 1st die weiche,

voIle und mildhelle

Andanh.’ sostenufo.
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»
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- .
Louis Maes, Barcarolle.

Tritt die zur [2] 6], so gewinnt der Misch-
klang bedeutend an Glanz, Fille, Expressivitat und
Geschmeidigkeit. Das akkordische Spiel ist unbedenk-
licher zuzulassen, obgleich eine gewisse Gewichtigkeit
durch die E] noch immer vorherrscht.

.. 926, Andantino, con moto. Prichtige Wirkungen ergeben sich bei Solo-
mm T a—— behandlung: die Farbe ist iippig, sinnlich-wohlig,
— S T T T o T T hochst eindringlich und von gréfiter Ausdrucksfahigkeit.

— e = e e e e 930.
@ L =: * J l 2 {u 0_| Langsam, ppig, erotisch.
I P T T s —— ey
|Mém.5ﬂl f [ il I e e
- Carl Tausig, Notturno (100 Stiicke & : e

927. /Indante espressivo.

bearb. von S. K.-E.).

l wdd 14 4 1) 4 |4df3

9q
q

Mém. 433

Wahlt man fiir voll-akkordisches Spiel,
so gelten die Paragraphen, die anlifilich der Registrie-

rung 91[3 &I_TJ aufgestellt wurden. Die Farbe taugt
nur fiir- Stiicke. ausgesprochen seriésen Inhalts,

Paul Juon, Op. 18, Nr. 6, Elegic.

Die mildert bemerkenswert das stumpfe Kolorit
der [2]; jene belebt und warmt den etwas sproden
Hornklang.

" ist weniger dicklich, als

S. Karg-Elert, Op. 93, Nr. 37, Grundlegende
Studien (Moments musicaux).

Fiigt man der [2]5] 6] 0] die oktavierende E]
hinzu, so wird der Timbre um einen Grad heller,
flotenmaissiger und runder; — wihlt man statt der
flétenartigen die streichend-nasale , so steigert
sich die Scharfe merklich, zumal bei {0]. Die Farbe
[112]5]6] @ie sich mehr
fiir Solowirkungen eignet); — in milden Stirkegraden
taugt jene Mischung (2] 4] 56 ) recht gut zu mafig
vollgriffigem Spiel.

031, Tranquxllo quasi Larghetto.

E] # 5erios0 —emm———r =
] Svay = - = T = Z|T = T [

Mamlile] 1 T f. f F 1T
X

aver Scharwenka, Op. 19B, Intermezzo B dur.
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Noch etwas volleres Kolorit (ohne Steigerung der Durch Hinzufagusig der [5] (-=[3]5 [6)) gewinnt

Helligkeit) erhait die Mischung durch Hinzunahme der . die Farbe an Glanz und Rulie, durch Hinzutritt der

(1] =[J2]4]s]s] [2] (=[2]3T6]) an Volumen, stumpfem Sattklang

(die  frither erwahnte Zwiefarbe @ 3) dominiert),

%‘;"ﬂ"”’"& durch Addition von (-[Z[313]5) an Uppig-

i keit, glanzvoller Fiille und grofier Ausdrucksfihigkeit.

n. amEPR T e b ma L =im®E  Charakferistisch bleibt bei allen Mischungen der fein-
=i e e ziselierte Mixturklang der doppeloktavierenden [3].

bien chanté|

2 2t ’E iﬁ 935. Tranquillamente ¢ malinconico.
am= ¥ T lgﬂsﬁolo|sva__._._,__. _______
R. de Vilbac, Paraphrase sur Roméo et Juliclte. 922 - - - -— -

Recht wesenilich klangwandelnd wirkt die | 3

die mit der [f] verbundenen Mischfarben ein. |3 \.
zeigt den aparten, feinen Silberglanz am deut-
lichsten und reinsten. Diese ungemein interessante
Farbe setzt freilich eine entsprecherd eigenartige me-
lodische oder harmonische Vorlage voraus, Fiir Epi-
soden ruhigen, schlichten und konventionellen Inhalts
wire die Flimmerfarbe kaum das geeignete Kolorit, 233301 Sra
dagegen taugt dieses vortrefflich als Ausdrucksmitiel "‘2",

fiir verziickte und dberschwengliche Stimmungen.

933.

Tranguillo e misterioso.

Sva

=
: b?————-‘if‘ﬁ— S. Karg-~Elert, Op.27, Nr. 5, Angelus,

* ié : Wird dic fehlende Oktave durch m oder [ 4] aus-

Wdl‘litatissima gefiallt, so verliert der Timbre das charakteristisch
< Ludolf Nielsen, Op. 30, Nr. I, Romanze. Silberne. Der Grand-Jeu-Klang wird vorherrschend.

Andante lugubre. 937.
Sva - - - - - 1§2)3)5)6; Langsam.
e g | b — o mmm e e = e e

eSS e =

I T #s= I o
pp mislterioso -y o =2 ™

[ - -2 » - |

e e e

oy S ——

: e i L | L

] S. Karg-Elert, Op. 27, Nr. 1, Ballade.
Siehe auch Nr.887 (Solowirkung).

Durch Subiraktionen lift sich aus dem indifferenten Vollklang farbenmodulatorisch eine bestimmte
Zwiefarbe erreichen:

[1T2]=T4]5]6] spater = spater [} spater [+ spater @‘ == [bleibt [3] 6]
(ECEEEE - B . B . 8 . B |sent2]6])
TR - B . ® . B . 3w

. 37
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Ausgezeichnete Wirkungen ergeben ' Alternierungen zwischen E] und , oder zwischen I—_ﬂ‘und
[516] oder [4] 6 [Méta] und [1 4[5 [ 6 [Meta] (Hinzutreten der[1]5 | zur [4]6]). Eigenartig-wirkungs-
voll und empfehlenswert ist die Manier: Die Schwebestimmen ersf im Verlaufe eines Stiickes
zu einer beliebigen Misch- oder Primarfarbe hinzutreten zu lassen. In diesem Falle wirkt die
Schwebung als gesteigertes Ausdrucksmittel! (Naheres unter Abschnitt: Harpe éolienne 8°) Hier nur in

Kiirze einige Beispiele: :

[1TsTe] soll erreicht werden: Anfang: [5]
[2]3]s[s]. . "

Am effektvollsten tritt die Schwebung bei geringer
Anzahl kombinierter Register in die Erscheinung. Woh!
Hfflit“ eine samtweiche Voix céleste stets, doch ver-
schwindet bei reicher Registerzusammenstellung das
wesentliche Charakteristikum immer mehr und mehr:
Das Weihevolle, Entriickte und mild-Verkiarte. ~ Soll
die E also ihren eigentlichsten Zweck recht. erfiillen,
so verbinde man sie mit wenig und méglichst dis~
kreten Registern; die schonsten aller oben angefithrten
Wirkungen ergeben:

voll, warm, in der Regel nur als Solo-
stimme gebrauchlich.

siifs, lieblich, doch der oft heiklen [ 1 | wegen

fir allzu zarte Episoden im . Akkord-
spiel nicht empfehlenswert, besser als
Solostimme.
hervorragend gut, fiir akkerdisches
Spiel im Pianissimo besonders geeignet,
[5] 6 0] Universalfarbe fir Solo- und Plenospiel,
weich, glanzvoll, expressiv.
Silberfarbe, glitzernd, flimmernd.
6| siifs, lieblich, mit flimmerndem Mixtur-
klang.

[3] 4] 6 Meta] besser far Akkordspiel, noch

ruhiger, ein wenig matter, milder, als

Der Baryton iibertrifft an praktischer
Verwendbarkeit alle andern Register. Seine
Mischmdglichkeit ist eine ganz eminent grofie; man
darf behaupten, dafy es keine Kombination gibt, die
nicht trefflich zu.verwerten ware.

Der besseren Ubersicht halber mégen die Kom-
binationen gruppiert werden:
mit den weichen 16fifsigen Registern,

mit der Klarinette, und diverse

[7] mit den doppel- und dreifach ok-( indifferente
tavierenden Registern, Mischfarben.
mit der Percussion,

3
1

EY

@

o EI8. [emer+ 5] -

N S ferner (2] . ... |dann erst - [6]

. lspmer - @ 8va - héher I

spater E

== als Solostimme von nasal-streichen-
dem Offenklang, der Mischung s Bafiklarinette {oder
Violoncello) ' mit Heckelphon {oder Englischhorn) in
Oktaven <= verwandt. Man wird die tiefere;f Lage
Sma

auszuniitzen haben und die Hohengrenze bei

ziehen. Meist wird die [5_:] die Normalthohe dar-
stellen und die den ,Unterklang* bilden, wihrend
bei [4]5] Sva™™ die ebenfalls die Normalhdhe
und die [ 4] den ersten ,Oberton* angibt.

Fiir das Akkordspicl ist die Farbe sehr zart, hell,
aber wenig warn.

038. Poco tranquillamente.

.

g3 ) /.
= . = e
dolcissimo ¢ mlolto espressivo] _—T—| 2
Spa——~ |~ ——— ialiid Eadi
== == =2

8. Karg-Elert, Op. 70, Nr.1, Eine Jagdnovellette
(Orchestrale Studien).

(Solo). Siche Beispicl Nr. 757.

Man tut gut, im Forte die [0] wegzulassen. Die
Einsiellung des Métaphone wird fiir das Pleno-
spiel von grofstem Wert: Der Timbre wird etwas
warmer, runder, dunkler und geschlossener. Die Farbe
ist ruhiger, als die der folgenden Mischung [6]7].

E. Frostegger, Minuctto,

C. 5. 3323 1.



Die Voix céleste wandelt den Barytonklang erheb-
lich um: der mild-flackernde, wundervoll wohlig-warme
Timbre herrscht vor. Die Farbe taugt vortrefflich fir
Episoden ernsten, gehaltenen, feierlichen Inhalts. Soll
bei -grofseren Expressionskurven der sich leicht vor-
drangende Baryton nicht vorherrschen, so empfiehlt
es sich, die wegzulassen*), oder — falls mehr
~Deckklang“ gewiinscht wird, — Métaphone einzu-
stellen. eignet sich im allgemeinen besser
zum Pleno- als zum einstimmigen Solospiel. Auch
fiir Begleitpartieen fiir ein linksseitig gespieltes Solo
wird die treffliche Mischung oft recht wertvoll.

Eu_mowrant

- B es"___./-‘% =
Franzésische Manier, diz E] als ..Unterklinger zu behandein,
[Bombardencharakter]

Alph. Mustel, Op.17, Evocation.

als Solostimme siehe 741.

041, Poco tranguillamente.
¢ -~ - - — — T - — — — — T — =

delicato
Syg T

h*»«i Hhi: Q:EF;—__

=T
Rudolf Schartel, Op. 13, Nr. 5, Der Eremit.
Vergleiche auch 744 {und eventuell 860).

Durch Zufiigung der m gewinnt das Kolorit ganz
auffallend an lieblich-milder Helligkeil; der charakte-
ristische Flotenklang wird in dieser Zusammenstellung
am’ sinnfalligsten. Vergleicke die Farbumwandlung
durch die progressiv eintretenden Register in Beispiel:

943.

A\

RN

S. Karg-Elert, Op. 70, Nr. 1, Eine Jagd

{Orchestrale Studien).

als rechte Begleitstimme siche 670, 847.

(mit@, oder ohne E], oder mit (M
vereinigt die Klangeigentiimlichkeiten beider oben be-
schriebenen Kombinationen: Der sehr warmen, wunder-
voll weichen, klangschonen anefarbe-wud durch
die helle, reich-expressive mehr Glanz und Ge-
schmeidigkeit verliehen, resp. umgekehrt: der sehr
helle, wenig warme, nasal-streichende Offenklang {5 [ 7|

erhalt durch die @ Warme, Fille, Sattklang und
samtne Rundung. Solospiel ist nicht recht empiehlens-
wert, da der Farbklang zu vielwertig — nicht primar
genug — ist;  volle, breite, fliefende Harmonien ent-
sprechen dem Wesen dieses Mischklanges am besten.

*) Die E‘ wirkt wohi auf die , nicht aber auf die E,

die Offnung des Fortedeckels kommt folglich nur der zugute.

c. s

Choralbuch far Harmonium (8. K.-E.).

{Man mifsverstehe die angefahrte Regristricrung nicht! Im
Kapite! 15 Seite 123 ist angedeutet worden, daf; Chorile als unteil-
bare Einheiten einer ,Zwisch istrierung hieden wider-
streben; diese These hat auch fernerhin Giltigkeit.  Die Registrie-
rung in Beispiel 943 ist lediglich instruktiver Art, im
Original erstreckt sich die bezeichnete Registeraddition nicht
auf einzelne Verszeilen, — sondern auf volle Strophen.)

3323 1L,
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5] 6] in Deckung tretend. Da-

Nach oben erwihntem sind die Farben[ 1[5 [7] 0] [2] 6] oder [1]2
{oder ohne [0)), [1]5]7 Mewn], [1]6]7]0] (oder gegen ergibt 24

ohne

I

(o], (e 7 e, T 617 [Men], [3]

usw. ohne weiteres verstandlich..

044,

nan. Assez anime.
a.

H
Y|
by
p! !

9. o
| et =
espress.
E I'—-ﬂz_—‘: = - =
l L ==l - - T L= 2

R

S. Grandjean, Vingt compositions faciles, Nr. 12, Recueillement.

Beispiet [4 15[ 6] 7] siche 644,

946.

, wie Kap.8 Seite 55 festgestellt, eine
Doppelfarbe: dunkler Fundamentalklang mit hellem
erstem Oberton streichender Farbe. Die Kombination

ist das Kontrarbild von Hier bildet

die streichende, hintenlicgende Stimme den Funda-

mentalklang und die dunkle, dicklich-stumpfe Klari-

nette den ersten Oberton.

- klingt {4 Streichton 4]

8va hoher |g Blaston [2]Blaston | klingt [¥

[7] Streichton J15ma hoher|g
- bt

[

Wie als Vergroferung von erscheint

(dunkles Vorderspiel mit oktavierendem hellerem Hin-
terspiel), so bildet umgekehrt die Erweiterung
von (expressives Hinterspiel mit oktavierendem
rundem Vorderspiel). Wie aber mehr fiir breite,
kantable Partien in Frage kommt, wihrend far
leichtfiifsige, heiterc Stellen passender erscheint, so
cignet sich, im Gegensatz zur pastoralen, lieblich-idyl-
lischen Farbe [1]3], die Mischung [2]7] am treff-
lichsten fiir grofere, ruhig ausladende Kantilenen.

Ist die Klarinctte besonders Gppigintoniert,
was an grofseren Instrumenten oft genug der Fall sein
diirite, so wird die [2]als Normalklang, die
aber als ,Unterstimme"“ empfunden, gleichviel,
ob akkordische oder solistische Behandlung in Frage
kommt.

047.

l mf e — ;E '_"——-l:——", ] =y
25 =r T N : T L
v, e " ofaa]rr]

Jul. Mougquet, Op. 9, Suite Symphonique, 2.Satz (Theme varié).

Die volle, iippig-dicke, dabei etwas stumpfe E]
ist die einzige Stimme, deren Klangvereinigung nicht
restlos gelingt.  Die E] verschmilzt nur mit den
vorderen Spielen oder mit hinteren unisonierenden
Stimmen zu einer vollkommenen Klangeinheit, z. B.

2], [2]s) [1] 2] 6] resp.[2]5 oder9=§\Z|
in Deckung tretend, 9:@ & in Deckung tretend,
ol nal ol naf ol ool
9:]'_7_]&[1 2] 6] bezw. [2]5] oder [2]6] oder
[ T=2156] oder 93] nn bezw. [2]5] oder

Jos. Bizet, Op. 15, Crépuscule.

Die ist in diesem Falle ,koloristischer”
Natur und bestimmt nicht die eigentliche Tonhdhe,
daher ist die haufig anzutrefiende Bemerkung in fran-
z0sischen, belgischen und spanischen Harmoniumkom-
posiiionen verstandlich:

®

an

@

s

oder:

B
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Obgleich die [7] eine Oktave tiefer klingt als die [2], ist in oben angefiihrien Stacken eine Oktav-
verselzung nicht gemeint. Bei beiden Registrierungen ist die E Normalregister, die. fortgelassene D ist
lediglich die fehlende Kolorierungsstimme®, nicht aber als ,dic Fundamentalhdhe versetzendes Register* an-

zusehen!

Halt man daran fest, daf§ bei die
die Effekte weiterer Registeradditioncn von selbst:

die eigentliche Hauptstimme ist,

so ergeben sich

wie , aber dazu Unterklang [T_J hinzuaddiert {ernst, dunkel, feierlich),

o

[2]s]e]7] wie [2]5]¢] do.
EEE\\% do.

[2]4]7 !Mu-:] wie 1' ]4 IMéta.] do.

(274 o 7 Mea] wie [2]4] 6 [Mew] do.

wie oben

Wie bereits gesagt: in allen diesen Kombinationen
ist die | 2 | vorherrschend, die Vorziige und die Nach-
teile derselben pragen sich auch den Mischungen auf.
Da die massige und schwerbewegliche ]—_2—_] sehr zu
Komplementarbildungen neigt, ist sie im allgemeinen
fiir akkordisches Spiel nicht recht geeignet, desto treff-
licher wirkt sie aber als Solostimme. Indes lautet
eine klangliche Forderung, daf man Solostimmen so
einfach, als nur mdglich, instrumentiere! Woh!
kann eine Solostimme aus mehreren Farben gemischt
sein, doch ist alsdann mdglichste Verschmelzung
mente wotwendigkeit (z. B. oder
BB

B®F~ Daraus lafit sich folgern, daf5 die
komplizierteren Mischungen mit sich
der Buntfarbigkeit wegen kaum recht als ,,Solo-
stimmen® und der dicken, untertonbildenden
Klarinette wegen auch nicht sonderlich als
nPlenostimme* empfehlen. Am brauchbarsten

bleiben die geschlossernien Farbenakkorde: 6|7
2]s]7], [1]=217], [Ta]s]7[meal, [1 203
617 {und vor allem der einfachste Zwieklang | 2| 7

mit und ohne .

(iippiy, grofs, plastisch),

(sehr voll, ausgicbig, dunkelgianzend),
(hornflotenartiger, lieblicher Blaston),
(ruhiger, als vorhergehend),

(sehr weicl, voll, warm),

mit oder ohne |Mém. |, in dhnlicher Weise,

048, Andante cantabile.

Sva

—tgal
= -, -y Y, Ay
lMém' 1 IPI Max Laurischkus, Op. 5, Nr. 4,
Romanze (S. K-E).
Prol.
Beispicl [2 [ 5] 6 7] siehe 878, u Lo Jad tib)
akkordisch 722
Alle iibrigbleibenden Mischungen (32'-- 8" oder

32'-- 4" oder 32'-1-§-i-4' oder 32'-:- 16'-- ¥) gehdren
zu den extraordinaren Farben, die in_den vorauf-
gegangenen Beispielen bisher durch , 3 i 5,
vertreten waren.

Neben der spater unfer E] aufgezihlten Kom-
bination u ist die zu dieser Rubrik gehorende
Mischung [ﬂ (ohne El) die am" meisten ver-
wertbare. Die Farbe ist frotz der grofien Tonhdhen-
distanz eine ganz ausgezeichnet einheitliche. Sie hat

C. S, 32311
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diskreten Strich; noble Feinheit (allerdings mehr im
Piano), ist sehr modulationsfihig und in allen' Starke-
graden von ausgesprochenem Charme.

949,

(4] 7 [ o] Adagio.

zeigt die Eigenschaften beider Zwie-
farben addiert. Der Oberklang dominiert. Eine ganz
vorziigliche Wirkung ergibt die Hinzufiigung des glanz-
1gschenden Métaphone [ 1] 4 ] 7 JMeéta), in diesem Faile
ist -der Effekt im ein- oder zweistimmigen Solospiel
am trefflichsten.

t J
e et o

?n Tt
J. Franck, Les Feuilles de I'Organiste, Nr, 41,

NB. Hier ist dic Normalhohe, die Unterklinger.
950.

Andante sostenitto.
N

a
1l

Wi
—I¥iH
13 |

R i e
| K I ey

|
Wilh. Berger, Op. 56, Kleine Suite.

NB. Hier ist die Normalhohe, die Oberklingrer.

Durch Métaphone verliert die Farbe den feinen
Strich, doch gewinnt sic anderseits an Wirme und
Rundung; sie neigt leise dem Saugluftkolorit zu.

951,

[41(7]

4_1lllrgv-ctt'n quas: _Amgant}‘ no.

95, alla ballata.

3.
[T+ 7 Twain]

U Ihl—l—l r

|

it
7 =

[ i i
Alph. Verne, Op. 14, Nr. 3, Hommage &t Grieg.

Eine Farbe durchaus seltsamen, hochst frappanten
Charakters ergibt die Mischung der beiden extremen
Hohen 324" (3] 7)), die in entsprechender Doppel-
oktavversetzung als 8'-{- 1" wirken. Daf; sich ein Acht-
fuf; ohne Zwischenglieder mit einem diskreten Einfufj
sehr wohl ausgezeichnet kombinieren laf;t, ist den
Orgelbauern und .spielern der Silbermann-Epoche
recht woh! bekannt gewesen®). Siche 2 B. die Re-
gister der damaligen Orgel: Biffera 8, 1, auch Zwil-
lingspfeyff 16', 2', Bockilote §' nebst Sifflet 1% Die
Mischung, die laut Registrierlehrsiitzen gewisser Orgel-
und Harmoniumpidagogen ..nicht gut ist*, weil sie
Hlalsch* — und ,falsch® ist, weil sie nach dem Sym-
meter nicht ,stimmt* —Kklingt, entsprechend eingefiihrt,
kostlich reizvoll!

Der Barytonklang beherrscht . das Kolorit, der

Zartlicher, lieblicher und flStenartiger, doch des
etwas ,zachen® Vorderspiels wegen diannflieffend und

weniger apart-streichend, als , ist- die ziemlich
ungebrauchliche Mischung l. Sie hat mehr
Wirme, als jene Zwiefarbe, steht ihr aber an Leicht-
beweglichkeit fraglos nach. Entfaltet die

silberfadenfeine Einfufy steuert ein Quentchen pikanter
Mixturschiirfe bei. Wie alles besonders Interessante,
Ungewdhnliche um so wirksamer ist, je seltener
es in die Erscheinung tritt, so ist auch bei der bizarren
Zwiefarbe | 3 dufjerste Zuriickhaltung geboten.
Fiir einfache RKantilenen schliefe man die heikle
Mischung aus; sie liebt verschnorkeite, einstimmige
Solopartien von apartem Charakier oder ausgesprochen
bizarre Melodiefihrungen.

feinen Reize am befriedigendsten im Piano bei 954,
akkordischem Spiel, so empfiehlt sich far[1[7] [3]7] Vivace.
die Solobehandlung in nicht allzu geringen Spg— — T T T T e T
Starkegraden. wwm
052, Andantino cantabile, l 7 === Time Tee ey s
[E] 5 s g ik g
A"? ’,_’A'? 2 2 e, = = e et
PR - Py 2fon
e nfz wfs wf:
" g&f =
E] ﬁﬂ erilier Bler e’ = = = =
S S e e == J. Ph. Rameau, Tambourin {S. K.-E.)
T — [

=T 'rr I
E’El. 0] : ~ Detibes-La Roche, Piceicato.

Clav. Gélesta 2coup.

Solo

*) Vergl. auch Seite 257, V. Abschnitt,

siehe auch 680 {6113 und 893.
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In allen Fallen aber ist die progressive Ein-
fihrung der oder der wiinschenswert: die
Farbe soll eine Steigeruny einer andern, vorauf-
gegangenen Farbe sein, wenn anders das Kolorit nicht
als maniriert und gewaltsam originell erscheinen soll.

Dafs der Baryton auch als rechisliegendes Bafj-
register Verwendung finden kann, ist ja bekannt. Durch
Hinzufiigung der erscheint die Bafistimme zugleich
auch als Paralleloberstimme und rabmt somit alle
ibrigen Stimmen ein. Die Wirkung ist iiberraschend
interessant.

955. Tempo giusto (poco andantc).
n (mit Célesta gekoppelt)
Y 2

P " —e
E (Oh"c@) S. Karg-Elert, Op. 73,
Chaconne und Fugentrilogic (Orgel).

Ist im einstimmigen Solospiel der Zweiklang noch
nachweisbar, so verschmelzen E] und {7 ] im akkor-
dischen Spiel véllig zu einer durchaus einheitlichen
Farbe. Simple Akkordverbindungen taugen freilich in

Die reizvollsten, der Originalfarbe am
bezeichneten:

der- Regel nicht fiir dieselbe, dem raffinierten Klang
muf; eine ebenso ungewéhnliche, delikat-aparte’ Har-
monisation entsprechen. Diese wird durch jenen ge-
hoben.

956.
3

Leato cantabite.

SraT T T el T melelon T

~—
S. Karg-Elert, Op. 37B, Nr. 3, Sarabande (Partita, D dur),

Auch fiir Stiicke phantastischen, unheimlichen oder
mysteridsen Inhalts ist m (e nach der Behandlung)
die gegebene Farbe.

Schr vorteilhaft wirkt ein Alternieren zwischen
und [IPf7]. Siehe Beispiel 963 und 964.

Fiigt man der Mischung ein oder mehrere
Register hinzu, so fiillen diese, d2 nur 8- oder 16 fisfsige
Stimmen in Betracht kommen,  die Doppeloktavliicke
teilweise oder vollig aus. Die Folge ist, dafj in allen
Fallen der bizarre Charakter gemildert wird.

nichsten stehenden Mischungen sind folgende, mit x

:<m == wie (pikant nadelscharf), aber hinzu addiert: mildheller, unscharfer, sifier, runder

EET - we

(Flotenklang.

(pikant nadelscharf), aber hinzu addiert: heller, zartscharfer Streichton (aufhellend).

1J3]a]7]~— wiels [ 7] (pikant nadelscharf), aber hinzu addiert: die beiden letzten Farben summiert.

x[3][6]7] = wie [3]7] (pikant nadelschari), aber hinzu addierl: samtweicher, filliger, warmer Zwischen-

'
i

{klang.

wie (pikant nadelscharf), aber hinzu addiert: glanzender, milder, nasalflacher Zwischen-

[klang.

{3]sl6]7]== wie [3] 7] (pikant nadelscharf), aber hinzu addiert: die beiden letzten Farben summiert.

x[1]3]6] 7] = wie[3] 7] (pikant nadelscharf), aber hinzu addiert: rund, lieblichhell bei warmem, sattem
[3]4] 3] 7] = schmetternde, sehr metallischhelle Farbe von relativ grofiter Scharfe.
= allerhochste Farbumwandlung: trefflichste Imitation eines Orgelfernwerkes

von gedecktem Aliquotenklang.

£ E) B A L
BB
STe] 7 we]

S. Karr 3tert, Op. 91, Die Kunst des Registrierens.

[Zwischenklang.

l sind sehr unwesentlich verschieden: fypisch fir diese Farben ist der Zwieklang
mit einem oder zwei Zwischengliedern.

C S 33 38



— 298 —
960.

5] 7.} Méta.

Alph. Mustel, Op. 19, Carillon

957b. Motte moderato. e e e Eg

8. Karg-Elert, Choral-Studien.

©61. Andante con moto ed energico.

3I4|5I7|05Mém.

Ot~

SEE =) gy Ty .

= =
@ s Spg} — T = — = — o~ — o
=

S 1 2 R St -

: = =
E ppryymtd*tosu - Bror Beckman, Op. 13 B, Nr. 1, Praeludium.
" n‘SU" N N Siche auch Nr. 633.
T 5
. >
S.Karg-Elert, Op.26, Nr. 2, Alla burla. Mischiarben mit [2{3]7] (und beliebigen Zu-
950, Weitevoll sitzen) sind Guferst seften, Zu Unrecht. Fir wuch-

n tige Akkorde, die Feierlichkeit und eine gehaltene,
= — —  rohige Pracht ausdriicken, eignet sich die Farbe und

———] P73 ddJd & J‘J deren Differenzierungen ((2]3]6[7], [2ls[5]7]

B [zfafs[e7), [[12]3]e]7 usw) ganz ausge-

zeichnet. . Wie meist bei den Kombmahonen von

= [2]+[7] ist die [2] resp. [2]5], oder

2|56 1 1 er-

Clasds & Aquin Nodh 2] ) als Normaltonhohe, die [3] [3] als Super-,
(Klassische Meisterstudicn I, S. K-E), die als Subklang aufzufassen.

Vollig eigenartige, daher unersetzbare, oft geradezu verbliiffende Wirkungen ergiben
sich bei Verbindung von mit der Percussion . Deutet man den Baryton gewissermafien als
8fiifiiges Register um, so erscheint die Percussion quasi als 2. Die reine Farbe an sich unferscheidet
sich’ natdrlich nicht von , das typisch Eigentiimliche besteht eben in dem Schlagton, der die selt-
samsten Reize verleiht. Im Piano oder- Mezzoforte, bei prazisem, aber durchaus weichem, ,tupfendem*
Anschlag, lassen sich trefilich gut Harfen-, Klavier- oder Célesta-Imitationen erzielen, die sich fiir Begleitungs-
figuren vorziiglich eignen.

962,

Lent et révenr.

=
m»n Sighe auch 673 und 749. Jos. Bizet, Op. 14, idylle champétre.
C, 8. 3323 111,



063. Weihevoll und ruhig.

wird festgesteckt

—— R SRR =T
i
o o quasiE Arpaf | 1 _é A
SN () e 7 F I T N Y
: SN I sl ot~ B
; z
. = =

© Alle Harpeggien von oben nach unten!
8. Karg-Elert, Das Schweifstuch der heiligen Veronika.

E. Frostegger, Etude (Arpeggio).

Beim geringsten Stakkato oder bei Sprungbehandlung gewisser Bafifiguren nimmt die Farbe sehr
leicht einen exofischen oder humoristisch-bizarren Charakter an, der je nach der Windgabe (diskret bis for-
ciert) und je nach Percussionsbehandlung (diskret bis forciert) verschiedene Grade erreichen kann (launig-
anmutig bis fratzenhaft-grotesk).

965.
Das 1. Mall1P ﬂ Con moto e leggiero.
Das 2 Mal[ 3|7 |g5mg= — = 5 — = — — — — = — = = — = — — — — — — — —
row ‘_] - ten. . N ten.
i e e
. p scherzando —_— T Rt
Y o m Ty | - e e e
b= s ol
2 —F e e
. .. . T s T
Ernst Maschke, Op. 15B, Nr. 1, Gavotte.
966.

Allegro animato.
loco
S

= ey s
I == R T e e e SRS
(e] -
O ~ -~ P
' - e e SR
loco = "
Jul. Mouquet, Op. 10, Sonate, 1V. Satz, Rondo.
967, Allegretto. 968. Molto bizzarro.
o P el el
e T 3 L =
. > e T
Percussion
-~z
it
— o
Alex. Guilmant, Op. 32, Villageoise. S. Karg-Elert, Op. 70, Nr. 2, Totentanz (Orchestrale Studie).

C.'S. 3323 Nl 38°



069, Allegro vivace,

ten. . ten.

300

973, Allegretto,

;'—.'
. K-E).

- J. Ph. Rameau, Suite, Nr. 2, L'Egyptiecnne (S. K.-E.).

Als Solo-, Neben- oder Bafjstimme fehlt der Farbe
durchaus das komische, possenhafte oder
naturalistisch-hafsliche Element. Eher haftet dem Ko-
Torit etwas Idyllisches, exotisch-Pastorales von iiber-
raschender Eigenart an.

970, Andante.
1P 1 7 | tranquillo

In [TP] 4] 7] zerstort die [4] allzuleicht den cha-
rakteristischen Flotenton. Dagegen ist jene Farbe
dann nicht iibel verwendbar, wenn als Nor-
maltonhdhe gilt und die als ultraoktavierender
Unterklinger fungiert.

In der franzésischen Literatur ist die Behandlung
der El als absoluter Zweiunddreifsigfufs nicht selten,
wo er alsdann reinen Bombardoncharakter annimunt.

974 Lento.

‘*"“’ e N 1 T YRS
- — e e
ﬁ‘—j:_f;r—_'-U__.t{i:ﬁﬂ_LH_ Eae—r] ‘ —
=z - " s
EE_—IJul Mouquet, Op.9, Suite Symph 1. Satz, Pastoral e e e
971 Adaglo Gg- Mac-Master, Op. 51, Nr. 2, Noce Villageoise.
= =
—J Tl Tl TPJ[5]7] und [TP] 6] 7], solistisch behandet,

afp "

P
Ton
h: @-It:
&
R
IR
N

sind meist als {1P|5]| und |1P] 6| mit zugefligter
Unterstimme ({subokfavierend) zu verstehen, d. h.
Musette resp. Voix céleste gelten als 8', die Percussion
als 4, wahrend Baryton als 16" wirkt.

Q75. Andante.

Jul. Mouque( Op. 9, Suite S)mphomque,
Bags liegt in der rechten Hand! 1. Satz, Pastorale.

9272.

Allegretto.

0

loci e .
Prol. m.- Max Leaurischkus, Op. 10, Arabeske.

Die Originalitit der Farbe wird durch Zusatz-
register sehr stark beeintrachtigt. | 3] steigert die
Kklangliche Bizarrerie der Zwiefarbe 1P z], jene figt
dieser ein. Gran Nadelscharfe zu. - Die Mischung
3 ergibt sich haufig als Additionsfarbe, wenn

R

wurden (was sehr haufig der Fall ist), zusammen-
gefiihrt werden.

1P 7| mit [3]7), nachdem sie alternierend behandelt’

IPI5|6|7IMém.
tranquillo

O T
@ Jul. Mouquet, Op. 9,Sune° honique, 1.Satz, F
076, Allegretto.

S N N ==
Jul. Mouquet, Op. 9, Suite Symph., 2. Satz, Théme varié.
977, Lento,

s x
e e e e

Lae EE] T
Gg. Mac-Master, Op. 51, Nr. 2, Noce Villageoise.

""E LT]
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In mehrstelliger, auf basierender Kom-
bination, insbesondere bei akkordischer Behandlung
in ruhigen Rhythmen, verliert die ganz und
gar den eigentlichen, originellen Per .ussions-
charakter; m ist alsdann unbedenklich durch
die einfache zu ersetzen, welche, da die uner-
wiinschten, hervorstechenden 4- oder 2 fiifsigen Klopi-
tone fehlen, den Vorzug hat, die Mischung klanglich
einheitlicher zu gestalten. Man merke also: setzt
eine bewufjte technische AusbeutungdesSchlag-
tones voraus; als nur aliquoter koloristischer
Mischling empfiehlt sich [1] mehr.

D1e . ist'in allererster Linie eine koloristische
Supplementsstimme. Vor allzureicher Bevorzugung
werde gewarnt! lhre vorziiglichste Assimilation ge-
lingt mit der [4]0] Beide Register erginzen sich
auis beste, die verleiht der dinnen, vibrierenden
Halt, Kemnklang und Intensitat. [3]8]0] imitiert
ausgezeichnet Violinfarbe (rein solistische Behandlung
ist Vorbedingung); die neuere deutsche Literatur ist
reich an Belegbeispielen hierfiir.

978 Ruhlg‘ und anmutig.
4 8

po—L o m P EE s e g -

lﬁ qlmsl Vlflﬁnl____é é‘ o m m

T e T ——— T —"T
Méta Ch. W. v. Gluck, Air,
Prol

S

{Klassische Meisterstudien 11, S, K.-E).

Recht beliebt sind Alternierungen zwischen
nd

[©], sie entsprechen der Wirkung eines ab-
wechselnden Cello- und Violinsolo.

979, Sehr langsan.
mz thma === = — — — - o — = — = —

Sttt

die [ 8] . in den weitaus meisten Fallen 4- oder 2fiifsig
behandelt wird, und eine ruhigere Zuriickhaltung un-
erlafslich ist.

Fir das akkordische Spiel empfiehit sich bei Kom-
binierung mit die Milderung durch Métaphone, Die
8fiiffige Disponierung erkiart zwar die Teilungsunter-
greifer in Permanenz, doch fallen dieselben bei ein-
gestelltem Métaphone (durchgehend) kaum auf  Auf
rein einseitig-expressive Wirkungen mufy alsdann frei-
lich Verzicht geleistet werden.

980

Méta. Alla Sarabanda MW x
| =

q-iqi bw]::r “'FBF_ e .’ﬂ*‘ Eﬁ-“

3 1
=S e ==

X == Teilungsuntergreifer.
Alph. Poelaert, Sarabande.

W Der helle Streichton ist fast ganz

verschwunden das Kolorit nahert sich dem auf'erst
milden, sanft-bebenden Fldtenklang.

Von der unterscheidet sich jene Farbe durch
ihren mangelnden Kernklang, durch ihren mehr athe-
rischen Charakter und ihre ungleich leichtere, quasi
gehauchte Ansprache. Ein Beispiel fiir die wunder-
schone Wirkung eines Solos mit , dem
ein kontrapunktierender Nebengedanke (Linke Hand:
Wiegenlied ,Schlafe, mein Prinzchen“ angeblich von
Mozart,*) mit gedampfter Kolsharfe gespielt) gegen-
fibersteht, moge hier angefithrt werden.

v

kil _

1!

wét_n_'l

981. Andanfe.

Méta.

&

nsmezEE £ frei
gt t e

—_ = —_— | =
:I’P

-y y r!":"J"'_ql._:_&
e e

S Eap

p cantabile, quasi Violin
A.Vivaldi, Largoe (Klassische Meisterstudien II, S. K.-EJ).
Siehe auch Klassische Meisterstudien Nr. 8, 15, 20 (2. Halfle)
ferner Zweite Partita: Air, R: Suite: 1.Satz, A moll
Schluf; des 1. Satzes — von S. Knrg-Elert

aui

Ist die nach franzosischem Vorbild der nicht
allerneuesten Modelle recht scharf-expressiv_in-
tomiert, ‘so gelingt die Violin-Imitation [4] 8]
besser, als -bei ruhiger, moderierter Charakteraus-
pragung. Hingegen hat die weniger explosive Intona-
tion unleugbare Vorziige fir das Plenospiel, bei dem

Méta, Ls_],.;ma = _ _ T ____

Carl Reinecke, Op. 202, Nr. 10, Stilles Ghack.

Mit dieser Registrierung ist die lediglich ,farben-
retouchierende®, also nicht farbendominierende
Art bereits gestreift.

Am merklichsten bestimmend . ist die Farbe der
noch bei der Kombimation mit [1] oder [1P].
Trotz der Unisonierung befriedigt aber diese Mischung
kaum, besonders dann nicht, wenn die sehr helle
Intonation zeigt. Dagegen wirkt die Verschmel-
zung durch Métaphone recht befriedigend.

*). Das Wiegenlied stammt nachweislich nicht von Mozart,

€.-8. 3323 1.
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G. Rossinkx:, Prélude religieux et Fugue (S. K-E.).

erinnert einigermafien anVoix céleste 8
man erinnere sich der selten vorgeschriebenen Farbe,
wenn -es gilt, in der alten Wiener Literatur einen acht-
flifsigen Ersatz fiir die Voix céleste zu schaffen.

(Siehe als hiechergehorend die Beispiele 158, .159, 160,
166 bis mit 169.)

In 2hnlicher Weise mdge man die alte, beliebte
Mischung (Kiarinette 16", Voix céleste 8) zu er-
setzen versuchen .MI Die lieblich-weiche
Céleste kann die [1]8 [Méta] nun zwar nicht ver-
gessen machen, aber als Notbehelf mag der Stellver-
treter- allenfalls fungieren.

083. Moderato.

@ g L EI D I

302

Die Wirkung der ist um so ausgezeichneter,
je weniger sie selbst Solocharakter annimmt.
(Die Ausnahme der Regel: es sei denn, dafj die
im Solosatz Viclincharakter imitieren soll, z. B,
8 | o] = Violine, [1 ] 4] 8] 0] = Flate mit Vio-

line unisonierend, [7[8 [0 | oder [4] 78] = Vio-

loncello mit Violine ultraoktavierend.)

Besser und’ allgemeiner verwendbar, als in reinen
Solowirkungen, ist die als Supplementsregister
zu diversen klangbestimmenden Einzelregistern oder
Mischungen, die fiir akkordisches Spiel in Frage
kommen.

Sie kann zu allen 63 Mischfarben (siche S.274 ==
63 Mischfarben mit treten, denen sie, besonders
im Piano oder in hoheren Starkegraden bei
fehlendem @ einen atherischen, mild-vibrierenden
Streicherkiang von grofser Delikatesse beifiigt.

Es geht ohne weiteres daraus hervor, dafj die
sanfiesten Primar- -oder  Mischfarben kolo-
ristisch am meisten von der profitieren.
Am pragnantesten ist die Einwirkung der Kolsharfe
ant Musette und Baryton. [5]8] und [7]8] spielen
denn auch eine hervorragende Rolle in der.modernen
Koloristik. E] ist von diinner, hochst zarter, doch
etwas kalter Farbe, fiir Akkorzspiel in.zarten Stﬁrke-
graden oft beliebt.

[

ES

o

@:;

984, Andante li

: e = P e -
ou (4)r (=|Méta ) Josef Low, Voluntunes Nr.8. delicato ) =
@ @ E___L_, @ P B = )
. . . 2 -~
Die stark expressive [8] 0] neigt im Forte zum

Zischen und Plarren, wahrend ihr atherisches Kolorit,
ihr flimmernder Klahg im Piano von hochstem Reiz
ist. Daraus ziehe man wichtige: Schlisse und be-
herzige die Spielthesen:
PWE~ Bei akkordischem Spiel, das starkere
Grade mit einschliefjt, gefahrdet die @ die

X

Noblesse jedes Mischklanges. Sehr ausdrucksvolle
Episoden von grofier dynamischer Kurve sind daher
durchaus ohne ; diskrete, kraftzuriick-

haltendere Stellen jedoch unbedenkiich mit
(am besten ohne [0]) zu registrieren,

@E Camilio Schumann, Op. 43, Interludium (II1. Suite)

Vortreiflich ist die Abschwachung durch Méta-
phone. Von hohem Reiz ist ein erst nachtragliches
Dazutreten der wohlig-warmen, filligen E}, der
dann spater die helle, fiotenartige m oder die silber-
farbene, pikant-scharfe E] oder die ruhige, satte, aber
auch massige [2] folgen kann,

Regxster

1@’ hiervon

985. Poco allegretto.
[6[Mon] S8 == = S~ -~ - """ - S SmT T
b e T [%%
E delicatissimo ———._ loco leneramente
——————— ————— ———ee
Se Y Y I Y S — -

[F=Te]

Siehe auch Beispiel 984.

R. Jockisch, Op.9, Nr.2b, Phantasiestick (S, K.-E.).

C. 5. 3B 1L
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Die Farbe [5]6]8]0] beherrscht bis zur sterilen Manier die franzisische Literatur. Moge der
gesunde, .allem allzu Weichlichen und Ubersiiffen abholde deutsche Geschmack anderé Wege gehen!  Man

verstehe den’ Verfasser micht falsch: Fraglos ist die Farbe 5
Weichste, was das Kunstharmonium neben | 4] 6 [Méta] und [ 5

8] von hohem Reiz . (sicher ist sie das
Méta.|, [ 6 8] an Kombinationen zu geben

hat); — aber eben gerade deshalb, weil jene Mischung den Superlativ der Safjigkeit, der Weichheit und
der effektvollen Delikatesse darstellt, mogs allergrofite Sparsamkeit angeraten werden. Ganze Stiicke mit

zu spielen, ist micht sonderlich geschmackvoll.

Ubrigens ist eine Steigerung derselben Farbe

nicht mehr méglich. Schon aus diesem Grunde ist also Okonomie tunlichst anzuempfehlen!

Einige Beispiele mogen die vorsichtige Einfihrung der E zu vorhandenen Farben dartun:

986.
E@ Andantino.

it — ol JbJ bi w8157 dd 1 4=
. o =5 ! ;)———F——

D 14 sastenuta

poco pi f
]

2 —
E =3 =t e == 'Ev — A i}
[_!L_J César Franck, L'Organiste (Recueil de Pitces)
987.. Ruhig vorzutragen.
lojewe —— - - - = —"=—~--~"~---c-—========-3
R 1 . Y
T St =
i el
—r =@ b=
EENEN
- B R e S I
&' ) " 2+ | .
”:l weihevoll f’ f’ 5 oj ¥ 3—‘—;;
o o = A

Ferner einige

Stationen: [5].+[1].....+[6]
(ish-

Stand:  {{5))...

Stationen: [5]... ...

Stand: (E%]) ..................

notenlose Registrierungen:

- +EAE]

L5 (3TeT5)

Stationen: IDEOER

Stand: (1 ]2]6f7]...

i

Cyrill Kistler, Op. 119, Nr. 3, Tranquilio aus der Abendmusik (S, K.-E).

C. S. 3323 L
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Wie schon die obigen Belsplele zeigen, spielt die Verbmdung eine grof;e Rolle. ‘Die Farbe hat
bestrickenden Reiz, doch sei auch hier weise Sparsamkeit in der Verwendung anempfohlen. Ausgezeichnet

‘Klingen verhallende Schluf;ausklange gleichviel, ob die. Farbe neu eintritt, . B, [5 6 ]ecees A TE]
ob sie durch Addition, ... 7 .+ oder, — was am haufigsten der Fall sein diirfte — durch Sub-

traktion gewonnen wird [ZIEIC (8] L o o (bleibt iibrig).

988.
_ Andantino mosso.
[ s ] m” _________________

@Pﬂﬂsva "A ‘I I S __J\—i_ J— :-I‘_I/:

G. Rossini, Prélude religieux et Fugue (S. K.-E).
NB. Die Klangumwandiung durch | Méta. | ist sehr betriichtlich!

089, Larghetto con molta espressione.

(=] : mw
| S T I et et et A
| " delicat = — — ~ S

Ernst Maschke, Op. 15b, Nr. 1, Gavotte (S. K.-E.).

} Sehr beliebt st die Mischung . reprasentiert das Fundament (quasi 8), die Céleste
erscheint als 4', die Koisharfe ist zfﬁf;ig.

901, Andan!e lugubre.

5 ________ '
’mai“‘—‘h#léﬁﬂ"\ e s !

ha 4
g:y = e
it
@ — b e =
5ma| = — — ~ =} = = — — — - = == -
Sk o L L
1 S. Knrg-Ele‘rl Op. 27, Nr. 1, Ballade.
992, Agdantlno mosso. - . - e e e
va " T T~ - T T T T T T "] ——— T T T
e Bl e
@ fps =t .ﬂ 57 — = —,
e i T i =l I SNV,
§va — ale a_w, |~ ~ B, U PR -
== = f : s e
S |

————
G. Rossini, Prélude religieux et Fugue (S. K-E.).
C. 5. &2 1.,
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Durch den Baryion gewinnt die atherische, schwebende Farbe Halt und fejerliche Ruhe.” Die
vibrierenden Oberklange bilden gewissermafien einen doppelten Strahlenkranz um den Fundamentalklang. = Die
prachtige, sehr warme, schillernde Helldunkelfarbe wechselt in suitenartigen Wiederholungen ‘gern mit der

starren Orgelfarbe (3] 45 [ 7 Meée.]) wirksam kontrastierend ab.

993.
Das 2. Mat:[ 3] 4 5 [ 7 [Meta.] cantabite.
Das L.Mal:[6 7|8 |Méta] gpa— — =~ — — — — ~ = = — — = — ~ S == m— = ==~ =~

-P - T " 2 e
= = % T
] P
= : =Si=Z|
=3 r = T
— J.S.Bach, Alr (S.K-E.).

Die Verbindung zweier Schwebestimmen ist fast ein Wagnis. Was fir gilt (siehe
oben), besteht fiir in erhohtem Mafie zu recht.

Diese Farbe ist noch sifier, noch ,gefiihisvoller*, als die der Mischung ﬂwnn fehlt ihr doch die
Bestandigkeit und der gesunde, wenn auch zarte Kernklang der nichtschwebenden ! Alles vibriert! Fir
ausgesprochen kantable Solostimmen sei die Mischung ihres allzu weichlichen Charakters durchaus verpont!
994 mége als nicht nachahmenswertes Beispiel zitiert werden:

994.

nn (eventucll noch eine Schwebestimme@ dazull)

P —_—— £ - Tpey £ e
I » — = =
Civ. Cllesta e "o = = v

—
Fr. Chopin, Trauermarsch. (" * 21}

Und dennoch kann die weichlich-sentimentale Miriltonfarbe voribergehend einen ganz trefflichen,
ja dberraschenden Effekt ergeben. Voriibergehend! darin liegt einesteils der Schliissel zur Wirkung; zum
andern:. die musikalische Vorlage darf alles andere eher, als siifjliche Gefiihlsergiisse diktieren.

Solistische Behandlung zeigt

995.
So geschwind als moglich, wie hinhuschend.
L e e e
- - P -
e e e
[fa— e
: < 3 = = =
E==SEssa == T ‘ z : =

Métn.] 5 Fr. Couperin, Les papillons (Klassische Meisterstudien 111, S. K.-E.).

Leicht und auferst geschwind huschen die kleinen Schmetterlinge () und grofieren, bunten Falter
(E) durch den Ather (linke Xolsharfe 2%, alliiberall fluten berauschende Dutfte, glitzern wonnige, lichte Farben,
im flimmernden Sonnenschein wiegen und haschen sich fliigelgepaarie Elfchen. Hier muf; jede ruhig-
stehende Stimme, jede Kérperlichkeit einer starren Farbe angstlich vermieden werden.
Aber stets halte man sich vor Augen, dafy derartige Fille seltenste Ausnahmen sind.
S. Karg-Elert, Op. 91, Die Kunst des Registrierens. C. S. 311 39
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Die folgendén Beispiele betreffen das Akkordspiel. 996 zeigt mit Métaphone (die. Farbe und.
der Glimmer der sind’ betrachtlich moderiert, die Kontrastfarben nahern. sich erheblich, die Mischung wird
geschlossener), 997 dagegen seltsamerweise mit' dem Offen- und Flachklang erzeugenden Forte fixe! 998

verzichtet auf klangmodifizierende, mechanische Register.

996. Lento,

997, Mystisch, dufierst langsam.

Ceys .

Sva

- - - e ——=y
e e e e Pt —
[E] =~ tes 1z
A gra— — = = = = = = = == = = 4 = = = =~
’ T % 1% F P Y *—% =%
Baptiste Karg, Graduale (Klassi i ien 1, S. K-E).
998. )
Largo.

8va

d Ll ~J
T e e

Jul. Mouquet, Op. 9, Suite Symph., 4. Satz (Sarabande).
{Der delikate Ges dur-Einsatz verlangt allerhdchste Klangliche Stfigkeit?)

In allen drei Fallen ist das Weglassen eines Starrklanges (etwa [5 ] oder [2] oder [1] oder [4]) durch-
aus Absicht! Dort in 996 soll véllige Immaterialitit zum Ausdruck gebracht, in 997 eine impressionistische
Darstellung des durch bunte Kirchenfenster immer intensiver flutenden Lichtes und der weihrauchgeschwangerten
Atmosphare gegeben werden. Keine Farbe enispricht den Vorlagen besser, als das unbestimmte, schwebende,
kérperlose Kolorit der [6]8].

Ein einziges Beispiel (Original fiir Orgel) zeigt die als Farbendiktator (der einzig mdgliche Fall:
als Fundamentalklang, [3] als erste Aliquote).

999, Trés lent.

Sy g4 dgd B ) e

E ]

== ——

S. Karg-Elert, -0p. 72, Nr. 2, Clair de lune (Orgue).

s 87 B .
Original-Orgelregistrierung: {xlo:“::eleshs 3, Ferngambette 4/ (sehr licht),

C. 5. ;B UL
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Nachstehend einige Beispiele, die die als koloristisches Supplementsregister zu klangbestimmenden

Mischungen zeigen.

1000. 001
NB.  Sehr langsam.

.nn Adagio.
-"ﬂ ____ o BT T T T TN T

= == fi: T
g ind 23 % Bgi—p-s)
—

| $mg ~ - - - - - - T - T - == Mé[a_
[oT5] — o.d o
NB. = Violinenchor. durch Text bedingt: ,Ein Engel
l:'- sticg aus lichtem Ather..*

R. Wagner, Vorspiel zu Parsifal {S. K-E.). R. Wagner, Finale des 2. Aktes aus Tannhiuser (S, K-E.).

1002. Wie einer fernen Eri

g

i
e AA## £

— me
mp sonojro e
2 el dim 1,
R
M e = 2
Svapassg™ = T T T T T o T T T T T Die besteht h:er trotz dcr im Forte zu recht: Es

Rudolf Schartel, Op. 13, Nr. 5, Der Eremit. ist ein skurriler Effekt beabsichtigt,

1004_ Risuegliatn e vivace. 1005.
(ohne D) | mit halbem Tastenfall ] 3 I 6 I 8 IMém. Alla Sarabanda.
8va — T T~ = = =

[E:l P = » (quasi Echo) — =2 :
gp—— S| e » nobileraeint '

H = s A 8pg i m e — e = |~
(ohme LSS =T in e ] g
= e
S. Karg-Elert, Op. 26, Nr. 3, Scherzino bizarro. Alph. Poelacrt, Sarah:\x?dc.

1006. Largo.

ey oo o oo - [EEEEETrE
%TE] ” = = == T —

Jul. Mouquet, Op.9, Suite i 4, Satz de)

1007. Langsam, zart und ansdrucksvoll.

P by e e Wl
] % wﬁ: : Eg}'!*{_ﬁ‘f S AL i

sempre pp

E-3 % -1 =,
Rudolf Schartel, Op. 13, Nr. 3, Was die Erlen am Bache erzihlen.

- n.
C.s. 83N 300
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1009, Recht langsam.

PT2 67 8o~~~ ==~ =~ -~ — -

4

Y

rif.
R L

Bror Beckman, Op. 16, Nr. 2, Ein Stindchen.

1010. Andante maestoso.

[3]4[5[1217]sjmemji|

PP

mnm RudolfSchartel, Op.13, Nr.5, Der Eremit.

v d T

= -
E] X deciso

g I

=
[Flwe ]z 1]

tiber die klassisch

Es folge noch
). (), ],

Dafy firr a
vorausgesetzt werden.

prochene: 'B&glr;

e
G. Rossini, Prélude religieux et Fugue (S. K-E).

B3

5

Spiele in Verbindung mit den stummen, modernen Registern:

piel die E in Wegfall kommen kann, darf wohl als bekannt

Empfehlenswert ist oft das Weglassen der [E] fiir das durchgehende vierte Spiel. Das Forte bleibt in
diesem Falle geschlossener, klangschéner und weniger explosiv.

Dasselbe gilt auch fiir die Mischungen:

[ip]a]4]

4071 [ [FE

$EF G CIF)

{oo)
o[]2]

und besonders

Die Beeinflussung der Spiele El und [I] durch Métaphone ist als bekannt vorauszusetzen, ebenso,
dafs die Bafyspiele sich bei Begleitungen mit Vorliebe jenes glanzmildernden Registers bedienen.

Vergleiche die fritheren Beispiele.

Der Kunstharmoniumspieler fibersehe nicht die Farben, die ihm das Métaphone in Verbindung mit den

klassischen Spielen [3] und

bietet. Auch die einseitige Einstellung von [¢] oder (zur Moderierung

der leicht zu aufdringlich werdenden Bafjhalfte) ist zu erwégen.

wird auch fiir Mischfarben der k!

hen Spiele nicht selten in iiberaus trefflicher Klangver-

schmelzer.  Z. B. mischen sich im Bafy und Diskant mit ungleich besser, als ohne dieses Register,

geschweige denn mit dem spieftrennenden [F].

Endlich noch ein paar Worte fiber die modernen
Spiele als Erganzung zum Grand Jeu und iiber dieses
mit dem Métaphone.

Da das in der Regel oktavversetztes Spielen
bedingt, wodurch der absolute 16 in einen rela-
tiven 8’ umgewandelt wird, so liegt die Unterstiitzung der
Fundamentalthéhe durch weitere 16 Fafier auf der Hand.

=

b)

In a) entsprechen die beiden absoluten 16 Fifier
genau den beiden absoluten 8 Fifiern: [2] 5 | (dunkel,
vornliegend - helistreichend, hintenli dy: ‘1 [4
(ebenso).

Durch die [5] erbalt der Fundamentalklang mehr
Glanz, Intensitat, bessere Proportionen zu den Ober-
stimmen und einen etwas kraftigeren Diskant zu dem
im allgemeinen meist iiberlauten Baf. Wo_es tech-
nisch moglich ist, ist die E] tunlichst dem zuzu-
fagen.

Fiilliger, das Gesamtkglorit merklicher beeinflufend,
ist die Registrierung b). Die Schwebung erlaubt aber nur
eine beschrinkte Anwendung: nur ruhig ausstrahlende

C. s &L,
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Harmoniefolgen entsprechen der Hinzufigung der Voix
céleste! Bei lebhaften Rhythmen, bei figuren-
reichem Satz ist die [6] unter allen Umstanden
fortzulassen. ’

Fiir Tonstiicke im breiten Zeitmaf; (Chorile usw.)
eignet sich die Addition zum Grand Jeu vor-
ziiglich. Beide Stimmen fillen und runden den etwas
stumpfen Grundklang der ]Z] erheblich.

1011.

Im Choralzeitmaf.
Sva

Choralbuch fir Harmonium (8. K.-E.).

Instrumente mit linker @ (Contrebasse 16"
sollen dieses Register nebst anschliefender
Musette 15" unbedingt ins Grand Jeu einstellen!

Die wirkt im oktavversetzten -Spiel relativ
16fiifsig. Der Klang wird daher dunkel, dick, feierlich.
Fiir Chorile ernsten Charakters gut geeignet.

12' Im Choralzeitmaf.

Spg — = — — - — — = = e

fast zischenden Klang an. Dessenungeachtet kann in
seltenen Fillen diese grelle Farbe dennoch asthetische
Berechtigung haben: z. B. wenn es gilt, flackernden
Lichterglanz zu illustrieren, oder dem -iiblichen vollen
Werk voriibergehend (meist am Schlufy) einen be-
sonderen Hochglanz zu verleihen.

Die spiele also etwa eine ihnliche Rolle, wic
die letzten Reserven der Orgel (Jeux en chamades)
oder des Orchesters (Pikkolo, hohe Kornette, Becken).
Die fixierte Einstellung der Dﬂ in den -Zug ist
— gerade herausgesagt — cine isthetische Barbarei.

Steht etwa die Registrierung E], die
bei einer Steigerung in aberfihrt wird, so
tut der Harmonist wohl daran, beim Eintritt
des (falls es manuell einigermafien moglich ist)
die stehenden Handregister (, mindestens
aber die | 8 ) zu kassieren und sie bei @ erneut
einzustellen, soll die schone Wirkung des ruhigen
Grand Jeu nach dem flimmernden Schwebeklang der
Handregistrierung nicht zerstort werden.

Den Adelklang Bachscher Praludien und Fugen-
tuttis gefihrde man ja nicht durch das Flacker-
licht der E] oder der weichlich-wohligen
Schwebung der ]E]!

Oit werden die modernen Spiele, ohne Riicksicht
auf Spezialbehandlung und Einzelcharakter, lediglich
zum Zwecke ufierlicher, dynamischer Steigerung ver-
wandt. Die Reihenfolge wire am besten etwa so vor-
zuschlagen:

1014. Alleg'ro con brio
sva

Behandelt man die 'Z, als relativen 8 Fufj —
d. h. spielt man alles 2 Oktaven hoher, — so erhilt
das klassische Vierspiel den Charakter eines 4-, zweier
2- und eines 1-Fufies (den Orgelregistern Fugaraprin-
zipal 8, Offenflote 4/, Flautino 2/, Gambette 2/, Sifflet 1’
einigermaffen entsprechend). Der Gesamtkiang wird
durch den starkbesetzten Aliquotenchor ungewdohnlich
scharf, stahlern, durchdringend und hellfarben.

1013. im Choraizeitmaf;.
I5ma e
| : = ¥ E ﬁ; 5‘ 3 3 ?
| L] o - — — - -
S 2%
Siehe 10312,

Im allgemeinen ist die Zufiigung der im oktav-
versetzten Spiel 4 fiifiig wirkenden zum wenig
empfehlenswert. Das Grand Jeu nimmt durch die
Rolsharfe im Forte leicht einen schneidend-nasalen

N e e PN
oy SeambEzEslaansBERazls S on o
FrEE e Ray

X J -

QO

bl

e
ﬁ -~ ___ <[5

Olaf Lund, 1 Suite.

Die Xolsharfe E im Baf wird im bei her-
vorzuhebenden Themen oft unerizflich. Unschon klingt
sie in unbegleiteten Solostellen. Die erstaunliche Kraft
der zweifiiffigen Stimme iiberwiegt die Grofie der eigent-
lichen profunden Bafiregister; der Klang geht mehr in
die Breite, statt in die Tiefe. Fir unbegleitete Solo-
stellen ist die schon oft storend, geschweige denn
die schneidend-scharfe E] Dagegen ist ihre Unter-
stitzung dann von hohem Wert, wenn es gilt, wichtige
Bafifiguren oder wesentliche Themen den .michtigen
Begleitakkorden oder vielverschlungenen Kontrapunkten
der Oberstimmen gegeniiber zu stellen. Die Bafpartie
erhalt durch. den hohen Mitlaufer {der mueist hoher
liegt, als die positive Lage der Gegenstimmen) aufjer-
ordentliche Prazision, schartste Konturen, hohe Krait
und bedeutende Beweglichkeit, die nie und nimmer

C. S, 3323 1.
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tiefe ‘Kontrabisse zu 16/ oder 32" zu geben ver- 1018.
mbgen.*} ' Allegro.
1015a. 1015b. ol T e M e
Allegro grandioso, B 1‘\ 9 I;I X T —g =5
8va = =T LT T T Smau = T g rrz .
= %, s - - o | £ o e
= i ===
loco e T 5 3 3
- 'C . A.A’“FF'? #r’oﬂf gr—f-‘??— Jul. Mouquet, Op. 10, Sonate.
= i S s n = e = 1019.
Y o Y 4% = = = B o .
‘n R mg; vy e T e e 5 [ 6 Y Méta.| Tranquillo. e retigioso.

marcatissinto
S.Karg-Elert, Op. 46, Doppeliuge aus der 2. Sonate.

1016. Andante con sentimento.

9 ; g e
= bk ¥ e e
= a==a< =
I E. Frostegger, Ave Maria,
T il === —=

Ludott Niclsen, Op. 30, Romanze.

Die ﬂ erlaubt dem Bafs sogar akkordische Bil-
dungen im |G]. Im Piano erinnert ihr Klang an einen
Violinenchor, ~ der .{iber eine weiche Tuben-, Baf-
klarineiten-, Horner- und Violencellgruppe silbernes
Flimmerlicht streut. Im Forte lafit die an eine

Hochdruckstimme der Orgel denken.
1017.

Prol.| 5 r\—__-/r\._/fv
: *) wirkt quasi als Hochdruckstimme.
Camillo Schumann, Op. 43, Dritte Suite.

Endlich ware der Métaphones im Erwihnung
zu tun. Durch diese beiden Halbziige verlieren die
Spiele ihre Starke und ein gut Teil glanzende
Kraft. Das Gesamtkolorit ist stumpf, etwas warmer
als ohne und im Charakter ruhiger.

Nicht selten mischt man dem [G [M&a] die [5],
8

[6] oder — mit gutem Erfolg — die {8] hinzu.

*}-Siehe die Pedaldispositionen an wirklichen Musterorgeln!
Hier fehlen nirgends ein, zwei oder drei teilweise sehr kriftige
oKleine* Stimmen: Clairon 4', Hochdruckilote 4/, ja Hohiflote 2'
oder Zinken 1’ (Bach-Orgel, Silbermann-Dispositionen!), hohe Mix-
turen oder Pedalcymbeln za 2/, 1*i, 1’ usw. — Erst dieser
»Kleinkram* gibt den Pedalfiguren im polyphonen Gewebe
die nadelscharfe Ziselierung, ohne die jene einem molusken-
haften, fini ‘Wiahlen g

In Beispiel 1020 steht [ 1P | 4 [Méta.] dem] G [ Méra]~,
in Beispiel 1021 {tP[2] 8 [Méa.] dem [G] 8 | Méta.
gegeniiber; in beiden Fallen wirkt die Gegeniber-
stellung weit weniger schroff, als es ohne der
Fall ware.

1020.

Ee=a—— e e
¥ Pwg Tev . v v e viTew
: S.Karg-Elert, Op. 14, Nr. 3,

Fughetta aus der 1. Sonatine.

Das 2. Mal mit und Spa
1021.
mn; Risoluto.
Spg™ —~ — - " " -~ T T T Ty
i me= oo e, ===z Srrs
ToEs % 8y § > i!;bz'
Das 2. Mal Frederik Benningsen, Passepied.

Es Iafit sich auch effektvoll [G] gegen [G]Meta.]
ausspielen.

1022. Tempo di Rigaudon.

C. 8, 333l
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Man verfiigt snmit iber 4 Haupt-Arten des Grand
Jeu, die durch lmem. retouchiert werden kdnnen.

ta) [1P3] 4] o] ] Plein jeu

™ I basiert auf 8

1b) [P ] [wew]

232_@ .| Vierspiel
2b) basiert auf 16’

@ | Siebenspiel

OEE

42 _[s]e]7]3]
@] Organo pieno

basiert auf 16’

4b) 5 I “ - Méta. | | nebst Unterklang 32

o T

C. Gegeniiberstellung einfacher und kombinicrter
Halbspicle.

Die Wunder wirkende Doppelexpression erlaubt
in dynamischer Hinsicht jede Gegeniiberstellung von
Halbspielen, denn da eine Registeraddition nicht immer
(wie bei dem einfach-expressiven Harmonium, siehe
Kapitel 8und 10) zugleich eine Kraftsteigerung be-
dingt, so konnen sehr wohl beispielsweise 10 Zungen-
reihen (als Begieitung) einer einzigen (als Solo-
stimme) gegeniibergestellt werden oder umgekehrt.

1023a.

Leitfz]sla]sfe]7]8]0]

sowoht:

1023b.
pe[rfefe]a]s]ef7fe]o]
lh. 8% foniry — — — T TS~~~
ulsauc:h:‘g_l‘@‘t%r '2' J—‘J — Jd
4 {Prol.

Das ist einer der Kardinalvorzige des Kunsthar-
moniums vor jedem andern Harmonium, dafy es sich
bei der Registrierung fast einzig auf koloristische
Forderungen beschrinken kann, ohne auf die Stiarke-
verteilung Ricksicht nehmen zu miissen.

Freilich trifft dies véllig nur bei dem ,einstimmigen®
Satz zu, der eine Solostimme einem Begleitpart gegen-
iiberstellt (siche obiges Beispiel). Der homophone
oder plane Satz (Plenosatz) und der kontrapunk-
tische Stil (polyphoner Satz) kennen keine bedingungs-
lose Unterordnung einer Spielhilfte zugunsten einer
andern. Oft stehen sich 2 zu 2 koordinierte Stimmen
gegeniiber, oft dbernimmt aus technischen Grinden
eine Hand eine und die andre 3 Stimmen, ohne daf
aber eine ausgesprochene Plastik der einzeln gefiihrten
beabsichtigt ist; im polyphonen Satz sind oft genug
die Mittelstimmen -bald der rechten, bald der linken
Hand zuerteilt: — in allen diesen angefiihrten Fallen
ist eine Farbenahstimmung beider Spielhiltten ganz
unerlafilich.

Es gilt also eine ,Anschlufiregistrierung" fiir den
Bafy zu finden. Die Farben sollen sich alsdann tun-
lichst auch in der Kraft die Wage halten. -Um dies
festzustellen, lasse: man die beiden Kniedricker vorn
einschnappen und schalte jedes die Stirke veriindernde
Register ( oder @) aus.

Es entsprechen von den allergebriuchliichsten Re-
gistrierungen die Halften proportional einander:

216 216 214(0
1 .

8% Joder9) > ] 10) S
Mem.] 411 ] Maal4i3 ]t

516 I
1) oder 12)
1

€. 8. 3323 1L,
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=

‘Spielt die rechte Hand 15ma (statt 8va'~), so

[2]sTs :
14) ] 15) B ] diene das letzte. Beispiel als Vorlage fiir Nr.20. End-
Méta.[4]2] 51 ] (oder[Men 5[4 lich folgt der Nc fir die Beispiele 18, 19, 21,
’ 22, 23, 24, 30, 31 und 32
2[3]4]6] 2]3]5]6] 10?56.
16) J-m 1 T A e
alal1 sTz] qh [4] = =S o $E
R G i
[1P[7 216]7 4]7] 57 | potay | Jud]llly ~ eal)
19) ? 20) ? 21) | 22 X ]\ SR R : :
T
4 1P \_‘_].il _4_13.1 il_a_l (Die. heiden Spielhilften sind dynamisch’ und koloristisch

:]IL__j e]sTel7]  [4]]
? 24) ) X

Métw.] 4] 3] 1 AR 2
58 5]6]8 MTs]6]s

koordinierend.)

D. Deckungen diverser Halbspiele.

Es konnen sich ,decken” (Worterklarung siehe
Kapitel 9) . alle Bafjregister mit tiefer fundierten Dis-

26) 27) ] 28 M|
574 Me[5 | 4T Méta]5]4]1

[TzT6]5] 7]8) c]7]8
20) [ ? J o[ > ] 3n > ]
[MeTaT2]1 54 Méta.} 5[ 4

1[2]6]7]8]
32) 4
5]4]1]

Die mit X versehenen Beispiele sind klanglich
unanfechtbar, die mit ? bezeichneten nur bedingungs-
weise (unter satztechnisch besonderen Verhilinissen)
empfehlenswert.

Man erprobe die Beispiele Nr. 1—13, ferner 15
26, 27, 28 (rechte Hand Sva™) an foigendem Satzchen,
das Gleichberechtigung der Spielhalften erheischt:

1024,

Mit Weglassung des 8va~ diene es als Vorlage
fiir Nr. 23." Fiir die Beispiele Nr. 14, 16, 17 und 29
(beide Hande 8va) gelte folgendes Satzchen:
1025. Lento.

|;5‘r.= =] 'ﬁﬁ?‘- e e ]
T

l Spg— = —=|~—— == - - =]=- - =
=== =7 =
(Die hreitet oft die Tei renze.)

kantspielen. ' Die Deckungen der Spiele 9[4 ]3] und
[1] mit & und insbesondere [ 2] wurden bereits

behandelt. Die Kunstharmonium-Disposition mit ihren
tiefen Diskantspielen ist fiir Deckfarben geradezu pra-
destiniert. Zweierlei Arten sind zu unterscheiden:
assonante (gleichfarbene) und divergierende (von-
einander abweichende) Deckungen. Die ersten ver-
stirken nur die Farbe einer halbspieligen Registrierung
- gleichviel, ob es sich um eine Primarfarbe oder
Mischung handelt, — die letzteren mischen zugleich
diagonal angelegte Gegenfarben.

1027 a.
Z.B: EI od:r 15ma - E] oder 15ma-
,ova = = = — — Bvg — — — = =
Streicher rechts — F =
I S b
linksll H'r"fj‘t T
& 3]
b.
(e] _ ke
4,800 = — — — — "§pa— — —

Bliser rechts — Ty —_—
l EEEAAA EEEX A
an o
Streicher links] ﬁrﬁf = L =

4
Streicher rechts T = e
EEE S EE i

ppp?® .

Bliser links } | A= P

E] m-o;er-[zls ua‘l';her
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Die Deckregion umfafjt eine Oktave®) bei der
Registrierung:

g dr

4 assonant - (divergent

9:1 9:3

4
1. " [assonant

2

e =

rL
4% {assonant - ldivergent
9: 4 9: 1 J
K
¢ é 2
1. |assonant 4 divergent|
96 93 - - - = =
Y 11
-+
Pk
7
-+ divergent
%[z
L 4T
+
23
- — Registrierung:
5
i3
7
*) Dafy alle Bezeichnungen: grofe, kleine usw. Oktave, 1% lassonant
Prolongementsoktave unrichtig sind, soll hier festgestelit werden; ' 913
es sind statt Oktaven stets Septimen gemeint' (C—H usw.).
Der Ublichkeit wegen mag indes auch hier von ,Oktave* im
Sinne einer Septime weiterhin die Rede sein. — = e e e
S. Karg-Elert, Op. 91, Dic Kunst des Registrierens. C. s, 3323 )L,

dazu die Mischungen:

0

Die Deckregion umiafit zwei Oktaven

bei



e 4
- assonant -+ divergent,

9 [5] 9 [0

dazu die Mischungen:

¢

314

Die assonante Deckung erlaubt ein unmerkliches
Auswechseln beider Spiele resp. eine Umfangs-
vergrofserung je einer Spieihalite:

1028a. Violincharakter. -

4 T

@ e S —r
v 3 :
—

1029a. Cellocharakter.

é 516 7
+ +
> é%' % gF

[2T5] [2T61
o zl__l Ty E_J +9: a

N3
Die Deckregion umfaft zwei und eine halbe

Olktave bei der Registrierung:
ér &
+ halbassonant N | divergent
23 9:{5
4 ;
- assonant - divergent
>3 P

Zwei sich deckende, gegeniiberliegende Register
enisprechen genau zwei gleichseitigen Registern in
einheitlicher Fufghdhe, d. h.

divergierend:
9 Clairon 4 -+ , Voix céleste 16’
“sich deckend, ist gleich

9: Clairon 4 éVoix céleste 16

9: Voix céleste oder (5 Clairon 16'
assonant:
9 Harpe éolienne 2’ -+ Harpe éolienne 8'

sich deckend, ist gleich

1. Harpe éolienne 2’ 1. ¢ Harpe éolienne 8'
oder

2. Harpe éolierine 2’ 2. éHarpe éolienne 8

V== e S|
s ———— = = ]
7

1030a. Cellocharakter. (Baryton).

@:;::ﬁé_'i'_ !

Man wird in Beispiel 1028a fur den Anfang —
der Tiefe wegen — die linke Aolsharfe wihlen, doch
versagt diese in den letzten Takten. Hier hilft die
Deckung! Man lafit an geeigneter Stelle die rechte
Kolsharfe unmerklich in Deckung mit der linken
treten, verlegt die Windstarke allmahlich nach rechts
und laft die linke Rolsharfe an geeigneter Stelle
fallen.

g
1028b. P ¢
2 = £z oA
E o= -
—
——
on| 2o
B s o
- Deckung
G- . e W _SE P W
Wirkung e AW t 1 i
(= ===csi = |

{Aolsharfencharakter)

In Beispiel 10292 und 1030a liegt der Fall um-
gekehrt:

Beide Episoden wollen mit Baryton gespielt werden.
Die Anfinge sind durchfiihrbar, aber der Schluf§ von
1029a geht fiber den Barytonumfang hinaus, der
Schluf; von 1030a unter denselben hinab. In ersterem
Falle macht Clairon, in letzterem Basson die Ausfiih-
rung -moglich.

1029b.

—
== ey
= EL R = 1 ___
— ;- |aleew
Deckung

é‘géiﬁ o

Wirkung: == = #. ) L |

Soamane
(Cellocharakier)

C. 5. 3323 1L
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Die originale ,spezifische" Harmoniumliteratur

= ist reich an Beispielen ahnlicher Art. ‘Eine kleine
= —— =k Auslese moge verschiedene Moglichkeiten von Gegen-
E3E] fiberstellungen zeigen,
_;ﬁ s = 1032. Lento.
= = —
—— 2 <
Deckung :1',_ nz,_’\: ‘ ?"’\f' - o
Wirkung: e D e e ] - ’
—> G- R
(Cellocharakter) ~—— be | bet o ] ey

Nachstehend einige Beispiele aus der vorhandenen
Literatur, die verschiedene Arten der Deckung zeigen.
(Vergleiche aber vor allem die trefflich instruktiven
Beispiele des gesamten 9. Kapitels. Viele zeigen im
Original eine von der hier zitierten Fassung abweichende
Registrierung, z. B. [5] oder [6] oder
dort vermerkten Das Deckungsprinzip wird jedoch
hierdurch in keiner Weise beeintrichtigt.)

1031.

m loco R.Wagner, Fliegender Hollinder (S. K-E).

Der Deckregistrierung einigermaffen verwandt ist
die Registergegeniiberstellung, die ein alternierendes
(sich gruppeaweise abwechselndes) Spiel erlaubt, wie
es in der Orgelmusik durch Manualwechsel Gblich ist.

—
Harnionium: rechtes Spiel 16’ (Sva) || linkes Spiel 4' (Sva bassa)
Orgel: Untermanual | Obermanuat
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tritt mit QE in Deckung.

R. Wagner, Tannhiuser (S. K.-E.).

T
4 Ry
D é i 9[3 R.Wagner,
decken sich, Tannhiuser
(S. K-E).
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Jul. Mouquet, Op.9, Suite Symphonique (2.§

1035, Alta Marcia.

EIID]E]

F.r

|
l

e

) N e ‘m 5 e
Spielt man die beiden Partien zeitlich zusammen pa D == éD == Voix ﬂﬂgéhquc 16",
(Takt 1 -3 und 2--4), so erhalt man Deckungen. M. Prestat, Op.5, Marche Nuptiale.
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1037. - Cantabile. ' 1038. Largo, con molt’ espressione.
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Alex. Guilmant, Op, 53, Marche, d’A Duo). g
e ful P ORSS rene, vlane (Do) S.Karg-FElert, Op.27, Nr. 5, Angélus.
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Jos. Bizet, Op. 15, Crépuscule.
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% Un pen plus vite. Sva, = — ‘J‘ “J;\Ij;- —] -
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EE Jos. Bizet, Op. 18, Arictte,
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Méta. l_leiJ César Franck, L'Organiste, Recueil de Piéces.

Einundzwanzigstes Kapitel

Das moderne, reformierte*) Druckluftharmorium.

Das - einfache Expressions- und das Kunst-Harmonium sind dispositionell so wesentlich verschieden,
dafs der erstere Typ durchaus nicht ohne weiteres eine Literaturverwendung des zweiten Typs zulaft. ' Wohl
wurzelt das Kunstharmonium im klassischen Vierspiel, doch fallen die meistgespielten Register des neuen
Systems keineswegs mit denen des alten zusammen.

Die Progression der Verwendbarkei! der Pegister "des Kunstharmoniums geht aus folgender Statistik,
die auf umfassender, streng objektiver Beobachfung wvasiert, hervor.

*) Benannt nach der Broschiire: ,,Dm Reform des modernen Druckwindharmoniums® von Sigfrid Karg-Elert (60 PL).

- Carl Simon Musikverlag, Berlin,
C. S.:3323 1Il.
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{ Doppelexpression { Doppelexpression
l Percussion & E]LUE)] Musette und Voix

Prolongement cél. 16

Percussion

E]E Clairon 4’

Baryton 32'

Basson §'

E] Harpe éolienne 2’

(4] Hautbois &

E Clarinefte 16

Harpe éolienne 8

Bourdon 16

(3] Fifre &
(] Flate &

m Cor anglais 8

Demgegeniiber steht beim Viereinhalbspiel in Rein-

hard'scher Kolorierung eine villig anders geartete Re-
gisterverwendung:
@ Cor anglais 8

(D Flite &'

@ Voix céleste 8

(3) Basson 8’

(@) Ctairon 4’

@ Bourdon 16’

(@) Hautbois &'

(3 Fifre &

@ Clarinette 16’

oder beim Kirchenharmonium (Vierspiel), das auf dem
16' fundiert ist:

() Bourdon 16’
@ Cor anglais &

(3 Basson &

@ Clarinette 16'

(D) Flite 8'

@ Hautbois &

(3) Fifre 4'

() Ciairon 4

In Wiener und sitddeutschen Sechsspielen (dilterer
Tendenz) tritt die Praedominanz der 8 Fifer ‘noch

schirfer hervor:
(1) Cor anglais §' ) Flite 8
{4) Hautbois &'

(3) Basson §
(5) Voix humaine & () Voix céleste &
(5) Gamba '8!

(&) Calio §'
Clairon 4’ (3) Flageoiet 4
(2) Bourdon 16’ (2) Clarinette 16’

Diese 3 letzten Dispositionen zeigen ausgesprochene
Korrespondenz der Halbspiele und erinnern schon bei-
nahe an die einmanualige Orgel. Durchgehende Spiele
auf je einem Registerzug wiaren zweckentsprechender,
da die Teilung hier doch nur imaginiren Wert besitzt,

Die Durchschnittslinie der modernen: Kunsthar-
monium-Literatur*) diktiert in sinnfilliger Weise die
selbstindigen Halbspiele. Hiernach hat ein Harmonium
den praktischsten Wert, wenn es folgende Grundspiele
besitzt:

Linkes Spiel Rechtes Spiel

[E]-- - - -~ -[b3]
- e D

Praktische, pekuniire und bautechnische Griinde
fordern Surrogate, soll ein. kleines Harmonium die
Tendenzen des Kunstharmoniums verfolgen und sich
fiir seine grofie, kostliche Literatur spielfihig erweisen.

An Stelle der kostspieligen Doppelexpression
tritt die durch 2 Kniedriicker zu betitigende Winddruck-
teilung. Am besten ist es, wenn simtliche Hand-
register auf Pianowind eingestellt sind (auto-
matische Sourdine), — und die Halbspiele ‘erst
durch Kniedriickereinschaltung vollen Kom:
pressionswind erhalten.

E] ist als Farbensumme gedacht. Beide Re-
gister bedingen 3 Zungenreihen. Da denkbarste Mittel-
beschrinkung fiir ein: billiges Ersatzinstrument Erforder-
nis ist, wird das ,Surrogatregister® unvermeidlich!
Anstatt E wird eine weichintonierte, sanit
streichende gewihlt werden. Die machtige,
hornartige, dunkle, vollig strichirele des Kunst-
harmoniums in der -Kunstharmoniumregistrierung (an

‘) Dic Literatur wichst rapid! ~ Wibrend diese Zeilen
nicdergeschrieben werden, laufen aus Nalien hochst beache
tenswerte, durchaus individuatlisierte Originalwerke far
Kunstharmonium ein. Zur quantitativ bedeutenden. franzodsischen
und belgischen und zur qualitativ hervorragenden deutschen
Kunstharmenium-Literatur gesellt sich die italicnische neben
der spanischen, ungarischen und dinischen.

C. S. 3323 HL.



‘zweiter Stelle der Brauchbarkeit. stehend) taugt nicht
fir die erste Stelle in der Registeranordnung des
reformierten Harmoniums,

Die @ des 'reformierten’ Harmoniums soll' dem
fiilligen, ~weichen, warmen Mischklang E]E] des
Kunstharmoniums - moglichst nahekommen, -weil sie
eben diese Doppelregister in erster Stelle zu erseizen
berufen 'sein soll.

Die linke durch [I] zu ersetzen, ist zu mifs-
billigen. Percussion ist. unersetzlich! Nicht etwa des
hiibschen, aber entbehrlichen , Eigeneffektes®,
als vielmehr der uneingeschrankten, wahrhaft kiinst-
lerischen Artikulationsméglichkeit wegen.

So hiefie denn das Normaleinspiel (ohne Ricksicht
auf Tradition) auf Grund meist gespielter Register:

H{F] < §[]

®) (169

Dadurch wirde die Versetzung der rechten Hand
in die hohere Oktave in Permanenz erklart, dadurch
wiirden Stimmiiberschneidungen in der Septime (f—¢)
ermoglicht, dadurch wire ein-zweifach einseitiges oder
wirklich doppelseitiges Expressionsspiel, fir Begleitung
und Solo, oder ein plastisches Wechselspiel, ausfihrbar.

Als nichste 2 Halbspiele treten zu den beiden
Normalregistern die héheren Oktaven hinzu:

318

Der linke 4' oktaviert nach oben, der. rechte 16’
nach unten. Beide Halbspiele nahern sich beziiglich
absoluter Klanghdhe.

Dieses moderne Zweispiel

B
]
(streichend)

(Winddruck-

teilung)

5

1]
[_2—_—] (warm, mild)

m(Wmddruck-

teilung)

iiberragt an echt musikalischer Spielbarkeit ohne
Frage jedes andre Harmonium beliebigen Sysicms in
gleicher Preislage, obgleich jenes Zweispiel koloristisch
immerhin stark begrenzt ist.

Es scheint dem Verfasser wichtig, an dieser Stelle
ein ausfihrliches Beispiel (in Form von Satzvarianten)
zu geben, um praktisch die iberlegene Art und die
Vielseitigkeit eines modernen, reformierten Druckluft-
harmoniums vor jedem andern Typ darzutun.

10424,
Andante sosienuto.

9. "y
' - ]
9:§ <> ém' (8va == 8) ' [E] » agwore |7 T
o = e e 2
e +8 (Sva =4 ok = '
Es sind Clairon und Flite = Percussion, und damit
. . N pochettino mosso
erhilt das moderne, reformierte Harmonium sein erstes - R SN
durchgehendes Spiel. B e ]
i YT v E T
[Cor anglais 8’ Fliite 8 1 Iy -
— . == =re——=C E = T
lPercussion 8 Percussion 8’] #¥ quasi Arpa
c. - Agitato,
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: €. Cantabile.
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1042n. Moderato.
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Das obige Kettenbeispiel zeigt, dafy in diesem
Dispositionstypembryonal dasKunstharmonium
enthalten ist. Die gesamte Kunstharmonium-
registrierung mit ihren abertausend Farben ist
ohne jede Einschrinkung fir diesen, vom mo-
dernen Zweispiel diktierten Harmoniumsaiz an-
wendbar. Das ist kein neutraler, physionomieloser
Satz der Herren Reinhard, Oesten, Biehl, Kistler, die
Zeit ihres Lebens weder einen ,spezifischen Druck-
luft- noch Saugluftharmoniumsatz - geschrieben haben,
und deren Werke, sollen sie wirklich fir irgendeinen
Typ nexakt* harmoniummafsig klingen, ganz erheblich
umkomponiert werden miissen!

Man diberschiatze die Koloristik nicht! Frag-
los ist sie ,Mittel zum Ausdruck®, doch hat sie
anf den geistigen, d. h. an sich absolut-musi-
kalischen Gehalt eines Werkes keinen Einflufj!
Anders — ganz anders dagegen wirkt die,Tech-
nik* (natiirlich nicht im Sinne von ,Fingerfertigkeit*)
auf die Gestaltung einer kompositorischen Idee
ein! Jedes Kunstwerk ist eine logische Weiter-
entwicklung eines Gedankens in knapper, kon-
zenirierter Form (thematisches Motiv). Je nach
der Grofie des Betatigungsbereiches wird die
Logik in geistiger und formaler Beziehung Re-
sultate von verschiedenen Wertgrofien zeitigen.
Hiermit soll selbstredend nicht etwa gesagt
sein, daf ein einfaches, kleines Stick einen
geringen und ein technisch anspruchsvolles
Stiick von grofjen Dimensionen immer einen
entsprechend hoheren Kunstwert reprasentieren
miisse! —

Aber daf beschrankte Techniken einen
direkten und hochst bedeutsamen, Iihmenden
Einflufy auf die Entwicklungs- und Entfaltungs-

fahigkeit haben, wird billigerweise kein logisch
Denkender in Frage stellen.

Ein Philosoph, der eine fremde Sprache nur zum
allergeringsten Teile beherrscht, wird nicht imstande
sein, seinen Gedanken Ausdruck zu verleihen, — er
lallt (trotz aller Weisheit) wie ein Kind.

Ein tichtiger Musiker wird die Meisterwerke der
Tonkunst miffhandeln, wenn er gezwungen wird, diese
auf einem Instrument zu interpretieren, dessen Tech-
nik er nicht beherrscht!

Ein Beethoven hatte der Okarina. .auch kein un-
sterbliches Meisterwerk schenken konnen.

Alle drei Beispiele beweisen, daf; der Inhalt seine
adiquate Form dringend erheischt, — dafj der Geist
oder die Idee, um sich zu dufjern, eben der Technik
ganz unerlafilich bedarf!

Warum dieses Thema hier, in der ,Kunst des
Registrierens®, berihrt wird?

Weil der schéne Selbstbetrug vieler Har-
monisten zerstért werden muf;, und der Glaube
ad absurdum gefihrt werden soll, daf ,Har-
moniummusik¥ der grofieren Techanik in manuel-
ler und insirumenteller Hinsicht entbehren
kdnne.

Hier liegt der Krebsschaden der ganzen
Harmoniumkunst!

DerMangelan manuelier Technik; —schwer-
wiegende Beschrankung musikalischer Aus-
drucksmittel durch dirftige instrumentelle
Technik.

Das sind die beiden Pole, zwischen denen der
Dilettantismus in der Harmoniummusik pendelt!

Uber den erschreckenden Tiefstand der Spiel-
technik des ungezahlten Heeres der Harmoniumspieler,
die im Durchschnitt betrefis Beherrschung ihres In-
strumentes — ernstlich gesprochen — kaum die Fertig-
keit der landlaufigen Zither-, Mandolinen- und Har-
monikaspieler erreichen — soll an anderer Stelle die
Rede sein.”)

Die instrumentelle Beschrankung der mei-
sten Harmoniums festzustellen uad ihre man-
gelnde kinstlerische Qualitat (von der Perspek-
tive des pruduzierenden und reproduzierenden Kiinst-
lers aus gesehen) offen zu brandmarken, ergibt
sich an dieser Stelle von selbst! Die kritische
Bewertung erachtet der Verfasser fiir seine heilige
kiinstlerische Pilicht, an deren Erfillung ihn keine
Anfeindung irre machen kann.

Ein Instrument, das kein asthetisch wirkendes
Stakkato, keine haarscharfe Artikulation, keine tech-
nisch anspruchsvollere Ausgestaltung, keinen Akzent

*) Siche den theoretischen Teil zu 0p.93 ,Die ersten grund-
legenden Studien im Harmonjumspiel nach modernen Prinzipien®
von Sigfrid Karg-Elert. (Carl Simon Musikverlag, Berlin.)
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und kein Expressionsspiel zulafit, mag subjektiven
Anspriichen -bescheidener Leute geniigen, nim-
mermehr aber wird es objektiv als vollwertiges
Kunstinstrument angesehen werden konnen!

Die grofje Beliebtheit unglaublich diirftiger
Saugwindharmoniums (es gibt deutsche Grofj-
stidte, in deren samtlichen Magazinen nicht
ein einziges Harmonium. vorratig ist, das
einigermafien héheren, musikalischen Anspri-
chen genifigt) spricht ein vernichtendes Urteil
iber die 'kiinstlerische Indolenz der ,mafi-
gebenden Faktoren“ und den schlechten Ge-
schmack des Interessentenpublikums!

Mogen immerhin die anspruchslosen Amateure
mit versteiften Gelenken Musik auf ihre hochst eigene
Art betreiben und sich an monodischen Satzchen, in
denen ein Aolsharflein -die primitive Begleitung zwit-
schert, gar inniglich erbauen, — mdgen sie immerhin
am ,50 gut eingefihrten* Massenharmonium (made in
United States of America or in Germany), an welchem
es ja auf eine Handvoll Registerziiglein mehr oder
weniger nicht ankommt, Geniige finden, — ein wirk-
lich gebildeter Musiker (er braucht absoluf kein
pNur-Fachmann“ zu sein!) wird Anspriiche machen,
die ihm kein noch so grofies Instrument erfiillen
kann, sofern es der Expression, der Starkeverteilung
entrat und das Artikulations-, Stakkato-, Akzent- und
ein technisch anspruchsvolles Spiel korrumpiert oder
gar nicht zulafjt! — — — —

Das hochst vielseitig verwertbare, moderne, re-
formierte Druckluftzweispiel, das 75% der Kunst-
harmoniumliteratur durch Registerreduktion zu spielen
und die gesamte grofie, unregistrierte Literatur trefflich
zu registrieren erlaubt, das ferner eine Fiille Konig-
licher Meisterwerke der Klavezinisten Lully, Dagquin,
Couperin, Rameau, Handel, Bach und Sohne, Froh-
berger, Rossi, Martini, Galuppi, Porpora, Scarlatti, Bull
u. a.m. ohne weiteres zu spielen zulafit, ist als , klein-
stes Kunstharmonium® zu bewerten und fiir Har-
monisten zu empfehlen, die ein exaktes Studium
absolvieren wollen, um spater mihelos zum
grofien Kunstharmonium iiberzugehen.

Mit jedem neu hinzutretenden Halbspiel wachst
die koloristische Ausniitzungsmoglichkeit, die bei dem
Zweispiel naturgemaf; noch minimal war.

Welches Register als fiinftes klingendes Halbspiel
in Betracht kommt, ist Frage des Geschmacks.

S. Karg-Elert, Op. 91, Die Kunst des Registrierens,

Ein geschickter Improvisator mdchte vor allem
den Baryton 32’ nicht missen. Er erschliefst ihm Spiel-
moglichkeiten, die ihm kein anderes Register er-
laubt, der Harmonist gewinnt 2 isolierbare Haiften im
Klangumfang c¢—g (Clairon) und F—g (Baryton),

Welche bedeutende Ausnitzung die [ 7| zulaft, ist
aus der frither gegebenen Abhandiung, von Scite 292
bis 301, ersichtlich.

Glaubt der Spieler auf die Extravaganz des wert-
vollen Barytons Verzicht leisten zu konnen, und. zieht
er einen klanglich-kontrastierenden Steflvertreter der
Hauptstimme vor, so kime ein streichender, zarter 16’
(Musette) in Frage, in welchem Falle dann fiir die
eine ippigere, diskretere, dunklere Intonation Notwen-
digkeit wird. Oder aber man wahlt als drittes rechtes
Halbspiel die und erhilt eine Korrespondenz
zwischen beiden Hailften.

9=D dunkel §'
hell 4

dunkel (8va~ gespielt): &'
%] hell (Sva " gespielty:
hell (8 jelt): 4

E oder

E]

Voix céleste 14’ statt Musette 16’ oder Hautbois 8
ist nicht zu empfehlen, da die erstens weit weniger
Kontraste und Mischungen ergibt und zweitens eine
Stirkegleichheit beider 16" bedingt, da ja die @ meist
mit der @ verbunden ist. Zudem lage eine iber-
mafiige Benutzung des Schweberegisters auf der Hand,
was nicht gerade sehr geschmackvoll genannt werden
konnte.

Die weitere Einstellung von Halbspielen ist ferner-
hin Geschmackssache: wer sich fir diesbezigliche
»Dispositionsreformen” interessiert, lese die bereits
zitierte Broschiire: ,Die Reform des modernen Druck-
windharmoniums®,

Die Mischmoglichkeiten der Register sind aus
friher gegebenen Aufstellungen ohne weiteres er-
sichtlich.
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Zweiundzwanzigstes Kapitel.

Die Célesta.

Die Célesta wurde 1886 von Victor Mustel er-
funden. Sie ist ein reines Schlaginstrument. Die
Tasten setzen mittels Abstrakten und deren Winkel-
ibersetzungen einen Hammermechanismus in Bewe-
gung, Klangerzeuger sind Metallplatten (d. s. abge-
stimmte flache, rechteckige Stahlstibe von verschie-
dener Gréfe). Resonatoren sorgen fiir Vergroferung
und akustische Verbesserung des an sich nicht sehr
grofien und tragfahigen Tones.

Die Klangfarbe der Célesta ist vornehmer, weicher,
mystisch-itherischer und weitaus diskreter als die des
fiblichen Orchesterglockenspiels. In der Tiefe nahert
sich das Kolorit bemerkenswert dem Harfen-
flageolettimbre.

Die Célesta existiert als selbstindiges Instrument
(sogenannte ,Orchestercélesta®, die - durch = Richard
Strauf;, Gustav Mahler, Gabriel Pierné, Arnold Schin-
berg, Franz Schrekker u. a. sanktioniert wurde) und
als ein mit dem Kunstharmonium kombiniertes. Mustel
und Schiedmayer geben ihr eine eigene Klaviatur
{Obermanual), Balthasar-Florence baut neben zwei-
auch einmanualige Célestaharmoniums mit Halb-
spieleinschaltung.

Am zweimanualigen Instrument geschieht die Ver-
bindung zwischen Célesta und Harmonium durch eine
nStechkoppel® (=Accouplement), die natur-
gemif; bei Koppelwirkung das Spiel auf dem oberen
Klavier zur Bedingung macht.

Die Verkehrtkoppel (d.i. I:1l) ist fiir die Célesta
aus manigfachen Griinden der Normalkoppe! (d.i. I:1)
vorzuziehen: 1. Die Mechanik der Célesta erfordert
einen energischen, decisen, tieffallenden Druck; ihn
vermag nur der unmittelbare Hand-, bzw. Finger-
anschlag zu geben. 2. Das Ein- und Aussetzen der
angekoppelten Célesta bedarf in diesem Falle keiner
Koppelumschaltung, wie es bei H:I nétiz wurde, son-
dern nur eines einfachen Manualwechsels (Il == Célesta
mit Hafmonium, I nur Harmonium). 3. Bautechnische
Griinde bedingen, dafy das Untermanual direkte Ver-
bindung mit den Spielventilen hat.

R Die Célesta klingt eine Oktave hoher
als sie gespielt wird! Urspriinglich 4 oktavig,
vom Kleinen ¢ beginnend, wird sie neuerdings in

Deutschland und Belgien im vollen Harmoniumum-
fang gebaut. '

umiafit die Tasten

3 g
o= =
e
-
wirkliche Tonhohe = (c9)
5t e o E
B ——
= ==

Der Ausbau der unteren, grofien Septime
C—H ist von hohem Wert! Gerade die aller-
tiefste Lage ist musikalisch am brauchbarsten
und klangschdnsten. Obgleich hier der Ton nur
geringe Kraft besitzt, ,trigt“ er doch vorziiglich und
dringt auch durch volle Akkorde des Harmoniums, so-
fern nur einigermafien die massigsten Farben um-
gangen werden (siehe die spiteren Beispiele).

A. Dic ungekoppelte Célesta.

Um den Ténen mehr Nachhall zu geben, ist die
Célesta mit einem Pedalzug versehen, der — analog
dem rechten Klavierpedal — die Dampfung von den
Stahlplatten hebt (sog. .Célesta-Forte"). Er ist als
rechtes Hackenregister oder — falls dieses bereits fiar
Diskantprolongement benutzt wird — als Knieleiste
angelegt. Die Wirkung des Pedalzugs ist bei der Cé-
lesta ungleich geringer, als bei dem Klavier, da dessen
elastische Saiten eine 6 bis i2fach langere Schwin-
gungsdauer haben, wie die sproden Stahlplatten jenes
Instruments. Der Anschlag der Célesta ist modifika-
tionsfahig und zwar in wesentlich héherem Grade wie
die Solopercussion aber in erheblich geringerem Mafse
wie das dynamisch reiche Klavier.

Fir grofiere Perioden oder selbstindige Satze ist
die ausschliefjliche Verwendung der ungekoppelten
Célesta kaum verwertbar. Allenfalls sind -rasch vor-
iibergehende Begleitungsphrasen oder akkordische Ein-
wiirfe denkbar.

C. 5. 332311,



1044. Tempo di lalnr
Cl Célyy

in den Harmonium-Akkord
Pedal - - - - - - - - 3

Em'n'- - d- élesta Solo!! Soll vielleicht Spicldosen-Imitation sein?

erflicfien Auf alle Fille: kein Musterbeispiel fir Célestabehandiung!

Benj. Godard-Rif;, Berceuse de ,Jocelyn*. i i »
(Originaltranskription ohne Célesta.) Jos. Bizet, Op. 13, Valse-Caprice (Original).

Rein melodische Fihrungen taugen fiir die Célesta ganz und gar nicht. lhr eigentlicher Charakter ist
ausgesprochen akkompagnierend. Satztechnisch entsprechen ihr alle Harfen- und Klavierfigurationen, Leider
zeigt die vorliegende Célestaliteratur, die fast ausnahmslos in Frankreich verlegt ist, eine betriibend gleich-
formige Behandlung des Begleitpartes. Von einer originellen Ausgestaltung des Célestusatzes kann bisher
kaum dic Rede sein. Siehe die betr. Beispiele.

Da der Célesta, wie anfangs schon erwahnt, die durchdringende Kralt fehlt, setzt ihre Verwendung
als ungekoppeltes Begleitinstrument stets eine mildfarbene Plenomischung oder eine nicht zu massige Solo-
stimme voraus. Drei Beispiele sollen die Verwendungsmoglichkeit der ungekoppelten Begleitungscélesta dartun.

1045.

— > o
Max Laurischkus, Op. 6, Pastorale (Original).

1046.
n L.urglmtlo.paslara{. A A . .| Selo. NB.
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04 4| sonoro ~ o~

NB. Célesta klanglich in gleicher Hohe, wie vorher die Percussion.

sonoro

Rich. Kursch, Op. 24, Intermezzo 11, Duo (Original).

1047. Altegro moderato.
non accouplé (also 4 fafsige Célesta solo) -

= e : —
& el '_%
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i
sonoramente
ol . seul Nicht gerade nachahmenswert! Jos. Bizet, Op.6, Menuet.
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Die Célestacifekte sind um so schoner, je tiefere Tone in den Spielbereich gezogen werden. Recht
hiibsche Wirkungen ergeben sporadisch eingestreute Einzeltdne, harpeggierte Oktaven oder Akkorde.
1048. Langsem und feierlich,
a1
L Iy !
e A
T — T ~——T<T
F (Sl S (B (E
cx ca Solo. * ) : : ) ) . )
1049, Lento. 1050. Sostenuto.
7[s]8va — — = — = = — — =
w17 | RN T
A " LIS ] &,
r=-a%_~i‘§5
i F
l T - - . » r - ‘f
== = > > > Ed
CL Cél. aaul
____________________________________
e g T=5
H = e ¥
& _“%37 S‘E': < B
Ci. Cél.| (seul) 1 -~

priichtiges Beispiel.)

1052. Andante pictoso. Solp: (4 fofsig)

b —
Franz Liszt, Angélus {(3me Année de Pélerinage).

[Unregistr. Originalkomp.]
Die akkordischen Einwdrfe (4fafiig!) imiticren trefflich den wundersamen Effekt flagcoletartiger Harfenakkorde!

Py — ~ P
S o LT E
1t ) _ .
nE= ; = ot ;
\'3: = ' == "2’ ﬂ 3
Solo (2 foGig)
E olo (2 f15ig) Franz Liszt, Angélus,
1053.
- Tcmpo di Minuetto.
o8 - SN P S S
E I S T 3 A I
-~ v’ >
T = >

Boccherini-Bibl, Menuett (bearb. ohne Célesta).
C. s, 323.01
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1054. Andante.

s . TR
3 1 3 2 ° 2 2 z
e Cé‘l: ungekoppelt (4 165ig) :-—_’ . /'_—_l .
£ S = S=s== =
mn |R. H. auf beiden Manualen.
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V. Dubois, Elégie (Vierspict ohne Célesta).

Die klingelartige Farbe der oberen Célestaoktaven schrinkt die Verwendungsmoglichkeit des Schlag-
instruments ganz erheblich ein. Von akkordischer Behandlung ist in den hiéchsien Lagen durchaus abzusehen,
allenfalls wirken eingeworfene, nicht praedominierends Einzeltone. Aber auch fir diese Falle sei seltene Ver-
wendung geboten.

1055. Andante con moto.

N > S-S :

B ¥ i > i = > =~
= e s =
:T‘-‘_ﬁ‘ = £z e — oy

2] : — ' s s,
cantabile Alph. Mailly, Op.3, Nr.5, Angélus.

B. Die angekoppelte Célesta.

In den weitaus meisten Fallen wird die Célesta mit Harmoniumstimmen kombiniert.

Die beste aller Verbindungen ist mit Célesta! Hier kommt es zu ciner idealen Ver-
schmelzung. von Schlag- und Blaston, die oft ganz kostliche Wirkungen ergibt. Am meisten wird erklarlicher-
weise die linke Haifte zu den Begleitungen herangezogen, da die rechte von der Solostimme gespielt wird,
doch ist eben auch die durchgehende Registrierung EE:[ denkbar. Alle Claironbeagleitungen, die nicht
von polvphoner Struktur sind, insbesondere solche, die klavieristische oder harpeggierende
Diktion zeigen, eignen sich fiir eine Ubernahme durch die vom Clairon getragene Célesta!

Auch mit Fifre 4" ist eine Verschmelzung vortrefflich méglich! Doch eignen sich eben nur Glocken-
oder flageoletartige Einzeltone dazu, da, wie schon gesagt, melodische Fiihrungen dem Wesen der Célesta
widerstreben. Siehe Beispiele Nr. 30b, 183, 410 (ohne @!).

Register-Mischungen und Farben, die auf reinen Percussionswirkungen basieren, ins-
besondere die auf Célesta-Wirkungen (z. B. ) abzielen, eignen sich am allerwenigsten fir
Kombinationen mit der Célesta!

Am besten gelingen jene Mischungen, die der Percussion entraten und die die { 3 | mitenthalten, z. B.
é] 1f3fca], [sf+]Tce], [3T6]ca] (in tiefer Lage im Piano sehr nobel) [1]3 ] 6]ce.| [3]4]8 ] ca] —
und links: [ce.]5 3], {caJ4]s], [caa]1]}

Nicht besonders wirksam ist die Kombination der [2] mit der Célesta; ebenso eignet sich die [7]
kaum sonderlich. zur Célestamischung, weil dieser 32 Fufj ein Spiel in den hdchsten Lagen nétig macht,
in denen die Célesta ihr wundersam mystisches Timbre verliert und sich dem Schellenklang
nahert.

. Die Célesta erfordert (wie schon festgestellt) einen kraftvollen energischen Anschlag; auf sanften Druck
reagiert der Mechanismus nicht! Darauf baut die Eigenart der technischen Behandlung: auf Wunsch aus einem
C. 5. 3323 L.
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mehrstimmigen Satz bestimmte Tone anschlagen zu lassen, wihrend andere nur als ,Blasregister«
klingen,

1056. Andantino non troppo.

d’ — Q——_@: =
A l.;: — e £ - - o —
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. e
2=r = S—— e
L. Bo&llmann, Op.29, Nr.52, Heures mystiques (Vierspiel).
Hier l'mcn sich die Achtel der rcchven Hand vorznghch durch Célesta dic.oberen H klingen durch
Koppelung als B! i (etwa ,- der my H zuliebe, mit E. zu registricren). Linke Hand:
i allein,

Die mit * bezeichneten Haltenoten werden ohne Célestaanschlag sanit niedergedriickt.

Eine Generaliibersicht gebe ein Bild iiber dle Verwendungsmdoglichkeiten, Mischfarben und technische
Satzbehandlungen der Célesta.

1057, Alta Minuetto.

T TE R o
e [E Cél. .Lckoppcll “ mrlg) ( i ) _| K N TR dazu Harm, S'olo.
[T 3 F [t
A i) | ! 2
 po- .. Il 1.
B = = ¥ I ?:; =) - A
= T 73 -
E " larns dazu [1P 1% " 4 e
dazu 5 Spg — - - 3
a | [Z] b — et (blelbt 1P )
— e e T ————— 7 ——
\ - - 2a - €3
’Ig a Harm.-Solo. : »
) ], ! ]
u_:z Z SR E: =
4 £ v - T ek
Cél. gekoppelt. mare.
b
leigy - T
: =k : STy —e——ie—t—=s—— Fd. Gricg-Taubmann,
B - iE | w - 3 | Menuett aus der Klavier-
Sonate, Op. 7 (Vierspiel
= 2 = izt 2 ohne Célesta).
.y
bieibt) Célesta gekoppelt (4 fofig).
{Trio) des M : Form A—a—B A, Registrierung der Form entsprechend; A) Célesta durch g diskret. unter-

statzt und ,singender* gemacht; a) Harmonium allein (durch lw:xs harfenartig); B) Célesta und Harmonium verstiirkt

(Célesta nur for Glockenbiisse); a) wic vorher: Harmonium ailein (| 1P ); A) wie vorher: Célesta durch diskret unterstitat,
Hauptsatz und Reprise (hier nicht zitiert) des Menuetts durchaus ohne Célesta,

1058. Andanlc pietoso.

2 entrickt

y 2

T
Franz Liszt, Angélus.

C. S. 323 i1l




1059.

P | Allegretto.
“

Acc. Begleitung: Célesta mit angekoppelter

Registrierung wie 1.
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Dot e o] S —]
(besser ohne Alex. Guilmant, Op. 32, Villagevise (Original ohne Célesta).

) Nur die mit v v bezcichneten Noten sollen in der Célesta deutlich hervortreten, nicht aber, oder mindesiens kaum, die
nachschlagenden Achtel. .

1060. Allegro moderato.

@ .Han‘n. allein. . - '
|E§'-zr- ==t I@&:,—w::

Y

» scherzando
=

- -
=Tl - f = I3, 1 k=3 | 2
o = T B £ oy ] i
i R o o | | Pt e e v B — =

= Tt s

@-2). v Alph. Mailly ‘
Méta.| 4 [ 3 {[Ace. JCL CelL Alph. Mailly, Op.3, Nr. 2,
L_..JL—-JL—]L—]L————J Le Badinage {Orig. ohne CéL).

Nur die pizzikatoartigen Bisse sollen mit der Cél gespielt werden.

-Jos. Bizet, Op. 6, Menuet (Original).

1062,

[ ino.
A-ndantmoluco

N
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) ] P
n e e
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ad Iib. L. H. mil Célesta nebst Accoup.
H. P. Toby, Op. 108, Réverie (Original ohne Célesta),

R 1

!

el

1063.
aE lmrModamto.
A N 1 ———
P e e e T =
=
! 4

A i Beispiel. Gute Cél 1.
Léo Pouget, La Villageoisz (Original).
C. S..3323 1,
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[_1?_(]]64.

nn Largamente. - = > > >
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T‘ Richard Kursch, Op. 25, chclndc {Origina).
Das Stiick ist ohne Zweifel far eine 4 oktavige Célesta geschrieben; dieselben haben statt der fehlenden Tone C—H eine
selbsttitif wirkende Stechkoppel (C—H), die aufs Untermanual wirkt, Ist hie:
liegen, ohne daf dic dariberliegenden Tone (hier Triolen) mitgekoppelt werden.

P e B
== —
g L S0 A BE BB g2 0 | AT A7 A

- George Bizet, Sérénade (Original unregistriert).
Die linke Hand — am besten mit nn‘- zu registrieren — kann durch Célesta wirksam unterstitzt werden. For die
rechte Hand ist etwa EL—GL] Sva zu wahlcn

1066. i
-.4 n A tino placido.
) k3 z o =E ¥ Tafe of epsiert £
¥ 7 | e e i ==

o gFl el T3

] 3 1) B
e e

M(.la.u : E] Harfenbegleitung zum Violin-Solo. Liszt-Skiwa, Consolation (Vierspiel ohne Célesta).

Prol. M Cl. cel.

1067. Tempo di Valse.

%il’ﬂ ) T SRS - S
Ebrm l( Ny | f T ;:::“’ hd ¥
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& T
m Nicht vorbildlich! Melodische Céiestal

1068. Allegretto.

[_]a 5 7H8|CICél.IAcc b A
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: B : Iohnc Célesta H. P. Toby, Op. 142, Vieille Gavotte {Original).

Eine miserablere Registrierung ist kaum zu erfinden! Doppelte Unterklinger (32'), dazu Célesta far melodische Partie;
Bisse mit 1! Gélesta gehdrt hier. nur ins linke System zur Guitarrenimitation, IE‘ ist zu streichen. Rechts ent-
spricht | 1P | 4 | oder auch | lPI 2 I 5| am besten! Also Célesta ist zu vertauschen!
C. 5. 3B 1L




1069. Scherzando.

v 3 v v v
Alph. Mustel, Op.9, Ballade fanfastique (Original).

Dic melodische Behandlung (R. H) der Célesta ist, insbesondere in der ,Klingellage®,
durchaus zu beanstanden! Die linken » wirken in der Célesta gut.

1070. - Adagio.

[s]e ﬂ_|| E]o l{m.ca.l,m |

Célesta == allerhdchste Lage.
Alph. Mustel, Op.8, Vesper (Improvisation ‘symphonique, Original).

1072. Sostenuto.

EIENE
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Meta. [3 R. Kursch, Op.26, Legende (Original).

L-i_] 3 ﬂ 1P | Glockengeliute {(mehr Herdengelinte).
Prol. | Clar.Cél. Jul. Mouquet, L'Eglise du Village (Original). Statt ki wiire 3 weitaus mehr zu emp-
4 3

fehlen, wo dann alles cine Oktave tiefer gespielt
werden konnte und die Célesta dann jhre klang-
1073, Alle moderato. schonste tiefe Lage besser zur Geltung: briichte.

E]E]
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. — = 1
- Y Py P23

Alph. Mustel, Op. 19, Carillon (Original).

Ein typisches Beispiel fitr den G k ir 1 Har: i i 1. Aus der rccht oberflichlichen Notation
geht leider mcht hervor, wic-deklamiert werden soll, dem frischen Chamktcr dcs Stuckes gema 1f‘ offenbar so | Jj -'=:
asve | Dann aber ist

-~

markiert werden J J l J! Hier ist die erkung gut, nicht aber in der melodischen Oberstimme! Am besten ist schon:

die Oberstimme v;irJ in ;:in'er dem giocosen Charakter entsprechenden Farbe auf dem Untermanual allein gespicit {ctwa
auch pafit ;zut) und die Viertel, dic eben die monotonen Glocken imitieren, werden von der Célesta Gbernommen! Hier
tiegen zwei Mogli H die Viertel. 2 Oktaven tiefer in der Célesta 4" allein. (ungekoppelt) oder 1 Oktave
tiefer mit der gekoppelten Célesta 4' (11:1 8) zu spielen. Es ist nicht jedermanns Geschmack, 94 Takte die Mclodie ()
in ailerhochster Lage mitklingeln zu lassen. Soll uber durchaus die Célesta melodicfihrend behandelt werden (fur kurze Strecken
wire es immerhin amiisant), so sei ecine 8infjige Registricrung vorgeschlagen, die durch eine Tieferlegung der Célesta {8va bassa)
klanglich weitaus bessere Resultate erzielt.

S. Karg-Elert, Op, 91, Dic Kunst.des Registrierens, C. 5. 3323 10l ) 42
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Dreiundzwanzigstes Kapitel.

Halber (doppelter) Tastentall.

Die hinteren Spielventile fir die Register 9:[6 [5]4 ]3] é[ 3J4]s5]7] 8] werden unmittelbar
durch die Taste regiert. Ein Druck auf dieselbe lafit sie, da sie als zweiarmiger Hebe! auf einem Stiitzpunkt

kippt, am hinteren Ende hochwippen. Da hier die Spielventile befestigt sind, werden sie von den Ton-
lochern abgezogen.

Die vorderen Spiele (== Register %2 ] 1 [[1P] é[' 1P 12]6)) sind an einer Hilistaste befestigt, die
parallel unter der sichtbaren Klaviatur liegt. Beide sind -durch einen Stdfier verbunden. Wird derselbe so
eingerichtet, daff er beide Tasten nicht bei der geringsten Beriihrung — sondern erst von einem
gewissen Fallpunkt an koppelt, so leuchtet ein, dafs die hinteren Spiele trotz der Einstellung der vorderen,
allein gespielt werden konnen, wenn eben mit so flachem Druck gespielt wird, daf die Stofjer die
Hilfstasten noch nicht tangieren konnen!

Fig. 1a. .Teilzeichnung.

a) Stimmstock, ¢) vorderes Spielventil,
b) vordere Abschlufsleiste, h) Ventilteder,

¢) Spiel- oder Haupttaste, i) Hilfs- oder Nebentaste,
d) Hebelkippe, k) Heuelkippe,

¢) hinteres Spielventil, 1) Stecher resp. Stofser.

i) Ventilfeder,

Fig. 3.

< [
} e »Schnabelluft*

i !M, e

1) = Stofser, die Nebentaste i) Die Kebentaste i) wird erst nach halbem Fall der
lackenlos ‘tangierend. Hauptraste ¢) durch den Stofer 1) niedergedrickt.

Dieser ,seichte  Druck® (wie ihn die ‘alten . vorirufflichen Wiener Harmoniummeister nannten) schaltet
also nur die. gezogenen Hinterspiele e) ein. Der ,Vollt=ii“ bringt erst die eingestellten Vorderspiele hinzu. Die
hinteren Spiele sind folglich ohne die vorderen beliebig reaktiv zu machen, — nicht aber umgek=hrt!

Stellt man’ ein E] und spielt -mit ,seichtem Druck“ (der Finger fiihlt deutlich den Widerstand der
befederten vorderen Spielventile) g), so klingt nur Ea]; soll die Mischung wirksam werden, wird normaler
Tieffall nétig,

C. S. 382 1L,



1074, Alle moderato.

T = 7 7 el bl vl
; 4 z: i - M
Rk = T g e s —
# qualsi Echo sr » quajsi Echo S Ber T - .
cho.
e e :
T : i = E. Diaz-Lebeau, Duo ¢e Concert.
> 1 > T [A—]
C. M.v.Weber-Stapf, Im Wald, #Echo* mit halbem Tastenfall gespiell: klingt nur die

“) Mit scichtem Tastenfall zu spielen. Klingt nur die D

Die ganz eminent wertvollen Spielerweiterungen, die dieser doppelte Tastenfall erlaubt, liegen auf der
Hand: man erhillt bei stehender Registrierung zwei verschiedene Farben und Stirkegrade, iiber die der Har-
monist in jedem Augenblick durch Fallhdhen-Veranderung der Taste frei verfiigen kann.- Er kann die rechte
Hand mit halbem, die linke mit vollem Fall spielen (wenn er mit rechts begleiten und den linken Solo-
part mit E registrieren will), und umgekehrt! Er kann mitten im Stiick die Farbverteilung weciiseln, ja —
er braucht keine Teilung mehr zu respektieren, sofern es sich nur um Farbgrenzen handelt!

Zur Erlau‘erung einige sinnfallige, einfache Beispiele:

1076.
Moderato. Andantino.
> o > < > b X
e e e
; - } I e v |
| ; = : 7 ] J
—1 R . = = - -
z — = =
—T : = ;
Li] 1P G. Rossini, Tell-Quverture,
Rechte Hand j1P Solo, geht ohne Gelahr unter die Teilung,
Linke Hand Begleitung (halber Tastenfali).
Moderato.
— it ’ —x
3
ol
=5 K X X
£ £ tem ——
i E————
Fr. Chopin, Prélude Nr.6.
Rechte Hand | 4 halber Tastentall.
Linke Hand E Solo, geht ohne Gefahr aber die Teilung.
:
37 -
. Melodie = derai
Begleitung
In Takt 2 und 3 liegen Melodic und Beogleitung in einer Spielhilf

C s a3 . 420
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Am’ meisten profitiert das polyphone’ Spiel von. den doppelten Tastenfallwirkungen, da jenes eine fort-
wahrende Ausdrucksverlegung .oder wenigstens ‘dynamische Unferschiedlichkeit fiir die verschlungenen Stimmen
erheischt. Freilich bietet oft das doppelstimmige Spiel mit verschiedenen Falihdhen ‘in je einer Hand schon
sehr erhebliche. technische Schwierigkeiten; immerhin sind gewisse Stilformen (z. B. liegende und' bewegliche
Stimme in’ einer Hand) 'sehr wohl auch dem. weniger gereiften Harmonisten zu bezwingen méglich.

1081.

@EE Adagio.

cando

il tema marcando

J. 8. Bach, G dur-Toccata (S. K-E.).

1082.
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Mittelstimme ohne Pcrcussron {zurticktretend). = J. S. Bach, E dur-Pracludium (S. K-E.).

1083. Moderato.

[P]s]4]o]

P = —r T = = ——— ]
i — == T £ B i 7
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| 2 e |ds -]
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@.E’E Nur Mitielstimme mit. Percussion hervorgehoben. J.S. Bach, Esdur-Fuge (S. K.-E).

Wiirde der ,doppelte Tastenfall* allgemein fiir gréfjere Harmoniums obligatorisch*), so ergaben sich
fiir die exakte (d. h. spezifische) Spieltechnik ungeahnte Perspektiven. Eine rationelle Erlernung des
Doppeldruckspiels — insbesondere fiir 'je eine Hand — wire sehr wohi durchitthrbar, Es liefen sich bei
progressiv gesteigertem Studium fraglos erstaunliche Resultate erzielen. Auf alle Falle .bieten sich schon bei
oberflachlicher Kenntnis und. geringstem Kénnen eine Menge wertvoller Niiancen, die der Harmonist nicht
allzu gering veranschlagen soll.

Nachfolgend - einige Registerzusammenstellungen von vorderen und hinteren Spielen, die originelle
Zweiteilungen in einer Spieltialfte ergeben. Zeigten die obigen Beispiele, dafy der doppelte Tastenfall unter
gewissen Vorausscizungen die Teilungsgrenze idiberbriickt, so kaan auch in bestimmten Fallen das Um-
gekehrie moglich werden: eine Spielhalfte kann abermals ,geteilt*. werden. Pianospiel wird durch Halbfall,
plastisches Fortespiel (im- relativen Sinne) durch. Volifall bedingt.

*) Die . bautechnische Einrichtung bietet keinerlei Schwxcngkml oder Kosten: Der Autor, der die Vorzoge des doppelten
Tastenfalles zu schiitzen weifj, klemmt zwei harte H K k und aufli Oberteil und .gewinnt so
iin ,Handumdrehen* far die vorderen Spiele die erforderliche Schnabefluft.

C. S. 3328 lii.
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Hauptstimme

- e
_ N 5] .
- . »
- »

usw, usw.

Man ersieht daraus, dafy die zur Nebenstimmiarhe- tretende Supplementsfarbe gleichhoch (E]—{—E_]),

hober ((3]-+[1P)) oder fiefer (
1084a.
Svg — — = A ] - A
pospien: | | =
= == ==
Fidte-] ion. ‘
Musette. Gte-Percussion. Hautbois.
et 0 A 1 B —
Klingt: = [e==——— =t
Voix célesie. Musctte. Clnrincnc.-f

*} kleinere Note == halber Tastenfall. Grofere = Vallfall,

Es folgen einige Beispiele aus der Literatur (verandert), die die prakfische Verwendung des doppelien
(resp. halben) Tastenfalls pragnant demonstrieren.
1086. Peco andante. 1087.

EE@ Andante.
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loca * i
Bror Beckman, Op. 16, Stindchen.
Linke Hand: nur der 8 reagiert aul halben Tastenfall Jut. Mouquet, Op. 10, Sonate.
Teilungshindernisse bestehen nicht. Linke Hand: nur Musette reagicrt auf hailben Tastenfall.

C. 5..3323 1.



1088. 1089 And;:ntina con moto.

[1P] 5] 6] Atte moderato. ! .
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Jul. Mouquet, Op. 10, Sonate,

Cumlllc Saint- Saens I R-hapsodie.

Auf einmanualigen Instrumenten (fGr die das Stick - offen-
sichtlich aueh nicht geschrieben ist) ist eine befriedigende Lasung
der Teilungshindernisse nur durch doppelten Tastenfall mog-
lich. Durchgehende Expression; Farbdifferenz durch zweierlei Fall,

1090.Au "
egretto.
A TP L)l ==l Bly- - - mmm - - -
: ===t =F =3
-./_.-'..-*‘*‘"::_’
s F —

S. Karg-Elert, Il Partita (Sicilienne).
*) Die hinzutretende [ﬂ kommt nur der Unterstimme zugut. Vom Eintritt dieses vorderen Spiels
an, massen die anderen’ Stimmen mit halbem Tastenfall gespielt werden.

1091

8. Karg-Elert, Op. 70, Nr. 2, Totentanz (Ongmalnulauon)

Zum Schiuf; erdffnen einige Registerbeispiele Perspektiven, welche die Richtung anzeigen, in der weitere
Neuwirkungen zu entwickeln wiren:

12932,
e &¥e(7
Soa— — — = — = — = m m = e m m e mm mmm e m o — e = — — o —
a:s‘pnnrr- b. . [y < e.ﬂ .J.A_g’jm fo o
T T F ... | F T o
Feer = M 4
sonore 2r 0 o f
=
———————————— — e - ‘ Sva= =~ -~ = — -~ ——
i- ‘ , k- l- sonore
l . - #‘ i @ :
NrrCR g Y ':lAé _{ _Ej.i_ A.JA ] ILI_
[ ! v EIRd il
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12 koloristisch-dynamische Varianten bei stehender Registrierung und Unterstiitzung durch A

[5]7] Solo
a) wirkt = e) wirkt == 1] Soto ) wirkt ==
(57| Begl.
. ool o
b) wirkt= | ] W"“"; Solo K wirkt = a3 Solo

) wirkt=§: '):EE 1) wirkt =’j ;010 1) wirkt= |
EAOEEY

d) wirkt =¢[IPF[ 2[5 [7]: '): h) wirkt = m} wirkt ==
513 | Begl

Damit ist die Grenze der Ausniitzung von Effekten.des doppelten Tastenfalls noch immer nicht erreicht!

Vierundzwanzigstes Kapitel

Die Ein- und Ausschaltung diverser Register fiir die
Prolongementsoktaven.

Der Neuerung, die Tiefbasse nach Belieben auf
die untersten 12 Halbtone zu beschrinken und die
linken Begleitregister anf Wunsch erst von der zweiten
Oktave an beginnen zu lassen — ist vom kiinstle-
rischen Gesichispunkt aus lebhaft zuzustimmen!

Die linke Baf;halfte trennt somit ,Baf“ und ,Be-
gleitpart“. = Beider Regionen sind winzig klein:
ersterer reicht von C—H, letzterer von c¢—e. Viel
Bewegungsfreiheit gibt’s folglich nicht. Immerhin wird
eine erheblichere Satzausgestaltung ermdoglicht, die oft
von trefilicher Wirkung ist.

A. Die Einschaltung tiefer Stimmen.
Am 3—S8spieligen Harmonium wird der Bourdon
16’ gewissermafen auch als Suhbaf; C—H einschalt-
bar. Er kann fir Pedalprolongationen und Kontrabafs-
fithrungen Verwendung finden, ohne daf; die ganze
linke Halite 16 fifig und dadurch fir Begleit-
stimmen gesperrt wird.

1093.
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S. Karg-Elert, Op.37B 1,
Entrata (1. Partita).

Fiur den ersten Fall ware ein abgeschwachter
Bu§ (Bourdon douce) sehr wiinschenswert. Er solite
s0 zart sein, dafy er den delikatesten Diskantstimmen
proportional ist.

Im andern Beispiel machte eine Moderierung oder
Sourdinierung des Bourdonbasses die beabsichtigte
Wirkung illusorisch, da ja eben gerade fundamen-
tale Basse (quasi als Orgelpedal) gefordert werden!

Beiden Anspriichen kann bei Disponierung zweier
16 fiifsiger Bafiregister Rechrung getragen werden:
Aus Bourdon wird die starke ,Tube de basse® und
aus dem delikatstreichenden Kontrebasse der milde
»Bourdon doux“ gewonnen.

Bei Diskantprolongement kann auf ‘speziellen
Wunsch der Baryton ‘fir die Tone fi—e: extra ein-
schaltbar angelegt werden. Er gibt rechtsliegende

C. S, 3323 L,



Basse und 1afit von f an fiir beliebige Register Begleit-
oder Solowirkung zu.
Barytons nicht von..sehr wesentlicher Bedeutung; nur
ein’ geschickter Improvisator wird die versteckten Spiel-
moglichkeiten auszuniitzen imstande sein,

B. Die Ausschaltung hoher Stimmen.

Die Oktav-Einschaltung tiefer Stimmen zieht als
weitere Konsequénz die Ausschaltung der Register, die
fiir Begleitungszwecke bestimmt sind, nach sich:

Ebensowenig, wie der 16 fiifiige Pedalbafj in die
Lage der Begleitstimmen tbergreifen darf, sollen diese
in jene Tiefbafiregion eintreten.

Doch ist diese Isolierung des

336 —

1096.

Andantino.

P il e
‘ r LT 7
I i\ ] ] d e
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E‘w F. Pinoél, Op. 18, Musette Ecossaise.
1097.

Cantabile,

L L T e
Die. hoheren Begleitregister, d. i. Claxron 4" und — —
Harpe éolienne 2/, setzen also da ein, wo Bourdon T ; i
. 1R | s I .
doux 16’ oder Tube de basse 16’ aufhoren. o é J Jd
m und [_T_] bleiben ungeteilt, da sie oft glexcher~ —f 2- ===
weise die Pedalbidsse und die Accompagr —— s
unterstiitzen, ) (al ﬁnc)
" S.Karg-Elert, Op. 31, Nr. 2
1095. X vy R isch (Scénes pittor
gesptel : =2 —
ET b T
Nobason ) .
= : ioil a =
P = _..'_-W[—::q’_ra._w/_:
klingt: == ! . -
[3 . = D .
1 - 2

*} Die Signen for die geteiiten Bafiregister sind kleine Ringe
aber oder unter den betreffenden Ziftern.

Alles weitere versteht sich von selbst. Es ge-
niigen einige satztechnisch verschieden gestaltete
Zitate aus der. Originalliteratur im Urte\t und in Um-
registrierung.

Jul. Mouguet, Op. 9, Nr. 1, Pastorale.

Insbesondere sind die frither angelahrten Beispicle Nr. 612,
613, 616, 617, 623, 624, 625, 629, 641, 642a und b, 643, 644, 645,
646, 647, 649, 650, 652, 654, 658, 681, 683, 708, 741, 747, 756,
757, 764, 765, (870?) 877, 886, 887, 889, 890, 904, 906, 915, mit
Einschaltung des 16’ und teilwciser Ausschaltung des 4’ oder 2'
als hierher gehorig zu betrachten.

C. 8. 3323 1L,



Fanfundzwanzigstes Kapitel

Das zwei- und dreimanualige Kunstharmonium
mit zwei durchgehenden isolierten Expressionen '
und das
Pedalkunstharmonium.

Bei dem zweimanualigen Kunstharmonium ohne Célesta unterstehen nicht die Klaviaturhialiten,
sondern die einzelnen, vollen Manuale den Wirkungen der beiden Expressionen.

Der linke Kniedriicker wirkt auf die volle untere Klaviatur (Clavier-Inférieur :== Grand-Orgue),. der
rechte auf das gesamte Obermanual (Clavier-Supérieur == Recit).

Uber die Satzeigenart kann nichts Neues gesagt werden: Man lese im dreizehnten Kapitel, in
dem alles Wissenswerte eingehend behandelt worden ist, diesbeziigliches genau durch, beurteile und
bewerte aber alles von dem Gesichtspunkt aus, dafy jedes Manual selbstandig expressiv behandelt werden
kann, und setze statt der alten klassischen Disposition die modernen, welche anbei folgen sollen: (Sechsspiel).

Obermanual: Untermanual:

Contrebasse-Musette 16 durchgehend 2| Bourdon-Clarinette 16’ durchgehend
Basson-Hautbois &' " [1] Cor anglais-Flite 8 "
Clairon-Fifre 4’ " Cor anglais-Fliite-Percussion 8' ,,

Forte expressif -
Métaphone ”

Hierzu kdnnen folgende Erweiterungen noch
hinzutreten:

Obermanual: Untermanual:
d { Baryton 32’ [6] Voix céleste 16’ von I== an aufwirts
loder Cromorne 32 [] Petite Flate 4’ (pj durchgehend

[8] Harpe éolienne 8 . w o “ Prolongement

Prolongement

}' von P=2= an aufwirts

Geteilte Manualkoppel ist ganz unerlafflich, will man nur einigermafien die I(dnsﬂmrfnonium-
literatur auf einem solchen Zweimanual spielen. Z. B.:

1099.

@ Allegretto capriccioso.

Spa” T T T T T T T T T T
e e e

Prol. | 1P | Villa Sedor, Op. 14, Danse exotique.

Dieses. Beispiel, das sich durch hundert andere leicht ersetzen liefie, verlangie fir Zweimanuul dic
Registrierung:

Obermanual == [ 1P| (= durchgehend)
Untermanual :{ (== durchgehend)

Manualkoppel

Woh! wiirde die rechte Partie in der geforderten Farbe gespielt werden kénnen, aber die Tastén
iiber f des linken Begleitparts koppeln den Baryton ebenfalls mit und machen somit die vor-
geschriebene Registrierung durchaus undurchfiihrbar.

S. Karg-Etert, Op. 91, Die Kunst des Registrierens. €. 5. 3323 1. 43
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Dne Aolsharfe 2"im. Bafi fehlt sie kann durch die (h()her zu greifende) rechte, 8ruf51ge ersefzt' werden.
Auch die Zwiefarbe 9 E@ (Clairon 4’-Harpe €ol, 2’} ist allenfalls ersetzbar durch:

. Obermanual [E‘ Musette 16 JIG' 4

Harpe éol. 8 l :8""‘; 7

soll diese Kombination aber eine expressive Streicherstimme begleiten,

& Bl 7] T3]
zB. [ oder oder oder s
EE £ £ e 5 6 il EY e

so stellt sich die Unméglichkeit einer entsprechenden Registrierung fiir Zweimanual chne weiteres heraus:
Musette vertritt den begleitenden Clairon, sie kann folglich unmdglich zugleich expressive Solostimme
sein! Ebenso liegt der Fall bei Harpe éolienne: entweder sie ist Solo- oder Begleitstimme; niemals aber
kann sie sich selbst begleiten!

Zahlreiche Mischfarben des einmanualigen Harmoniums sind dem Zweimanual fiberhaupt versagt:

9=|E|. - ¢ine aufierordentiich beliebte Kombination 9=, 9= u a2 m.

Ferner sind alle diese Kombinationen, die ,stellvertretende Register” ndtig machen, dem Zweimanual
unerreichbar, z B. wenn ein Streicher von einem andern begleitet werden soll (Musette-Baryton solo vom Basson
akkompagniert, oder Clarinet!e—Voix céleste solo von der linken Percussion sekundiert).

Einmanual: Zweimanual:

[ 816 durchgehend |
ergibt gemischt!

N durchgehend I

ergibt bei ] durchgehend l

gemischt!
vom f'an durchgehend l

2|6 l durchgehend
| ergibt I gemischt!

vom f an durchgehend

ergibt durchgehend, gemischt!

usw. usw.

Einzeln einschaltbare Halbspiele, wie bei dem einmanualigen Harmonium, ergeben bessere Resultaie
und geteilte (Manualkoppel) verringert ebenfalls manche Nachteile.

Mag das zweimanualige Harmonium in mancherlei Hinsicht dem alten einmanualigen
Vierspieltyp iiberlegen sein, niemals wird es, was Eigenart der Satzbehandlung, Leichtigkeit
der Spielart und Registrierung, Vielgestaltigkeit der technischen Handhabung anbelangt, das
einmanualige Kunstharmonium- fibertreffen! Als selbstindiges Instrument, insbesondere als expressive
Haus- und Kapellenorgel befriedigt es fraglos in hohem Grade, da aber eine spezifische Literatur fiir das
Zweimanual nicht existiert, so ist der Harmonist gezwungen, sich Noten eigens fir sein Instrument zu
arrangieren. Fiir Orgelwerke aber ist dasselbe zu harmoniummifig — und fir Kunstharmoniumliteratur viel
zu orgelmafiig. So bleibt trotz hoher Vollkommenheit das Zweimanualharmonium ein Kompromifiinstrument —

C. S, 3328 1L
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Nachsiehend folgen cinige Dispositionen, wie sie die hervorragendsten Firmen Iihren:

Unteres Manual 1

Bafy 1': Oktave. Diskant 3"z Oklave.
1P| Cor anglais Percussion § 1P | Flite-Percussion §'
Cor -doux 4 Flite douce g

[2] Bordun 16' | [2] Clarinette 16
[3 Flite 4 | [e] voix céleste 8 ()

t [9] Flite ¥
Mittleres Manual 11,
@ Clairon-Fifre 4
Basson-Hautbois § durchgehend
Contrebasse-Musette 16/
[7] CromorneBarston 32' |  an @ Oktaven)
Harpe éolienne & ]
.| durchgehend
3': Oktaven (von f an) E\E Accouplement Il :1

Oberes Manual Rl
Clavier-Célesta.

Accoupl. 11T : 11 Acc.] Accoupl. 1if 1 1

Clavier Inférieur:

C—e (1's Oktave). | . f—cs (3% Oktave). [1]
Cor anglais-Percussion 8 Flite-Percussion 8'
Pianissimo-Percussion &’ Flite douce s
Bourdon 8 Montre s
— - Viole de Gambe 8
— —_— Voix céleste g’
Basse de Flite 4 Fliite &

Acc. Accouplement

Clavier Supgneur.
C—c4 (5 Oktaven durchgehend).

Cromorne 16’
Musette 16
Basson-Hautbois &
Salicional g [ durchgehend
Prestant LY
Piccolo 4

Harpe éolienne &' von f an (3% Oktaven)
Forte expressif, % Forte fixe
Meétaphone,

<

Clavier de Pédales:
Bourdon-Percussion 16’
Basson-Percussion - 16
Tirasse d'accoupl. de la Pédale au Jer Clavier
Expression | V? Expression Il

C. 5. k23 1l
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Grand Orgue (I Man). Clavier Céleste (IV. Man.)

o [ad lib)]
Baryton 32/ Célesta (durchgehend)
Prinzipal 16 Accouplement : |
Montre. & durchgehend ” i
Gambe = 8 g Y 1
Prestant 4 _—
Doublette 2’ Clavier de Pédales.
Vibrato. ~ Forte. — Bombarde 32’
el b ,
Positiv expressif (Il Man.). ;l:n:don ig,
E;}‘Tdon lg' Percussion 16’
fite ,
durct Cor 8
Voix céleste §' I urehgehend
Flite 4 Expression universelle

Expression Recit
Expression Positif
Accouplement 11l - I

Recit expressif (1. Man.).
Cremona 32

Contrebasse 16 " 1

Basson 8' | durchgehend N Il

Voix humaine § Tirasse (Grand Orgue : Pedales)

Fifre 4 ) 2 Kniedriicker fiar Doppeiexpression
Forte expressif. — Vibrato. Hochdruck -Wind

Fortsetzung nebenstehend.,

Mit den letzten Dispositionen ist die Verschmelzung von Harmonium- und Orgelcharakter unzwei-
deutig erreicht. }

Insbesondere ist die beschliefsende Riesendisposition des in eingeweihiten Kreisen vielbewunderten, beriihmten
Meisterwerkes von Balthasar-Florence ein vorbildliches Muster fir die vollkommenste Vereinigung beider Instrumente.

- -
»

Wie auch immer die Dispositionen aufgestellt werden (in allerneuster Zeit treten versuchs-
weise aufschlagende Zungen, Jeux en chamades, Saxophones und Aliquoten-Quinte 5%/s usw. — in den Har-
monijumregisteranlagen auf) mit dem einmanualigen, doppelexpressiven Kunstharmonium (Druckluift)
von 8 bis 9 Zungenreihen ist der Harmoniumtyp hdchster Volikommenheit erreicht. Die Literatur
beweist aufs schlagendste, welcher Typ den Anspriichen der hervorragendsten Musiker am
vollkommensten entspricht! Nicht die Anzahl der Register oder Spiele allein, nicht die Menge
technischer Hilfsmittel, nicht die Verdoppelung oder Verdreifachung der Klaviaturen, nicht die
Hilfe eines Pedals bestimmen den Kunstwertgrad des Harmoniums, als eines individuell aus-
gepragten Instruments, sondern einzig die Méglichkeit,

auf Riirzestem Wege, im_einfachsten Verfahren eine von Klavier und Orgel véllig losgeliste Eigensprache
herauszubilden, eine eigene Satztechnik zu schaffen, alle Forderungen einer prd ten_Artikulation (d. i.
musikalische Deklamation) ingeschrinkt zu erfilllen, hochste Ausdrucksfihigkeit zu erreichen und mit
moglichst _wenig Primdrfarben die. denkbar hochste Zahl unterschiedlicher Mischfarben zu gewinnen.
Und dieses geschieht einzig und allein am vollkornmensten am

i i1 Kunsthar i (Druckluft)
mit Doppelexpression und der bekannten Disposition. '

Wie schon erwahnt: Die Liieratur (resp. ihre kiinstlerische Qualitat) entscheidet fiir den kiinstlerischen
Grad des Instruments: weder das Druckluft-Vierspiel, noch das Zweimanualharmonium, noch das gewif; eminent
verbreitete, von Dileftanten stark fiberschatzte Saugluftharmonium vermochten in langen Jahren eine so
exklussive, wertvolle Originalharmoniumliteratur hervorzubringen, die die ersten Musiker von der Lebensfahig-
keit" der Harmoniumkunst. ehrlich fiberzeugen konnte! - Einzig dem Kunstharmonium und den stark ver-
wandten Typen blieb es vorbehalten, einen dauernden kiinstlerischen Sieg zu erringin. Das
kinstlerische - Harmoniumspiel ‘geht ohne Zweifel durch die wachsende Harmoniumbewegung - einer. grofien
Zukunft entgegen. Mdge jeder gebildete Musiker, der von der Bedeutung des wundervollen Kunstinstruments
fiberzeugt ist,an der Verbreitung und weiteren ‘Popularisierung ‘mitarbeiten.” Zum Heile der Kunst!
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NACHWORT

zum ersten Teil der Kunst des Registrierens.

Die Anregung zu diesem Werke empfing ich am Sonntag Kantate 1906 durch Herrn Musikverleger
Carl Simon. Eine finf Jahre lange, intensive Vorarbeit war notig, ehe die ersten Bogen der Presse bergeben
werden konnten.

Die Herausgabe dieses Werkes bedeutet mir die Erfilllung eines tiefempfundenen Lieblingswunsches:
mein Wissen, Konnen und meine Erfahrung der Harmonium spielenden Welt restlos zu iberliefern und da-
durch an der Kinstlerischen Zukunit des Harmoniums — an die ich, je langer, je fester glaube, -~ mitbauen
zu helfen.

Dieses umfangreiche Werk der Offentlichkeit zu &ibergeben, war nur durch. wahrhaft eminente Opfer-
freudigkeit, Selbstlosigkeit, unversiegbare Ausdauer und glaubensstarken Idealismus meines verehrten Verlegers
Carl Simon moglich. lhm aus tiefstem Herzen Dank zu sagen, ist mir das vornehmste Gebot.

Dank auch der Weltfirma C. G. Réder G.m.b.H,, die der komplizierten Arbeit an Satz, Stich, Hoch-
atzung, Lithographie, Korrekturen, Druck usw. bewunderungswiirdige Sorgfalt angedeilen lief.

Unvergessen bleibe ferner die treue, wertvolle Mithilfe des verstorbenen Altmeisters Professor August
Reinhard, der sich aller Manuskript-, Satz- und Stichkorrekturen in liebevoller und aulfopfernder Weise an-
genommen hatte.

Mit Kritik, Rat und Tat standen mir zur Seite: Frau Paula Simon-Herlitz, Friulein Anna Marie
Karg, meine Schwester und Assistentin und Herr Willy Simon, der mir in bautechnischer Hinsicht manche
wertvolle Direktive gab. Dank allen!

In freundlichster, zuvorKkommendster Weise wurden mir gegen 3000 Verlagswerke zwecks Zitierung
der Notenbeispiele zur Verfigung gestellt von den Firmen: Joh. André, Augener, Bosworth & Co., Beyer & Sohne,
Bote £ Bock, Breitkopf & Hirtel, Max Brockhaus, M. Capra, Challier & Co., Aug. Cranz, Durand-& Fils,
Foetisch fréres, Rob. Forberg, Ad. Fiirstner, Fritz Gleichauf, Jul, Heinauer, Wilh. Hansen, Heinrichshofens Verlag,
Joh. Hoffmanns Wwe., Fr. Hofmeister, Gebr. Hug & Co., O. Junne, P. Jirgenson, C. F. Kahnt Nachf.. Fr. Kistner.
C. A. Klemm, Paul Koeppen, F.E. C. Leuckart, W. F. Lichtenauer, H. Litoiff, R. Miiller-Gyr, Muste! £ Co.,
Novello & Co., C. F. Peters, Fr. Pustet, D. Rahter, Ricordi & Co., Ries & Erler, Ricler-Biedermann, Rézsa-
voigyi & Co.. Carl Riihle, Riihle £ Wendling, Schlesingersche Buch- und Musikh., B. Schotts Séhne, Schuberth & Co.,
Schweers & Haake, C. F. W. Siegel, Carl Simon Musikverlag, Carl Simon Harmoniumhaus (Inh. Willy Simon),
N. Simrock, P.J. Tonger, Universal-Edition, M. Urbdnek, Verlag des Harmonium, Chr. Fr. Vieweg, Em. Wetzler,
Jul. Heinr. Zimmermann, G. A. Zumsteeg.

Zum praktischen Ausprobieren standen mir dauernd zur Verfiigung ein Kunstharmonium von Johannes
Titz, voriibergehend gréfjere und kleinere Druckluftinstrumente von Balthasar-Florence, Hinkel, Hafberg
und Lindholm.

LEIPZIG, am 1. Juli 1913. Sigfrid Karg-Elert.
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KLEINES NAMEN-REGISTER

aus dem Text des ersten Teils der Kunst des Registrierens

von

SIGFRID KARG-ELERT.

Komponisten, Bearbeiter, Virtuosen, Orgel~ und Harmoniumbauer, Verleger, Physiker und Asthetiker.
Dic Ziffern bedeuten die Seitenangabe des Werkes.

Alexander 105. 224
Almagro 32.:224, 254
Auger 224

Bach 29, 45. 98. 114. 119, 120, 121, 125.
247. 309. 310

Bach und Sohne 321

Balthasar-Florence 64. 203. 340

Bargiel i18

Battmann 224

Beckman 52, 12§

Beethoven 45, 55. 118, 119. 120. 121. 125, 320

Berlioz 45

Bibl 126, 224. 225, 227

Bichl 320

Brahms 114. 120

Bruckner 45. 120

Bruneau 224

Bult 321

Buxtchude 126

Chopin 118. 119
Couperin 271.°321
Coward 224
Cranz 224

Daquin {d'Aquin) 321
Debussy 45

Delius 45

Draeseke 120
Dubois 224

Engel 224

Fischer 45
Foerster 224
Franck (C.) 225
Frescobaldi 126

Galuppi 321
Gerhardt 122
Gired 225
Gluck 45

Goethe 120
Grieg 119, 120
Guilmant 114

Hassenstein VIL 50

Haydn 120

Hindel 45. 118. 121, 126. 321
Heller 118

Helmbholz 58

Hinkel 87. 105. 203

Hiavie 224

Holberg 32. 105. 203

Jensen 118

Kargr-Elert 15. 26, 79. 85. 105, 114. 119,

120. 125. 120, 216. 301. 316. 321
Kirchner (Th) 118
Kistler 57. 320
Kleffel 118
Kotykiewicz 105, 224. 225

Lefebure-Wély 224
Lemmens 32, 224

" Leybach 224

Lickl 225. 227
Lindholm 105. 203
Liszt 45, 119, 227
Lopez siche Almagro
Low 119

Lully 321

Mahler J5. 280, 322

Mannborg 105. 203

Martini 321

Mendeissohn 45. 119

Mougquet 32. 125

Mozart 45, 55. 120. 121, 125. 301
Mustel 105. 203. 322

Nemerowsky 224

Neukomm 224
Nicodé 45
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Ocsten 320

Pachelbel 126
Peters Edition 267
Pierné 322
Porpora 321

Rameau 124, 301. 321
Reger 114, 120

Reinhard 29. 125. 126. 320
Riemann 61

Rossi 321

Scarlatti 118, 321

Schein 45

Schiedmayer 105. 203. 322
Schonberg 280. 322
Schrekker 322

Schubert 45. 118. 119. 120
Schumann (Cam.) 125

Schumann (Rob.) 45. 118. 119, 120

Silbermann 296, 310

Simon (Carl) VIL 203. 216. 316. 320

Simon (Willy) 203, 231
Skiwa 225. 227

Sokol 224

Soyka 224

Stapf 224

Strauf; (Rich.) 45. 87. 277. 280. 322

Taubmann 22§
Telemann 45, 126
Titz 105. 203
Tschaikowsky. 120

Volkmann 120

Wagner (Rich.) 45. 119. 120. 267

Wadaus 224
Weber 45
Widor 105

Zalinfi 285
Zellner 126, 224, 225, 227



AUTOREN-VERZEICHNIS

der im ersten Teil durch Notenzitate vertretenen Komponisten und Bearbeiter
(ohne Angabe der-Beispicl-Nummern).*)

d’Albert-Reinhard
Alkan, V.
Almagro, Lopez
d’Aquin =S, K.-E.
Arcadelt = S. K..E.
Bach, Joh. Seb.-Kunst des poly-
phonen Spiels (S. K-E.)
Bach-Bibl
Bach-Brevier (8. K.-E.}
Bach-Clark
Bach-Guilmant
Bach-Karg-Elert
Bach-Reinhard
Bach {J. S.)-Zellner
Bach (J. M.)-Zellner
Balfe-Reinhard
Battmann, J. L.
Beckman, Bror
Beethoven-Bibl
Beethoven-Karg-Elert
Beethoven-Reinhard
Beethoven-Stapf
Beethoven-Zellner
Bendix, Hermann
Benningsen, Fréderic
Berger, Wilheim
Berlioz, Hector
Berlioz-Guilmant
Berlioz-Reinhard
Besozzi, L. D.
Bibi, Rudoif
Bird, Arthur
Bizet, Georges
Bizet, Joseph
Bizet-Karg-Elert
Bizet-Renaud
Blumenthal, Paul
Boccherini-Bibl
Bot¢ltmann, L.
Boidetire, Frangois
Boieldieu-Reinhard
Bortniansky = S. K.-E.
Bossi, Enrico
Brahms-Bibl
Brahms-Reinhard
Bruch-Bibl
Cherubini == S. K.-E.
Chopin-Frélon
Chopin =S, K.-E.
Choralbuch (S. K-E.)
Choralstudien (S K.-E)
Corelli=S. K
Corelli: euncr
Couperin = S. K-E.
Cui, César
Daussoigne-Méhul
Dedieu-Péters, P.
Delibes-de 1a Roche
Dennisjew-Hlavig
Diaz-Lebeau
Droh, Emst
Dubois, Théodore
Dubois, Victor
Durand, Auguste
Flotow-Soyka
Forster, Josef
Franck, César .
Franck, J.

in 26 ileln

Frescobaldi-Zeliner
Frostegger, E.
Fruzatta, Carlo
Gade-Birkedahl-Barfod
Galuppi == S. K.-E.
Gigont, Eugéne
Gilson, Paul

Glickh, Rudolf

Gluck == 8. K-E.
Godard, B.
Godard-Riss
Goldmark, Carl
Goldmark-Low
Gonzilez, Garsia
Gounod, Charles
Gounod-Lzbeau
Gounod-Renaud
Gounod-Rummel
Gounod-de Vilbae
Gregh, Louis
Grieg-Karg-Elert
Grieg-Reinhard
Grieg-Taubmann
Guilmant, Alexandre
Grandjean, S.

Hipgg, Gustaf
Hitndel-Brevier (5. K.-E)
Hindel-Clark
Handel-Karg-Elert
Hindel-Lickhoff
Hindel-Reinhard
Hartmann-Reinhard
Hasler (Leo) = S. K-E.
Hassenstein, Paut
Haydn-Bibl
Haydn-Karg-Elert
Held, Fr.
Heller, Steffen
Henselt-Soyka
Hermann, Hans
Hlavig, V. J.
Hollinder (Alexis]
Houig, A,

Jensen-Reinhard

Jockisch (Rcmhold)'—S K-E
K-E.

Juon (Paul) =
Kimpt, Karl
Kapry, J.
Karg-Elert, Sigfrid

Karg (Baptiste) = S. K.-E.

Kiel-Westbrock
Kirschbaum, Emil
Kistler, Cyrill
Kistler = S. K.-E.
Kjerulf-Reinhard
Klein, Aloys
Kretschmar-Bibl
Kretschmar-Low
Kreutzer-Reinhard
Kuhn, Edmund
Kursch, Richard
Lange, Richard
Laroche, Guilaume
Laurischkus, Max
Le Beau, Alfred
Lebeau, Alifred
Lefébure-Wély

== 8, K.-E.
Jensen (Adolf) = S. K.-E.

Lemmens, J.
Lewandowski, L.
Leybach, J.

Lickl, C. G.

Lickl, Georgr

Llszt. Franz
Liszt-Reinhard
Liszt-Skiwa
Liszt-Stade

Lopez siche Almagro
vorenz,. C. Adolf
Loret, Jules

Low, Josef

Lund, Olaf

Lux, Ferdinand
Maboun, Charles
Mac Master, G.
Maes, Louis

Mailly, Alphonse
Malling, Otto
Mangeon, E.
Marie, Jules
Markull, F. W,
Mussé, V.
Massenet-d’Aubel
Massenet-Brisson
Maschke, Erast
Maschke =+ 8. K.-E.
Mendclssohn- rbl

Reger, Max
Reinecke-Cesten
Reinecke-Rundnagel
Reinbard, August

Rifs, C. G.

Ritter,: Alexander

de 1.1 Roche, Edmond
Ros: {arg-Elert
Roqsx -Slansky
Saint-Sa¢ns, Camille
Salomé, Th.

Scharf, Moritz

Schartel, Rudolf
Scharwenka (Xaver) == S, K.-F.
Schubert-Bih)
Schubert-Brisson
Schubert-Lackhoff
Schubert-Reinhard
Schubert-Seegrer
Schubert-Soyka
Schubert-Zellner
Schumann, Camillo
Schumann (Rob.)-Biby . . |
Schumann-Bizet (Joseph)
Schumann-Karg-Elert
Schumann-Reinhard
gchmz (Heinrich) = 8. K.-E.

[P

5 p;gnl F.
Sinding-Reinhard

Mendcissohn Remhnrd
Mendelssohn-Skiwa
Mendelssehn-Stapf
Merkel, Gustav
Me)crbecr-‘hsscnsiem
Mozart-André
Mozart-Bibl
Mozarnt-Hassenstein
Mozart-Karg-Elert
Mozan-Low
Mozart-Reinhard
Mozart-Seejrer
Mougquet, Juies
Micko, Vincenz
Missa, Emond
Muffat = 8, K.-E.
Mustel, Alphonse
Nemerowsky, Alexander
Nefsler-Low

Nicholl, H. W,
Nieisen, Ludolf
Novotny, Jan
Oberndorff, Teo von
QOesten, Max
Oppel-Hiavad
Overeem, Mario van
Pergolese-Bibl
Perosi, Guiseppe
Pinodl, Fréderic
Plazzini, Ernesto
Potinert, Alphonse
Poenitz, Franz
Pouget, Léo
Pritorius =S, K.-E.
Prestat, M.

Preat, Ebenezar
Ramean = Karg-Elert
Rameau-Zellner

haltenen 1099 \olv.nhel\plel: und 7!!11(1 h:hndu sich am Endl: des Registrier-Schllssels (im Beihett),

c.

$, 3323 111,

Slnnsky. Julius

Sokol, A.

Soyka, Jose!

Spetz, Georges

Stacke, Istvan
Svendsen-Lange (Rich.)
Swendwn-Rcmhnrd
Tausi; S

Thiessen (}\nrl)=5 K-E.
Toby, H. P.
Tomadek, Josel
Tschaikowsky-Nemcrowsky
Tschaikowsky-Rei

Vaiverde y Torregrosa
Verdi-Liszt

Verne, Alphons

de Vilbac, Renaud
Viila-Sedor

Vivaldj = 8. K.-E.

Waegre, . Waldemar

Waege = Karg-Elert
Wagner (Richard) =8, K.-E.
Wayrner-Rarg-Elert
Wagner-Reinhard
Wagner-Zech

Wanaus, Jan
Weber-Kargr-Elert
Weber-Reinhard
Weber-Stapf

Wermann, Oscar

Wick, Bruno

Widor, Ch. M.

v. Wilm (Nicolai) = S. K.-E.
Winterberger, Alexander
Zech, Albert

Zeliner, L. A,

h peordaete Allgemeiniibersicht (Grol}es Auluren-\':rzclchnh) dur im ersten. Teil ent-



Einladung zur Subskription.

Die Firma Carl Sunon Musikrerfag in Berling dic
seit 40.Jahren die Binbirgerung der Harmoniummusil
Literutur Spezialitit betreibt, hat von dem Kom.
ponisten Sigfrid Karg-Elert in Leipzin vin fir die

|
|

moderne Harmoninmkunst bedentendes groffes Werk
crworben, welches in monatlichen Liefecungen, rorerst
auf dem Weye der Subskriptum, erscheinen wird. Das
Werk st beutelt:

Die Kunst des Registrierens.

Ein Hand- und Nachschlagebuch fiir Spieler alier Harmoniumsysteme mit

mehr als 1000 Registrier-Beispicien im Text.

Op. 91 in 3 Teilen,

verlafyt vou

SIGFRID KARG-ELERT.

G Blick in das dnhalts Verzewhiis, dessen drer
Terle mit 49 Kapite'n praktisch angeordnet sind, he-
kraftiet dus Verteanen adler Hanmoniumspicler und
Interessenten, dafy cin solches Ricsenwerk nur von
cinem Kenner und Meister des modernen Harmonunu
sprels unternommen werden konnte.
o loischer Foloe mit auferordentlicher Kiarhen
wird das Wesen jedes cinzelnen Registers crlantent
vad un der Hand vieler Hundert Literatur-Beispicle
dic Wirkone  der verschivden 1 Kl arben unsd
Registernischungen praktiseh dargestelits. Rarw-Flert
bericksichtivt besonders den heativen Standpunkt ddor
Harmonium- Bankunst in denkbar nmfasscnder Weise,
sodufy dieses Werk die Grundlage tar dic canze fernese
Entwicklung desHarmoniums und seiner Lideratur bilden
dirfte. Niemals st cin dhnliches, die Higenart alter
ifarmoninmtyps tretfendes Werk veroffentlicht woriden
Wersich mit Karg-idertals Komponisten beschattiui
hat, wird aus scinen Liedern, Slavier-, Orchester, In
strmental-, Orgels and Harmoniem A vrken die Vie!
settipkeit <etner Begabung /e schitzen wissen, anch
die Vorliebe erhennen, die er erade des Harmonium
Kunst zuwendet, weil er bierin die Ausdrucksnnttel
fand, die xeiner Phantasie am nachsten kominen,

¢

Juomehr das Werk i Iescheinen fortschreitet, w !

zabdreicher werden dic Harmoniumfeeunde sich am
dicsen modernen Attor sammeln: or seigt den Kame
ponisten cin noch dankbares Feld zur Beackerung,
vorausgesetzt, dafy sie zuvor mit Erast dic Original
Literatur studicren, dann erst kaan fir die ternere Ent-
wicklung der Literatur ain einherttiches  harmonium
gemifles kiinsticriselios Schaffen erwartet werden.
Der Harmoniumfabrikant, der lnstrumentenhiandier,
der Musikalicuverleger und -Hindler und alle, dic mit
diesem Musikzweiy in Berilhrung stelien, kinoen niclit

Foden Wert haben wird, nhergibt derVerle,

achtlos e dicsem Fondamentdwerk vorubergehen;
sic werden duorele die Kraft der Bewcisfithrong s
der Masse der Fescheinuneen bald  die branchbare
Harmoniumliteratur reriastinden.

Nanistdic Zeitnicht mehr ternowo in den AAkeadention
und  Mustkscluden dev Harmoniom-Untersicht obhga
tosiseit emgegulirr eerden aered. e Rinstler und
Lehrer sind bereits da, wie die sich mebremden Kon-

s Vertghrungen und Vercine beweisen, ¥ die
Hausmusik hat das Harmoninme seit dahren
sich seinen berechtizten Plats gesichert, Scine Auf-
mahme her den grofien Konzert und Kammernasilk
Vereimgungen Kannn nicht melir ausbleiben, unterstinz
durch die angewachsene Original-Literator, weil das
musikalische Publikum svine Gunst schon auttallend
ter modernen Harmomumkonst pieewendet hiat,

Dic besten Hannoninmtabeiken sind mit Aafiviizen
uberladen und Ronnen, besonders bel grofieren Dise
positionen, preht dey Nachfrage genizen. Der Auf-
~ehweng dor Harmiomiunihunst ist im besten Flof, und
divses nstiunment wird neben atlen anderen sich seine
Gloichberechtizung nicht mehy dreitig machen lassen.
Fiar jeden crnsten Harmoniumtreund wird das Rarg-
Elertselie Werk cine Quette reiner Frende und Belehrung
sein, deen in der sichern Zuversicht, dafi die Hear-
menim-Genieltde von Tag /e Taw wachsen mug,
unternahng der Autor diese Riesenarbeit,

Drie typographische Herstellig min Tansenden von
Notenbeispicten ubernahm die Weltfirma € Gl Rader
Gonn b T, wed schon die Probelicferung et wias
man erwarten «arl.

herzeugt dafy dieseslarmominna e

inen danern-
ot es hiermit
der Otentlichkest nut dem Wansehe, dafs o8 der Kunst
sum Scoen gereiche.

Hochachtungsvoll

BERLIN, im Sommer 1911,

Carl Simon Musikverlag.

Der Umfang des gunzen. 5 Teile untfassenden Werkes, im Format vont 23 32 ¢ diiefre 200 23 Livferungen kaum fiberschreiten,
Auf jeden Teil kann cinzein subskribiert werden,
Preis jeder 3 Bogen starken Licferung M. 160,

T Dic Probelieferung mit Subskriptionsschoir ist durch jede Buch wmd Musikalicnliandlung zu besichen., <@

Satz tent,-
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‘josore'g .
.. Emioll: -1 Andanté malinco'nic
“3.;AllaRitornello .. .""."
3.. Amoll 1..Ciacontia con Vanazlo'u.
. - ludinm.=3; FJrrhettn .
- Op. 2 k,Paﬂsacagha, Es moll Vanax

.eirienostinaten -Baf . : -

Op 26 Kompommonem fiir Kunsth..rmo—
um {Doppel-Ex pressxcq)
©Nril.-Humeoreske; Edur
Nr.2, Alfatburla, Gdur . /.7
Nr. 3.: Scherzino 'mzarro, Gdur .
' Nr.4. Adoration, Hdur:; . .
" Nr. 5. Valse. noble, Asdur
o Nr 6.‘Capr1ccxett0, Fis' dur..
" Nr.7. Réverie, Edur...
‘Nr‘S. Piquanterie, Hmolt :

Aqumweﬁ}lem, 5 charaktenstlsche
- Stiicke. . ‘1. Ballade, Fmoll.-— 2, lnvocatxon,

Asdur.—3. Légende,Cdur. ‘ ’
. 5 An«relus,Hﬂur

T
=]

TaETEy

o e g

LB

; Landern» ‘und “Menschen. -4
Cistudien; - 4:Hefte i s
-~ Heft L L Kuhreigen; undBauemwexse (Stemsch
: —, 2, Romantisch. (Bohm:sch) - Erotlsch
" (Italienisch)..
K Heit 0.4, Plalsantene(Franzosxsch) 5 Capnccxo
o {Spanisch).— 6:Hochlandsweise (Schottisch).
. Heﬂ HE 7. Bagaielle(Schwedxsch)—-8.Festhchkelt
- im.Dorfe. (Norwegisch).-— 8. Sage (Finnisch). .
Heft IV, “10::Zug der” Kosakesi: {Russisch).:
“11.Volksweise (Polmsc"l) -12 Alla ngaresc .
SR +(Ungarisch).. :
i Op 33 Monoﬂode. ‘Fiinf Stuck

=3, Prozessnon Hmsll. — 4. Bened\ctwn,
Asdur. — 5. Lamentatnou, Gimoll:

o Op 34, ﬂmprovnsauon, Edur,. (thﬁata e

Ill Finale (Allegro)

Epﬂogue, Ddur; |
atze 20 Serienn ige

‘ B Du@s fur ﬂarmomum und Kﬁawer.‘k

v_:Op 26B. Duds fir Harmomum und Klawer. :

Nr::1."Humoreske, Fdur. 5
Nr. 4. Adoration; D i 2 -
UNr: 6. Capnccnetto, Fdur~ o 2,—
b7 i Neo7. Réverie, Esdar. . ! 1,80
; .Op. 29, ‘Sﬂhoue&@en, 7 lexchtere Duos. "
_Nr.1Canfilene, Schlichte Weise, Ddur ... . .. 1,80
.-Aubade; Morgenstandchen Ddur .. . L 20—
;‘Danse ancienne, Alte Tanzweise, Gdur . . 2,50

* . Nr. 5. Quasi “Minuetto, Ddur = .. ,80
. -Nr. 6. Tempo -di ‘Ballo, - Ddur. . 2,50
. Nr.7..Scherzigo, Fdur:. . o oo ] T 2

jOp 31B:Nr.'1. Kuhreigen und Bauernweise (Stemschf 1,30
o OP 35. Poesiemn, 5 Duos. s ‘ -

: Op 38 gg 8h: ’\Iachklang (Jetz ganov ians Brunnele),

1 Op 25B." I‘.’assmca Iia, EsmolliVariationen . 5,—
1. Consolation, Fxsdur—z (‘rucnf' xus,Esmoll S (Op 35113 Em&erludnum.hsdur,ausdeeroll-

1°0p. BB, Canzone, Gesdur (Bmoll-Sonate) . 80
: Op 65,

Fughetta), & 0 ol s
= Op 36 Erste Senate, Hmol —
L’ Quasi- Fantasia. —. I :

dichtupgen’ mit: erlautemdem
1" Eine Jagdnovellette, Edur
‘1 2. "Totentanz, G moll 2

Op. 76. Intarmen,.

15, g ideme 'Charakter- ’

“(Originalwerke. )

. Nr. 4. Bérceuse mignonne, W:egenhedchen Fdur 1,80

Serienpreis- obiger 7' Duos netto ' M.'7,~

Nr. 6. Hochlandsweise- (Schottisch é la Muuette) 150‘

‘Nro:1i-In memoriam, Hmoll * 0 e 00U 3~
Nr.2. Dialog, Fisdur .. "7 ... . . 2,—
' Nr.3. Epigramm; Desdur . . . . ... 0. 2—

CNr 4. Parabel, Hmoll-. .. 20 . 000 o280
" Nr.5. “Ideale; Hdir : - .
Senenprezs obtger 5 Daos net!o M 6 -

<C M@deme @a‘geﬂk@mp@smomem
(Ongmalwerke.)

'Op 345 Hmmro‘mxsmnam, Edur, Ostinato e

Somate. .. . e e e T 1,80
Op. 393 Phamﬁame und Fuge, Ddur . .

Chorale« Emmmwaamomen,
Phantasnen :Prae- und. Postludien,” Sympho-
“mische Satze, Trios, Toccaten -usw. zu allen.
-kirchlichen ‘Festen, 6 Hefte . - nettoie 3——
Dxc ganze Serie der -6 Hefte zum “Abon=

‘nements-Preise:von, ." . .. netto 15— .
-Daraus ‘einzein: Nr. 1, 2, 8, 12 13 16,23, 28,
‘303103343683941444541 ’
L AR 56 58,259, 62,.63, 66 - .:je. M: 1.—bis- 1,50

Vorwort tind, alphabettsches Jnhaltsuerzezclzms gratis. - . ...
~0p. 78 Zwonzig’ leichte Prae- wund: S B
“Postludien. fir prakiischen’ Gebranch .

'+ (aueh fir kleine Orgeln 'zu-émpieklen) netto .
87, Dret symphonische Chomale ™ . "

i Ach; bleid mit deiner-Grade “netto: 180 - .o\
. Jesus, meine Freude, lntroduzwne (infemo), RN IE
-Canzone," Faga.. ‘con’ Corale; . netto* 3—‘ L
‘IH.‘Nun ruhen allé Wilder fiir. Orgel it ‘obli-~ Sy

‘gater Yioline' und: ‘Singstinime?). .~ " nette 3— Lt Al
Eh in- und Smcs mme; (pam rmaﬁx '




ichtere Orgelatﬁcke. : .
‘Anigelus, Hdur, ausden Aquarellen (Op. 27 Nr. 5b)
Benediction, Adur, aus-Monologen (Op. 33 Nr.4b)
Entrata; Ddur;:ans Ddur:Partita (Op.37Nr. 1b)
“Sarabande, Gdur,aus Ddur-Partita (Op. 37 Nr: 3b)
Pracambulom Festivem, Esdur (Op. 64 Nr.4b)
Bourée et Musette, Dmoll, aus der Ddur-Partita
{Op.37 Nrdb) . . . . . 0n .

" D. Far Orgel vad Violine eic.

Op. 481 Sanctues, Bdur, fir Orgel und Violine . 1,30
i Op 1811 Pastorale, Dmoll, fir Orgel und Violine . 2,50
. 0p.65, Nr.66. Festlicher Choral »Wunder-
“barer Komig® fir Orgel, Trompeten, "Posaunen
und'Pauken . (Einzelne Stimme je 30 Pf) netto
(Siehe auch Op. 871l Nun ruhen alle Wiilder.)

E. Klavier zu zwei Handen.

*+ " (Originalwerke.)
Reisebilder, Eine Suite kompl. netto
1. Morgensonne. -— 2. Bachlein (Studie). —
3. Riistiger Morgenwanderer. — 4. Landliche
Szene. — 5. Ein Zwiegesprach. — 6. Reigen.
7. Im Volkston. — 8. Tagesausklang.
Schwabenheimat, Ein Zyklus.
Nr. 1. Reigen, Fdur 80 P Nr.2. Tanzweise,
Cmoil M.1,20. Nr.3. Im Balladenton, Gmoll
M.1,20. Nr.4. Auf den Bergen, Esdur M. 1,20.
Nr.5. Aus dem Dorfe, Gdur M.1,20. Nr.6. Land-
liche Tanzburleske,qurM 1— Nr. 7. Sinnig
und minnig, Cdur M. 1,—, Nr. 8. Nachkiang
.(Jetz gang-i ans Brunnele) Fdur M. 1,—
Serienpreis der 8 Klavierstiicke netto
Erste Klaviersconate, Fismoll
Phantastisch und lebhait -— Sehr breit und
empfindungsvoll — Leldensct-aﬂhch und
stiirmend
D..zu Themnatischer Fahrér mit cinem Gelext- N

2,—
Op. 7.

Op. 38.

Op. 50.

: wort von Aug. Reinhard . . . . . . . . . o —,20
Op.51. Aphomsmen, ein Zyklus von 17
Skizzen.
Heit] (Nr. 1—5) . . e 2 —
Heftll (Nr.6—12). . . . . . . . . .. ... 2,50
Heﬁlll (Nr 13-—17) ............ 3—
. NB. Aph on, g end, zum
N 5erxenpreme .......... nettc  4,—
Nr. 1, 5,9,'11, 13 u. 14 einzeln je 60 Pf. bis M. 1,20.
- 0p.67. Drot Sonatinemn. Nl Facile, Gdur 2,—
Nr.2. Mignonne, Amoll . . . . . . . . .. 1,50
Nr.3. Exotique, Emoll . . . . . . . . . 2

0p.71. Poetische Bagatellemn.
Heft I o 1—6 M. 3,—. t Heft Il o 7100 M. 2.

1. In Bachscher Manier, Emoll | 7. Schwiibisches Ri:omell Fdur
2. Unsrer lieben Frau, dmoll *8. Burlesker Walzer, Am

3. Altmodische Weise, Gdur 9. DmbokscherAphonsmusfdar
. 4. Abendmusik, Edur 10. Wie improvisierend, Cdar
[ 5. Leldesahnung, Amall
6. Kieinermoderner Marseh, Gdur ~

inveln: . In Bachscher Mazier 60 Pf.

7. Schwibisches Ritoraell 80 P

F. Violin-Werke.

i ' (Originalkompositionen.)
: Op 88, Erste Sonate, Emoll, fir Violine allein 2,—
s Energico ed ngltam, Laxghetlo, Quasi- Rondo.

Op 80, Partite E, Ddur; fiir Violine aliein . . . 1,80
Ouvemxre, Sarabande, Rnlomello, Air, Alla Giga.
A Duette fiir zwel Violinen.
o Op 90. Zehn leichte  CharaKtere
. 2 swiiicBe . (instriktiv) 2 Hefte | .. netto je 2,—

Heft §, Nr. 1. Divertimento, Gdur, Nr. 2. Serenata, Emoll,
" Nr_a Fughetta burlesca, Amoli, Nr.4. Tambourin et .
' Musette, Dmoll, Nr. 5. Sempre uemplxce. Gdur.
Heft M, ‘Ne. 6. Ciaconna con Variazioni, Grooll, Nr.7.
Intermezzo  giocesos, - Nr. 8. Pastorena, Nr. 9. Quasi
s Tocamna, Nr. 10.. Coda, lynca_

3323 (Satz steht), ©

‘Gp.71. Sonate. N1l

G. Violoncell-Werke. "

A dur, fiir. Klavier und:
Violoncell.. I. Conbrio. Il Adagissimo con
molt’ espressione. IIl. Allegro burlesco  netto

H. Orchesterwerke.
Suite, Amoll, nach Georges Bizet. ,,Jeux
d’enfant®, grofes oder kieines Orchester.
5 Sitze. 1. Alla marcia. — 2. Intermezzo L
3. Scherzino. — 4. Intermezzo Il — 5. Finale.
Partitur netto M. 7,50
Stimmen kompl. netto M. {5,—
— Doublier-Stimmen: Violons I, II, Altos, Violon- ’
celles, Contrebasses . netto je 1,—

J. Geistliche Lieder mit Instru-

.mentalbegleitung.

Op.66. Nril. ¥V5llige Hingabe, lch leg in
deine Hande* (aus Pastor Kellers ,Auf dein
Wort"), fiir eine Singstimme mit Orgel . .
Nr. 2. Spharenmusily, ,Hoch vom
Himmel tént“, von Frida Schanz, fiir eine
Singstimme mit Violine und Harmenium
(Orgel oder Klavier) . . . . . . . . ..
Nr. 3. ,Ich stely’ am deiner
Hrippe hier von Paul Gerhardt.

A. Fiir eine Stimme mit Harmon. (Orgel) 1,20
B. Fiir eine Stimme mit Harmonium und
Violine (OrgeD) . . . . . . . ... 1,50
C. Fiir zwei Stimmen mit Harmon. (Orgel) 1,50
D. FirzweiSingstimmen mitHarmonium .
(Orgel) und Vieline . . . . . . . . 1,30

K. Lieder und Gedichte mit Klavier.

- Einstimmig in ‘Hoher, mitilerer und tiefer Lage.
Op. 11. Acht Lieder wverschiedener
Dichter. Text deutsch-englisch.
. Sechs Lieder im VolKstom.
(Schlichte Weisen.)
. Anmein Kird, 3Gedichte (EinZyklus).
. Anmelin Weilb, 6 Gedichie (Ein Zyklus).
. Zehn Epigramme von Lessing.
. Heftl Vier GedichtevonMelanie Barth.
. Heit II. . Drei Nixenlieder fir Alt
. Impressionen und Gedichte.
Heft 1. Roseniieder,Dreilmpressionen. A.v. W.
Heft II. Fiinf Gedichte von Asta von Wegerer.
Heitlil. Zwei Madrigale von Asta von Wegerer.
Preise der Lieder-Hefte M. 1,80==360,
der einzelnen Lieder M. —80 1,50.
Das volistandige Lieder-Verzeichnis gratis.

L. Schriftwerke und Artikel.
Harg-Elert, Op.91. Die Kunst des Regi~
strierens fir Harmonium. Jede Lieferung 1,60
Teil 1. Das Druckluitsystem.| Probetieferunger anf
Teil Il Das Saugluftsystem. | Wuasch zar Ansicht.
Teitlll. Vergieichende Tabellen zur selbstan-
digen Re@stnemng
NB. 1 und Sub: kr i Ei & bitte zu verlangen.
Die . des Druckwind~Harmoniams
mit einer stposmons-TabelIe (Abdruck aus der Zeitschrift .
fir Instrumentenbau) netto -—,60
Die Dispositions-Tabelle vom Einspiel bis zum Kunstharmonium
(Doppel FJ(pr?.S:mn) Beilage aus der Reform einzeln 10PL
der Disp Tabelle nach Vereinbarung.
Eine Register-Tnbellc. Exp und K monium gratis,
D ne K i vnerteAuflage,empPlaudem,g‘mhs
Das Har und dle 1k (Abdruck aus der Rheinischen
Musik- und Theaterzeitung, 7. Jahrganp Nr 40) gratis.
Bericht Gber das erste Har Karg-
Elert in Leipzig (Kritiken der Tages- und Fauhzeltungen) gratis.
Verzeichuis der-Werke von Si~°ri¢ Karg=Elert mit einer bio-
graphischen Skizze von Hanns Avril gratis.

Op.21.
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Abdruck aus der Zeltschrift
JMusikpflege '18.Jalrg . Nr. 12,

Jn der Saison 1912/13 find im BarmoniumsSaal s Berlin fol-
genbe Rovititen jum gedften Teil jur ersten Auttiibrung aclangt. Die
Runftharmoniftin Frau Baula SimonsHerlip veranfaltet an jedent
Donnerdtag 6 Ubr Haudmuiit «Abende unter Mitwirlung von
Snftrumentals und Gefangstinitiern. Der Jwed iit: Die Driginale
Parmonium@itteratur einjubirgern,und daf diefetbe lebensidhip
ift, beweifen bie vielen neu erfiandenen HarmoniumsFabrifen, dicalle
in voller Tatigleit find. Der Gommemﬁbunbtl und da8 Publitum
jtelen fid) dem Aufic ng der H nidit mebr fo ablel
qegeniiber alé nedr vor 10—15 Jabren, fie Haben jest ertanny,
Daf €5 cin neuer Grwerbdzmeig fiir den Diufithandel und «Unters
ridyt geworden ift, dafilr fpridt augenideinlich der wadfende Yejudy
ber Ddiejer neuen Haudmuiit laujdenden Hodrer und Horerinnen.

Filr Solo-Barmonium famen zum Bortrag: Vror YBedman
(Stodhelm), op. 13, Nr. 2 Sarabande. — op. 14 Drei fomphonifde
Balladen, — op. 16, Rr. 1 Sdyerzo. — Wilh. Berqer, op. 56, Sarabande
und Gavotte. — Gmil Herymann, Cantilene. — Vaul Juon,
Bezceufe, Clegie. — &. Karg«Elert, Balade, Réverie, Capriccietto,
Snvocation, jwet Mavdrigale, FDur, DeDur, Belie noble, Angelus,
Udoration. ~- op. 31, Scened pittoresques (Von fremden Menidien und

. 8anbern).— 0p. 37, Partita in DeDur. — op. 7, Nr. 1 Jagbnovellette, Rr.2
Totentang (Orcheftrale Srudien). — ops 76, finf Stiide aus ,Jntarfien”
{Stlangiarbenftudien), op. 14, drei Sonatinen, in G«Bur, EMoll, LMok,
und Karg- Glert, JImprovijation itber den lifhen Ghoral ,Naser,
mein Gott, ju Dir!” — Cyrill Rijtler, Geber. — Cdmund Kihn,
Um Abend. — G. Mafdite, Qiebedlied. — Ludolf Nielfen (Stopens
bagen), Romanze, Wiegentied, Dudcliad. — Rudslj Schartel, op. 13,
Aus Wald und Feld, Sutite: Tages Crwadien. Was die Srlen am Bade
ergablen, Libelie. — Rar! Thiefien, Varcarolle. — Waldem. Waege,
op. 5, Sdyergo.

Fitr barmonium und Klavier. . Chevallicr, op. 46, Konzerts
Allegro. — . RargsElert, Aubade, Berceufe mignonne, Poefien,
op. 85, Mr. 1, 3, 5, Tanfe ancienne, Tuafi minuetto, Cantilene,
Sdyerzino, Tempo di Vallo, — Gdm. Kithn, Ulbumblats, Melodic. —
Ridy. Kuridy, [oei Jntermezi. — € Majdite, op. 25, Duo pathés
tique.— Aug.Reinhard, op. 26, Balje fenti —~ 0. 80, Terhnady
‘Bhantajte, op. 84, Sonate I C-Dur, op. 85, Sonate II TsVloll. —
Ulerander Ritrer, op. 14, Abendlied, Nadytftiid, Worgenlied. —
Garl Gazttler, ap. 15, Udagio. — Hud. Sehartel, op. 10, Ne. 1
Standdien, Nr. 2 Froblide Fabrt, op. 11, Nordjthe Ballade, op. 12,
Seejtudien, 1. Meeresitille, 2. Ginjame 3mtl 3. Yarcarole, 4. Jm mcuen
Weltmeer, 5. Ecirocco. — C.Edymeidler, 0p.13, Romanze. — Johannes
Genjtlcben, Camgonetta. — Fran; Wagner, op. 20, Ubendliite,
— R. Widenhauiier, op. 55, Rothurno.

Fitr Parfe und Barmonium. Franz Boenis, op. 43, Bhantafic
in BDMoll. — Fiir Harfe jolo. Poenip, op. 42. Marden. —
Godefroid, Fantaifiee. — Gounod, Frihlingslicd.

Fir St et und Bar und Anderes. Ebmund
Rihn, op. 61, Nr. 1 Jntermezzo dramatico, Nr. 2 Gavotte, DsDur,
ferner &. Bizet, Adagietto fitr Bioline und Harmonium. RKarg:Elert,
p 48, EYtr. 1 Ganctud. — Philipy Sdarwenta, Arie firr Cello und

und B Gavatine aus op. 130 fir Sarophon und
ﬁmmnmum, eingeriditer von Guitap Bumde,

Die Lieder mit Harmoniumbegleitung follen fpater regiftriert werden.

P.S. Die P Diefer H it Abende berf gratis
itberallhin Carl Simon, Harmoniumbaus, Verlin W 35,
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