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Erstes Capitel. 

Was ist 1\lusik? 
~ 

V) Gott hat den Menschen mit zweierlei dem Grade nach sehr verschiedenen Tonvermogen begabt. Das erste 
.::e ist das Vermogen der Sprache, das zweite das Vermogen. des Gesangs. 

Die S p r a c h s tim me, als der erste Grad des Tonvermogens, geht von dem noch unartikulirten Lallen des 
Kindes bis zur eindringendsten Deklamation des V erkiindigers des W ortes Gottes. 

'\It Zur Erlauterung dieses Satzes mage Folgendes dienen: W enn eine und dieselbe Geschichte mit gleichen 
j W orten von mehreren .Person en nach einander erzahlt, oder ein und dasselbe Gedicht deklamirt wird, so mach en 11J ' 

-'- doch beide, der taglichen Erfahrung gernass, auf die Zuhorer einen sehr verschiedenen Eindruck, je nachdem diese 
.JL oder jene Person erzahlt oder deklamirt hat. Was ist nun der Grund der Verschiedenheit dieses Eindrucks? 

Der Eine erzahlt oder deklamirt mit schonerer und umfangreicherer Stirnme, mit richtigerer und belebterer 

'it Accentuation, mit langsamerem oder schnellerem Takte und Tempo etc., als der Andere. Diese, in hoherem oder 
ffl minderem Grade der Erzahlung oder Deklamation beigemischten, musikalischen Eigenschaften erregen, als Mittel 
~- fUr die W ahrnehmung der Sinne, auch mehr oder weniger die Empfindungen und Gefiihle der Seele und die 
--~-Bewegungen des Herzens und dessen hiedurch bedingten grosseren oder geringeren Antheil an dem Vorgetrage­

nen. Sie bilden daher die eigentliche Gestalt fiir das geistige Wort, die Idee. J o reicher und herrlicher die 
Gestalt oder die Form ist, in welcher die Idee, als die Seele in derselben, erscheint, nach desto mehr Seiten 
kann diese wirksam sein und die Herzen gewinnen und erfullen, aber auch abstossen. Was mit diesem ersten 
Grade des Tonvermogens, der Deklamation, gewirkt werden kann und - im Guten und Bosen - auch gewirkt 
worden ist, - wem sollte dies unbekannt sein, und wer sollte es nicht auch an sich selbst schon erfahren haben? 

Der zweite Grad ist das wunderbare, herrliche Vermogen des Gesangs. W enn die gewohnliche Sprache, 
selbst zur hochsten Deklamation gesteigert, zum Ausdruck der tiefsten Gefiihle des Herzens nicht mehr hinreicht, 
so verbindet sie sich mit der Sings tim me zu einer nie ganz mit W orten auszudriickenden, alles iiberwaltigen­
den Wirkung. Diese Krafte nun und Mittel sind die Grund e 1 em en t e der Musik. 

Musik ist demnach die Sprache und Rede durch m usikalische Tone, und ihr Zweck ist: das 
Herz zu bewegen, zu ruhren und zu veredeln. Man theilt die Musik ein in Vokal- 11nd Instru· 
men tal-Musik. Jede kann fUr sich allein, oder in Verbindung mit der andern sich entfalten.' In der neueren 
Zeit beherrscht besonders die letztere das Reich der Tone mit einer erstaunenswiirdigen Gewalt und Herrlichkeit. 

Zweites Capitel. 

Was ist Ton? 

Ton ist das Erzeugniss eines durch die Luft in Vibmtion geset1.ten W erkzeugs, dessen Schwingungen sich 
in einem geordneten, arithmetischen Verhaltniss darstellen lassen. Was unter und iiber dies em Verhaltniss, ist, 
als Gerausch und Gekreisch fiir die Musik unbrauchbar. 

Kocher; Harmonik. 1 

.-
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Es gibt dreierlei Hauptgattungen der Tonwerkzeuge, jedoch mit mannigfaltigen Unterabtheilungen, namlich: 
Roh r-, Sait en- u. S chlaginstrument e. 

Vor allen geben die Rohrinstrumente, weil sie vorzugsweise durch den menschlichen Hauch zur An­
sprache gebracht werden, den reizendsten, scelenvollsten und ergrcifendsten Ton. Sie bestehen in Floten, Oboen, 
Klarinetten, Fagotten, Homern, Trompeten und Posaunen. Das herrlichste aber und ewig unerreichbarste Rohr­
instrument, welch em aile anderen nachgebildet worden sind, ist die mensch I i c he K e h l e. Es hat aber der 

giitige Schopfer selbst diesen reizenden Klang unu himmlischen 'Vohilaut in sie gclegt und uns damit deutlich 
angezeigt, dass G e sang und Mus i k sein Wille sei. Die Orgel ist desswegen auch ein so gewaltiges Riesen­
instrument, weil sie die Sammlung aller der ~fenschenstimme am nachsten stehenden Rohrinstrumente in 

sich fasst. 
Nach diesen folgen die Saiteninstrumente, als: Violinen, Klaviere, Harfen etc. Dann folgen die Schlagin­

strumente, als: Glocken, Pauken, rrrommeln u. s. w. 
Aile diese rronwerkzeuge sind so eingerichtet, dass sie, die Luft hewegend, den lebendigen Geist, den Gott 

auch in diese gelegt, als eine den Sinn reizende un<l das Herz bewegende Tonschopfung zur Erscheinung 
bringen. rrone erwecken daher schon als Material der }Iusik verschiedenartige, mehr oder we niger angenehme 

Emp:findungen. 
Was ist wohl der tiefere Grund davon? 

Die Luft wird bei Hervorbringung eines rein en musikalischen Tones symmetrisch bewegt; denn wenn das 
Auge schauen konnte, was das Ohr vernimmt, so wi.irde es in <ler Luft mathematisch geregelte Tonstrahlen wahr­

nehmen, wie es bei dem Spiel von Licht und Schattcn solche gcregelte Farbcnstrahlen wahrnimmt. Und -
sollte diese gottliche Gesetzmassigkeit, wo er sie in der Schopfung ent<leckt, den Menschen njcht mit himmlischer 
Freude erfiillen? Denn Symmetric ist nur d. ann vorhanden, wenn eine Ei n he it zugleich in rcgel- und verhalt­
nissmassigen Un t erab the il un gen erscheint, weil in absoluter Ei n fach h ei t kein Eben mass m(iglich ist. 
Da aber Gott, der aile Dinge so geordnct, nicht einfach, sondern dreieinig ist, so ist diescs sein dreieini­
ges Wesen Allem anerschaffen, was er gemacht hat, und so auch dem Ton, welcher eben nur von da an 
fiir Musik brauchbar wird, von wo an seine Dreieinigkeit dem aussern Sinn fiihlbar und dcm 
innern erkennbar ist. 

Es haben auch schon die Alten entdeckt, dass ein durch irgend ein musikalisches Instrument hervorge­
brachter Ton nicht nur seine Oktave, sondern auch noch, von dieser an gerechnet, den fiinftcn und von <lie­
sern an wieder den sechsten - also (wenn ::mch nicht unmittelbar nacheinander), von dem Grund ton noch 
den d ri t ten und fii n ft en Ton deutlich mit sich flihre. Es kann sich auch J eder, der nur einiges musikalisches 
Gehor hat, selbst davon iiberzeugen. Wenn er z. B. auf einem wohlgestimmten Klavier die Saite C anschlagt, 

-s-

so wird er folgende Harmonie ;)±--: - deutlich vernehmen, und zwar <len Grundton und dessen Oktave 

-S· 

kraftig, die Quinte aber voll und mild, und die obere Terz als etwas Feines, gleichsam atherisches, iiber 
dem Ganzen schwebendes Element. 

Am starksten und klarsten ist dieses an der sogenannten Aeolsharfe zu horen. Diese, obgleich aile ihre 
Saiten in den Einklang (unisono) gestimmt sind, gibt dennoch die vorerwahnte Harmonie ebenso vollkommen, 
als ob fi.ir je<len Ton cine besondere Saite vorhanden ware.~~) 

Aus dieser von Gott selbst schon in den cinzelnen rron gelegten rrl'iasharmonika (Dreiklang) hat sich 

im Laufe der Zeiten eine umfassende Tonwiss.enschaft gebildet, die ich, meine lieben Freunde und SchUler, jetzt 
in der Absicht, etwas, wenn auch nur ein Scherflein, zu ihrer Erweiterung, schnellcren Auffassung und Ausbrei­
tung beizutragen, aus diesem ihrem Ursprung sie herleitend, his zu ihrer reichsten Entwicldung method is c h 
darsteilen will. Der Geist Gottes moge auch darin mein Fuhrer sein. 

*) Dass diese Saiten der Aeolsharfe; durr.h gewaltsamen Luftstoss angetrieben, aur.h uoch die Dissonanzei1 buren 

lassen, winl am gehurigen Ort beriihrt werden. 



Drittes Capite!. 

D i c T o n I e i t e r n. 

Es gibt dreierlei Artcn von Tonfolgen, a us we1chen im Laufe der Zeit die Ton 1 e iter n gebildet wurden, 
namlich: die diutonischo, die chromatischc und die cnharmonische ~:ronfolge. Die diatonische Ton­
folge odor Tonleiter besteht a us der naturgemassen 1\fischung von ga n z c n und h a I ben 'foncn. A us dieser 

Mischung worden die zwei Haupttonleitern gebildet, n~imlich: die Dur- und die 1\foll-Tonleitcr. Die chro­
matische Tonleiter dagegen bestcht aus der 1\fischung von Iauter halben 'l'onen; sowie die enharmonische 
nur aus eincr kaum bemerkbaren Rliclmng cines Tones, urn ein Sechzehentel auf- oder abwarts, besteht. 

Sobald die jed~m Ton inliegcnde Grundharmonie li; gefundcn war, lag es sehr naho, die noch iibrigen 

vier verbindenden Tone in den Grundstock aufzunehmen und die der menschlichen Kehlo auf der ganzen Erde 
gleich anerschaffcne, also na tli rl i che, dia toni sche D ur-'f on l cit er her zu s tell en, w c lche ewig de r 
wahre Grund und innerste Kern aller gesunden, sowohl mclodisehcn, als harmonischen 

Musik bleiben wird. Es besteht nun die erste und vornehmste aller Tonleitern, die Dur-'fonleiter, aus folgen­
den 8 Tonen: 

Er&tes Tetrachor~. Zweites Tetrachord. 

~-1-~ -~-~ I 5-~ :~~3f~:::~ 5 I_4=.:_~ -.1 -3f -
===-,..-s ·-!-e ----3 ---- e-f-• e-.-===31==:== 

-s-.. -s-
Nebenleitton. Hauptleitton. 

welche auf- und abwarts in zwei gleichc Halften von je 4 Toncn, Tetrachorde genannt, eingetheilt werden. 
J edes 'fetrachord hat cinen Tonschluss, der die Stufe eines halben Tones betragt. Dies em gcmass hat die 

diatonische Tonleiter zwei Schlusstone, wclche desswegen mit dem Kunstausdruck Lei t tone bczeichnet werdcn. 
W ohl zu mer ken ist, dass der s i e b c n t e, als der Schlusston der ganzen Leiter, der Haupt 1 e itt on (Semitonium 
modi), der dritte Ton des ersten Tetrachords aber Neb en I e itt on (Subsemitonium modi) genannt wird. 

Ausscr den genannten Stufen, namlich de1· von dem dritten auf den vicrten, des Nebenleittons, und 
der von dem siebentcn auf den achten, des Hauptleittons, bildet jede andere Stufe einen ganzcn 'fon; 
so dass also die diatonische Dur-Tonleiter aus fiinf Stufcn ganzer und zwei Stufen halber Tone 
z u s a m m e n g e s e t z t is t. 

Die zweite, mit der Dudciter parallel laufend und auf deren sechstcr 'fonstufe beginnend, ist 'die Moll­
'f on I cite r. Sie ist gleichfalls diatonisch und hat urspriinglich a us folgendcn Ton en bestanden: 

W eil aber diese Tonreihe keincn S chI us s 1 e itt on hat, so kann sie ebensowohl zur C-dur -, als zur A-moll­
Leiter gehoren, denn zur lctzteren wird sic erst durch den Hauptlcitton, welcher durch Erhohung des siebenten 
'foncs hergestellt werden muss. Wird abcr dcr siebcnte 'fon crhoht, so muss es auch der sechste worden, sonst 
macht die Tonleiter von dem sechsten auf den siebenten Ton einen widernattirlichen Sprung. Die Moll-'fonleitcr 

gestaltet sich demnach auf die naturgemasscstc Weise also : . 
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Da jedoch in der modernen und zwar vorherrschend in der franzosischen Musik der iibermassige Sprung 
auf der sechsten Stufe hau:fig gebraucht wird, so wollen wir die MolVfonleiter, also gestaltet, auch beisetzen; 

~--=s- -~- j.lo.. .............._ 

j---~--.-.:--•- --:n:.-r-•-----~--~t­
~---===·----- --3J--------·::::c:L-----=~ 

- ----

Aus dieser Darstellung geht hervor: dass die Moll-Tonleiter aus gleicher Anzahl und gleicher Mischung dia­
tonischer Klange besteht, wie die Dur-'fonleiter nur nicht in gleicher Ordnung und Aufeinanderfolge, wie bei der 
letzteren, daher sie auch ebenso natiirlich ist, als diese. 

Die Verschiedenheit des Charakters, welcher zwischen der Moll- und Dur-Leiter stattfindet, riihrt, ausser der 
Veranderung des dritten Tones (kleiner statt grosser 'ferze) auch noch von der V erschiedenheit der Stellung der 
Schluss- oder Leit-Tone, namentlich des Leittons von der zweiten auf die dritte Stufe, iiberhaupt daher, 
class die Mollleiter aufsteigend andere Intervalle beriihrt, als absteigend. 

Doch dariiber am gehorigen Ort das W eitere. 
Die dritte, in lauter halben Tonen auf- und absteigende, ist die chromatische Tonleiter. Sie ist da­

durch entstanden, dass noch zwischen die ganzen 'fone de.r Dur- oder Moll-'fonleiter hal be gesetzt worden sind, 
welche von einem Ton auf den andern als Leittone betrachtet werden miissen; so, class nun auf jedem der hie­
durch entstandenen 12 Tone der Dur- und Moll-'fonleiter begonnen und also auch jeder dieser 'fone zu einem 
Grundton von heiden Leitern gemacht worden kann, wodurch es 12 Dur- und 12 Moll-, also 24 'fonlei~ern 
geworden sind. 

Die chromatischeTonleiter besteht daher aufwarts aus der Stufe 78, oder des Hauptleittons, und ab­
warts aus der Stufe 43, oder des Nebenleittons, z. B.: 

Aussor dicsen 3 '.ronleitern gibt es noch enharmonische 'fonfolgen, aus welchen aber keine eigcntliche 
Tonleiter gebildet werden kann. Eine enharmonische 'ronfolge entsteht aus der Verwechslung eines Haupt­
leittons, einer aufsteigenden in den Nebenleitton einer absteigenden Tonleiter, d. h. der Vertauschung des 7ten 
Tons mit dem 4ten, oder des 4ten mit dem 7ten Ton. Z. B.: 

Hier ware das Cis der Leitton ins D; aber durcli die Verwechslung des Cis in ein Des wird das letzte a us 
dem 7ten ein 4ter Ton, der, statt in den 8tcn zu gehen, jetzt in den 3ten, also ab-, statt aufwarts verlangt. 
Und so auch umgekebrt. 

W enn wir das bisher Abgehandelte kurz zusammenfassen, so ergibt sich: class die Dur- und Moll-'fonleiter, 
inclusive einer Oktave, je a us 8, theils ganzen, theils halben, die chromatische Tonleiter aber a us 13 halben 
'fonen besteht. Weil aber das musikalische 'fonreich von dessen unterstem bis zum obersten Ton sehr ausge­
dehnt ist und viele solcher Oktaven enthalt, so fragt sich's: wic man zu dessen genauer Abgrenzung am sicher­
sten gelange? Auf diese Frage geben die alten und neuen Orgelwerke die beste und geniigendste Antwort; 
denn in denselben ist gewiss das Tonreich dadurch erschopft, dass der tiefste Ton durch eine 32- und der 
hochste durch eine 1js2fiissige Pfeife hervorgebracht wird. Durch N oten dargestellt ergibt sich folgende nach der 
chromatischen Tonleiter gebildete Tonreihe von 9 Oktavi:m: 
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Diese 9 Oktaven machen nun das. ganze Tonmaterial der Musik aus. Aile Musik besteht aus Mel odie und 
Harmonie. Melodie ist die Erscheinung der Tone nach einander, woraus vermittelst des 'faktes, des 
Rhythmus, des Parallelismus etc. eine Rede durch Tone gebildet wird, welche, wie oben schon angedeutet 
worden, gleich der Rede mit Worten, ihre Siitze, Phrasen, Perioden und Abschnitte hat, so dass sie durch ihre 
Form den Verstand, aber durch ihren Inhalt das Herz mit solcher Wirksamkeit in Anspruch nimmt, wie es 
die gemeine Rede allein nicht im Stande ist. 

Harmonie ist die gleichzeitige Erscheinung verschiedener, zu einem Akkord sich vereinigender Tone. 
Purch die Entdeckung und naturgemiisse Anwendung ihrer Regeln ist es moglich geworden, dass die verschie­
denartigsten Stimmen und Instrumente mit einander gleichzeitig und doch harmonisch singen und spielen kon­
nen. Die Melodie ist zwar immer die Hauptsache; da aber keine Melodic ohne harmonische Grundlage denkbar 
st, so ist es ganz naturgemiiss, mit dem Studium der Harmonie die Tonwissenschaft zu beginnen. 

Viertes Capitel. 

Von den Akkorden (ZusammenkHingen). 

Wie oben erklart worden, liegt der vollkommenste aller Akkorde, der Dur-Dreiklang, schon in jedem 
einzelnen Ton. Er ist daher die Grundlage aller andern Akkorde und der Mittelpun·kt, urn welchen 
sie sich drehen. Je weiter sie sich aber von ihm, als dem ersten Wohlklang, entfernen, desto unvollkommener 
und iibelklingender werden sie dadurch, denn, weil der Mensch die Vollkommenheit in Nichts lange ertragen 
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konnte, so hat er auch in der Musik die Uebelklange - und nach und nach deren immer mehrere, - einge­
fiihrt, damit ihm die Wohlklange nicht nur nicht entleiden, sondern dass dieselben, nach Uebelklangen folgend, 
ihm wieder reizender und in vollerem Glanze erscheinen mochten, und dass er fiir alle seine Empfindungen, an­
genehme und unangenchme, Mittel des Ausdruks fande. 

Es gibt daher der Akkordc zweierlei, namlich Consonanzen (Wohlklange) und Dissonanzen (Uebel~ 
k Hinge). 

Beide Arten der Akkorde sind dem Grade des Wohl- oder Uobellautes nach zwar sehr vcrschieden; da aber 
die Consonanzen auf den Dreiklang gebaut sind, und die Dissonanzen eben dadurch entstehen, dass den Conso­
nanzen noch Tone beigemischt worden, durch welche deren reinc Harmonie gostort wird, so sind die auch am 
wenigstcn iibelklingenden Dissonanzcn doch immer noch herber, als die unvollkommensten Consonanzen. Man 
wird bier einwenden, dass, da die obcn angefiihrte Aeolsharfe donn doch Dissonanzen hervorbringc, diese daher 
auch in der Natur liegen miissten. Darauf ist zu erwiedern: Die Aeolsharfe cntwickelt nur dann Dissonanzen, 
wenn dercn Saiten durch die Luft sehr heftig bewegt und also gewaltsam gczerrt, abcr nicht, wenn sic sanft be­
riihrt werden. Desswegen sind auch die Dissonanzen zum Ausdruck heftiger Lcidenschaften, welche die Seele 
peinigen und zerren, und ihr, wie der Sturm den Saiten, heftigc Klagen und Schmerzenslaute auspressen, be­
besonders geeignet. Es haben ja schon die Alton behauptct: verstimmte Seelen bediirfcn auch verstimmter }fusik. 
Und - ist nicht gerade das das Uebel in der Welt, dass Aller Seelen mohr oder weniger verstimmt sind? Da­
her ist cine reine Musik dem unreinen Menschen in die Lange nicht behaglich, schon weil diose ihn an seine 
verlorene Unschuld mahnt. Die Akkorde heisson zwei-, drei- und vierstimmig, wcnn mit cinem Grundton noch 
ein, zwei odor drei Tone zugleich gesungcn oder gcspielt worden. 

Fiinftes Capitel. 

Die zweistimmigen Akkorde, Intervalle. 

Die zweistimmigen Akkorde werden Intervalle genannt. Durch das Wort ,Intervall" bezeichnet man den 
Abstand cines Tons von dem andern. Daher sind die Intervalle klein oder gross, vermindert oder iiber­
m ass i g, je nachdem deren Tone naher oder entfernter a us einander liegen, oder nach der einen oder and ern 
der drei Tonleitern sich richton. So ist z. B. ein halber Ton gross, wenn er auf zwei verschiedenen Stufen 
notirt wird, wie ein Leitton; klein aber ist er, wenn er auf dcm gleichen Platz steht und durch ein ~ oder ~ 
verand1rt wird. 

Jdeiner halb~ 'l'on. grosser halber 'l'on. klein. gross. klein. gross. 

3I I-·-of't·- f---IE---- __ ._jljf__: _jl______ --
~ 

. ~ -~J.Io-- ---.---·-~-t..-~_t..,.._-~~---
·-f- - 3I-=====-=lZ~-=I _ I _ . -

So ist es auch mit den iibrigen Intcrvallen, wie jetzt durch alle Tonleitern gezeigt werden soli, 
Nach der Dur-Tonleiter gestalten sich die Intervalle also: 

Grund ton. 
Prime. grosse Secunde. grosse 'l'erz. grosse Quart, grosse Quint. grosse Sext. grosse Sept. grosse Oktav. 

~ ~ ~ ~ ~ ~-;=: ~.: ~ .: ~ .: ~- == ~ 
1 2 a 4 5 ti 7 s 
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N ach derselben abwarts. 
gr. Oktave. gr. None. ld. Sept. kl. Sext. gr. Quint. gr. Quart. kl. Terz. gr. Secunde. reine Prime. 

~ _::s- j -:- 3I~s~3 = 3 __ s 3 =- 3 -~ 3 e 3- =~ -::t:=== ... 3f 
---=--3----:Jf-=-3--=--3--=--3--=--3-- --. -3--· -3---- ---3~--~3± ---s-- ---9-- --s- --7-- --!, -- --5-- --4-- --3-- ---2--- ---~--

N ach der chromatischen Tonleiter aufwarts mit # und abwarts mit P. 
Prime. Secunde. Terz. Qnart. Quint. Sext. Sept. Oktave. None. 

rein, iibermassig. gross, iiberm. gr. iiberm. gr. tiberm. gr. iiberm. gr. iiberm. grosse. gr. iiberm. gr. iiberm. 

1: - . ~---=- - ~~-- j:; ~=- -~--~-- ~ ~=· #• -~- .. =~-· _F=~=- ~-- ·~ ~ -se- ~·- ~ -s- #: -•- p#.,_ -•- it.,_ -•- ~- -•- -•- -•- _.,_ _.,_ _.,_ _.,_ 
1 1 3 4 4 55 6 6 

None. Oktave. 
gr. klein. gr. vermindert. gr. klein. verm. gr. ld. verm. gr. klein. gr. verm. gr. kl. verm. gr. kl. 

~---~--~- -h. - ~---- -!:±-=--~ . ~===- ~==--~·- ~===-~~ ==--=== -·--ll~-- ---~--jtjt·- -·-~~-=k~- ---~- =-==h..- - - _::_ ==== --
---- ---- _te=jl_ ---~--~~- ---h- ---
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Nach derselben Tonleiter vermischt. 
Primen. Secunden. Terzen. Quarten. Quinten. Sexten. 

rein, iiberm. ld. gr. iiberm. verm. kl. gr. iiberm. verm. gr. iiberm. kl. gr. iiberm. verm. kl. gr. iiberm. 

~-c-~-~:v;=~~lr~=~>~-~.,-=~--=LF ... ~- till-P..=t 11*--~=;~;=#L=~ 
Septimen. Oktaven. Nonen. 

verm. kl. gr. verm. gr. iiberm. kl. gr. iiberm. 

:j::==~ls~=r-c=~;:=-==~-=:E~-=-~--==3!·~-~-~~~~~~~~ 
~-~-=-~s- - -e- ~3=----::e:---3£ 

tl .,. 

Diejenigen Intervalle, aus welchen die Dur- unci Molltonleiter besteht, sind mit ganzen Noten angezeigt; die 
andern sind chromatischer und enharmonischer Natur. Die verminderte Terz, Sext und Septime wurden der 
leichteren Anschaulichkeit halber mit dem erh(jhten Grundton bezeichnet. 

Der Kiirze wegen und den harmonischen Gehalt bequem anzugeben, werden die Intervalle und Akkorde mit 
Zahlen bezeichnet, welche wir der Hauptsache nach jetzt angeben wollen, damit der SchUler sich schon bei Zeiten 
daran gewohnc. 

Der Bass ton, der ja ohnehin angegeben sein muss, wird nicht bezeichnet, sondern nur die auf ihn zu 
bauende und immer von ihm aufwarts zu rechnende Harmonie. 

Sind die Intervalle, die noch zu einem Basston kommen sollen, lei tergemass, d. h. der Dur- oder Moll-, 
mit Ausschluss der chromatischen Leiter, so werden sie nur mit ~infachen Zahlen bezeichnet; sind sie aber nicht 
leitergemass, sondern sollen sie nach Ausweichung in eine andere als die urspriingliche Tonart durch ein #, 
b, X; bb oder q verandert werden, so miissen diese Zeichen, gleichwie den Noten, s~ auch den sie bezeichnenden 
Zahlen beigesetzt werden. Dieses ist wenigstens die unzweideutigste und verstandlichste Art der Bezeichnung, 
von welcher nur eine Ausnahme gestattet werden lmnn, nemlich: die Art dcr Bezeichnung eines # in mehreren 
Fallen durch cin Strichlein an der Zahl; z. B. statt #2 wird bezeichnet mit 21 , statt #3 nur #, statt P 3 nur r, 
statt # 4 4r, statt # 5 51

, statt # 6 61 , statt # 7 17. 
Ausser den so eben angefiihrten Fallen werden die r und q immer vor oder hinter die Zahl gesetzt. Manche 

bezeichnen 5 statt '5 r; 7 statt r 7; diese. Bezeichnung ist aber zu unbestimmt und desswegen ZU verlassen. 

- Das W eitere iiber Bezeichnung spater. 
Hier will ich euch, meine liebe:n Freunde und SchUler, zu bedenken geben, dass ihr ja keinen Schritt vor­

warts thut, ehe ihr auf dem vorigen sicher steht. Praget ench daher jede Stufe, die ihr in der Wissenschaft er­
reicht habt, so tie£ als moglich ein, so dass das Wissen euch auch sogleich zum Konnen werde. Das beste 
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Mittel hiezu ist, dass ihr das, was ihr klar im Kopf habt, aus demselben s el b sts tan dig wieder zu Papier bringet 
und so das Lehrbuch selbst erweitert, indem ihr die dort angegebenenBeispiele so lange selbst vervielfaltiget 
bis der Zweck: Klarheit des Wissens und F'ertigkeit des Konnens, vollstandig erreicht ist. Als An­
leitung hiezu folgen die Intervalle noch aus etlichen weiteren Tonarten, welchen ihr die aus allen noch iibrigen 
Tonarten beifiigen moget. 

Des. 

D. 

Es. 

~~~ ~~3=r:;::--~~= J+.-3 -IJG-~-;;; t:-==ke=i~~~~-=t:= ~?=~--:::~-i~~F·-H ~~.:=3 ~--ss-~;;=J-Il~~~~~-~-3---~-va-!J~-r~·---~ __ g_ ---s--3=
11
.-11a-----3 -- . _ _........ 

i: ~- -~--F~k;:o~-~h::n~~~~~~~~~ 
~-~•-ps--3--a- --s--=3t= 

E. 

~ ~ ~--#~ -;,i-3-k.-J+--:.:=3--~-~-~·==ie--*._ 3=: -~ ~--~CH_.~_e_-t~~~--~--#~--'5<:,-j ~-~-~·-3-11-s-'I'!',___~=:L •-~~- a --tf--H•- a-3~--s-X •- e---3 
-----11 _ _...- I ~ 

-!J-e--ffs -J.!':~\fr--- - -~-tf---~-J;r--j-~· ~--~--~--~--J,j.s-*·-~~~~~~~~~~ 
- ~· ~s ==--s - s--

Sechstes Capitel. 

Von den DreikUingen. 

Der er~te und Hauptdreiklang besteht a us der, der ganzen Tonkunst zu Grunde liegenden Harmonie des erst en, 
dritten 111ld fiinften Tons der Dur-Tonleiter, oder einer Prime, grossen Terz und grosser Quinte. Z. B. 

i.:== ~lle Dreiklange bestehen daher aus den Stufen 1, 3 und 5. So oft abe:r: diese Stufen durch 
~:= fn #' p, X, PP oder ~ verandert werden konnen, soviel verschiedene Dreikllinge gibt es, die natiir­

Jicher W eisf dem W ohllaut nach unter einander wieder sehr verschieden sind. 
Wie vielerlei Dreiklange gibt es nun? 
Drei verschiedene Terzen geben drei verschiedene Dreiklange, und drei' verschiedene Quinten wieder drei: 

also gi~ e2_zusammen die sechs folgende, · v erschiedene Dreiklange. 
---., ' 1. 2. 3. 4. 5. 6. 

I ~- -·-~=~~~_.~L 



9 

Da es von 3 zu 5 eine Terz betragt, wie von 1 zu 3, so bestehen diese Dreiklange aus 2 iiber einander 
gestellten rrerzen. 

1) Der D ur-D r eikl ang besteht aus einer gross en und ei n e r klein en Terz, welche letztere zum 
Grundton eine grosse Quinte ausmacht. 

2) Der Moll-Dreiklang besteht aus den namlichen Intervallen, nur mit dem umgekehrten Verhaltniss 

der Terzen; denn diejenige, welche bei dem Dur-Dreiklang unten ist, ist bei dem Moll-Dreiklang oben, z. B.: 

gr. kl. kl. gt-. An mer kung. Dieses ist ein schlagender Beweis, dass diese heiden Harmonien, 

~
==--===3£==--==ji== wenn auch nicht gleichlautend, doch gleich natiirlich sind. Denn wenn die kleine 

- • s-:ff-~. S=3 Terz im Dur natiirlich ist, so ist sie es auch im Moll- oben oder unten liegend ver-

--- -·- andert an ihrem Klang selbst nichts. 

3) Der v erminderte Dreiklang besteht aus zwei klein en Terzen, von welchen die letzte gegen den 
Grundton eine kleine Quinte ausmacht. Obgleich dieser Dreiklang schon von viel wenigerem Wohllaut ist, als 
die heiden vorigen Akkorde, so werden doch aile diese drei mit allen ihren Anwendungen, iiberhaupt mit allen 
den Iutervallen, die a us ihnen abgeleitet werden konuen, zu den co n sou ire u den Akkorden gerechnet, womit 
das Reich der Cons on an z en geschlosseu ist und das der Dis son an zen beginnt. 

4) Der erste doppel t verminderte Dreiklaug besteht aus einer verminderten Terz unten und 

einer gross en Terz o ben, sowie umgekehrt I' 
5) Der zweite doppelt verminderte Dreiklang aus einer grossen Terz unteu und einer -~~ 

minderten Terz oben besteht; die Quinte ist bei heiden Akkorden klein. V 
6) Der iib ermassige Dreiklan g besteht aus zwei grossen Terzen, von welchen die letzte gegen den 

Grundton eine ii bermassige Quinte ausmacht. Hier ist noch zu erinnern, dass die Drei rrone sowohl des Dur-, 
als Moll-Dreiklanges besondere Benennungen erhalten haben, die ihre Stellung unter einander bezeichnen, welche 

sie in der Kunst der Modulation einnehmen, und aber erst au ihrem Orte zu vollstandiger Klarh'eit g~ 
bracht werden konnen. Es ist aber sehr gut, dass ihr dennoch jetzt schon es recht merket und behaltet. Der 
Grundton heisst namlich: die Tonica- (Tonangeberin), die Quinte die Dominante- (Regiererin), und zwar 
die Quinte aufwarts die Ober-, die Quinte abwarts die Unter-Dominanto, die Terz die Mediante­
(Vermittlerin), wie z. B. Cdur mit Amoll durch die Mediante des Cdur, das E, vermittelt wird. 

Tonica, Oberdomin. Tonica, Unterdomin. Mediante fiir A. Tonica, Oberdomin. Tonica, Unterdomin. Mediante. 

~~-==~-'=~--.~~ -=~-~I=;=_~-Q~--~~=~~1 ____ '= __________ _,__ . -- . -=- -=-

Siebentes Capitel. 

Von den Vierklangen oder Septimen-Akkorden. 

Da aile Stammakkorde t e r zen wei s e auf einander gebaut sind, so entstehen die Vierkllinge dadurch, dass 
man den Dreiklangen o ben noch eine Terz hinzufiigt. Diese Terz ist alsdann vom Grund ton aus gerechnet der 
siebente Ton, daher diese so gebildeten Akkorde Se p tim en-Akk or de genannt werden. Daraus ist leicht zu 
folgern, class, wenn man den verschiedenen DreikHingen noch die verschiedenen Septimen beigibt, man auch 
verschiedene Septimen-Akkorde erhalt, welche zwar aile Dissonanzen, aber an Uebelklang dem Grad nach, wie 
die DreikHinge an W ohllaut, unter einander sehr verschieden sind. 

1) Der erste uud wohllautendste aller Septimen-Akkorde ist der Dominant-Septimen-Akko1·d. 

An mer kung. Dominiren heisst herrschen. Nun wird eine Ton:ut am allermeisten durch ihre LeittOne beherrscht. 

Akkorde, in welchen die LeittOne das die Tonart beherrschende Uebergewicht haben, heissen daher Dominanten-Akkorde. 

Er hat, wie seine Benennung schon audeutet, immer seinen Sitz auf der Ober-Dominante oder dem fiinften 

Ton der Dur- und Molltonleiter, z. B. : J-~ Seine Bestandtheile sind der Haupt lei t to n als T erz, die 

Kocher, Harmonik. 2 

I 



10 

gr-osse Sekunde als Quinte und die grosse Quart als Septime, und er ist fUr alle iibrigen Septimen­

Akkorde, wie der Dur-Dreiklang fur die Dreikliinge, der Grund und Boden, in welchem sie wurzeln. Es folgen 

nun nach der Reihe die gebriiuchlichsten Septimen-Akkorde. 

2) An Wohllaut dem ersten gleichkommend, ist der zweite, welcher der verminderte Septimen-Akkord 

heisst. Er besteht aus drei iiber einander gcstellten kleinen Terzen und wird in der Regel durch Erhohuug 

des Grundtons des Dominanten-Sept-Akkordes gebildet. 

Anmerkung. Die Ansicht, dass dieser Akkord eigentlich ein Nonen-Akkord sei, sollte man endlich in die Rumpel­

kammer der Schulfuchserei verweisen, denn er ist so gut ein Septimen-Akkord, wie jeder andere. Ferner frage ich, war­

um soll dieser allein unter allen andern Akkorden nach einer 'l'onstufe benannt werden, die gar nicht in ihm enthalten 

ist, und die man erst miihsam sich vorher hinzudenken soll?! 

3) Der dritte Septimen-Akkord ist aus dem Moll-Dreiklang und hinzugefiigter kleiner Terz als kleine Sep­

time zusammengefiigt. 
4) Durch das Aufsetzen einer grossen Terz auf den verminderten Dreiklang entsteht der vierte Septakkorcl. 

5) Durch Hinzufiigung einer grossen Terz zum Dur-Dreiklang gibt es den fiinften, grossen Septakkord, 

sowie 
6) Durch Hinzuthun der kleinen Terz zum iibermassigen Dreiklang den sechsten, iibermassigen. 
7) Die zwei letzten Septimen-Akkorcle sind auf doppelt verminderte Dreiklange gebaut, welche aber erst 

durch ihre praktische Anwendung zum klaren V erstandniss gebracht werden konnen. Indessen sind sie doch ins 

Auge und Ge(Uichtniss zu fassen. 

Achtes Capitel. 

Von den FtinfkHingen oder Non en-Akkorden. 

Wenn einem Septimen-Akkorde, oben oder unten, noch eine Terz beigegeben wird, so entsteht daraus ein 

Nonen-Akkord, z. B.: ~ Der erstc als Grundton aller iibrigen ist der Dominant-Noncn-Akkord. 

Er wird dadurch gebildet, dass man dem Dominant-Septimen-Akkord noch eine grosse oder kleine Terz beifiigt, 

z. B.: ~=m Der erste ist der grosse, dcr andere der kleinc Dominant-Nonen-Akkord. 

Es sind diess, wie natiirlich, durch die verschiedenen rre1·zen, Quinten, Septimen und Non en auch vielerlei 

Gestaltungen dieses Akkords moglich. Die meisten sind aber mehr fiir das Papier, als fiir clas Ohr, welch letz­
teres (viel empfindlicher, als das erste) am Ende cloch in Dingen der Musik cler oberste Richter bleiben wird. 

'Vir lassen daher hier nur die gebrauchlichsten der Nonen-Akkorde folgen. Ihr aber, meine lieben Freunde und 
Schiilm·, moget, wenn ihr wollet, die Gestaltung noch mehrerer clurch Veranderung der Intervalle selbst versuchen 

Dieses sind nun die wesentlichen Stammakkorde der Consonanzen und Dissonanzen in ihrer Urform 

und Grundlage, welche, wie schon beriihrt, bei jedem Akkord immer nur daran zu erkennen ist, dass die 

Tone desselben terzenweise auf einander gestellt sind. Indem man daher irgend eine Akkordverbin­

dung so lange herumdreht, bis sie in rrerzen dasteht, findet man den Stammakkord davon.­

Merket euch das! 
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N euntes Capitel. 

V o n d e n V o r h a I t e n. 

Ausser diesen Septimen- und Nonen-Akkorden, als w es en tlich en Dissonanzen, gibt es deren noch andere, 
welche am leichtesten unter dem Begriff und der Benennung von V or halt en verstanden werden. V or h a I te 
entstehcn, wenn ein consonirender oder dissonirender rron eines Akkords liegen bleibt, im nachsten Akkord einen 

Uebelklang bildet und erst im dritten, vierten etc. sich auflost. Ein Vorhalt ist demnach die Verzoge­
r u n g e in e s ~r o n s, oft au c h z wei e r, d r c i or rr one u b e r e i n en odor me h r e r e A k k or d e hi n u b e r, 

d ah er in der Regel kein voll- und s el b sts tan dig er Akkord an sich s el b st. J odes In terv all kann 

e in en V o r h a It b il d e n, 
So wie jede Gattung von Akkorden einen ersten Ur-Akkord, ocler, so zu sagen, einen Leithammel hat, z. B. 

die Dreiklange den Dur-Dreiklang, die Vierklange den Dominanten-Septakkord, die Fiinfklange den Dominanten­

Nonen-Akkord, so ist unter allen Vorhalten der ~- Quart- Quint- Akkord der erste, wohllautendste, 
daher der gebrauchlichste, also der Leithammel. ::-s::s-

-~-

Einige Beispiele werden clas Gesagte einstweilen deutlich machen. 

Im ersten Fall vcrzogert sich das C oder die Oktave des ersten und wird zur dissonirenden Quarte des 

zweiten Akkords, welche sich in die ~rerz des dritten auflost. 
Im zweiten und dritten Faile verzogert sich die Terz und Quint, werden zur None und Quarto und los en 

sich in die Oktave und Terz auf. 

Im clritten Faile geschieht diess mit 3 Tonen. Mit welchen? Die Antwort ist fiir denkencle SchUler Ieicht. 
An diesen Beispielen kann man vorHiufig schon die Behancllung der Vorhalte, welche sich immer gleic h 

blei b t, ersehen. 

Zehntes Capitel. 

Von den Umwendungen der Akkorde. 

Umwenden heisst das Oberste zu untCTst, oder das Unterste zu oberst kehren. Umwendungen der Akkorde 
entstehen dadurch, class man jeden rron eines Akkords zum Bass- odor tiefsten rron macht, und so die Stellung 
und Lage aller seiner verschiedenen Tone verandert. 

Soviel ein Akkord Tone enthlllt, in so viele verschiedene J.agen kann er versetzt ocler um­
gewendet werden. Die erste ist die Grundlage, die andern sind von dieser abgeleitete IJagen, in 
wel chen die V erhaltnisse der Intervalle, obgleich a us e in em Grundton stammencl, cloch sehr verschieclen sind. 
Es geben clahel' die zweistimmigen Akkorde (Intervalle) zwei, die dreistimmigen clrei, die vierstimmigen etc. vier 
Umwendungen oder Lagen. 

Elftes Capitel. 

Von den Umwendungen der ZweikHinge oder der Intervalle. 

Da die Interva.lle je nur aus zwei Stimmen bestehen, so konnen sie auch nur einmal umgewendet worden, z. B. : 



12 

Man sieht aus diesem Beispiel, da~s durch die Umwendung aus der Prime eine Oktave, aus der Sekunde 

eine Septime, aus der Terz eine Sexte, aus der Quarte eine Quinte, aus der Quinte eine Quarte, aus der Sechste 
eine Terze, aus der Septime eine Sekunde geworden ist. Ferner ist wohl zu merken, dass durch die Umwen­
dung, mit Ausnahme der Quarte und Quinte, aus kleinen Intervallen grosse, aus grossen kleine, aus ubermassi­
gen verminderte uncl aus verminderten iibermassige entstehen, z. B.: 

Prime. gr. Okt. iiberm. Prime. verm. Okt. kl. 2. gr. 7. gr. 2. kl. 7. tiberm. 2. verm. 7. verm. 3. iiberm. 6. 

kl. 3. gr. 6. gr. 3. kl. 6. iibenn. 3. verm. 6. verm. 4. iiberm. 5. gr. 4. gr. 5. iiberm. 4. kl. 5. kl. 5. iiberm. 4. gr. 5. gr. 4. 

~ ~ ~ ~==n=======~--= Q:::3=----==-d.:.=-~-~ 
WZ-J:;;;;::::--~e-=k;;;:_ G--~s_ --=~G=:3f_~=~--= --~Q--=-~~-#~:.:1-~G---~e-ls-e-
-~ ~~ 't1'e 11 '!!e -.,e- .e- -e- -e-

iiberm. 5. verm. 4. verm. 6. iiberm. 3. kl. 6. gr. 3. gr. 6. kl. 3. iiberm. H. verm. 3. verm. 7. lib. 2. kl. 7. gr. 2. gr. 7. kl. 2. 

~=fe -=-~~~ Jz~l!e= ~~=-8-~~~E9s==~~S-~~o~l~e~t 
WZ :e- ~e- ~EiD· -s- -e- ~e- ~e- -e-

Zwolftes Capitel. 

Von den Umwendungen der DreikHinge. 

Da jeder der drei Tone des Dreiklangs zu einem Basston gemacht werden kann, so entstehen daraus auch 

seine drei verschiedene Lagen. Die erste, terzenweise gestellte, ist die Grundlage, die zwei andern 
sind deren Umwendungen. 

Die erste Umwendung des Dreiklangs entsteht demnach dadurch, dass sein Grundton zum obersten und 
sein zweiter 'fon, oder seine Terz, zum Bass ton gemacht worden ist. Diese zweite Lagc des Dreiklangs wird 
der Sext-Akkord genannt und gewohnlich nur mit der Zahl 6 bezeichnet, wenn die 'ferz des Basses keine be­
sondere Bezeichnung· nothig macht. Die z wei t e Umwendung des Dreiklangs eutsteht dadurch, dass der Bass ton 
des Sext-Akkords, oder die 'ferz des Grund tons, zum obersten, der Grund ton zum mittleren und der dritte Ton 
des Dreiklangs, oder die Quinte, zum Bass ton gemacht wird. 

Die dritte Lage des Dreiklangs wird der Quart-Sext-Akkord genannt und gewohnlich mit ~ bezeichnet. 
Es ist zur Begriindung einer einfachen und klaren An- und Uebersicht des gesammten Harmonie-Wesens unum­

ganglich nothwendig, dass ich, bevor wir hier weiter gehen, auch den, zwischen den Begriffen Grund ton und 

Basston bestehenden, sehr wesentlichen, Unterschied zuvor auseinandersetze. 
Grund ton bezeichnet immer nur denjenigen 'l'on, auf welch em die gesammte Harmonie der verschiedenen 

Lagen eines Akkords ruht. Basston ist nur der tiefste Ton (de1· Bass) eines jeweiligen -e- ~= 

Akkords, in welcher Lage er auch erscheine. N ur bei der Grundlage cines Akkords ist der ~~=§=e--=--~~~f~ 
Grundton auch zugleich der Basston, z. B.: ----~-6-. -4- -

Allen drei Lagen liegt hier das C zu Grunde, obgleich es nur in der erst en ocler Grund I age zugleich als 

Bass erscheint, wahrend in der z wei ten Lag e das E und in der dritten das G als solcher sich darstellt. W enn ihr 
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nun, meine angehenden Harmonie-SchUler, hoch- und aufgethurmte Akkorde findet, z. B: 

und wisset nicht gleich, auf welche Grundtone diese ~lassen gebaut sind, so suchet zu-
erst, wie viel verschiedene Tone in denselben enthalten, und da findet ihr nach Ausschei-

:$=~~=~~= 
~=!=~~3E 
--s-~-e-3E 

dung derer, die doppelt vorhanden sind, dass jeder dieser Akkorde nur aus drei verschie- -e-

denen Tonen besteht, folglich ein Dreiklang ist. Nun ist bei dem ersten Akkord der tiefste oder Bass-Ton ein 

C, bei dem zweiten ein E und bei dem dritten ein G, und so zeigt es sich, dass nur der erste t e r z c n wei s e, 

also in seiner Gru ndlage sich zeigt, die andern aber terzen- und q uarten weise, somit als dessen U m wen-

d ungen sich darstellen, z B · 'i=_- 0 9=3I_ Hienach besteht die erste Umwendung des Dreiklangs ' · · · ~=:§:=~-s-31= 
aus einer Terze und einer Quarte, die zweite aus einer Quarte und Terze iibereinander. Da nun bei der 

ersten Umwendung des Dreiklangs von dem zweiten auf den dritten Ton eine Quarte und keine Terz sich findet, 

dieser Akkord also nicht seine Grundlage, sondern eine abgeleitete ist, so setzet den obersten Ton zu 

unterst, und alsdann habt ihr die Grund l age des C Dreiklangs ~~-= ; den vorigen Akkord erkennt ihr 

dann sogleich als dessen zweite Lage oder den Sext-Akkord. Es wird nicht schwer sein, bei einigem Nach­

denken dieses auf alle Akkorde auch fernerhin anwenden zu konnen. Ich rathe auch sehr, dass ihr euch unab­

lassig in dieser Reduktion der Lagen, oder Umwendungen der Akkorde auf ihre Grundlage ubet, 

his ihr euch eine tiichtige Fertigkeit darin verschafft habet. Denn nur dadurch gewinnet ihr nach und nach 

iiber das verwickelte Gewebe der Harmonie eine klare Anschauung, welche auch bier, wie iiberall, nur aus der 

deutlichen Erkenntniss der einfachen Elemente und Prinzipien hervorgehen kann. Denn so wie ein Baum sich 
in vielen Aesten ausbreitet, welche doch alle nur aus einem Stamm herausgewachsen, also verzweigt sich auch 

ein Stammakkord in seinen verschiedenen Lagen, Wendungen und Versetzungen, ins Unendliche. 

Dreizehntes Capite!. 

Von den Umwendungen der Vierklange oder der Septimen-Akkorde. 

Da aile Septimen-Akkorde aus vier verschiedenen Tonen zusammengesetzt sind, so halJen sie auch alle 

vier Lagen, niimlich die terzenweise Grundlage und deren drei Umwendungen, z. B.: 

ti 

ti ! 
. 7 5 __ Q _:8- - --

~·-=~~~~I 
2 

Die Grundlage wird in der Regel mit 7, die zweite Lage, der Quint-Sext-Akkord, mit~' die dritte, der 
rr erz-Quart-Sext-Akkord, mit i und die vierte, der Sekunden-Akkord, mit ~ angegeben, welchc Zahlen 
sammtlich nur die wichtigsten Intervalle bezeichnen, die in dcm betreffenden Akkord durchaus nicht fehlcn diirfen. 

Es folgen nun alle Scptimen-Akkorde mit deren Umwendungen und Bezeichnungen. 
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Es wird auch hier gut sein, wcnn ihr alle dicse Akkorde mit ihren Umwendungen und Bezeichnungen soviel 

als moglich auswendig lernet, euch auch, wic bei den Dreiklangen, in der Reduktion der verschiedenen Lagen 

in ihre Grundlage iibt, und sic in die iibrigen rronartcn iibersetzt. Dieses letr.tere mochte ich flir uner­
lasslich erkhiren. 

Vierzehntes Capitel. 

Von den Umwendungen der FfinfkHinge oder der Nonen-Akkorde. 

Ein wcsentlicher Nonen-Akkord besteht aus fiinf terzenweise iibereinander gestelltenTonen. ~_;_-~~ 
Wollte man diesen Akkord, wie die bishcrigen zwei-, drei- und vicrstimmigen Akkorclc, umwenden, so wiirde 

man schon in clcr ersten Umwcndung ~=~== drci rronc ncben einancler crhaltcn, wozu auch das langste und 

dickste Ohr sich nicht hergeben mochte. Dcsswegen miissen die Umwendungen der Nonen-Akkorde auseinander 
gelegt werden. 

Diese hier bezeichncten Dominanten-:Nonen-Akkorde sind die wenigst iibelklingenden, weil sic auf den 

Dur-Dreiklang und Dominanten-Sept-Akkord gebaut werdcn. Nur ist zu merken, dass die grosse None mehr der 

Dur-, die kleinc aber mohr der Molltonart angehii1·t. 

Da die meisten Nonen weniger als wesentliche Akkorde, denn als Vorhalte vorkommen, so wollen wir 

sie dort weitlau:figer vornehmen, wo sic, durch die Praxis, erst zur klaren Anschauung gobracht worden konnen. 

Fiinfzehntes Capitel. 

Von den Umwendungen der Vorhalte. 

Jede Zusammenstellung von rri:inen, welche nicht, wie die bisherigen Akkorde, terzenweise auf ihre Grund­

lagc reduzirt worden konnen, gehi:irt in das Gebiet der Vorhalte, oder Verzogerungen. Jeder rron der 

rronleiter kann Z\var als ein v e r z i:i g e rt e r, g e bun den c r, d. h. als V or halt crscheinen; da aber die Quarto, 

die Septimc und die None vor allen anclcrn Intervallen hic;m gebraucht worden, BO wollen wir auch vorlau:fig 

jetzt mu· dercn Umwendungen bozeichnen, da ja ohnehin diese als Regel flir allc anderu Intervalle geltcn. Der 

wichtigste aller Akkordc, wclche durch Vorhaltc entstehen, ist cler Qnart-Quinten-Akkord, clenn es fehlt 

ihm nichts zum Dur- odor l\Ioll-Dreiklang, als daBs die, vom vorigen Akkorcl zuriickgebliebone Quarte, dessen 

rrerze verz ogert. Er ist daher ein dissoni.render Dreiklang mit drei Lagon, uamlich: 

mit 
Die Grundlage mit~' die zweito Lage als Sckund-Quint- mit~ und clio clrittc als Quart-Scpt-Akkord, 

r bczcichnct. j-=1=---=::1===---=====s . -~I=== 
Die Septime als Verzogcrung der Sexte mit den Umwendungen ==-.s-===o==~=a:::p_~-- -p= ±=== --S--1---1---1---'""==-r-- --

7 ·S- 6 t; I 4 5 
3 - 5 4 2 a 

i h $ ' 
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und die None als Verzogerung der Oktave mit den Umwendungen 

zeigen hinreichend die Gleichheit der Behandlung der Vorhalte. 
Hier habt ihr die Faile, in welchen die dissonirende Quarte, Septime und None a b warts sich auflosen. Es 

kommt aber auch vor, dass die Sekunde ( alsdann mit der None nicht zu verwechseln) und die grosse Septime, 
als · Vorhalte, sich au fw arts auflosen, z. B. : 

Mit der Quarte kann aber, weil sie eine Dominanten-Septime war, nicht so verfahren werden, wie ihr an diesem 
Beispiel sehet. 

Sechzehntes Capitel. 

Zusammenstellung aller Akkorde. 

Bevor wir nun zur praktischen An wen dung aller dieser Akkorde und Harmonieen schreiten, wollen wir sie 
uns noch einmal, und zwar in einigen Tonarten, iibersiehtlich darstellen. 

Sie folgen 1) in parallel laufender Dur- und 1\folVfonleiter; hernach kommen 2) diejenigen, die lceine 'ron­
leiter und 'fonart bilden konnen. 

I. D u r -T o n a r t. 

1) Der Grund-Dreiklang dieser Tonart. 
2) Der vermin d erte (immer auf den Haupt-Leitton gebaute) Dreiklang. 
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Wenn man diesen Akkord mit einer grossen Terz nach unten, mit eben solcher nach o ben und dann mit 

heiden zugleich vermehrt, so entstehen die drei folgenden Akkorde. 
3) Der Dominanten-Septimen-Akkord, durch Zusatz der grossen Terz nach unten. 
4) Der Septimen-Akkord der kleinen Quinte, durch Zusatz der grossen Terz nach oben- und durch Zusam-

mensetzung dieser heiden: 
5) Der grosse Dominanten-Nonen-Akkord. 
6) Der auf die Dominante gebaute Quart-Quiuten-Akkord. 

7) Der grosse Septimen- und der auf diesen gebaute 
8) grosse Nonen-Akkord. 

II. M o 11- T on art. 

1) Der Grund-Dreiklang. 
2) Der verminderte Dreiklang des Haupt-Leittons, mit dem folgenden in den Intervallen ganz gleich; der-

selbe des Nebenleittons, mit dem des Hauptleittons der Dur-rronart gleich. 
3) Der Dominanten-Sept-Akkord, welcher mit dem der Dur-rronart ganz gleich ist. 

4) Der auf den Hauptleitton gebaute verminderte Septimen-Akkord. 
5) Der aus der Zusammensetzung des Dominanten- und verminderten Septimen-Akkords besteheude kleine 

N onen-Akkord. 
6) Der auf die Dominante gebaute Quart-Quinten-Akkord. 
7) Der auf den Moll-Dreiklang gebaute kleine Sept-Akkord. 

8) Der auf den letzten gebaute Nonen-Akkord. 

III. U nvollkommen e Ak ko rde. 

Hierunter werden begriffen : alle, mit den heiden Tonarten nicht gerade zusammenhangenden, oft nur in einer 
der Umwendungen brauchbaren, Dreiklange, Septimen- und Nonen-Akkorde, soweit sie, wenn auch nur theilweise, 
Brauchbarkeit haben, und nicht ganz und allein auf arithmetischen Spitzfindigkeiten beruhen, urn welche ein ge­

sundes Ohr und Herz sich nie bekiimmert. 
Dergleichen Akkorde sind: 

~=§~~~=~~=#8=-~~~3) ~· ~~~~~-~=~t 
5, ti () 7 6 6 61 ~ 11 6i 6P 

~ 4 51 5 4 4 51 etc. 4 
ol # 3 2 I 

5
) t~o- ~h~- ' Pi~~- 6) -s- :~: 7) _ r:§i2- p~-

~-1'ik8""-11~""-4'=-.~--~=is=~f=~=llB~~~-~--~~ -
f'r 61 61 · ~4 5~ 6 ~ p; 6, 6 6p 
p 5p ;I 21 p 4 sp ~(' ~ ; 

1) Der iibermassige Dreiklang. 
2) Der auf diesen gebaute iibermassigc Septimen-Akkord. 
3) Der wieder auf diesen gebaute iibermassige Nonen-Akkord. 
4) Der doppelt verminderte Dreiklang, mit verminderter Terz und Quinte, und der auf ihn gebaute 
5) doppelt verminderte Septimen-Akkord. 

6) Der doppelt verminderte Dreiklang, mit grosser Terz und klein en Quinte, und der auf ihn gebaute 
7) doppelt vorminderte Septimen-Akkord. 
N onen-Akkorde sind hier nicht brauchbar. 

Es folgen nun aile diese Akkorde in mehrere Tonarten gesetzt; der Schuler fahre fort, sie in allen ubrigen 
selbst auszusetzen. 



I. 
G-dur. 

II. 
G-moll. 

11 

~~--o--8=--=n=--s--$=--31 s -$~-::n===s-~----=8:----=!6-=rf 
~ ~-~-==~=-~3I 8 _ 8---::_-=~;3 --~ -8~~~s~3f:::==8==s-----o~:=:__3l 

1) 2) 3) 4) 

E~k=~ -~- -'~=3f =-=-i~-~=31- _ o ~~Q-~!~-=!~~_-3r=rs:::=~Jz;~-=~~o-=~J~~~3f 
~-~ 3f=#~_Q ___ 3 =#§==rr------:31=#~----------_jf 

Es~ur. itg=~ i- ~3 ~-- S- !~I .§:- ~e-~~ §---5~~-:~ 
1) 2) 3) 4) 

II. ~~~~----=--9_3I====t-s-~~=3t_~-~ lii_$~-==~;;; ~~ 3f==-~----=~=--E~--~~s-=lf 
C-moll. -K-~-~-e-:Jf-s;-~=-~3I--~-a-~G-~=s-3E- -.!!!~~--.!!!~3± 

--~-- -- ~e--~- ----~-- q ::-~ ----
Kocher, Harmonik. 3 
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\~f~~-~:~-==~-s.--=-~=3t=:::~.·.---~s---~e--_!=-=-3f ~-Jf~~~~~ 
~~==3I:::=:;o-o=-Q-3f==~-G------::]:1:==~==3f=== -=- etc. -o- etc. 

/ ~~-=:~---j--6-) :~-~-~=~I-7) ~-=~-~==---_.,_je--~-=~~I -~-=~:~~~~~~ 
etc. - ---- etc. 

Siebenzehntes Capitel. 

Was heisst Tonart? 

Es wird bier am Ort sein, auch den Unterschied zu erkHiren, der zwischen den Begriffen Tonlei ter und 

Ton art stattfindet. 
Ton 1 e iter heisst die melodische Folge der, dem Mensch en anerschaffenen, oder von ihm kiinstlicherweise 

erfundenen Tone, welche mit einem bestimmten Grundton beginnt, und mit dessen achtem Tone schliesst. 
Ton art fasst ausser diesem melodischen, zugleich auch den harmonischen Bestand und Inhalt der Tonleiter 

in sich. Es gibt eigentlich nur zwei Tonarten, namlich Dur- und Moll; allein man hat den Ausdruck Tonart 
auch noch auf jeden Ton ausgedehnt, auf welchem eine Tonleiter angefangen und geschlossen werden kann. 

W enn man nun z. B. sagt: die rronart C-dur oder moll, so soli das heissen: alle melodischen Tone, und alle 

Akkorde, die in der Tonleiter C-dur oder C-moll, ohne Vermischung mit einer andern, oder gar der chromatischen 

Tonleiter, moglich sind, machen die rronleiter C-dur oder C-moll aus. 

rronart C-dur. rronart C-moll. 

Hieber gehoren auch die sogenannten griechischen, oder richtiger bezeichnet, die Kirchen-Tonarten der 

Alten, von dem h. Ambrosius im 4ten Jahrhundert in Mailand eingefiihrt, und von dem Pabst Gregor dem Grossen 
im 6ten Jahrhundert vollendet, welche man, falschlich, griechische Tonarten nannte, und mit hyper- und 
hypo- mit authentischen und plagalischen Spitzfindigkeitcn erst alsdann recht ausschmiickte, nachdem die, durch 

tiefere Erforschung und Erkenntniss cler verwandtschaftlichen Verhaltnisse der Tone und Akkorde, weiter fortge­
schrittene, praktische Tonkiinstler, obgleich das Gute aus dem alten System his auf den heutigen rrag be­

niitzencl, lange schon das armere, alte System mit dem neuen, reicheren, vertauscht batten. 

Ueber die Entstehung und den Gebrauch clieser Tonarten will ich euch vorlaufig und nur kurz meine Mei­

nung darlegen. 
Als es noch kein Instrument gab, das fahig gewesen ware, augenscheinlich zu zcigen, wie die, im III. Capitel 

dargelegte, natiirliche (diatonische) Tonleiter, auf jecler ihrer Stufen durch Einsetzen der Leit-Tone, frisch be­

gonnen werclen konne, (was erst durch die Erfindung und Einfiihrung der Tasteninstrumente ermoglicht wurde) 
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und man doch, schon damals, nicht immer aus einem Ton, das ist aus C-dur (jonisch) oder A-moll (aeolisch), 

sondern auch a us andern Ti3nen singen wollte, da musste man zuvarderst sehen, wo lieblich angefangen und 
biindig geschlossen werden konnte, und so musste man zunachst auf den rron G kommen, in welchen man eigentlich 
nur die mit der Quinte beginnende C-Tonleiter vcrsetzte. Diese rronart wurde die mixolydische benannt; sodann 

kam man auf die rronart mit D beginnend, welche man die dorische nannte; zuletzt versuchte man noch auf den 

rron E, sowohl mit grosser rrerz, als dem Leitton der aeolischen Tonart, als auch mit kleiner Terz, als un­

serem E-moll sich nahernd, zu beginnen, welche rronart die phrygische heissen musste. 

Diese fiinf Tonarten sind es, welche, von jeher, nur allein im Gebrauch waren. Was noch iiber Ly disc he, 

mit F, und Hypolidische Tonart mit H beginnend, gefabelt wird, ist musikalischer Unsinn, mit welch.em wir 

uns nicht weiter plagen wollen. 

Die drei noch restirenden Tonarten gestalten sich in folgender Weise: 

Mixolydisch. Dorisch. Phrygisch. 

~~--::=L~-,.--~-e=i=~-~Ij -~ s ~=s~~~~l------....--1---~=~=~=i~=~ 7---==-?S-!:5-~---- . ---~-Q-~-=-~-=- -~~~~--=~=~~~-~-==== ===--= =a=~=S-- =~n~=§~ -

Achtzehntes Capitel. 

D e r T o n s a t z. 

Nun, meine Freunde und lieben Schiiler! Wenn ihr das bisher besprochene recht aufgefasst und eurem Ge­

dachtniss tief eingepragt hat, was soil alsdann weiter geschehen, wenn dieses Wissen fur euch nicht ein todtes 
bleiben, sondern zu einem lebendigen, Leben erweckenden, Herz und Gemiith ansprechenden und erhebenden 
Kannen werden soil? d. h., wenn die vVissenschaft den grossen Sprung, aufwarts in den heiligenTempel der 
Kunst, machen soil? - Mage euch, meine Lieben, dieser Sprung kein Saito mortale werden! Daher lernet euch 
selbst kennen, damit ihr euch nicht uberschatzet; und wenn euch Andere iiberschatzen, so lasset das ja keinen 

Einfluss auf euer Streben ausiiben, denn es kommt gewahnlich das Gegentheil hintendrein. Ihr miisst nun, in 

Gottes N amen, und mit jugendlichem Muth so fort an den p r a k tis c h en Gebrauch dieser 'fane und Akkorde 
gehen und den Tonsatz iiben, d. h. ihr sollt jetzt schon lernen, Tonstiicke, wenn auch nur kurze und ein­

fache, s e 1 b s t z u mach en, und zwar, zuerst mit den wenigsten und einfachsten Mitteln, und so, wenn euch der 
liebe Gott die Gabe der Erfindung (Fantasie), die Bedingung sine qua non, giitigst verliehen, nach und nach auf­

steigen, bis zum Hochsten, was eure Kraft mit Gottes Hilfe und in seinem Dienst zu leisten vermag. Wir woilen 
daher, ohne viele und langweilige Umschweife zu machen, mit dem wesentlichsten Theil der gesammten Tonkunst, 
mit dem vierstimmigen Satz e beginnen. 

vVas versteht man unter dem vierstimmigen Satz? 
Ein Beispiel wird · es klar machen. Stellet euch vor, ihr waret eurer Viere und spieltet erste und zweite 

Violine, Viola und Violoncelle, und alle Viere spielten, jeder auf seinem Instrumente das Gleiche, d. h. 
einerlei Melodie im Einklang (unisono) oder in Oktaven, so wiirde euch dieses, wenn die Melodie auch noch so 
schon ware, doch in Kurzem hochst langweilig werden, und es wiirde alsbald dazu kommen, dass Jeder etwas 
Andere s und e twas Be sonde res zu spielen verlangte. Dieses erreicht man durch die Kunst des vierstim­

migen Satzes. Dieser ist demnach die Fertigkeit, einer bestimmten Melodie noch drei verschie­
dene Melodien beizufiigen, und diese viererlei Melodien durch die Regeln der Harmonie so zu 

vereinigen, dass sie, wie melodisch, so auch harmonisch, ein schanes Ganzes bilden. Da ihr 
selten ein Quartett, durch welches der vierstimmige Satz am deutlichsten und schonsten dargestellt werden kann, 
beisammen haben werdet, so traget das hie1· Gesagte auf die Orgel oder das Clavier iiber. Die Orgel ist hiezu 

das zweckmassigste Instrument. Doch dariiber spater das W eitere. 
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N eunzehntes Capite!. 

D i e V e r d o p p I u n g. 

So wollen wir denn mit blossen DreikHingen, als den einfachsten und verstandlichsten Akkorden, beginnen 
und sehen, was auch schon mit diesen, selbst ohne ihre Umwendungen zu gebrauchen, anzufangen ist. Da wir 
aber vierstimmig setzen wollen, so sind vor allen Dingen aus den DreikHingen VierkHinge zu machen, 
welches durch die Vordopplung cines der drei Tone des Dreiklangs geschieht. 

Am besten und wirksamsten wird der Dreiklang (a), durch Verdopplung seines Grundtons; - und 
nach diesem (b), durch seine Quinto;- zuletzt, (c) jecloch mit mohr Einschriinkung, auch durch seine Terze, 
zum Vierklang vermehrt. 

1) 

Die rrerz des Dur-Dreiklangs wird weniger gern vmdoppelt, weil sie den Ak­
korden, in vielen Fallen, zu viele Scharfe gibt, wodurch sic an Fiillc verlioten. 
Diese Terz kann aber gar nicht verdoppelt worden, in dem Fall, wonn sie zum 
Leitton in den nachsten Akkord, also zum siebenten desselben wird, weil der 
Leitton, welcher immer die Terz des Akkords der Ober-Dominante ist, ii b er all, 
wo er sich :findet, in seinen (achten) Grundton einmunden will, wodurch Oktaven 
entstehen wurden, und der Satz anstatt vier- nur dreistimmig ware. Daher ist diese 
Art der Verdopplung der Terze, eigentlich verboten, jedoch nicht ohne Ausnahme. 

Bei dem Moll-Dreiklang ist jegliche Art der Verdopplung erlaubt. 

Bei dem v-1'minderten Dreiklang wird die Terz odor Oktave verdoppelt, 
aber nicht gerne die Quinte 

Zwanzigstes Capite!. 

D i e S t i m m I a g e. 

I 

~===l==~~-·t== -·-·-- --==1 • -- == 
I 

.L 
---fl--~ A7---'-r---
~----c-l->--- --------·- --r---

Nun habt ihr fur den vierstimmigen Satz die vier noth wendigen Tone. Es bleibt jetzt nur iibrig dar­

zulegen, wie wichtig es ist, in welcher Lage ihr dieselben uber oder untereinander stellet. Die Wirkung der 
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Akkorde ist sehr verschieden, je nachdem die einzelnen rrone derselben weit auseinander oder nahe beisammen 

liegen, d. h. ob die Harmonie eine cnge oder weite, zerstreute ist. Betrachtet noch einmal die Beispiele 

unter 1); bei a) enge Harmonie, bei b), c) und d) weite; ebenso die Beispiele weiter unten. 
Der Ton entsteht bekanntlich durch Vibration dcr Luft. W enn nun der Vibrations-Zirkel des einen rrones 

nicht in den Zirkel des anclern reicht, und so alle Tone des Akkords nicht in einando.r g.reifen, so macht der 

Akkord keine Wirkung, wcil seine Tone einander nicht unterstlitzon, da sie in keincm Zusammenhang unter­
einander stehen. Betraehtet einmal diese Lage des C-Akkords: 2) 

I 
I I -•-t_- -t _,_ I -•- -~-

2) ~~~~I -~~~I •=jl -~ -~-jl---~- -t=jf- - =1 ~ ~ ~=t;.=jl 
-- -1-- -1-- 1----l--- --~--~- ---.=1==--~---~---/#- ---- -1-- -1-- ----- -f--r-- ------"----1-/#-'---r-- --

a) b) c) d) ,J I c)~ _J_ f) _J_ l _l i J 1 

-. --1-JI-~I-·-~--·-Jr--~ • • ..., J jf--~~-~- -·- -~::- --- --~ . . - --
~~·- ==li= ==~= -~~~- -~-~= . ~ ~ ~ ~ === -- -r-- -r-- -~-~-- -r--r-- r--r--11- -

-·- -I#- . ·- -·-1 I I I 
Da sehct ihr bci a) hoch oben dasintervall oiner Quarto und ticf' unten das Intervall einerrrorz. Wenn 

ih.r diose Lage mit gosundcn Ohren priifct, so wird es ouch vorkommcn, als wordc dieser Akkord, so g c leg t, 

in zwei verschiedenen Zimmern gespielt, namlich die Quarto in dem einen und die rrerz in dem andern Zimmer. 

Eben so ist es bei b) und c); bei d) wird es schon besse.r, die Lagon boi c) uncl f) sind allo gut. Es ist cine 
Hauptregcl: die Akkorcle in der Tiefe weiter auseinandcr zu legen und in der Hohe ntiher zusammenzuri_icken; 

weil die Hingern Seiten ocler Pfeifen clurch ihrc Vibration eincn grossern Umfang cler Luft­

bewegung beschreibcn, wodurch die Tone leichter in einander greifen, aber auch leichtcr 

einancler vorwirren. Der Grund hievon ist im Capitol II. deutlich dargelegt. Diesom nach 

wiircle folgender C-clur-Akkonl auch folgende Haupt- und N eben tone vornehmen lassen: 

was abe.r nur in dieser tiefcn Lage so storend vernehmbar, in den hoheron Lagen aber nicht 

mehr in dieser Starke von clem Ohr erfasst wi.rd. Dariiber denket nach uncl iibet euer Ohr tlichtig. 

Einundzwanzigstes Capitel. 

E r 1 a u b t e u n d v e r b o ten e G an g e. 

W enn ihr schon viele gute Clavier- und Orgelstiicke mit Aufinerksamkeit gespielt habt, -- und - um euern 
musikalischen Sinn und Gcschmack zu i.ibon und zu voredeln, solltet ihr dieses taglich tlnm - so wird euch, 
unter Andrem, auch aufgefallen sein: class Terzen, Sexten, Quarten viclfach auf einander folgen, z. B.: 

aber keine grossen Quinten- und Oktaven-Gange, z. B.: 

~ __ ..., _ _,_--l--1--1--~ ·---~t---1--J-J_J_J_-J_-J_~I-
...,_-~- -1--1-- - ----~- --~--- - ---~-·-~--- - -­~-----~---~==------·-=1- -~-bo-11'------bo-P- -~-,.--•-'9-•---,.:=:::d- -

_ -!!J--1--..z-~·-'9--s -•-!---~F-I!i-19 -•-"1--1 •--1-"''==:e- -­_ _,_...J-•~-•-...J---1 -·-~r· - - -~--19 --1-•-• ----·---1- --_,_. •-s- I I I! -•- -e-

_,_ _,_ ---
_,_ _,___I- -~- -t- _,_ -~_:__ --1- -1- ---· -- -

~-~-r:::==r:;;=::,:=j:,;;:-~-t--f--1- , -1-~---.---fl.-1-::::=r----<-;~-- ~--~-~--~---:-..- -· •-fl.-'t--~-~-._1- --~-1--1--1--1--t= F-' --- -1--1--1-- -~---- 't--t--1--1-- -~- -t--1--1---1--- t- --r--1--+-- -1--r- 1--1---1-- -- -1- -.-- . -
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obgleich sowohl die Quinte als die Oktave an sich wohllautende Intervalle sind, wie die rrerze, Sexte und 
Quarte. Wenn ihr aber diese Quinten- und Oktaven-Gange ofters nach einander anhoret und merket, wie sie 
doch, in Masse, allzu fade, und namentlich die grossen Quinten ohne die vermittelnden und bestimmenden 
T e r zen, allzu unbestimmt Iauten, so dass sie einem jed en musikalischen Ohre wehe thun, oder dasselbe doch 
sehr anwidern, so werdet ihr nicht sehr bedauern, dass sie, wie ihr euch nun mer ken wollet, in g era de r Be­

we gun g, auf- oder abwarts schreitend, verb o ten sind. Eine Ausnahme vo!l dies em V erbot erleiden diese 
Quinten und Oktaven, wenn sie in der Gegenb ew egung stattfinden, z. B.: 

~--~-~--~--~-J~~-J-~_LJ_.LI _., __ .,_____ ~ -~---fl._ == 
-- -·- ·- - - -1-- ----~ -r--~- r- -t=--1--~- -

I I I 1 I 
I J J _J_ _,_ =-= f- =~= 

~i==f_3_~==~-==ti=t=l+==l===l==::lf 
===[=:l=l=-===+==~::3f=-=3 31== 

Eben so ist die Aufeinanderfolge einer grossen und einer kleinen Quinte in allen Stimmen und Lagen 
mit Ausnahme der aussersten Stimmen, bei welchen Vorsicht nothig ist, wohl erlaubt, z. B. : 

~_l-::J-f~§--1---1-J-TII_l~J-J_I ~d~J-J-~I--~--- - -:;::::-"11-•-- -fl.----r- - --1-- == ==·~ === -r--r-- - --~-- -f--1--f-- -=1--1--1 -1=-1=-·- ---r-"'=:::f-- - -r--1 -r-- -f-"'=:::f--f- ------:1:-.L-~- -----~- --
1 I I I I I -,- r 1 I 

-•- .L _._ I I -•- I -•-- - - _-!=._J -~ ~~--~--=~-- _J--....--1--l- _J -
A" ~I ~ ~I-1--fl.-r--j__§l ____ ,~~ ~~ 7.!..--fl-• _,_____ --- -- - --
--f--f---~- -1--r--"- --1=-- _,._,_,. -. ~-,~- ---
--f----1---~- -r--..--~ -~---~-~- -r-.__r-1 --

Bagegen ist die Aufeinanderfolge einer klein en und e iner g ro ssen Qui n te in den b eid en a uss er­
sten Stimmen ganzlich unerlaubt (a); ebenso ist sie in den heiden untersten Stimmen, wo 
m o g 1 i c h , z u v e r m e i d en (b) ; h i 11 g e g e n is t s i e in d e n b e ide n Mitt e 1-, ii b e r h a up t in d e n d r e i o b e r n 

Stimmen, (natiirlich mit Verstand) unbedenklich anzuwenden (c). 

a) nicht gut. b) nicht gut. c) J 1 I 1 1 

~~1=~-=r=--p ~ t ~ ~ ~ 
~ J __ r-~=~I J _FJ-~I==~- J _J_ -~~ -; ! -~'If -. ~-- ,__ •-fl= ,_ •-"---= ==~==~ ~ _,= =~-==~==i=2_::::H===:: --r----1:::::::1- -r--l::::;r-- --~--r--r= -r----r 

Der Kessel aber, der tiber verde ck t e Q u in te 11 und 0 kta ve n, auch iiber sogenannte Q uersan de, welche 

nicht immer U ebelstande sind, iibergehangt wurde, und noch wird, ist von jeher gelehrte und ungelehrte Pedanterie 
gewesen. Was ware es denn fiir ein U ngliick, wenn, besonders im vierstimmigen Satz, auch solche, allerdings 

nur mit Behutsamkeit anzuwendende Falle, hie und da vorkamen? 

~
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1 II I I I I I -s-

i :__ = J ----==± ~=3 ~-I } J~-t ~f~- J • ~ J J_J Lr--
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z. B. a) und b), und dieses waren wohl <lie starksten. Dagegen mochten die verdeckten Oktaven bei c) wohl 

unter die verbotenen zu rechnen sein. Dieses sind nun die e r 1 au b t e.n und verb o ten en Gange. - W er Talent, 
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Nachdenken, Fleiss und Ausdauer besitzt, der wird mit dem, was ein gebildeter Sinn und Geschmack in allen 

dies en Dingen s e l b s t standi g, d. h. a us sich selbst hera us, noch dazu thun muss, sehr bald ins Reine kommen. 

Zweiundzwanzigstes Capitel. 

S t i m m f fi h r u n g. 

Das Wichtigste und Schwierigste im vierstimmigen Satz ist, ausser der guten, ausdrucksvollen und s c h one n 

Melodie, eine, die letztere unterstiitzende und tragende, schone Stimmfiihrung. 

Dieses wird dadurch erreicht, dass man jeder einzelnen Stimme nur das zu spielen oder zu singen 
gibt, was in der That singbar ist. Ich rathe cuch daher, dass ihr in euren Versuchen alle schweren, 
be son de rs ii berm assi g en Intervalle und Spriinge so lange meidet, z. B. diese: 

bis ihr in der natiirlichen Stimmfiihrung gehorig erstarkt und bewandert seid. 

Sehr zu merken ist hier ebenfalls: dass die Akkorde eine schonere und kraftigere Wirkung haben, wenn 
deren beide ausserste Tone verschieden sind, d. h. wenn die oberste Stimmo nicht die Oktave des Basses, 

sondern die Terz oder Quinte desselben ist. - Denn, wenn allzuhau:fig der unterste und oberste Ton der Akkorde 
gleich ist, so ist es, als ob man alle Augenblicke schliessen wollte, was die gute Wirkung schwacht und Hthmt. 

Dreiundzwanzigstes Capitel. 

V erwandtschaft der Akkorde, nach Quinten. 

W enn ihr nun, meine lie ben Freunde und Schuler, mit den bisher erlangten Kenntnissen etwas selbst setzen 
(componiren) wolltet, so wiirdet ihr doch in Balde stecken bleiben, weil ihr noch nicht wisset, wie die Akkorde 
auf einander folgen, d, h. weil ihr deren Verwandtschaft unter einander noch nicht kennet; denn auf diese 
Kenntniss ist eines der wichtigsten Dinge des Tonsatzes, namlich die M o d u l at ion oder Au s wei c hung f;)­

k uns t gebaut. Diese wollen wir jetzt Schritt vor Schritt verfolgen und praktisch darlegen. 
Die erste und na chst e V erwand t s cha ft aller Akkorde ist die der rr o nic a (Prime) und deren Grund­

Akkord, mit der Ober-Dominante (Quinte) und deTen Grund-Akkord. Ihr sehet sie hier durch alle Dur­
und :Moll-Akkorde dargestellt.. 



Ihr werdet jetzt leicht ersehen, warum die grosse Quinte und deren Dreiklang die Ober-Dominante (Beherr­

scherin) benannt wurde? Namlich: weil sie durch den Hauptleitton auch die Haupttonschliisse vermittelt, und 

vorzugsweise hiemit die 'ronart beherrscht. 
Auf diese erste Verwandtschaft der Akkorde ist gebaut: a) der Quinten-Zirkel, welcher, in der Dur-

Tonart, durch lauter Ober-Dominanten-Akkorde zu seinem Ursprung zuriickkehrt. 
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b) Hier wird sogleich bemerkt werden, dass der Quinten-Zirkel in der Moll-'ronart auch durch Quinten 

geht, welche nicht immer Dominanten sind. 
Die zweite nachste Verwandtschaft ist die der Akkorde der Tonica, mit den Akkorden der Unter­

Dominante, z. B.: 

~
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Warum die Quinte abwarts, (oder die grosse Quarte aufwarts) die Unter-Dominante benannt wurde? Weil 
sie, neben der Ober-Dominante, durch den Unter-Leitton 4...--....3 die sanftere Mitbeherrscherin der Tonart wird 
und durch sie ebenfalls vollkommene Tonschliisse bewirkt werden konnen. 

Auf diese Verwandtschaft ist gebaut: der Quinten-Zirkel durch Unter-Dominanten-Akkorde, wobei der 
gleiche Unterschied zwischen Dur und Moll stattfindet, wie oben. 

Durch diese wenigen Akkorde kann man schon, vermoge des Quinten-Zirkels, in alle Tone und ~ronarten 

ausweichen (moduliren). 
Derverminderte Dreiklang, weil er auf denLeitton gebaut, ist der dritteVerwandte derTonica; 

und ist nebenbei eiu geschickter Vermittler zwischen Dur und Moll. 
Mit dies en Hilfsmitteln wollen wir nun versuchen, den W eg der Kunst anzutreten! Bittet Gott, dass er euch 

auf sein em Weg erhalte! 
Die folgenden Orgel- oder Clavierstiicke sollen, auf jeder Stufe, nur fiir das bereits Abgehandelte 

praktische Beispiele sein. Sie soil en euch zeigen, wie ihr es anzufangen habet, wenu ihr das errungene W iss en 
sogleich zum praktischen K o nne n erhebend, auch schon auf jeder dieser Stufen selbststandig welche produziren 

:J{ocher, Harmonik. 4 
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wollet; und da rathe ich sehr, dass ihr gleich beim ersten Stiickchen anfanget, und so riistig und frischen, frohen 
Muthes fortfabret und nicht nacblasset, bis ihrs zu etwas Tiichtigem gebracht habet. 

Da es dem Organisten, mehr als jedem andern Musiker unerHisslich ist, sich Kenntniss und Fertigkeit des 
'l'onsatzes in moglichst hohem Grade zu erwerben; da, ferner die Stimmfiihrung fiir die Orgel reicher und freier 
sich entfalten kann, als fiir das Clavier, so sind die Tonsti.icke in diesem ersten rrheile des vorliegenden W erkes, 
sowohl dem Charakter, als der ubrigen Einrichtung nach, mehr fiir die Orgel, als fiir das Clavier bestimmt; ja 
sie konnen fuglich auch als Vorschule fiir die erstere g~braucht werden. - Dann merket weiter: Es ist nirgends 
ein Tempo angegeben, obgleich die Stucke nicht alle einerlei Tempo haben. Dieses ist aber desswegen geschehen, 
dass ihr euch auch darin iiben konnet: fiir jedes rronstiick das ihm inwohnende rrempo selbst her­
au s z u find en. Diese Operation wird zur Scblirfung eures Gefiihls sehr forderlich sein. 

Vierundzwanzigstes Capitel. 

0 r g e l - o d e r C l a v i e r s t u c k e. 
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Nr. L 

Hier, meine lieben SchUler, sehet ihr ein Stuck in zwei Theilen, das nur aus drei Akkorden ·besteht; im 
ersten rrheile in enger, im zweiten in weiter (zerstreuter) Harmonie gesetzt. Nun betrachtet recht genau die 
Stimmfiihrung; es wird jede der vier Stimmen singbar sein; so in diesem, wie in allen folgenden Tonstiicken. 
W enn ein Stuck zwei Theile hat, so konnet ihr diesel ben nach Belie ben repetiren, oder nicht. 

Bei dieser Gelegenheit bemerket auch die verschiedene B ew egung en der Stimmen. Es gibt dreierlei .Arten 
von Bewegungen, namlich: die gerade Bewegung, die Seiten-Bewegung und die Gegen-Bewegung. 

Gerade Bewegung heisst man diese, wenn alle Stimmen zugleich auf- oder abwarts gehen; 
Seiten-Bewegung nennt man, wenn eine oder mehrere Stimmen stille stehen, wahrend die eine 
oder mehrere auf- oder abwarts sich bewegen; Gegenbewegung nennt man, wenn eine oder mehrere 
Stimmen auf- und die ubrigen abwarts gehen. Diese letztere Bewegung hat einen besondern Reiz, daher sie 
auchmehrFreiheit hat, und allerronfolgen, selbstgrosseoderreine QuintenundOktaven, inihr erlaubt sind. 

Nr. 2. 



Am Schlusse des fi.inften Taktes fehlt der Ton g in dem Akkord. Dieses kommt, der schonen und sangbaren 

Stimmfiihrung wegen, sehr hau:fig vor, nur darf die Terz nicht wohl fehlen. 

Hier :findet ihr die namliche harmonischeBehandlung, nur in Verbindung mit reicherer Melodie und mit 

dem Dominanten-Schluss am Ende des ersten rrheils. Hier ist zu merken: dass, in den Dur-Tonarten bei 

zweitheiligen Tonstiicken, dieser Schluss in der Dominante am Ende des ersten Theils in der Regel statt­

:findet, so wie in den Moll-Tonarten der Schluss in der Mediante, das ist hier in C-dur, z. B.: 

Nr. 4. 

G 1 e i c h e B e h and 1 u n g d e r M o 11 t on a r t. 
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Hier, sehet ihr, tritt ein neuer Akkord, namlich der verminderte Dreiklang, ein, wodurch gleich wieder 
reicheres Material zur Verarbeitung gewonnen wird. Auch sehet ihr von nun an den ganzen Quinten-Zirkel in 
Anwendung gebracht, bald in Dur, bald in Moll; so wie am Ende des Stiicks einen Schluss vermittelst der 

Unter-Dominante. Merket: die Schliisse, vermittelst der Unter-Dominante, sind besonders der Kirchen­

musik eigen; sie geben ihr etwas Ehrwiirdiges, Frommes und Heiliges, in die erhabenen Hallen eines Domes 

Passendes. Th u t alsbald des Gleich en. 

Nr. S. 



28 

Die nachsten Stucke beweisen, dass schon ansprechende und reiche Melodien auf diesen wenigen Akkorden 
erfunden werden konnen; und - Wem es der lieb e Gott gegeben hat - der kann schon die herrlichsten 
Sachen damit machen. 
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Nr. 9. 

Nr. H. 
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Bei den vorigen und den folgenden Stiicken bemerket auch wie die Tone der .Akkorde in verschiedener 
Stellung und stark em W echsel der drei o bern Stimmen durcheinander gehen konnen, ohne dass deren G r u n d­
ton verandert zu werden braucht. Den oben beriihrten Schluss des erst en Theiles in der Mediante werdet 
ihr hier sogleich erkannt haben? 

Hier tritt, im dritten und vierten Takt, ein neuer Akkord, der iibermiissige Dreiklang, ein. Bei diesem 
kann nur der Grundton verdoppelt, iiberhaupt aber der ganze .Akkord nur wirksam werden, wenn eine erhohte 
Quinte in die Sexte iibergeht, und so, als Leitton aufwarts, angewendet wird. 
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Filnfundzwanzigstes Capitel. 

Verwandtschaft der Akkorde nach Terzen. · 

Zunachst an die V erwandtschaft der Akkorde nach Quinten reiht sich deren Verwandtschaft nach T e r zen, 
zuerst a b- und darnach aufwarts schreitend. Denn, es wird auch bier sogleich in die Ohren fallen, dass die 
Akkordenfolge nach Terzen abwarts schreitend, anmuthiger lautet, als die nach Terzen aufwarts gehend. Dess­
wegen mogen hier die Akkorde nach Terzen abwarts zuerst folgen. 
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Um euer eigenes N achdenken herauszufordern, will ich noch einige solcher Terzengange beisetzen, die, z ur 
Zeit, von ausgezeichneter Wirkung sind, damit ihr selber noch weitere suchet und priifet, z. B. : 

Nun folgen die Akkorde nach Terzen aufwarts, die mit Vorsicht zu gebrauchen, aber oft von grosser 
Wirkung sind. 
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In die verschiedenen Lag en der drei Oberstimmen konnot ihr diese Akkorde schon selber versetzen; dess­
wegen wollen wir gleich zu ihrer pr~tischen Anwendung schreiten, wodurch ja ohnehin alle Lagen zum Vor­

schein kommen. 

Nr. 13. 

Nr. f4. 

Nr. U. 
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Da ich die vollkommene Ueberzeugung hege, dass ihr, meine lie ben SchUler, diese vielerlei Faile, nach den 

bisherigen Erlauterungen, mit eigenem Nachdenken wohl versehen, vollstlindig verstanden, und in die Vorraths­
kammer, zum Verbrauch fiir eure eigene Fantasie, niedergelegt habt, so will ich, aller unnothigen Schulmeisterei 

in der Kunst schon Hingst selbst abgeneigt, weiter gehen. 

Sechsundzwanzigstes Capitel. 

Verwandtschaft der Akkorde nach Sekunden. 

Es folgt nun zuletzt die Verwandtschaft der Akkorde nach Sekunden auf- und abwarts. 

I I ~ " 
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c) 
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1 

An diesen Beispielen merket euch: a) die Akkorden-Folge nach S ckun den ist au fwarts unbeschrankt, 

aber (b) a bwarts gehen sie nur gut, wenn, wie hier gczeigt ist, auf den crsten Akkord ein Dominantcn-Akkord 
folgt, der in den Akkord seiner 'ronica iibergcht; demnach hauptsachlich bci Schllissen, - bcsonders im Choral­

satz, wo es sogar schon lautet, wenn, wie bei c) die Akkorde dcr Ober- und Untcr-Dominante auf einander 
folgen, um mit verdoppelter Wirksamkeit den Schluss in der Tonica hcrbei zu fiihren. 

Die folgenden Tonstiicke werden euc.h dieses klar, und fur cure eigene Praxis reif machen. 
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Am Schluss des letzten Stiicks werdet ihr, nach dem gcwohnlichen Schluss durch die Obm·-Dominante, noch 
den, schon oben besprochenen, durch die U n t er-D o min ante wieder finden. Merket euch diesen, aber miss­
brauchet ihn nicht durch zu haufige und iible Anwendung am u.nrechten Orte. 

Nun sind wir mit den Grund-Akkorden der Dreiklange und deren Verwandtschaft unter einander zu Ende. 
Bisher sind aile Akkorde nur in ihren Grund-Lagen, bei welchen Bass- und Grundton auf denselben Ton 
fallen, vorgekommen. W eil aber der Bass, gleich jeder der iibrigen Stimmen, auch das Recht hat, sich, wie har­
monisch, ebenso auch melodisch entfalten und bewegen zu diirfen, so sind, ausser dem Grundton, auch die iib­
rigen 'Tone des Dreiklangs als Bass, melodisch und harmonisch, angewendet worden, wodurch der, oben schon 
dargelegte, Unterschied zwischen dem Begriff Grundton und Basston entstanden ist. Und so kommen wir 
nun auch, natiirlicher Weise, auf die verschiedenen Lag en der Dreiklange, und zur praktischen Behandlung und 
Anwendung derselben. 

Siebenundzwanzigstes Capite!. 

Die erste Umwendung oder die zweite Lage des Dreiklangs - Sex t-A kk or d genannt. 

Dieser entsteht, wie ihr euch erinnern werdet, wenn man den Grund ton des Dreiklangs in seine Oktave er­
hoht, wodurch seine Terz zum Bass und sein Grundton zur Sexte wird. 

Die Verdopplung dieses Akkords richtet sich ganz nach den oben angegebenen Regeln iiber die Verdopplung 
des Dreiklangs a) (1. 2. 3.). Insbesondere aber ist zu beachten, was dort iiber die Verdopplung der Terz, wenn 
sie zum Leitton des nachsten Akkords wird, gesagt ist; denn, da die Terz, wie ihr bei b) sehet, der Basston 
ist, z. B.: b) (1. 2. 3. etc.), so kann hier urn so weniger eine Verdopplung stattfinden, da er durchaus, als Leit­
ton, seinen regelmassigen Gang nehmen muss, wodurch nothwendig verbotene Oktaven entstiinden. Am wirk­
samsten zeigt sich dieser Sext-Akkord auf folgende 'Veise e). 
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Wenn ihr diese Sext-Akkorde bei a) iiberblicket, so werdet ihr finden, dass sie Grund-Akkorden angehoren, 
die wir bereits verhandelt und geiibt haben. Ein a.nderes ist cs aber mit dem restirenden Dreiklang bei c) und 
seines Sext-Akkordes. Dieser doppelt verminderte Dreiklang ist an sich wenig brauchbar, und, in der Regel, 
selten einer praktischen Anwendung fahig. Er ist aber die Grundlage eines - wie ihr pra.ktisch erfahren werdet, 
- sehr brauchbaren und ungemein wirksamen Sext-Akkords d). Hier ist aber zu merken: dass bei diesem Ak­
kord nur die Quinte des Grundtons, oder Terze des Basses, aber weder der Grundton selbst, noch dcssen 

rrerze verdoppelt werden darf. 
Bevor wir aber zur praktischen Anwendung iibcrgehen, merket euch noch Folgendes. - Die, bei den Drei­

klangen, abgehandelte V erwandtschaft der Akkorde ist nicht eben so auf deren S ext- A k k or de anzu wenden. 
Ihr wisset, dass z. B. die Dreiklange in absteigenden Terzen sehr gut klingen, deren Sext-Akkorde lauten 

a her, wie ihr horen werdet, in vielen Fallen matt und fade. Z. B.: 

~ 
_ __J_J_~--1----l-~~---1--'-~---~--l-~ -
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Schon und kdiftig. Matt. 
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Dagegen kann vermittelst der Sext-Akkorde vieles ausgefiihrt werden, was durch die Dreiklange nicht ge­

schehen kann und darf; wie z. B. das stufenmassige Auf- und Absteigen. Z. B.: 
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Da dergleichen Dinge tausendfaltig vorkommen, so ist nichts anders zu mach en, als dass ihr euer inneres 

Ohr durch praktische Ausbildung so scharfet, dass ihr alle Falle, auch in ihrer Abweichung, dennoch als in einer 
ewigen Grundregel gegrundet, erfassen lernet. Diese ewige Regel heisst: Nur im Urgrund ist Kraft und 

Fiille. Je weiter davon desto mehr Kraftlosigkeit. Nun zur Praxis. 
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Betrachtet hier den vierten Takt, so sehet ihr die Umwendung des iibermassigen Sext-Akkordes zum erstenmal. 
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Hier findet ilu, im dritten Takt, wie wirksam eine grossere Aufeinanderfolge von Sext-Akkorden ist. 
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Ich em pfehle euch zu besonderem N achdenken die Art der Anwendung des ii b erma s s i g en Dr e i k 1 an g s 
und dessen Sext-Akkords, bei welchem nur der Grundton (Sexte vom Bass) verdoppelt werden kann. Dass 
ihr aucR den Unterschied des Sext-Akkords des iibermassigen Dreiklangs, von dem des doppelt vermin­
d erten recht einsehet, sind sie ferner beide angewendet. 
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Am Schlusse dieses Tonstucks findet ihr wieder eine besondere Eigenschaft der Kirchenmusik, namlich: 
einen Schluss in Dur, wahrend das Stuck aus ::M:oll geht. ::M:an hielt lange Zeit einen Schluss in der ::M:oll-Tonart 

mit der kleinen Terz fiir unerlaubt, und man liess sie desswegen entweder weg, oder setzte dafiir die grosse Terz. 
Spater ein Mehreres iiber diesen Punkt. 

Kocher, Harmonik. 6 
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Achtundzwanzigstes Capitel. 

Die zweite Umwendung oder dritte Lage des Dreiklangs- der Quart-Sext-Akkord genannt. 

Dieser .A.kkord hat die Quinte des Grund-.A.kkords zum Bass - ist daher von seinem Stamm schon so 
weit entfernt, dass er desswegen auch schon auf dem Scheidepunkt zwischen Wohl- und U ebelklang, d. h. 
zwischen Consonanz und Dissonanz mitten inne steht, und, je nach Umstanden, sowohl als die erstere wie auch 
als die letztere, behandelt werden muss. 
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Am gebrauchlichsten und wirksamsten ist er als Dissonanz (a) bei Schlussfallen, wenn er, wie hier in den 
Grund-Akkord seines Basses iibergeht, der sodann als Dominanten-Akkord den Schluss bewirkt. In dies em Fall 
kann nur sein Basston, oder die Quinte des Grundtons verdoppelt werden, weil die Quarte sich 
abwarts in die Terz, und ebenso die Sexte in die Quinte auflosen muss. Auch ist hier zu merken, dass der 
dissonirende Quart-Sext-Akkord nur auf einem starken rrackttheil eintreten darf, wahrend dieses bei dem 
consonirenden nicht der Fall ist; denn mit dies em kann frei verfahren werden. .A.ls Consonanz (b) wird er als 
Uebergang von einem Akkord zu einem dritten gebraucht, wobei der Bass nur leitergemass auf- oder absteigt, 
und die Quinte bei allen dreien Akkorden liegen bleibt; oder auch, wenn man den gleichen .A.kkord in seinen 

verschiedenen Lagen nach einander horen lasst. 
Der Quart-Sext-Akkord des verminderten und des iibermassigen Dreiklangs (c) kann in der Regel 

nur durchgehend gebraucht werden. 
Ferner ist zu merken: dass (d) in neuerer Zeit eine freiere Behandlung auch des dissonirenden Quart-S ext· 

.A.kkords eingetreten ist, indem, aus Riicksicht auf schonere und reichere Melodie, die Stimmen bei der .A.uflosung 

vertauscht, und sie daher ofters auf- statt abwarts, und umgekehrt, gelenkt werden. 
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Hier sind in den vier ersten Takten Quart-Sexten-Akkorde als Dissonanzen zu betrachten, aber im fiinften 

und dreizehnten Takt sind sie Co.nsonanzen. Eben so sind sie Consonanzen im ersten und dreizehnten Takt des 

nachsten Tonstiicks. Ich denke, dass es geniigend ist, den Unterschied zwischen Dissonanz und Consonailz dieses 
Akkordes klar zu machen. 
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Hiemit sind nun die DreikHtnge mit ihren verschiedenen Lagen (Umwendungen) in so weit dargelegt und 
erkHi.rt, dass ihr, bei vergleichendem Nachdenken, Alles das zurecht zu legen wissen werdet, was eueh in eurer 

Praxis auch vorkommen mag. 
Und so fi.ihrt uns der Faden der folgerichtigen Entwicklung vollends in den Bereich der wirklichen Dis so­

n an zen und ihrer praktischen A.nwendung und Behandlung. 

N eunundzwanzigstes Capitel. 

Die Vorhalte (Verzogerungen) und deren Gebrauch. 

Man theilt die Dissonanzen in z u fa 11 i g e und we sent li c h e. 
Die zufalligen Dissonanzen sind eben die sogenannten V or h a 1 t e, deren Kennzeichen es ist: dass sie, in den 

meisten :Fallen, wesentlich nur dreistimmige Akkorde bilden oder auf solche nur gebaut sind. - Ihre 
vollstandige Erledigung erhalten sie allerdings erst durch ihren Gebrauch in Verbindung mit den we sen tl i chen 
Dissonanzen . 

.Alle Vorhalte miissen vorbereitet und aufgelost werden. 
V orb e rei tet ist ein dissonirender Ton, wenn er im vorigen A.kkord ein co us on ire n der war, durch Ver­

z og eru ng im nachsten .Akkord ein dis so nire n de r wird, und im folgenden, durch die A. ufl o sung, wieder 
in einen consonirenden iibergeht. 

Der wohllautendste und wirksamste Vorhalt ist die verzogerte Quarte im Quart-Quinten-A.kkord, 
welche sich im nachsten A.kkord urn eine Stufe abwarts auflost. 

a) b) 
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Bei a) sehet ihr den Quart-Sext-A.kkord regelmassig aufgelost; bei b) aber sehet ihr die Quarte verzogert, 
und zwar in verschiedenen Lagen; bei c) sehet ihr den Quart-Quinten-Akkord in seiner zweiten, und bei d) in 
seiner dritten Lage, aber die .Art der Vorbereitung und .Auflosung bleibt sich immer gleich. 

:l 



:~.,,< ' #!.*blil¥~,-·iiJ!#IFf': -'·4~:.~~ · ··- 'iJ!;•;.!'¥~!'$i'~;~~-~~1>tt5,f:iiiii~A.fl,lij';'i4:';.."r"'· .. ,. . ·"' -~· ··7:~'"··~;.;~lf!f·~i:'i'*9f0'Wi'~'f,'®+""" "-

48 

Dass der Ton, welcher die Dissonanz bildet, nicht verdoppelt werden kann und darf, 

werdet ihr wohl selber einsehen. - Und nun zur praktischen Anwendung. 
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