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Dreiklang-Intervalle

und allmaliges Ansteigen in noch

hohere Lagen als bisher.

Intervalles de I'Accord

parfait

et Emploi de Positions elev6es.

Intervals of the perfect

Chord
and use of the higher positions.
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Cisinoll.

Ut H miueui'.
C S minor

a. Das legale harmonische Verbinden der

einzelnen sich folgenden Tonarten stand dem
Yerfasser bei Abfassung der vorliegenden

UebuDg (und bei ahnlichen spatern) nicht in

erster Reihe, wohl aber die allmalige
Einfuhrung in die technischen Schwierig-

keiten derselben. Der Daumen gleitet bei

den einzelnen sich folgenden Uebungen nach

und nach so weit unter den Hals der VioJine

und daruber hinaus, dass er sich bei den

letzteren derselben nur noch gegen die Zarge

sttttzt. Das Kinn des Schtllers drtickt in die-

sem Falle um so fester auf die Violine.

b. Der am meisten zu studirende Finger-

satz befindet sich fiber den Noten, der

andere, unter den Noten stehende, bleibe

jedoch beim Studium auch nicht ganz unbe-

rficksichtigt.

c. Der Schaler studire zuerst sehr sorg-

faltig jede Tonart einzeln und erst nach er-

langter Sicherheit im Zusammenhange.

a. Dans cette 6tude, et d'autres sem-

blables qui suivent, I'auteur a eu pour

but principal d'initier I'^l^ve aux diffi-

cult6s techniques de ces etudes et d'insister

en meme temps sur I'union harmonique

des differents tons. — Dans ces exercices,

le pouce glissera graduellement sous le

manche du violon et le depassera m6me
en ne posanrt ^plus que centre I'eclisse.

Dans ce cas, I'eleve appujera fortement

le menton sur I'instrument.

I». Etudier specialement le doigte supe-

rieur sans negliger le doigte inferieur.

o. Etudier chaque ton separ6ment.

Quand I'elfeve en sera stir, il devra les

jouer I'un apres I'autre, sans arr^t.

a. In this study, and in others of a

similar description which follow , the

author's desire has been to initiate the

student to their technical diflSculties, the

harmonic union of the different tones

being at the same time insisted on. In

these exercises the thumb slides gradually

under the neck until it rests against the

side of the violin. In this case, the

student must hold the instrument firmly

with the chin.

b. Study especially the fingering over

the notes, whithout neglecting, however,

that under the notes.

c. Study each key separately. When
the student can play, them with certainty,

they should then be played one after the

other, without stopping.
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Tonleitern durch 3 Octaven Gammes de trois Octaves Scale of three Octaves.

bei allmaligem Ansteigen. en montant successivement. Gradually ascending.

Gdur. _ Sol majeur.- G major. A
No.181. i
Gmoll. _ Sol mineur. _G minor.

Cisdur. - Ut
If

majeur. _ C major.
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Die Bezeichnung 8'* flber den betreffen- Le signe 8''» iudique que les notes, The sign 8'* indicates that the notes,

denNotendeutetan, dassdieselbenachtTone au-dessus desquelles il se trouve, doivent over which it is placed, should be played
(eiue Ocfat;e) hoher zu spielen sind. Das Wort 6tre jouees une Odaw plus haut. Le mot an octave higher. The word loco means
»?oco« (am Orte)begrenztdiese Bezeichnung. loco annule I'effet de ce signe. that the notes should be played as written.
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Terzen-Passagen Passages de Tierces Passages in Thirds
durch zwei Octaven, dans deux Octaves. extending over two octaves.
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In dieser Uebung folgt jeder Durtonart
die ihr durch gemeinsame Vorzeichnung zu-

gehorige Molltonart. Nur DismoU erscheint

enharmonisch verwechselt in Esmoll.

Dans cet exercice cliaque ton raajeur est

suivi de son ton mineur correspondant.

Seulement le Re dieze mineur se trouve

suhstitue euharmoniquement au Mi bemol

mineur.

In this exercise each major key is

followed by its corresponding minor key.

Only D sharp minor appears enharmoni-

cally changed into Eflat major.
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Yorstudien
zu Nr. 183.

Etudes preparatoires
au No. 183.

Preparatory Studies
to No. 183.

A.^^^^ B.^^^^P C^^^^^p

3
2 41 2

a. Diese kleinen Doppelgriff-Uebungen,

welche erst langsam, dann belebter, vor

Allem aber sehr genau und viel studirt werden

mussen, ebnen den Weg fiir Nr. 183.

b. Einige derselben tibertrage mau, wo
dies raoglich, audi auf die tibrigen Saitea.

c. Bei Terzen- und Sextengangen in Dop-
pelgriffen mflsseu die Finger ganz besonders

kraftig auf die Saiten gesetzt werden.

AiiHaiite iiiosso.

a. Ces petits exercices de doubles-

cordes, seront etudies d'abord lentement

puis avec plus d'animation, mais surtout

avec la plus grande exactitude. lis faci-

literont I'^tude du No. 183.

b. Appliquer, ou cela est possible les

m6mes exercices aux autres cordes.

c. En executant des passages de tierces

et de sixtes en doubles-cordes les doigts

doivent etre appuyes sur les cordes avec

beaucoup de force.

a. These little exercises on double-

strings, should be studied at first slowly,

but with animation, taking care however,

that they are played with great exactitude.

They will facilitate the study of No. 183.

b. Apply the same exercises to the

other strings where it is possible.

c. In playing passages in thirds and

sixths on double-strings the fingers must

be pressed with considerable force on

the strings.
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In Takt 1. 3 und mehreren andern stehen

doppelte Bindungsbezeichnungen. DerSchu-
ler abe zunichst das Stack mit den ttber den

Noten angegebenen Bindongszeichen, spater

erst mit den darunter stehenden.

Dans les mes. 1. 3 et plusieurs autres

nous rencontrous des doubles signes de

liaison. L'eleve s'exercera d'abord avec

les liaisons au-dessus des notes et plus

tard avec celles en dessous.

In the bars 1. 3 and many others

double slurs will be found. The student

should practice, at first, those over, and
afterwards, those under the notes.

Die Hauptaccorde der

Tonart
als Einfiihrung zur Cadenz.

Les accords principaux The principal chords

de la tonahte of various keys
comme Introduction a la Cadence, as an introduction to the Cadence.

Presto.

No

Maesloso.
n n

"
'n Orf^Mf.
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Yorstudien
zu Nr. 185.

Etudes preparatoires

au No. 185.

Preparatory Studies

to No. 185.
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Diese Vorstudien ube man viel uad sehr

genau, zuerst langsam, spater schueller und
drttcke den Bogeu stets kraftig in die Saiten

ein.

On devra beaucoup travailler ces exer-

cices preparatoires, d'abord lentement et

plus tard en accelerant, en appuyant forte-

ment I'archet.

The exercises should be well studied,

at first slowly, then gradually faster,

pressing firmly with the bow.

11616



12

Staccato im Hinaufstrich. Staccato en poussant. Staccato with the up bow.

No. 185

Moderato.
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Als Hauptregel beim Staccato im H i n a u f-

strich ist zubemerken, dass dasselbe, soviel

als irgend moglich an der Spitze des Bogens

bewirkt und das Handgelenk nie steif ge-

balten werde.

En executant le Staccato en poussant
on observera comme regie principale de

le faire, si possible, k, la pointe et de ne

jamais raidir le poignet.

In executing the staccato with the

up bow the principal rule to be observed

is, if possible, to play with the point

and not turn the wrist.

Yorstudien
zu Nr. 186.

Etudes pr^paratoires
au No. 186.

Preparatory Studies
to No. 186.
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Das Staccato im Herunterstrich
kommt in der Praxis nicht so haufig vor, wie

das im Hinaufstrich. Der Bogen bewegt sich

bei Ersterm in der Nahe des Frosches und,

zur Vermeidung eines sich leicht einstelleu-

den Kratzens, wende man die Bogenhaare
mehr dem Griffbrett zu.

Le Staccato en tirant ne se pratique

pas aussi frequemment que le Staccato en

poussant. En tirant, Tarchet se trouve

rapproche du talon et afin que I'archet

ne racle pas, on fera bien de tourner les

crins vers la touche.

The staccato with the down bow is

not used so frequentlj' as the staccato

with the up bow. In down bowing, the

bow must be used nearer the heel, but

so that • it does not scrape , turning the

horse-hair towards the string.
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Staccato im Herunterstrich. Staccato en tirant. Staccato with the down bow.

ALleg'vo moderato.
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Vorliegende Uebung spiele der Schuler

nicht frtther, als bis er sich voile Sicherheit

in der Beherrschung des, iramerhin schwer

auszuftihrenden , Striches durch fleissiges

Studiren der Vorttbungen errungen hat.

L'el^ve n'abordera le present exercice

qu'apr^s avoir acquis
, par une etude

appliquee des exercices precedents, une
assurance suffisante dans I'emploi de ce

coup d'archet, qui renferme des difficultes

notables.

The student should not attempt the

present exercise, until after having acquir-

ed, by continual practice of the preceding

exercises, sufficient confidence in the use

of this stroke of tlie bow, to attack the

difficulties contained in it.

11616
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Springender Bogen.

No. 187.

Archet sautille. The Springing Bow.

Nach Reissiger.

i 1 m » V 4

9 H
Vorflbungen zu diesem Stftcke sind auf

einer leeren Saite oder aufirgend einem Tone
zu machen. Man bringe hier den Bogen, sehr

locker angefasst (am praktischsten nur mit

Zeigefinger und Daumen) in eine quasi vi-

brirende Bewegung, so dass er sich, gleich-

sam auf den Saiten tanzend, wie von selbst

bewogt. Ort des Striches: mittleres Dritt-

theil des Bogens. Bezeichnung fQr diese

Strichart: Spr.B.

On fera des exercices preparatoires sur

la corde ^ vide ou sur une note quelconque.

On imprimera a Tarchet, leg^remeut saisi

du l*"^ doigt et du pouce, un mouvement
quasi vibrant, de sorte qu'il danse comme
de lui-meme sur les cordes. C'est le milieu

de I'archet qui devra 6tre employ^ ici.

Marque: Spr.B.

These preparatory exercises should be

played on the open string or on one note

only. The bow should be held lightly

between the 1*' finger and the thumb,

with a vibrating movement, so that it

dances, as it were, ou the strings. The
middle of the bow is principally used for

this. Sign: Spr.B.
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Fo. 188.^
Spr.B.

Zuerst tibe man dieses Stuck sehr langsara,

indem man nach jeder Note eine Pause ein-

treten lasst, wahrend welcher der Bogen sich

moglichst hoch von der Saite erhebt (s. unten

Beispiel). Gut ist es bei diesem Tempo, wenn
der Bogen beim Herunterstrich die Saite um
eine Idee (! ! !) langer bertihre, als beim Hin-

aufstrich. — Indem man nun das Zeitmaass

nach und nach steigert und der Schaler zu-

nehmende Sicherheit bekundet, kann der

Bogen sich so wie so nicht mehr so weit von

der Saite entfernen und es stellt sich die

springende Bewegung von selbst ein.

On jouera ce morceau d'abord tres-

lentement en s'arretant apres chaque note

et en ^loignant I'archet autant que pos-

sible. (Voy. I'exemple ci-dessous.) Eu
adoptant ce mouvement, il serait bon que

rarchet, en tirant, touchat la corde un

peu plus longtemps qu'en poussant. En
accelerant peu a peu le mouvement, Thieve

gagnera de I'assurance; I'archet ne pourra

plus sMloigner autant de la corde et le

mouvement sautill6 existcra de lui-m^me.

This should be played very slowly,

stopping after each note and lifting the

bow as much as possible. (See example
below.) In using this movement, it is as

well that the down bow should rest on
the string a little longer than the up bow.

By gradually increasing the speed, the

student will gain confidence: The bow-

is not lifted so much from the string

but the springing movement remains the

same.

Beispiel als Yorstudie. Exemple. Example.

Geworfener Bogen. Archet jet6.

Allegretto.
rr Vnvn Vnvn vny

The Thrown Bow.

No. 189. ^ll^
\

}>J^}>Mh^)^ \}>^^̂
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a. Der Bogen werde leicht auf die Saite

geworfen.

b. Die hier vorkommeudea Achtel werden

urn die Halfte gekurzt vorgetragen, also

:

a. L'archet sera legeremeut jete sur

les cordes.

b. Ces croches seront jouees diminuees

de la moitie de leur valeur, corame suit:

a. The bow should be lightly thrown

on the strings.

b. These quavers should be played di-

minished to half their value, as follows:

etc.

ebenso die in den Takten 5. 9 und ahnlichen

mit springenden Bogen zu spielenden.

c. Die unter A und B angefuhrten Ver-

auderungen sind nach der Hauptubung weit^r

zu bilden; ebenfalls ist das Zeitmaass dem-

gemass einzurichten.

Hierher gehoren noch folgende Varianteu

:

II en sera de meme des croches aux
mes. 5. 9 et autres semblables a jouer

avec l'archet sautille.

c. Les changements sous A et B sont

a developper selou Texercice principal.

Le raouveraent sera pris en consequence.

Voici encore quelques variet6s:

The same will apply to the quavers

in bars 5. 9 and others when played with

the springing bow.

c. The alterations under A and B are

to be practised after the principal exercise.

In consequence of this time must be taken.

Here are other varieties:

11616
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Yariation
aus dem Forellen-Quintett. — du Quintette: La Truite. — on the Quintet: La Truite.

Aiulantiiio. Fiaiiz Schubert, Op. 114.

No. 190
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Yiolin-Solo Solo de Yiolon Violin Solo
aus: Das- Nachtlager in Granada. de V Opera: Une Nuit a Grenade. from the Opera: Une Nuit it Grenade.

ConraHin Kreiitzer.

a. DerTrillerinTakt3bleibeohneNach-l a. Le trille de la mes. 3 n'aura pas I a. The shake in bar 3 is not finished,

schlag.
I de conclusion. I
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so

b. Das in Takt 4 beginnende und mit dem

2ten Finger zu greifende h wechselt in Takt

5 den Finger, indem hier der 3te eintritt.

Man betrachte diesen Fall als eine Ausnahme
von der Kegel, die aber, recht geschickt ver-

wendet, in diesem Falle zur Verzieruug wer-

den kann. (Aehnliche Stelle s. Takt 12.)

c. Der Triller in Takt 5 beginne in lang-

sameren Schlagen, steigere sich danu in der

Schnelligkeit derselbeu, und ende wiederum

ruhig. Ein rallenfancio ist hier (ibrigens voU-

kommen am Platze.

d. Die beideu letzten Xoten in Takt 8

warden der raelodischen Phrase die hier

wunschenswerthe Klangeinheit nehmen,

wenn sie beispielsweise auf der i^-Saite ge-

spielt wurden
;
dahiugegen lasst sich die Aus-

fuhrung der ersten drei Noten in Takt 8

durch den unter ihnen stehenden Drucker

vollstandig motiviren.

e. Das cis in Takt 19, oben in der 6ten

Lage gegrifFen, wtirde, statt in der 3ten Lage

genommen, fur den Spieler eine wesentliche

Erleichterung sein, dadurch aber wurde dem
Horer ein an dieser Stelle gut wirkendes Por-

tamento (Tragen des Tones) entgehen und

die Einheit in der Klangfarbe Eiubusse er-

leiden. (Aehnliche Stelle s. Takt 23.)

NB. Dieses Stack ist ein echtes Cantabile

fur die Violine. Um ein solches StQck charak-

teristisch wiederzugeben, bedarf es eines

schdnen, wohlgebildeten Tones ttberhaupt,—
einer gewissen Egalitat in der Tonfarbe der

einzelnen Phrasen, — eines schonen Porta-

raentos und Legates (d. h. der Spieler ver-

nieide, wo irgend moglich, das Wechseln der

Saiten, wodurch freilich die technische Aus-

fuhrung sehr oft erleichtert wird, die Klang-

oder Tonfarbe an ihrer Einheit aber verliert.

Siehe hierzu Bd. III. Nr. 149 und 158). Sind

diese Eigenschaften gewahrt, so wird die

ausserliche Wirkung des Vortrags unzweifel-

haft errungen und damit ist die Aufgabe des

Lehrers eigentlich erfullt. Nocb anders aber

gestalten sich die Erfolge des Violinisten,

wenn er, ausser den obengenannten Eigen-

schaften, auch wirkliches kQnstlerisches Ta-

lent und poetische Auffassnngsgabe besitzt:

erst dann wird er den Horer durch sein Spiel

wahrhaft erfreuen und fesseln und die Herzen
Aller unwiderstehlich hinreissen und er-

heben.

b. Le si qui commence a la mes. 4

et qui doit etre pris du deuxieme doigt,

sera remplace a la 5*™^ mesure par le

troisieme. C'est une exception a la r^gle,

mais qui, habilement pratiquee, donnera

plus d'el6gance. (Voy. ainsi mes. 12.)

c Le trille de la mes. 5. commence
par des battements lents et augmentera

ensuite de vitesse pour ralentir a la fin.

Un rallentando , du reste, se trouve ici

parfaitemeut a sa place.

d. Les deux dernieres notes de la

mes. 8 enleveraient k la phrase melodique

I'unite de timbre desirable, si elles etait

jouees, p. e. sur la corde de Mi; par

coutre , I'execution des trois premieres

notes de la mes. 8 se trouve parfaitement

motivee par le decresceudo qui s'y trouve

marque.

e. Si, au lieu de prendre Vut de la

mes. 19 a la troisieme position, on le

prenait a la sixieme, il en resulterait, il

est vrai, une notable facilite pour I'eleve,

mais Tauditeur en perdrait un portamento

d'un fort bou eifet ct I'unite du timbre

en souffrirait. (Voy. aussi mes. 23.)

NB. Cette pi^ce est un vrai cantabile

pour le violon. Pour rendre ce morceau

d'une maniere caracteristique , un beau

son bien forme est indispensable, de meme
qu'une certaine egalite du timbre des

diff^rentes phrases (on devra done eviter

autant que possible de changer de cordes,

au detriment du timbre, lors meme que

la difficulty serait plus grande.) De plus,

il faudra soiguer le portamento et le le-

gato. (Comp. Vol. Ill No. 149 et 158.)

Ces qualites acquises, I'effet sera atteint

et la t^che du professeur sera accomplie.

Le Violoniste qui possede en dehors des

qualites enumerees ci-dessus la veritable

intuition de Tart musical produira des

effets beaucoup plus brillants encore. Son

jeu attirera I'auditeur, le charraera et le

captivera.

b. The b which commences at bar 4
and which ought to be taken with the

second finger, should be replaced at the
5*'' bar by the third. This is an exception

to the general rule, but skilfully done,

is of great service. (See also bar 12.)

c. The shake in bar 5 is commenced
with slow beats, gradually increased in

speed and then made slower at the finish.

A rallentando, is here perfectly in place.

d. The last two notes in bar 8 give

to the melodic phrase the unity of tone

desired, if they are played, for example,

on the E string; whereas on the contrary,

the execution of the first three notes in

bar 8 will be sufficiently indicated by the

decrescendo there marked.

e. If instead of taking the in

bar 19 in the third position, it is taken

in the sixth, the result will be, it is

true, to facilitate the passage to the

student; but the listener will lose a

portamento of great effect and the unity

of tone will suffer. (See also bar 23.)

NB. This is a decided cantabile for the

violin. To render this in a characteristic

manner, a good tone is indispensable, as

well as a certain equality in the different

phrases (avoid changing the strings as

much as possible, to the detriment of

the tone, and because the difficulty is

greater). Besides, it is necessary to ob-

serve the portamento and the legato.

(Comp. Vol. III. No. 149 and 158.) These
qualities acquired, the general effect of

playing will be attained and the task of

the teacher accomplished.

The violinist who possesses besides the

qualities above enumerated, real feeling

for musical art, will produce effects far

more brilliant. His playing will attract as

well as charm and captivate his auditor.

Vorstudien
zu Nr. 192.

Etudes preparatoires
au No. 192.

Preparatory Studies
to No. 192,

Allegro moderate.

3.
*
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i
M. (leirhtes Handg-eleiik.)

TPoignet sonple.)

(With a loose wrist.)
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a. Fortlaufende Octaven, ganz gleich ob

dieselben, wie bei A zusammen, oder wie bei

B nacheinander erklingen, werden, wenii

nicht eine Unterbrechung durch leere Saiteu

erfolgt, in der Kegel mit dem Iten und 4ten

Finger, und zwar ohne Aufheben derselbeu

gegriffen.

b. Der bei A verzeichnete Fingersatz ist

for jede der einzelnen Vorstudien anzu-

wenden.

a. Dans les suites d'octaves
,
peu im-

porte qu'elles se jouent ensemble (A) ou

Tune apres I'autre (B), les notes seront

prises ordinairement du 1" et du 4™®

doigt sans les relever, pourvu qu'il n'y ait

pas une interruption de cordes a vide.

b. Le doigte de Texercice A doit eti e

observe pour chacune des etudes prepara-

toires.

a. The series of octaves, which may
be played together (A) or one after the

other (B) are taken usually by the 1^*

and 4*** fingers, without lifting them up,

provided there is no interruption of the

open strings.

b. The fingering of the exercise A is to

be observed in each of the preparatory

studies.
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Octaven-Uebung. Exercice crOctayes. Exercise on Octaves.

ITo 192 Fl H
0 ^ ^ JL

==^^
ff ff

/

—r

0
f

9-
-f

r r rm
0

2me ;ire porde ^
^ X ' *

2™e Cordp

-•- ^
—^—

f

—
f-f--

^T+#
0 ml

2
et 3#

me Cordp.

.

m Drde. . jK.

1^
1

1 4

i ^ ^
4 *

1 «

11616



dim. e rail.

33

i i

J-H ^\ *J ' U^l*"

3 ^4 531

tF

i

^ ^ Qar^^B^^#^ttf irrr^ ^ ^^^^^
^^^^^H TT 77 1^^^^ .— _ _

Vorstehende Uebung zerlege der Schuler
zuuachst in einzelne Gruppen und gehe erst

nach erlangter Siclierheit zum Spiele der-

selben im Zusammenhange aber.

L'eleve decoraposera d'abord cet exer-

cice en plusieurs groupes et ne passera

au jeu du morceau eutier qu'apres avoir

acquis une assurance suffisante.

The student should divide this exercise

into several parts, and should not play

it entirely until sufficient confidence is

acquired.
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Variation
aus (lev Kreutzer-Somte. — de la Sonate pour Piano et Violon Op. 47. — from the Sonata for Piano and Violin Op. 47.

No. 193.
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Uebung in Decimen. Exercice de Dixiemes. Exercise on Tenths.

Allegretto moderaio.
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3"?^ et 2°?^ Corde

rail.
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a. Dieselbe Kegel, welche fur die Aus-

fahrung der Octavea gait, gilt auch fur die

Deciraen-Fortschreitungen, da auch sie

grosstentheils mit dem Iten und 4ten Finger

gegriffen werden. Der Schiiler theile auch

diese Uebung zuerst in Gruppen, dann folge

alles Weitere, wie bei den Octaven.

b. Der in den Takten 30 bis 35 enthaltene

Kettentriller erlangt erst in Takt 35 seinen

Abscbluss durch den Nachschlag. Einen

solchen frflher schon anzubringen ist nichi

gestattet. Die unter dem Triller sich befin-

denden, begleitenden Tone dttrfen bei ihrer

AusftthrunginkeinerWeise dasruhigeEben-

maass des Fingerschlages storen.

a. Les dixiemes devant etre prises en

grande partie avec le premier et le

quatrieme doigt, sont soumises a la meme
regie que les octaves. — L'eleve decom-

posera egalement cet exercice d'abord en

groupes etc., comme il a fait en etudiant

les octaves.

b. Les trilles enchaines contenus dans

les mes. 30— 35 ne se terminent qu'^i

cette derniere mesure par la conclusion.

II est d'ailleurs impossible d'intercaler

cette derniere plus tot. En jouant les

notes d'accompagneraent du trille ou fera

en sorte que I'unite des battements n'en

souffre pas.

a. The tenths before taken in great

part by the first and fourth fingers, are

bound by the same rule as octaves. The
student should divide this exercise equally

in groups etc. , in the same manner as

in the octaves.

b. The connected shakes contained in

bars 30—35 do not terminate until the

end of the last bar. It is besides impos-

sible to add this last too soon. In playing

the notes of the accompanyment to the

shake care must be taken that the unity

of the beats does not suffer.
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Triller, Doppeltriller etc. Trille, Double-Trille etc. Shake, Double -Shake etc.

AdaH'io qii:isi Andante.

a. Die Doppeltriller behandle man genau

so, wie die einfaclien.

b. Die in Takt 7 ausgeschriebeuen Fi-

guren sind nichts Anderes, als Doppeltriller.

Sie konnen, gleich dem Triller, frei gestaltet

werden.

c. Der Triller in Takt 9 auf dem letzten

Viertel (f) muss mit dem 3ten Finger bewirkl

werden.

a. On traitera les doubles-trilles ex-

actement comme les trilles simples.

b. Les figures notees a la septieme

mesure sont simplement des doubles-tril-

les
,
qui pourront etre traites comme les

simples.

c. Le trille sur le dernier temps de la

neuvieme mesure (fa) doit 6tre fait par

le 3°"* doigt.

a. The double -shakes are treated ex-

actly as the simple shakes.

b. The figures marked at the 7"' bar

are simply double -shakes, which should

be treated as simple.

c. The shake in the last time of the

9"* bar (f) should be made with the

3"* finger.

Flageolet-Tone
zugleich als Vorstudie zu Nr. 196.

Das Spiel in fortlaufenden Flageolet-

Tonen (abgekurzt: flag.) als selbststandiges

Genre, findet in der Gegenwart, und zwar

mit vollem Rechte, uicht mehr die Verwen-
duug von ehemals. Es genugt daher, dem
Schuler nachfolgend die am meisten vor-
komraenden Eiuzeltdne dieser Gattung

vorzufuhren.

a. Folgende Tone erklingen, den Finger

lose aufgelegt, harmonisch ebenso, als wenn
man ihn genau auf dieselbe Stelle fest auf-

legt. Man nennt sie natiirliche Flageolet-

tone.

Sons harmoniques
servant d'etude preparatoire au No. 196.

Le jeu en sous harmoniques continuels

(flag.), ne trouve point dans la musique

moderne, et a juste droit, le meme emploi

qu'autrefois. II suffira done d'en faire

connaitre a I'eleve quelques-uns des plus

usites.

a. Le doigt legerement pose sur les

cordes, les sons suivants resonnent har-

moniques, tout comme si Ton appuyait

le doigt sur les cordes : on les appelle

des sons harmoniques naturels.

r f f ir r f f If f
o

Saite G D A E
Corde de Sol Re La Mi

Harmonics
preparatory study for No. 196.

The continued use of Harmonics (flag.)

is not found in modern music, though

they are sometimes used. It will suffice

therefore to acquaint the student with

those most generally used.

a. The finger resting lightly on the

strings will produce harmonic sounds,

just as if the finger had been pressed on

the string: these are called natural
harmonics.

seltiier
plus rare -

less frequent-

• o

G D A E
Sol Re La Mi

G D A E
Sol R6 La Mi

GDAE GDAE
Sol Re La Mi Sol Re La Mi
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b. Folgende T6ne, flag, gegriflfen, erklin-

gen anders als die durch die Zeichen far

den vorgeschriebenen lockeren Fingerauf-

satz (O) angedeuteten.

b. Les sons suivants, pris harmonique-

ment r^sonnent autrement que ceux de-

signes par les signes (O)-

b. The following notes, taken bar-

Klaug.
EfFet.

Effect.

Fiiig(.^raufsatz.

Doigte.
Execution.

Saite G
Corde de Sol

I

D
Re

A
La

E
Mi

raonically , sound differently

indicated by the sign (O).

G
Sol

D
Re

A
La

E
Mi

G
Sol

D
Re

to those

A
La

E
Mi

c. Durch festes Auflegen des Iten und

1 0 c k e r e s Auflegen des 4ten Fingers auf eine

und dieselbe Saite, (so dass der Zwischen-

raum eine Quarte betragt) erreicht man vom

g fiber der Linie ab, ganze Scalen klingeuder

Flageolettone. Man nennt sie kttnstliche

Flageolets.

c. En appuyant le 1®' doigt et en

efileurant la corde du 4™° doigt (et k la

distance d'une quarte I'un de Tautre) on

obtient a partir du sol au-dessus de la

ligne des gammes entieres de sons har-
moniques artificiels.

c. By pressing the 1^* finger and
lightly touching the string with the

fourth finger (at the distance of a 4*'')

artificial harmonics may be obtained

throughout the scale, from the g below

the line.

Klang.
Effet.

Effect.

T Y 'f
f e ^ t g

Saite G..
Corde de Sol

D.,

Re

Fiu|eraufsat/. f ^ ^ ^ | , I , I . 1 .L,

—
Exelttion. J |j>j iJ

'

jl iBjl 'j f^i ^

^ ^ ^
'

A

- f f f f f '—-—-^

E
La

1
1

t 1

: Mi :

1 1 1 B 4 ' ^

etc.

d. Doppelflageolets werden von zwei, auf

verschiedenen Saiten locker aufliegenden

Fingern hervorgebracht.

d. Ues doubles sons harmouiques se

produisent au moyen de deux doigts

effleurant les differentes cordes.

d. Double harmonics are produced by

means of two fingers lightly touching the

different strings.

Klang.
Effet.

Effect

.

Fiiigeraufsatz.

Doigte.
Execution.

o
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Yorubungen Exercices pr^paratoires Preparatory Exercises
zu den Arpeggien Nr. 196. aux Arpeges No. 196. for the Arpeggios No. 196,

Bogen beim 2ten, 4ten, 6ten und 8ten
j

Jeter I'archet en jouant les croches
j

Throw the bow in playing the quavers

Achtel werfen. 1 2. 4. 6 et 8. 1 2. 4. 6 and 8.

.

Bogen beim 2ten, 4ten, 6ten und 8ten
j

Sautiller I'archet en jouant les croches I Let the bow spring in playing the

Achtel springen. 12. 4. 6 et 8. I quavers 2. 4. 6 and 8.
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RussischeNational-Hymne. Hymne National Russe. Russian National Hjinn.

Thema. Andante niai'cato.
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Var. 2.

Var. etc.

Nach Variat. 2 weiter zu bilden, mit Bei-

behaltuQg der ia Variat. 3 bezeichneten

Strichart.

A completer d'apres Var. 2, en conser-

vant les coups d'archet indiqu6s dans la

Var. 3.

The bowing in Var. 3 is the same as

in Var. 2.
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(10)

• 99
m

'

9 9 i\9 9
9-

w:

—9— 0 9&
7 ir ^ 4-4*—

#

F 7
m 4—

•

7 7 7

pppmorendo

a. Die Accorde im Thema ertonen breit

und voll im Hinaufstrich sowohl als im Her-

unterstrich.

b. In Var. 1 nehme man zuerst einen

halben Takt auf einen Strich, spater einen

ganzen.

c. In Var. 2 sind die staccatirt bezeich-

neten Noten mit geworfenem Bogen, in

Var. 3 mit springendem Bogen zu spielen.

d. Mit Ausnahme der Achtelnoten ist in

Var. 5 Alles mit langem Bogen zu spielen.

Bei Ausfahrung der kunstlichen Flageolets

ist zu bemerken, dass der Flageoletton um
so reiner und klangvoller erklingt, je fester

der untenliegende Ton auf die Saite einge-

driickt wird.

e. Variat. 7 werde leicht und grazios ge-

spielt. Die 4 Sechzehntheile auf dem 2ten

und 4ten Viertel der Takte nehmen stets den

ganzen Bogen in Anspruch.

f. Variat. 8. In Takt 16 tritt ein dimi-

nuendo ein, der Bogen bewegt sich schlafFer

auf den Saiten ; Takt 1 7 befindet er sich mehr
auf dem Griffbrette, die Schlaflfheit steigert

sich immer mehr bis gegen den Schluss zu

und es entsteht hier ein eigenthumlich klin-

gender, dem Klange einer Flote in ihren

tieferen Tonen nicht unahnlicher Ton. Man
bezeichnet ihn mit flautando (abgekurzt:

f-ant. — flotenartig).

a. Les accords du theme doivent fetre

joues d'un timbre large et plein en pous-

sant et en tirant.

b. Dans la Var. 1, on emploiera d'abord

un coup d'archet sur une demi-mesure,

plus tard sur une mesure entiere.

c. Dans la Var. 2, les notes staccato

devront etre jouees en jetant I'archet;

dans la Var. 3 en faisant sautiller I'archet.

d. Dans la Var. 5, tout doit etre joue

a long archet ^ Texception des croches.

Quant aux sons harmoniques artificiels, il

faudra observer que
,

plus les notes en

dessous seront appuyees, plus les sons har-

moniques seront justes et sonores.

e. Var. 7 doit etre jouee legerement

et avec grdce. Les quatre doubles-croches,

qui forment les 2^™® et 4*™® temps des

mesures exigent chaque fois Temploi de

tout I'archet.

f. Var. 8. Dans la 16^™® mesure, nous

rencontrons un diminuendo: I'archet ap-

puiera par consequent avec moins de force

sur les cordes. A la mes. 17, et jusqu'a la

fin, il sera plus pres de la touche de sorte

que le son sera d'un timbre inusite, assez

semblable au son d'une flute dans son

registre grave. On le designe par flaut.

(flautando) Mt€.

a. Let the chords of the theme have

as large and full a tone with the up bow,

as with the down bow.

b. In Var. 1 one sweep of the bow in

a half bar should be used, but later on,

in a whole bar.

c. In Var. 2 the staccato notes should

be played by throwing the bow; in Var. 3

the bow should spring.

d. In Var. 5 all should be played with

a long bow, excepting the quavers, "While

as to the artificial harmonics, it may be

observed, that the more the lower notes

are pressed the more true and sonorous

the harmonics will be.

e. Var, 7 should be played lightly and

with grace. The four semiquavers, which

form the 2^"^ and 4**^ times of the bar

require to be played with the whole of

the bow.

f. Var. 8. In the 16*'' bar will be

found a diminuendo: the bow will pass

therefore with less force over the strings.

At bar 17 it must glide over the string

gradually slower towards the end, in such

a manner that the result may be a note

of unusual tone, like that of a flute in

its lowest register. It is called flute

tone (flautando).
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Schnell zu spielende Gamines Scales

Tonleitern. a jouer rapidement. for rapid playing.

Pl't'SlO.
.

M. (mit sehr wfiiig Bogen— avec tres peu d'archet _with a very short .bow.) .
•

OhB^ --^^""^ ^

j'
u:
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Diese Uebung ist in den 2, in den ersten Cat exercice devra etre etudi6 avec les This exercise should be studied with

TaktenangegebenenStrichartenzustudiren. deux coups d'archet indiques aux premieres the two sweeps of the bow as in the

Ist die nothige Sicherheit vorhanden, so mesures. Quand I'assurance necessaire sera previous bars. When sufficient certainty

nehme man ein schnelles Tempo. acquise, on adoptera un mouvement plus is acquired, the speed may be accelerated.

accelere.
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Schvvierige Fortschreitungen. Progressions difficiles. Difficult Progressions.

Allegro nioWerato

Ho. 198.

a. Ein Theil der hier enthaltenen Schwie-

rigkeiten lasst sich durch Anwendung der

Enharmonik heben. Man denke sich z. B.

Takt 6 das erste fis als ges, das folgende gis

als as u. s. w. Ferner den ersten Finger nicht

in der 2ten, sondern in der 3ten Lage liegend.

Die folgende Tonleiter auf ces wird (wenn

anch eine Quinte tiefer) nun genau so ge-

griffen, wie die auf fis, welches dem Schttler

als ges vorschwebte.

b. Ziemlich ebenso ist der erste Ton in

Takt 9 zu finden, indem der Schfller hier das

hervorstechendste Intervall des vorhergehen-

den Laufes, die Terz fis, im Gehore festhalt

und die Tonleiter in Ges-dur dann enhar-

monisch mit der in Fis-Anv verwechselt.

a. Une partie des difficult^s qui se

presentent ici, seront aplanies par I'emploi

de I'enharmonique : on n'aura qu'a sup-

poser, p. e. a la mes. 6 le premier fa^
comme sol [?, le sol ^ suivant comme la 1? etc.

De plus, on agira comme si le \" doigt,

au lieu de se trouver h la deuxieme, se

trouvait a la troisieme position. Mainte-

nant, la garame suivante d'w^
t>

(quoique

plus basse d'une quinte) sera prise exacte-

ment comme celle de considere par

I'eleve comme sol '?.

b. On trouvera presque de la meme
mani^re le premier son de la mes. 9.

L'eleve n'aura qu'a retenir a I'oreille

I'intervalle predominant du passage prece-

11616

a. Some of the difficulties here pre-

sented, are caused by enharmonic changes

:

we have only to suppose for example, at

bar 6 the first
/"^f

as^j?, the follow-

ing as a b etc. Again , we must act as

if the 1^* finger in place of being in the

second is in the third position. Now the

scale following c j? (although a fifth lower)

must be taken exactly like the f^, con-

sidered by the student as g J?.

b. The first note of bar 9 may be

obtaind in nearly the same manner. The
student has only to retain in his ear the

principal interval in the preceding passage,

the third f^ and to substitute, enhar-

monically, the scale oi for that of g)^.
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c. Die in Takt 10 and folgenden vorkom-

mende Tonleiter nennt man die harmoni-
se he Molltonleiter. Wir finden sie in Takt

16 der unsbeieits bekannten melodischen
Molltonleiter (Takt 17) gegenQbergestellt.

dent, la tierce /ajij;, et k substituer en-

harmoniquement la gamme de faj^ a celle

de sol i?.

c. La gamme qui se trouve aux mes. 10

et suivantes s'appelle la gamme harmo-
nique mineure. Nous la trouvons a la

mes. 16 mise en regard de la gamme
mineure melodique (mes. 17) qui nous est

dej^ connue.

c. The scale at bar 10 is often called

the minor harmonic scale. It will be
found at bar 16.

Accord -Intervalle. Intervalles d'Accords. Intervals of Chords.

ITo.

Allegro moders
4 M9-

r

~ M.
0- -

i/ 0 1 —
()
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SchlusssttickinfuiifSatzen. Pi^ce finale en cinq Parties. Finale in five Parts.

INTRODrZIONB. 4 ^ ^ ^ ^ , . ^
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4) Allegrelto leji;-j;-^ermeiile. (leicht hiipfend.)
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Jeter I'archet

Throw the bow
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Nr. 200 bringt theils RQckblicke auf Vor-

hergegangenes, theils noch neue der Technik

angehorige Momente.
1. Mit breitaufgelegtemBogen und vollem

Tone zu spielen.

2. Leicht and glatt za spielen.

3. Die unter der Melodie stehenden Ach-
tel werden mit der linken Hand ebenfalls

gegriffen, und mit dem 4ten, oder mit einem

andern, dem Schtiler bequemer erscheinen-

den Finger derselben Hand gerissen oder

gezwickt.

4. Auch bei der Ausflihrung der chroma-

tischen Tonleiter mag der Schiller, aber nur

wenn er dadurch grossere Klarheit er-

zielt, bin und wieder den dort augegebenen

Fingersatz um ein Geringes verandern, je-

doch nicht ohne eine solche Stelle genugend

ausprobirt und sich zurecht gelegt zu haben.

Derartige Freiheiten, welche indessen nie

als Kegel betrachtet werden diirfen, basiren

auf individueller Befahigung.

5. a. Accorde und Doppelgriffe breit und
voll erklingen lassen.

b. Die Doppelschlage in den Takten 10
und 12 sind nur auf den unteren Tonen aus-

zufohren.

e. In den Takten 32 bis 36 kommt eine

schnelle, trillerartige Abwechselung zweier

uicht neben einander liegender Tone vor,

welche tremolo (trem.) genannt wird.

No. 200 renferme un resume de ce qui

pr^c^de et quelques nouveautes.

1. A jouer k I'archet large et avec

sonorite.

3. A jouer l^gerement et bien coule.

3. Les croches not^es sous la melodie

seront egalement prises de la main gauche;

elles seront pinches avec le 4™*, ou tel

autre doigt plus commode.

4. En executant la gamme chromatique

I'el^ve pourra modifier quelque peu le

doigte indique, pourvu, toutefois qu'il en

obtienne une plus grande clart6. Ces

sortes de modifications, qui sont une ex-

ception de la regie, dependent avant tout

des capacites individuelles.

5. a. Accords et double-cordes larges

et sonores.

b. Les mordantes des mes. 10 et 12

ne devront fetre executes que sur les

notes en-dessous.

c. Nous rencontrons aux mes. 32 a 36

un passage semblable au trille, form^ par

les battements de deux notes qui ne se

trouvent point Tune a cote de I'autre,

et qu'on appelle trem. (tremolo).

No. 200 includes a summary of what
has preceded it, and several novelties.

1. To be played with breadth of bow
and with firmness.

2. To be played lightly and in a flow-

ing manner.

3. The marked quavers over the me-
lody should be equally taken with the

left hand; they are pinched (pizzicato)

with the 4**" or whichever finger may be

the easiest.

4. In playing the chromatic scale, the

student may modify the fingering marked,

a little, provided always he obtains by

so to doing greater clearness. These

modifications of the general rule, depend

above all on individual capacity,

5. a. Chords and double chords broad

and firm.

b. The turns in bars 10 and 12 should

only be played on the notes below.

c. In bars 32 to 36 will be found a

passage something like a shake, formed

by the beats of two notes not side by

side, and which is called the tremolo
(trem.).
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