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Vorwort.

1. Das voiiiegende Werk tragt den Titel: »Violmschnle nach modernen Prmcipien« ! — Man bemuhet

sich in neuerer Zeit, dem Schuler sein Pensum in einer ihn moglichst anmuthenden Weise darzureichen,

indem man ilim, in einer Mischung mit dem streng Schulmassigen, leicht Ansprechendes und gem Gehortes

— hier als Uebung eingerichtet — vorlegt. Auch pflegt man demselben beim Beginn des Unterrichts nicht

gleich eine Masse von Regeln, Systemen und Theoremen einzupfercben (wie das sonst iiblich war), sondern

man begnugt sich vor der Hand mit dem Allernothigsten und sucht Weiteres so lange zuriickzuhalten , bis

dazu ein geeigneter Moment eintritt und ein Notenbeispiel zur Veranschaulichung sich darbietet etc. —
Dieses und Aehnliches bildet den Inhalt moderner Anschauung und der musikalisch-padagogischen Hilfsmittel,

Nach bestem Ermessen bemiihte sich der Verfasser, dem Werke die oben gekennzeichnete Richtung zu

verleihen.

2. Dieses Werk diirfte nothigenfalls auch fur den Selbst-Unterricht in soweit geeignet erscheinen, als

es sich in seinem inneren Aufbau dem Selbststudirenden als Fiihrer darbietet. Der Lehrer jedoch, voraus-

gesetzt, dass derselbe praktischer Viohnist ist, vermag dem Inhalte des Werkes erst die Form zu verleihen.

In sein en Handen ruhet also die Richtung, welche die Fortschritte des Schiilers zu nehmen haben und

er ist es, der dem Schuler das »wie« zuruft, wahrend dieses Werk nur das »was« zu geben vermag.

3. Nach dem unter 1. AngefQlirten diirfte es erkliirlich erscheinen, weshalb der Verfasser bestimmten

Stiicken noch ein Clavierheft fur den begleitenden Theil beigesellte, trotzdem dieselben Stucke sich im

Werke selbst mit einer zweiten Violine (fiir den Lehrer) versehen, vorfinden. Der Zweck ist in diesem

Falle noch ein erweiterter. Zunachst soli also das begleitende Clavier, welches leicht eine Vertretung findet,

dem Schiller Abwechselung, und somit erhohte Anregung und Aufmunterung spenden; dann aber ist es auch

wichtig, wenn der Schiiler sein Ohr friihzeitig an einen riclitigen Grundbass, iiberhaupt an eine regelrechte

Fiilu-ung der Harmonie gewohne und dazu bietet ein Clavier eine gute Gelegenheit, eine Violine dagegen

nur in sehr unvollkommener Weise. Selbstverstandlich ist es, dass man nur Clavier oder Violine, niemals

aber Beide zusammen begleiten lassen darf.

4. Die Ziele dieses Werkes erstreben in ihrer Gesammtheit nicht die aussersten Hohenpunkte der

Technik (d. h. die grossten Schwierigkeiten), sondern sie bieten dem Schuler nur Gelegenheit, die Grund-

pfeiler der Ersteren bis zu einem gewissen — wenn auch durchaus nicht geringen — Grade sich zu eigen

machen und von hier aus das Erringen steilerer Hohen mit moglichster Sicherheit erstreben zu konnen.

5. Vom dritten Bande ab entfallen die dem Schiiler in den ersten 2 Banden gemachten Erleichterungen

betreifs des Zusammenliegens von Intervallen u. s. w. Grund dafilr ist, dass der Schiller in diesem vor-

gerilckteren Stadium sich ans Selbstdenken umsomehr zu gewohnen hat, als ausserhalb der Violinschule

derartige Gangelbiinder nicht existiren.

6. Sammtliche Studien und Stilcke, bei denen nicht ausdriicklich der Name des Componisten verzeichnet

steht, sind vom Verfasser dieses Werkes theils componirt, theils neu arrangirt.

Moge dieses Werk sich Freunde und Anhanger erwerben, wodurch sich erfiillte der sehnlichste Wunsch

des Verfassers:

Dresden, im Jahre 1882.

Louis Schubert
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Einleitendes.

Nachst dem Clavier, das man wohl, — und nach mehreren
Seiten hin mit Recht, — als das universellste Instrument unserer

Zeit bezeichnen konnte, durfte die Violine (zu deutsch : Geige)

dasjenige Instrument sein , welches am begehrenswerthesten

erscheint. 1st derselben auch der harmonische Theil in einem
Tonstticke, namentlich dem Claviere gegeniiber, etwas kiim-

merlich zugemessen, so vermag die Violine wiederum den
melodischen Theil, durch Entfaltung eines seelisch bewegten
Tones, — durch Verwendung eines schonen legato u. s. w.

in ein weit giinstigeres Licht zu setzen, als dies dem Claviere

moglich ist. Ihren Eigenschaften nach steht die Violine

eigentlich zwischen dem Claviere und der menschlichen
Stimme. Dem Ersteren ahme sie in glatter Ausflihrung tech-

nischer Schwierigkeiten nach, der Letzteren hingegen im
schonen uud vollen Tone und in der Grazie und Leiden-
schaftlichkeit des Vortrages der Cantilene.

Die Violine existirt schon seit einigen Jahrhunderten.

Etwa vom Jahre 1600 ab nahm sie die noch heute gebrauch-

liche Form an und gewann zu derselben Zeit auch die Be-
deutung, welche ihr als Solo- und als das hervorragendste

Orchester- Instrument noch heute zu eigen ist. Von jener

Zeit ab erstanden auch nach und nach die grossen und bis

jetzt noch uniibertroffenen Meister der Geigenbaukunst, so

z. B. Maggini, die Gebrtider Amati, Guarnerius und vor AUem
Antonio Straduarius in Italien. In Deutschland brachte es

zu jener Zeit eigentlich nur Jacob Stainer (ein Tyroler) zu

grosserer Bedeutung. Frankreich nennt unter Anderen einen

spater entstandeuen hervorragenden Geigenbauer Nicolas Lupot
und den jiingst zu Paris verstorbenen J. B. Vuillaume sein.

Der anerkannt grosste Violinbogen-Verfertiger war Francois
Tourte, geboren zu Paris anno 1747. In Deutschland ragte

in diesem Artikel die Firma: Bausch & Sohn in Leipzig

riihmlich hervor.

Als einige der beriihmtesten Meister des Violinspiels,

welche theils auch zugleich an der Geschichte ihres Instru-

mentes mitarbeiteten, sind zu nennen : Corelli, Tartini, Viotti,

Paganini, Rode, Kreutzer, Baillot, Beriot, Vieuxtemps, Spohr,
Ferd. David, Joachim und viele Andere.

I. Besclireibender Theil.

1. Die Violine nach ihren Bestandtheilen.

A. Ein Hauptbestandtheil der Violine ist der Rumpf,
— das ist der schachtelartig gestaltete gewolbte Kasten, —
den man auch Resonanzkorper zu nennen pflegt. Er ubt im
Ganzen den grossesten Einfluss auf den Klang des durch

Anstreichen der Saiten erzeugten Tones aus. Der Rumpf
besteht aus:

a) der Decke (in der Regel aus Fichtenholz), welche aus

dem oberhalb liegenden geschweiften Brett, das wie-

derum als durchbrochen von zwei, einem^ gleichenden

Lochern, den sogenannten F- oder Schall-Lochern, sich

darstellt,

b) den Z a r g e n , welche in senkrechter Stellung gewisser-

maassen die Verbindung mit

c) dem Bo den herstellen. Der Bod^n ist das nach unten

liegende, der Decke moglichst gleichgeformte Brett.

Im Innern dieses Rumpfes befindet sich ferner

d) der sogenannte Bassbalken, ein etwas langgestrecktes

schmales Brettchen , welches sich an der liuken Seite

der Decke, unter dem Stege liegend, vorfindet.

e) Die Stimme (oder der sogenannte Stimmstock), ein

aufrecht stehendes , unscheinbares , aber auf den Ton
stark einwirkendes Holzchen, welches zugleich die Ver-

bindung im Innern (gleich den Zargen auswendig),

zwischen Decke und Boden vermittelt. Dieselbe, nach

Bedarf zu verandern , erhalt ihren Platz unmittelbar

hinter dem rechten Fusse des Steges. Die ausserdem

in den Ecken der Zargen eingefugten

f) Klotzchen dienen nur ausseren Zwecken.

B. Der zweite Hauptbestandtheil der Violine ist der Hals.

Derselbe besteht aus dem, oberhalb des Rumpfes befestigten,

saulenartig geformten Holze, welches nach oben zu in einer

hervortretenden Rundung
a) die S c h n e c k e genannt, auslauft. Dazwischen liegt

b) der Wirbelkasten mit den vier Schrauben, Wirbel
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genannt, zum Stimmen der Saiten. Unmittelbar am
Halse befestigt erscheint

c) das Griffbrett, welches, aus Ebenholz gearbeitet,

sich ziemlich bis znr Mitte der Decke ausstreckt. An
der aussersten Spitze desselben, d. h. da wo es als am
schraalsten erscheint, liegt ein kleines befestigtes Holz-

chen, ebenfalls aus Ebenholz, welches

d) der Sattel genannt wird.

C. Unbefestigte Bestandtheile der Violine sind noch

a) die vier Saiten, welche vora

b) Stege (aus Ahornholz) getragen und vom
c) Saitenhalter nehst dem Knopfcheu (beide aus

Ebenholz) festgehalten werden.

2. Der Violinbogen.

a) Die Stange, wird in feiner Qualitat aus Fernambuk-
holz gefertigt.

b) Der Frosch, am unteren Ende der Stange, an welchem

die Bogenhaare befestigt sind, ist aus Ebenholz.

c) Die Bogenhaare oder der Bezug, in der Kegel von

weisser Farbe, stammen vom Pferde.

d) Die Schraube, der unterste Theil des Bogens
,

ist,

gleich dem Schieber am Frosche, in der Kegel mit Metall-

einlage versehen. Vermittelst der Schraube spannt man die

Bogenhaare, je nach BedQrfniss, auf und ab. Letzteres muss
stets nach beendigtem Spiel geschehen, damit die Stange

nicht die Spannkraft verliere.

e) Die Bewickelung nennt man den bei fast alien

Violinbogen hergestellten Ausputz durch Gold-, Silber- und
Seidenfaden, dicht (iber dem Frosche die Stange umschliessend.

Die rechte Hand, welche auf dieser Bewickelung zu liegen

kommt, gewinnt durch diese auch an Sicherheit im Festhalten

des Bogens.

II. Vorbereitende Anweisungen.

1. Haltnng der Geige.

a) Der untere Theil des Bodens der Geige ruhe auf dem
linken Schlusselbein.

b) Mit dem Kinn drflcke man, dasselbe nicht zu weit

vorschiebend und ein wenig mehr nach links gekehrt, dicht

neben dem rechts liegenden Saitenhalter, doch nicht zu fest,

auf die Geige

c) Im Vereine mit der linken Hand bringt man auf diese

Weise die Geige in eine mehr wagerechte Lage, welche jedoch

nach rechts zu ein wenig abfallen muss, um dem Spieler das

Spiel auf den tieferen Saiten zu erleichtern.

d) Der Hals der Geige ruhe zwischen dem oberen Gliede

des Daumens und dem untersten des Zeigefingers, welche beide

wiederum in der Nahe des Sattels, und zwar so liegen, dass

die innere Flache der Hand sich dem Halse zwar nahere,

aber ihn nicht beruhre.

e) Die Schnecke der Geige stande, nach dem Yorher-

gehenden, somit, wenn auch ein wenig nach abwarts gebogen,

etwa vor der Mitte der linken Schulter, und der linke Ellen-

bogen stande etwa unter dem Stege.

2. Stellung des Spielers.

a) Der Geiger lasse seia gauzes Korpergewicht auf dem
linken Pusse ruhen und stelle den rechten Fuss, nach aus-

warts gerichtet, ein wenig vor.

b) Die Haltung des Oberkorpers sei naturlich, und ohne
Krummung des Ruckens.

NB. Da sich die soeben beschriebene Stellung des Spielers

und die Haltung der Geige nicht mit mathematischer
Genauigkeit feststellen lasst, so wolle der Schuler

mit Hilfe eines Spiegels vor Allem darauf sehen,

dass der Gesammteindruck ein naturlicher und wohl-

gefalliger sei.

3. Fingeranfsatz.

a) Bei nun gewonnener Handlage ergiebt sich der richtige

Fingeranfsatz fast von selbst, wenn man nachstehenden Accord,

wie angefuhrt, greift:

—Q ^ lo—E Saito.—

n

:g 30
G n

Der erste Finger ist der Zeigefinger, der zweite Finger

der Mittelfinger u. s. w.

b) Man lasse die Finger stets mit dem Nagelgelenk, senk-

recht, wie kleine Hammer auf die Saite fallen und zwar so,

dass die Mitte der Fingerspitze mit einem gewissen Druck,

dennoch elastisch, die Saite bertihre. Niemals aber lege man
die Finger langgestreckt auf die Saiten.

c) Es ist ferner zu beachten , dass die einzelnen Finger

moglichst in einer Linie und stets tiber den Saiten sich

aufhalten und dass ein unterer Finger , wenn moglich , stets

aufgesetzt liegen bleibt, wenn ein hoherer sich ihm anschliesst.

4. Bogenhaltung.

a) Zwischen der Fleischseite des oberen Daumengeleukes,

ein wenig nach rechts, und dem obersten Gelenke des Zeige-

fingers der rechten Hand, kommt die Bogenstange, nicht all-

zudicht am Frosche angefasst, zu liegen. Die ubrigen drei

Finger dieser Hand schliessen sich in naturlicher Lage, sanft

gerundet, dem Zeigefinger au.

b) Beim Spiele an der Spitze und in der Mitte des Bogens

dirigiren besonders die beiden unter a) genannten Finger den

Lauf desselben, je mehr er sich jedoch dem Frosche rahert,

je mehr betheiligt sich auch der kleine Finger, wenn auch

grosstentheils nur in geringerem Maasse daran.

5. Der rechte Arm und das Handgelenk.

a) Der rechte Arm fuhrt den Bogen derart, dass derselbe

dem Stege stets parallel gestrichen erscheint, und er so die

Saiten rechtwinklich kreuzt.

b) Er lehne sich nie, wenn auch nur theilweise, an den

Korper des Spielers an und lasse sein Gelenk mit Geschmei-

digkeit und ohne Steifheit wirken.

c) Die Haare des Bogens kommen grosstentheils iiber der

Rundung des Schallloches zu liegen und nahern sich dem Stege

nur dann mehr und mehr, wenn der Spieler eine Steigerung

des Tones beabsichtigt.

d) Die Stange des Bogens mache eine geringe Wendung

nach dem Griffbrette zu und nur bei einer beabsichtigten

Tonsteigerung halte sie sich mehr und mehr horizontal.

e) Das Handgelenk ist mit der Hauptfactor fur einen

correcten und eleganten Bogenstrich. Es hebt sich, je mehr

der Bogen von der Spitze nach dem Frosche zu streicht und

senkt sich im umgekehrten Falle.
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f) Da die Geige stets unbeweglich in ihrer Lage zu ver-

bleiben hat, so ist ein raassiges Heben und Senken des Ames,
um auf alien vier Saiten egal wirkeu zu konnen, kaum zu

umgeben. Man hute sich indessen hierbei vor aller Ueber-
treibung.

6. Notenpalt.

Ein wenig links vom Notenpulte, aber nicht zu entfernt

davon, stelle sich der Schuler, doch so, dass die Noten nicht

verdeckt werden. Die Hohe des Brettehens, auf welchem die

Noten liegen, sei parallel der Magengrube.

ni. Musikaliscli-Elementares in kurzer

Andeutung.

a) Noten sind die sichtbaren Zeichen fur die Tone.

b) Dieselben findct man in, uber und unter den funf

Notenlinien, welche man mit dem Worte Notensystem
benennt.

c) Dieses Notensystem erhalt seine nahere Bestimmung
wiederum durch ein Zeichen, welches man demselben voran-

setzt und welches Notenschlussel genannt wird.

d) Es giebt mehrere solcher Schlussel; fur die Violine

verwendet man jedoch nur einen solchen. Man nennt ihn

den Violin- oder G-Schlussel

e) Durch Hinzunahme von Hilfslinien, welche jedoch

nur bei Bedarf hinzugefugt werden, lasst sich das Noten-
system (und dadurch die Anzahl der Noten) ganz bedeutend
erweitern.

f) Der z wise hen den Linien betindliche Raum (welcher
auch bei den Hilfslinien in gleicher Weise verwendet wird),

heisst: Zwischenraum. Figurlich stellt sich das Noten-
system dar:

Linien Zwischenraume Hilfslinien: ZZ~ etc.

Hilfslinien: etc.

g) Die Musik enthalt nur s i e b e n natfirliche Tone, welche
sich jedoch in veranderter Gestalt vielfach wiederholen lassen.

Sie heissen : c, d, e, /", g, a, h.

h) Um diese Tone in ihren Veranderungen nun genauer
bezeichnen zu konnen, nennt man beispielsweise diese vom c

ab auf der ersten Hilfslinie unter dem Notensystem bis zum
nachsten c aufwarts dieeingestrichene Octave. Die von dem
c ira dritten Zwischenraum des Notensystems ab bis zum
nachsten c liber den Linien die zweigestrichene Octave
u. s. w. Die Tone unter dem sogenannten eingestrichenen

c, welche auf der Violine nur bis zum vierten Tone abwarts,

also bis zum g reichen, gehoren der sogenannten kleinen
Octave an.

V «l e f y a h

10

kleine Octave. eingestricheue Octave.

-etc.

c d e f a h c d e f g" a h c d e

zweigestr. Octave, dreigestr. Octave, viergestr. Octave

.

i) Werth der Noten. Den Werth oder die Zeitdauer
einer Note zeigt ihre aussere Beschaffenheit an. Von der
ganzen Note ausgehend stellt sich folgendes Schema nach dem
Werthe jeder Note dar:

eine ganze Note

hat 2 halbe Noten

oder 4 Viertel-Noten

oder 8 Achtel-Noten

P P P P

oder 16 Sechzehntel-Noteii

'
p P p P

oder 32 Zweiunddreissigstel-Noten. etc. etc.

Als Abarten sInd hier noch die Triolen anzufuhren, deren

Vorhandensein unter »Instrumentales« noch naher erortert wird.

k) Auch das Schweigen in einem Tonstiicke wird durch

Zeichen angedeutet, welche Pan sen heissen. Sie unterliegen,

gleich den Noten, der Wertheintheilung.

Ganze Tact 2-Viertel 4<vi 8'?' 16*^' 32"^"^ 64^^.''l

Pause. Pause. Pause. Pause. Pause. Pause. Pause.

1) Kleine Veranderungen eines Tones nach der Hohe oder

Tiefe zu werden durch Versetzungszeichen bewirkt:

^ heisst: Kreuz.

!? » Be.

55 » Doppelkreuz.

t'i^ » Doppelbe.

^ » Aufhebungszeichen.

NB. Um dem Schtiler nicht von vornherein zu viel auf-

zuburden, behait sich der Verfasser vor, nothige
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musikalische Auseiuandersetzungen , welche bisher

nur flttchtig oiler gar nicht erortert wurden, bei

vorkommenden Gelegenheiten zu erklaren.

IV. Praktiscli Instrumentales.

Die vier leeren Violinsaiten heissen : G, D, A und E.

o

o

d

Der Schiller versuche uun, zuvorderst ohne Notengebrauch

und ohne Tacteintheilung, bei sehr langsamer Bogenfuhrung,

mit Verwendung der unter Abschnitt II. gegebenen Regain,

den Stricb zunachst auf der A-Saite auszuprobiren. Hat er

bier eine gewisse Sicherheit erlangt, so versuche er dasselbe

auf der D-Saite, dann spater auf der E- und G-Saite. Die

Finger balte der Schuler ruhig neben einander und in etwas

gekriimmter Lage iiber den Saiteu.

Dann folge Nr. 1 der Notenbeispiele.

NB. Alle nach denUebuugen undStiicken ein-
gestreuten Regeln, Winke und Erlaute-
rungen sind vom Schuler wohl zu merken,
da sie auch ini Allgemeinen fur darauf
folgende ahuliche Falle gelten.

Zeichen und Abkfirzimgen.

Bogen betreffend.

n Herunterstrich.

V Hinaufstrich.

- breit gestosseu oder gezogen

kurz gestossen

' sehr kurz gestossen

GB. ganzer Bogen.

HB. halber Bogen.

OhB. oberer halber Bogen.

UhB. unterer halber Bogen.

M. Mitte des Bogens.

Sp. Spitze des Bogens.

Fr. Frosch des Bogens.

ODr. oberes Drittheil des Bogens.

UDr. unteres Drittheil des Bogens.

MDr. ein Drittheil des Bogens, in dessen Mitte verlegt.
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Uebung Exercices Exercise

auf den 4 leeren Saiten. sur les 4 cordes a vide, on the 4 open strings.

(1) (13)

No.
> 4 "

1

4*

if —ITS

GB

n V

X5 TS
0

3r-s>— o a
(25)

n V n V

IE JJJJ I JJJJ
I9 0 9 0

a. Der ViolinschlQssel eroffnet jedes

Stack ; nach diesem folgt die Bezeichnung der

Tonart und dann der Taktart. Die hier be-

zeicbnete Taktart ^4 (aucb allgemein mit C
bezeichnet)bedeutet,dass derSpielerinjedem

Takte vier gleicbe Zeittbeile (Viertel) ab-

zazahlen bat. Ein Takt ist der durcb 2 senk-

recbte Stricbe (Taktstricbe) begrenzte

Raum im Notensystem.

b. Takt 1 enthalt eineGanze, auf einem

Bogenstrich zu spielen und 4 Viertel darauf

zu z&blen. Takt 13 entbalt zwei Halbe,
aof jede zwei Viertel zu zablen

;
jede Halbe

erhalt einen Bogenstrich. Takt 25 enthalt

vier Viertel mit 4 Bogenstrichen.

c. Die Stricbe sind durchgehends mit

ganzem oder langem Bogenstrich auszu-

fQbren. Es ist natiirlicb, dass der Bogen bei

einem kleineren Takttheil schneller zu Ziehen

ist, als bei einem grosseren.

d. Abkttrzung fflr Stricbarten u. s. w.

:

GB. bedeutet ganzer Bogen.
n den Herunterstrich vom Frosch

des Bogens nach der Spitze zu.

V den Hinaufstrich von der Spitze

nach dem Frosche zu.

-9-9-9

a. Chaque piece commence par la Clef

de Sol, suivie de I'indication du ton, et enfin

de la mesure. La mesure designee ici,

par */4 (on emploie aussi le signe C ), in-

dique que I'^leve doit compter quatre temps

egaux par mesure. L'espace renferm6 entre

deux traits verticaux (bar res) forme une

mesure.

b. La 1" mesure reuferme une ronde
sur laquelle il faut compter quatre temps

ct qui doit etre jouee d'un seul coup

d'archet. La Mesure 13 reuferme deux
blanches, dont chacune vaut deux noires,

a jouer d'un seul coup d'archet. La
mesure 25 reuferme quatre noires avec

quatre coups d'archet.

c. Toutes les notes devront fetre jouees

avec toute la longueur de I'archet. II est

naturel que, pour un iutervalle plus petit,

I'archet doit passer sur la corde plus ra-

pidement que pour un intervalle plus long.

d. Abreviations

:

GB. signitie: Tout I'archet.

n Tirez du talon a la pointe.

V Poussez de la pointe au talon.

a. At the commencement of every com-
position are placed the Violin-Clef, the

Signature and the Time mark. The time

here marked */* (indicated also by the

sign C ) determines that the player shall

devide the contents of each bar into 4
equal parts and count by crotchets. A
bar is marked by two perpendicular lines

drawn through the staff (bar-lines).
b. Bar 1 contains a Semibreve, to

be played with one bowing whilst 4 crot-

chets are counted. Bar 13 contains two
Minims, each equal to two crotchets,

to be played with one bow to each note.

Bar 25 contains four crotchets with

4 bowings.

c. Apply always whole length bowings.

Of course the bowings are quicker or

slower according to the relative value

of the notes.

d. Abbreviations for bowings:

GB. denotes Whole bow.

n Down bow; the bow is drawn down-
wards from the nut to the point.

V Up bow; the bow is pushed upwards
from the point to the heel.

J V 0

No. 2. (j^cgiJ rl

GB.
-e—9- xr

0

——ty

9 9 9
9 9 9 9

a. Gleich der vorhergebenden Uebung
spicle man sehr langsam, — zahle stets
1 a u t — brauche den g a n z e n Bogen.

b. Di^ Finger stehen rnhig, in gerundeter

Gestalt, Qber den Saiten.

a. Comrae a I'exercice precedent I'el^ve

jouera toujours lentement avec tout I'ar-

chet, et en comptant a haute voix.

b. Les doigts resteront arrondis au

dessus des cordes.

9 9 9 9
XJ

a. As in the preceding exercise the

student should play very slowly, count

always audibly and use the whole bow.

b. Keep the fingers, with bended joints,

steady over the strings.
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XL

0

V

0

n

X5

V 0

i

m m m
9 9 0—W

J. voii Blumenthal.

Viol.l.

No. 4.< o
0 V

X5r

XT

3X

i
xn

xs: XE XE XE
XT XT XT XT

i1©

—

*) Ueber Bindebogea (^) siehe No. 17a. I*) Quant aux liaisons (/^) voyez le No. 17 a. I*) For tied notes (/^) compare No. 17a.

Uebimg mit Fingeraufsatz. Exercices de doigte.

n V n (2) ^ (3) , (4) (5) ^ (6)

No. 5.
GB.srm/f/'e(imineT)

t©

—

0—

#

Finger Exercise.

n V n
XE

0

fl2) n V

w XT

i
0 1 2 3

WW WW
SEZIZZ

W W

^—

^

2
iS (2-

W «
:{(28)

XE

w

j> 9*9^\4^ 4 w—w
w w w—

w

a. Da vor Beginn des ersten Taktes dieser

Uebung sich zwischen dem Violinschlussel

und der Taktart kein Versetzungszeichen ^
Oder i? vorfindet (Naheres iiber diese Zeichen

spater), so folgt, dass die 7 bereits erwahntea

a. Au commencement de cette piece

entre la clef de sol et la marque de la

mesure il ne se trouve pas d'accident,

ni if ni 1? (nous parlerons des accidents

plus tard); il en resulte que les 7 tons

a. As in the first bar of this exercise

neither a sharp ^ nor a flat V (more

about these signs will be said below) is

placed between the Clef and the Time

mark, the seven notes already mentioned

Collection Litolff No. 1407
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Tone sich hier zu natiirlicher Folge unver-

andert verbinden und so die wesentlichen

Bestandtheile einer Tonart bilden, welche

man mit C d u r bezeichnet. (Naheres iiber die

ihr eng verwandte Tonart Amoll spater.)

b. Das Zeichen (/\) deutet an, dass die

Noten, aufwelche die beiden schragstehenden

Stiiehe weisen, eng zusammen zu greifen

sind. 1st es eine reine Quinte, so deckt man
haufig mit einem Finger zwei Tone.

c. Alle bereits gebrauchten Finger soUen,

wenn irgend moglich, stets liegen bleiben.

Demnach bleibe das h in Takt 2 wahrend der

Takte 3 bis 7 unverandert liegen. Ebenso c

in Takt 3 bis 5. In derselben Weise verfahre

man bei gleichen Stellen auf den auderen

Saiten und sei stets dieser Hauptregel ein-

gedenk.

d. Um sich zu flberzeugen, ob der Ton
rein klingt (d. h. ob der Finger auf den rich-

tigen Fleck aufgesetzt wurde, und um festzu-

stelleu, dass die Handlage sich nicht ver-

schoben) streiche man versuchsweise die in

den Takten 4. 12 und 28 eingefttgten klei-

nen Noten, beim Ueben mit an.

NB. Der Lehrer spiele die begleitende

Stimme nie fruher, als bis der Schtiler durch

Alleinspiel seinerStimme den Beweis geliefert

hat, dass er seine n Part voUstandig correct

ausfuhrt.

mentionnes se suivent naturellement pour

former la tonalite d'Ut majeur. (Nous

parlerons plus tard de la tonality de

La mineur qui lui est etroitement li6e.)

b. Le signe (/\) indique que les

deux notes designees par les petits traits

obliques devront etre prises tr^s-pres I'une

de I'autre. Quand c'est une quinte juste

on couvre frequemment deux tons d'un

seul doigt.

c. Tous les doigts employes devront,

autant que possible, rester en place. C'est

pour cela que le si , raes. 2 , restera en

place pendant les mes. 3 7. II en sera

de meme de I'ut, mes. 3 a 5. On se

souviendra de cette regie dans les cas ana-

logues sur les autres cordes.

d« Pour se convaincre que le ton est

juste, c. ^. d. si le doigt est bien place

sur la corde, et que la position de la

main n'a point ete alteree , on fera bien

de jouer egalement les petites notes inter-

calees dans les mes. 4. 12. 28.

NB. Le professeur ne jouera jamais
I'accompagnement qu'apr^s que I'^l^ve

aura correctement execute sa partie.

form in their original state a gradual

series, called the Scale of C major. (Of

its relative key A minor we shall speak

farther below).

b. The sign (/\) means, that the

notes marked by the two oblique strokes

are to be stopped close together. When
playing a perfect Fifth one often touches

both the strings with one and the same

finger.

c. Keep the fingers on the strings,

when ever practicable. Therefore b in

bar 2 is continually held down from the

3"* to the 7*'' bar, and c from the 3"^ to

the S***- Do the same in similar passa-

ges and observe as a general rule, never

to raise the fingers without necessity.

d. To judge, whether the finger is in

the place requisite for true intonation,

and to state, that the position of the

hand has not been changed, the pupil,

when practising, should sometimes play

also the small notes under the notes to

be played, in bars 4. 12. 28.

NB. When the pupil plays his part

with perfect correctness, he may be ac-

companied by the master, but never be-

fore.
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A-Saile._Corde de La . _ A- Sd iiig'.

No. 7.

rJ 1

—

'— =^ri r
-/J

1 — . 1

(i ^4J4' ^ 4 * 4 ' g
"

Untere Finger stets liegen lassen. I Laisser toujours les doigts en place.
|

Do not raise the unoccupied fingers.

Uo. 8.

t

l>-Saite._Coi'He de Re. _ D-Sli iiig:.

0 1
2

GB.

i

n 4,

2 3

n

Sehr langsam zu spielen. | A jouer tr6s-lentement.

A-Saite. —Corde de La. _ A- St ring".

Play very slowly.

P

No. 9.

rt 8-
n

f^ .

' jaJ4

a:

i
n n 4

1^ 32

T Fy J ^ 4^ ' g -

Ho. 10,
GB.

rJ P

tot -9-^-4-

-©^ ^
J.voii Blumeiilhal.

31TV
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J.voii Blumen Ihitl.

No. 12.
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GB.
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No. 13.
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G-SaiCe. _C<M'(le de Sol. _(ii"Slriii;a;-.

lTo.14.'

1

V 7^
n
g A

^* 4

—

—1

—

3 % -«

—#L- —#-
1

—

0-

Dem llblenHange vielerSchuler, den vier-

ten Finger unter das Griffbrett zu stecken, ist

unter keiner Bedingung Kaum zu geben.

II faudra s'opposer energiqaement a la

mauvaise habitude de certains 616ves de

mettre le 4. doigt sous la touche.

Many pupils are inclined to put the

little finger under the string, which is

by no means allowable.

No. 15.

G-Si»ile. _C«n'de de Sol. _G -Siring'.

2

GB.

3

0
4

m
0

=^
-0\ -01 &

4 4
3

0

i ^1-i-0-
0\-0

-0—
9

No. 16.

GB.

J.von BUiiuenthal

^^^^^^0 0

r-O o r-O
1

4^

f-^p

•1^1 •

1—o—
Collection Litolff No. 1407



No. 17.

i

E-Saile._Coi«de de Mi. _ E-Sli'iiig^.

n V

5
0

GB

I

i a 2

0

a. Sollen zwei oder mehrere Noten auf

einen Bogenstrich genommen werden, so

steht ttber den betreffenden Noten ein sog.

Bindebogen ('-^). Man nennt diese Spielweise

gebnnden (legato).

b. Jedes Viertel erhalt bier also eine

Halfte des Bogens.

c. EinPunktneben einer Note verlangert

dieselbe um die Halfte ihres Werthes. Die

Note in Takt 8 ist mithin drei Viertel lang

zn balten.

a. Dans le cas oil plusieurs notes de-

vront etre jouees d'un seal et m^me coup

d'archet, elles se trouveront unies par une

liaison ('^). Cette maniere de jouer

s'appelle 116 (legato).

b. Chaque noire doit 6tre jou6e avec

la moitie de I'archet.

c. Un point place a cote d'une note,

I'augmente de la moitie de sa valenr. La
note de la mes. 8 doit done etre tenue

trois temps.

a. Where two or more notes are to

be played with one bowing, a slur ('-^)

is placed over them. This mode of

playing is called legato.

b. Each crotchet is to be played here

with half of the bow.

c. A dot placed after any note makes

it longer by one half of its original value.

Therefore the dotted note in bar 8 is

equal in length to 3 crotchets.

E-Sailf._Coide de Mi._E-Striii^.

Ko. 18.

I

0 9
1
^ rf f

—m—r rj ffr r r~f—

r

1—3—
0

s ^ at-t

—

—fr- —
f-J

-m

Ho. 19.
GB.-^ T"

J. von Bliimeiithal.^

n V

xs:

i i

i 22

i 3
1

MM
w—w 0^0
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Cdur-Tonleiter.

Ho. 23.

I

n

GB.

Gamme d'Ut majeur. Scale of C major.

v
F. M:«zas,

-0- 331

i
2 3

i

i

4 3

XL.

i

i

a. Die in den Nr. 5 bis 18 erlernten Griffe

sind in Nr. 23 in stufenweiser Ordnung vor-

handen. Eine solche Folge von regelrechten

Sekunden heisst Tonleiter. Jede Tonleiter

besteht wiederum aus 5 ganzen und 2 halben

Tonen. Die halben Tone befinden sich zwi-

schen dem 3. und 4., und dem 7. und 8. Tone.

(Hier also von e—f und von h—c.) Bei

einem solchen lege man die Finger eng anein-

ander.

b. Der Ton in Takt 15 steht ausserhalb

des allgemeinen Fingersatz-Systems. Man
nennt dieses Verfahren , welches n u r beim

Fortschreiten eines halben Tones geschehen

darf, das A b Ian gen eines Tones.

a. Les doigtes appris dans les No. 5

a 18 se trouvent appliques au No. 23, en

formant ainsi une suite de Secondes qu'on

appelle Gamme. Chaque gamme se

compose de 5 tons entiers et de 2 demi-

tons; ces derniers se trouvent entre le

3. et 4. et entre le 7. et 8. tons (ici entre

mi—fa et entre si—ut). Pour jouer les

demi-tons il faudra rapprocher les doigts

6troitement,

J». L'Ut de la mesure 15 se trouve en

dehors du doigte general. Cette mani^re

de jouer, qui n'est admise qu'en progressant

par demi-ton, s'appelle: par extension.

a. In No. 23 all the fingering learn-

ed from No. 5 to No. 18 should be

played in a regular succession. Such a

series of Seconds is called a S c a 1 e. In

every scale are five whole and two half

tones. The distance from the 3^ to the

4*'' and from the 7*'' to the 8*'' note is

a half tone, therefore in the scale of C
major the distance from e to f and from

& to c is a semi tone. When playing

half tones place the fingers close together.

b. The c in bar 15 is beyond the

general system of fingering. Such a pro-

ceding, allowed only when the progress

from one tone to the other is a half
tone, is called: by extension.
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Lang, lang ist's her.
Schottisches Volkslied.

Chant populaire Ecossais. Long, long ago.
Popular Scotch Melody.

lTo.24.

V

22ZM

GB.UhB.

i

GB.011B. GB.

a.

GB.011B.

n

i

i
4 4

P 0 f

GB.GB. GB. GB. GBGB. GB. GB.OhB. GB.UhB.

V
I ,

a. Die in den ersten Takten bezeichneten

Bogenstriche sind bis zum Schlasse durchzu-

fuhren.

b. Abkarzungen:

OhB. bedeutet: oberer halber Bogen
UhB. bedeutet: unterer halber Bogen.

C. Beim Wiederholungszeichen (Re-

prise) ||: Oder :||
deuten die im Notensystem

befindlichen Punkte (:) auf das bin, was

wiederholt werden soil. Hier sind es bei-

spielsweise die ersten acht Takte.

d. In diesem Stticke moge der Schiiler

nach Absolvirung der ersten Stimme auch

einmal die zweite Qbernehmen.

a. Les codps d'archet marqa^s dans les

premieres raesures doivent 6tre observes

jusqa'^ la fin du morceaa.

b. Abr^viations

:

OhB.: Moitie sup^rieure de I'archet.

UhB.: Moitie inf6rieure de I'archet.

c. Les deux points qui accompagnent

le signe de la reprise ||: on :|| dans la

portee indiquent les mesures qui doivent

^tre rep6tees.

d. Aprfes avoir jou6 la premifere partie,

Televe jouera 6galement la seconde.

a. The bowings marked in the first

bar are to continue throughout the piece.

b. Abbreviations:

OhB. means: Upper half of the bow.

UhB. means: Lower half of the bow.
c. In a Repeat ||:

or :| the dots with-

in the double bar lines, show which por-

tion of the piece is to be repeated. In

the present instance the repetition of the

first 8 bars is required.

d. After having studied the first part

of this piece the pupil should also play

the second.

Russische Volkshymne. Hymne National Russe. Russian National Hymn.

Siehe hierzu No. 33a.b. I Comp. aussi le No. 33a.b. - I Compare No. 33a.b.
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No. 26.
12

jt-o—'—J-# ' #

—

1 4^

i

-4 fll—

_

0^

-m—

« —#-
3-^

^—

a. Der Bogen werde so weit gebraucht, wie

es die senkrecht stehenden kleinen Striche

andeuten.

b. Spaterwende sich der Schttlerfolgendea

Strichveranderungen zu. Die zweite Violine

gebrauche alsdann dieselben Striche, wie

die erste.

a. L'archet sera employ^ jusqu'au point

indique par les petits traits perpendicu-

laires.

b. Plus tard Thieve etudiera les coups

d'archet suivants. Le 2. Violon eraploiera

alors les m^mes coups d'archet que le

premier.

a. Use the bow as far as is marked
by the small perpendicular strokes.

b. The pupil now may apply the

following bowings. The second violin

then should use the same bowings as the

first.

A.
r

—J1—

1

4 ^'1 d
i
—

\
— —

•

1

0 1 —
^0

I

—

'

-« 1—

•

—

,

—

•

1

—

*V-9- 9 ~7 0 ^1 22

r'^rirrrr i r- «m
ZuB.Ein Punkt (•)unter oder uber der

Note bedeutet kurz abgestossen, ein klei-

ner Strich (-) breit gestossen oder gezo-
gen.

Ad B. Un point (•) plac6 au-dessus ou

au-dessous de la note signifie: Staccato
ou Sautill^, tandis qu'un petit trait (-)

signifie: detache large.

No. 27. \ - ODr. 0

GB.

0

B. A dot (•) over or undera note

means »played promptly in a detach-

ed manner* (staccato), a small stroke (-)

means »played staccato with a slight

emphasis on each note.«

4
« ; : =-

UDr.

IE

4

=±5
w

0 .

i

•—0-
0

1* .

0 r .
—

-|©

rj

4

•

^ ODr.

m 1

GB.

9

UDr. GB.

-J ^

/
-—

:

-1©

a. Man zahle zwei Vierlel. Auf ein Vier-

tel kommen 2 Achtel.

b. Der Strich sei frisch und energisch.

a. On comptera deux temps. Une noire

vaut 2 croches.

b. Le coup d'archet sera franc et ener-

gique.

a. Count two crotchets. A crotchet is

equal in duration to two quavers.

b. The bowings should be free and

energetic.
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14

Romanze
aus der Oper: Joseph in Egypten.

Aiuiaiite. (g^eheiid.)

0-^ ^ 0^

Romance
de VOpera : Joseph.

Romance
from the Opera: Joseph.

No. 29,
UhB. GB.

V
^4 0

t5^

UhB, GB.

i

s
HB. HB

V
0

H. E. Mehul.

GR DliB. GB.

3

?2j

M.

P
_0

3
V
0

GB. DhB. GB.

i 3

a. Dieses Zeitmaass bewegt sich im Drei-

vierteltakt. Der Schtiler zahle 1. 2. 3.

I». Das Zeichen (Fermate oder Ruhe-

puukt) verlangt ein langeres Verweilen auf

der damit bezeichneten Note oder Pause.

c. Der Schuler bemQhe sich um die schone

Ausfiihrung des legato (gebunden).

d. Dal Segno al Fine heisst: Vom Zeichen

bis zum Fine (Schluss) wiederholen.

a. Mesure a trois temps : I'^l^ve comp-

tera 1. 2. 3.

b. Le signe ^ (point d'orgue), exige

un plus long arrfet sur la note ou sur le

silence sur lesquels il se trouve.

c. L'61eve s'appliquera a bien executer

le legato.

d. Dal Segno al Fine signifie: ^ rep6ter

da signe h. la fin.

Collection Litolff No. 1407

a. This species of time is triple time.

The pupil should count 1. 2. 3.

b. The sign /r\ (Pause or Rest) placed

over or under a note implies that it must

be held longer than its usual duration.

c. Take pains to play as legato as

possible.

d. Dal Segno al Fine means that

a repeat is to be made from the sign

(&^) to the finish.
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Tonleiter-Uebungen. Exercices de Gamines. Scale -Exercises.

a. Uebung langsam und streng im Takte

zu spielen.

b. Wo nicht der 4. Finger vorgeschrieben,

nehme man die leere Saite.

a. Exercice d jouer lentement et bien

en mesure.

b. Partout oil le 4. doigt ne se trouve

pas indique on se servira de la corde £i vide.

a. This exercise is to be played slowly

and strictly in time.

b. Where the 4*'' finger is not indi-

cated, take the open string.

^-
'^"U^l^

'

jJjj^ 'jffl-
'

'

^^jj
^

l^^'^
'

^j^J 'ji^^ '-^^ ' -^

0 - 4

__Q A A Fr. GB. Sp. GB Fr. GB.

^mW ^'"-^-WmW0 ^'"^-

'^"^mW '

etc.

A. Man theile den Bogen (d. h. die Bogen-

haare) figQrlich in 4 Theile. Den Theil am
Frosch und den an der Spitze benutze man
gar nicht. Die in der Mitte liegende Halfte des

Bogens verwende man filr die 2 g e b u n d e n e n

Achtel, wahrend die beiden gestossenen
nur mit sehr wenig Bogen ausgefQhrt werden

dflrfen. Die Halbe spiele man wiederum mit

der bezeichneten Halfte des Bogens.

B und C sind nach A weiter zu bilden.

Auch ist dieStricheintheilung beizubehalten.

BeiD, welche Uebung ebenfalls nach A wel-

ter zu bilden ist, andert sich die Strichart

wie bezeichnet.

A. On supposera I'archet divis6 en

quatre parties. On ne se servira iii de

la partie rapprochee du talon, ni de celle

de la pointe. La moitie de I'archet situ6e

au milieu sera employee pour les 2 croches

liees, tandisque les deux notes detach6es
ne seront jouees qu'avec tr^s peu d'archet.

Quant a la blanche, elle sera egalement

jouee avec la moitie de I'archet.

B et C seront etudies d'apres I'instruc-

tion A, tout en conservant les coups d'ar-

chet indiqu6s. Pour ce qui concerne D,
qui doit etre egalement trait6 suivant

I'exemple A, la division de I'archet change

ainsi que c'est marqu6.

A. Imagine the bow to be divided into

4 equal parts. The parts near the heel

and the point must not be used. The
remaining two parts should be used for

the 2 slurred notes, whereas the 2

staccato notes must be played with a

very small part of the bow. The Minim
is also played with one half of the bow.

B and C should be studied in the

same manner as A. The same division

of the bow is to continue. In B, which

must be also studied according to A, the

bowings are changed as indicated.
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Terzen -Intervalle.

GB.

No. 31.

Intervalles de Tierces.

4

Intervals of Thirds.

|2. 0
rj

•J \ 0
' 4

—

©

-9-
si

-1

Intervall heisst der Raum von einem Tone

zum anderen. Terz ist die dritte Stufe von

irgend einem Grundtone ans tonleitergemass

angenommen.

On appelle Intervalle la distance d'nn

degr6 a un autre. La tierce est I'inter-

valle entre un degr6 et le troisifeme degr6

en montant ou en descendant.

The distance from one tone to another

is called an Interval, The interval be-

tween any note, and the third degree

above or below it is called a Third.

Die Bogeneintheilung in A ist auch fur B
und C beizubehalten. Das vierte Achtel in

Bstets sehrkurz. Dspielemanwiebezeichnet.

Ehe man zur Uebung Nr. 33 schreitet,

mache der Schtiler einige Studien ura die ge-

schmeidige Biegung des rechten Handgelen-

kes zu erlangen. Z. B.:

La division de I'archet pour A restera

la meme pour B et C. La 4. croche

dans B toujours trfes-courte. D sera jou6

ainsi que c'est indiqu6.

Avant de passer au No. 33, I'eleve fera

quelques 6tudes sp6ciales pour assurer au

poignet la souplesse n6cessaire. P. E.

:

The division of the bow in A is to

continue also in B and C. The i*** quaver

in B always very short. D is to be

played as marked.

Before going on to No. 33 the pupil

should practise some exercises for the

purpose of acquiring the necessary free-

dom of the wrist; i. e.

:

Langsamer Marsch.

Uo.33.

$

Marche lente.

(6,

Slow March.

ii
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(9)m
s S

a. Die Takte 6 und 7 bringen ein Erho-

hungszeichen (|=Kreuz) vor Durch das-

selbe wird die Note um einen halben Ton er-

hoht, heisst nun fis und ist einen ganzen
Ton von e und nur einen halben Ton von g
entfernt.

b. Ein solches Versetzungs- oder Aufhe-

bungszeichen, also ^ oder (Quadrat) hat

nur wahrend der Dauer eines Taktes Gflltig-

keit. (Das ]^ in Takt 9 war somit eigentlich

unnothig.)

c. Die reine Quinte in Takt 7 werde zu-

g 1 e i c h mit dem ersten Finger auf beiden Sai-

teu gegriffen. Hier hat das Zeichen (A) diese

Bedeutung.

d. Wenn ein Tonsttick nichtmitdem vollen

Takte, sondern nur mit einem Theile des-

selben beginnt, so nennt man dieses (also hier

die beiden Achtel e f) den Auftakt.

a. Les mesures 6 et 7 ont un dieze
(jj;)

devant fa; cette note se trouve ainsi hauss^e

d'un demi-ton, a la distance d'un ton
en tier de mi et k celle d'un demi-
ton de sol. Elle s'appelle maintcnant

Fa -dieze.

b. Les signes accidentels: ^ V (b6mol)

ou J) (becarre) n'ont de valeur que pour

la duree d'ane seule mesure. (Le i| dans

la mes. 9 6tait done inutile.)

c. On prendra la quinte juste de la

mesure 7. avec le 1. doigt sur les deux

cordes a la fois, c'est ce qu'indique ici

le signe (a).
d. Lorsqu'un morceau ne commence que

par un fragment de mesure, on dit qu'il

commence par le temps leve.

a. In bars 6 and 7 a sharp (f) is

prefixed to the note is therefore

raised a semitone
; f now is called f sharp

and its distance from e is a whole tone

and from g only a semitone.

b. An accidental H, or i} (natural)

extends only through one bar. (Therefore

the in bar 9 is not required).

c. The perfect fifth in bar 7 is to

be taken with the 1^' finger on both

strings, which is indicated here by the

sign ( A ).

d. When a piece of music does not

begin with the full bar but only with

part of it, these notes (here the two

quavers e f) are called introductory
notes.

Andante.

No. 34.

GB.

XT

F. Ma/j«s.

f

32: *3
351
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Beim Ueberbinden von einer Saite zur i En liant d'une corde £i Taotre, le poig-i When crossing the bow from one string

andern: geschmeidiges Handgelenk. I net souple. Ito another, move the wrist freely.

Aiidaiitiiio.

Ho. 37.

(i a:

J.Waiihall.

•

•

•
•

-J J

'

- J ^^^^^

i P

i»7» re
Ho. 38.

Allegretto.
^4 .1 0

s

€ 0
J.Wanhall,

m
f #4

v5 r r

IiE4m
V 7
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Gdur-Tonleiter. Gamme de Sol majeur. Scale of G major.

F. Mazas.

Ho. 39.

rZ+r: .-^^ ^-v
^^^^

GB.

^

^
o
0

—« i>
-&

F

—

JCI_ TV7-

332

xs:

m i
r

XT

a. Bisher fanden wir das f nur voriiber-

gehend erhoht. Die Tonart G d u r schreibt

indessen vor, dass dieses fein far allemal er-

hoht bleibe, also dass i m m e r fis gegriffen

werde, weshalb das betr. ^schon zn Anfang
des Sttickes vorgezeichnet wird.

b. Die halben Tone der G^dwr-Tonleiter

befinden sich zwischen h—c, und fis
—

g.

a. Jusqu'ici noas n'avons trouv^ le fa
jj^

qu'accidentellement ; la Gamme de Sol
majeur, exigeant le /a par tout le

dit ^ est marqu6 k la clef.

D. Les demi-tons de la gamme de Sol

majeur se trouvent de si—ut et de fa!(^—sol.

a. Till now the H before f was only

accidental. As in the scale of Gm aj o r

f must always be raised a semitone, it

has for its Signature one ^ on f.

b. In the scale of Gmajor the semi-

tones are between 6

—

c and —
g.
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Oesterr. National-Hymne. Hymne national autrichien. Austrian National Hymn.

No. 40/

1
Traiiquillo iu4tl(o. (Sehr rulii^.) .

GB.

J21

P

w—wm *

—

w

J. Haydn

3

'

4^ S."

i
4> 4

4"^ 5;

0

« ©

Si
1

#
1

#j
4 4

e

—

iS

• ©--S
4

Wiegenlied. Berceuse.

Ho. 41.

Aiidiuite con moto.

Lullaby.

C. von Webei*

GB, OhB. M.UhB. GB.

W W WWW
^—t—

#

i

t=f=f

(5)

2=

UliB. M.OhB.

#

GB.

0-0-0-

UhB. M.OhB. GB.

1 i1=1za

Die erste Note in den Takten 2 und 5 wird
durch denPunkt urn dieHalfteihres Werthes
— hier um ein Achtel — verlangert.

0 0 9 0r-0

Les premieres notes des mes. 2 et 5

sont augment^es de moiti6 de leur valeur

par les points, par consiquent d'une croche.

The first notes in bars 2 and 5 are

dotted and thereby made longer by one

half of their original value — here by

one quaver.
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i

Tempo di Meinietto

3

i£3

J. von Bliimenthal.

i

i

0 , 0

0 0 0

i I
_L _L ^TW^—

^

E.

• J J_.
'

V ?
Jm

Schwabisches Lied. Chanson Souabe. Suabian Song.

No. 45.

1^ m 1 0

V

1

0
0Ly
1^ m

•

V

ft i
(14)

(1<>)

mm
V

1^ 00-

a. Da dieses Stack ein mSglichst ruhiges

Tempo (d. h. Zeitmaass) verlangt, ist es besser

den ^li Takt in 4 Theile (Achtel) zu zerlegen,

welcher dadurch dem Takt sehr ahnlich

wird.

b. In den Takten 14 und 16 breche man
von der gehaltenen Note ein klein wenig ab,

um den Strich in der vorgeschriebenen Weise
nehmen zu konnen.

a. Cette piece exigeant un Tempo (mouve-
ment) aussi calme que possible, il conviendra

de decomposer la mesure de 2 temps en

4 temps (^/s), elle ressemblera par cela

a la mesure de 4 temps.

b, Dans les mes. 14 et 16 on raccour-

cira un peu la note tenue pour pouvoir

ex6cuter le coup d'archet de la mani^re

indiquee.

a. This piece requiring a very slow

movement, the time is better divided

into */8 (quavers), thereby becoming very

much like the time.

b. In bars 14 and 16 diminish a little

the duration of the note held down, in

order to be able to make the bowing as

marked.
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Quarten -Intervalle.

No, 46.

GB.i

Intervalles de Quartes. Intervals of Fourths.

|2 0 At *
1

4
-pt-M

F"
(S*-

rJ —G
i 0 w

Qjtarfc ist die vierte Stufe von irgend einem I La Qwarfe est I'intervalle entre un degr6
j

The interval between a note and the

Grundtoneaustonleitergemassangenommen. I et le 4® degr6 en montant ou en descendant, k*** degree above or below it is called a

Fourth.

No. 47. m ^ 0

WW
4 ^ -9 -9L

-H-H
4

rrr
0 4'— 0 m

n

i
A-

u:rrrr i [:grr'[£:r ^

m i-l
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0
^

0 4

-l-J
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0 4

4

r
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NebenubungA. spiele man mit sehr wenig
Bogen and lockerem Handgelenk. Neben-
abang B. 1) Alles stossen. 2) drei binden,

fUaf stossen. — Beide mit mdglichst wenig
Bogen in der Mitte zu spielen.

L'exercice supplementaire A. doit 6tre

ion6 avec tr6s-peu d'archet. Poignet bien

souple. B. 1) Tout detach^. 2) Trois li6s,

cinq d6tach6s. — Tons les deux devront

6tre jou6s au milieu et avec aussi pen

d'archet que possible.

The supplementary exercise A. must
be played with a very short bow and a

loose wrist. B. 1) All staccato. 2) Three
slurred, five staccato. — Both are to be

played with as small a part as possible

of the middle of the bow.

No. 48.
m 4

'J* •

4,.

m

GB.o

—0- 4
0

m
0 T~ 0

J? p
6

"T—r~
~^4 4

—G P-
^4 4

"?
f~

m -*

•

1

—0- ^ Jj;;J

4^, ^

\^—

T

4

—#—

—
\

0^
0

—#-
^ 0

y
—•L

—
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O 7

i ^3
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Bauernmarsch Marche Paysanne
aus der komischen Oper: Die Bosenmadchen. de VOpera comique: Les Bosieres.

No.49.<

Andante pin Alleg^retto

n V

S3

m V

Peasants' March
from the comic Opera: Les Bosieres.

Louis Schubert.

^'l n V

i
m
# # # I

# ' 0y

(IB)

• A *
(15)

n

P
I

V V

plb5

i

o • •

1 i

o

V

r—PTPW"^— • #

—

WW

V

P 5
4 V

w55

i

WW

- #1 #v f WW www 00 0 ^0

pm
i iWW0--0 WW

K000 -

i ^5

000 0

a . Wie vorgeschrieben : 2 V i e r t e 1 zahlen

.

b. In Takt 13 kommt eine bis jetzt nicht

verwendete Takteintheilung vor: Triole
genaant. Drei solcher Noten bilden ein
Viertel.

c. In denTakten 7. 15. etc. halte man nicht

den Punkt an der Note, sondern setze statt

dessen eine Pause, also:

a. Compter 2 temps.

b. Dans la mes. 13 nous rencontions

une nouvelle division de mesure: des

triolets. Trois de ces notes forraent

une noire.

c. Dans les mes. 7. 15 etc. on n'ajou-

tera pas la valeur du point si la note,

raais on y substituera un silence, p. e.

a. Coant 2 in a bar.

b. In bar 13 occurs a new division

of Time, termed a Triplet. Three
such notes are equal to one crotchet.

c. In bars 7. 15 etc. do not hold

out the dot after the note, but put a

rest in its stead, i. e.:
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Allegretto.^
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J. Pleyel.
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No.50 m m
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Ddur-Tonleiter Gamme de Remajeur. Scale of D major.

F. Mazas.

—0-

XT
xe:

lTo.51.
-p—9 8
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o
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Die Note cis, welche Nr. 40 und 48 als

zufalliges Intervall enthielten, wird hier blei-

bend und bildet, nebst dem bereits verwen-

deten die Tonarl DAur. Der Schtiler merke
die halben Tone dieser Tonleiter, welche sich

zwischea iis
—g und cis—d vorfinden.

La note d'ut ^ que les No. 40 et 48
nous ont deja fait connaitre comme un

intervalle accidentel devient ici perraanente,

en forraant avec le fa ^ le ton de re ma-
jeur. Les demi-tons de cette gamme se

trouvent entre /a ^ — sol et ut — r6.

The cj^, which was accidental in Nos40
and 48, here becomes permanent, making
together with the key of D major.
The semitones of this scale are between

f!^
—g and —d.
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Gebet
aus der Oper: Der Freischutz.

Priere
de rOpera: Le Freischutz.

Prayer
from the Opera: Der Freischutz.

Adag-io. (Sehi* laiig^sani.)

^
****

I(^) i
n

W 0

C. M. von Weber.

Oi n

No.52.
GB.

P

-0^

i

a. Wahrend es bei den vorhergehenden

Uebungea und Stacken genttgte, die Finger

richtig zu setzen und den Bogen regelrecht

zu fuhren, bedarf es ausserdem bei diesem

Stticke noch einer Verfeinerung ira Heben

und Senken des Tones. Das An- und Ab-

schwellen der Tone {crescendo und decrescendo

Oder figurlich <>) welches an langgehal-

tenen Tonen, insbesondere an den Tonleitern

Nr. 23. 39. 51, zuuben ware, bildet die Basis

dieser sog. Nfiancirung des Tones. Beira

crescendo (abgekurzt: cresc.) nahere sich der

Bogen, unter massig steigerndem Druck der

Finger der rechten Hand, mehr und mehr dera

Stege (ohne zu kratzen); auch die Stange,

welche bekanntlich gewohnlich dem Griff-

brett zuneigt, hebe sich in eine mehr hori-

zontale Lage zu den Bogenhaaren. Beim

decresc. lassen Finger und Bogen in ihrem

Drucke allmalig nach und nimmt letzterer

ebenso seine frUhere Lage wieder ein.

b. Hier vorkommende Zeichen und tech-

nische Kunstworter: piano (p) leise, — pia-

nissimo (pp) sehr leise, — mezzo forte (mf)

halbstark.

a* Dans les exercices et pieces prece-

dents, il suflSsait de bien poser les doigts

et de conduire I'archet selpn la regie, cette

pi^ce exige un soin tout particulier pour

I'expression en augmcntant et en dirainuant

le son. Le crescendo et le decrescendo

(<>), qui doivent etre exerces sur les

notes longues et surtout a I'aide des gam-
mes No. 23. 39. 51, forment la base de

ces nuances du son. En executant le

crescendo (cresc.) I'archet, sous la pression

progressive des doigts de la main droite,

s'approchera de plus en plus du chevalet

(sans racier). La baguette qui, ordinaire-

ment, incline vers la touche, se l^vera

pour prendre une direction plus horizon-

tale. En faisant le decrescendo (decresc.)

les doigts ainsi que Tarchet diminuent

peu a pen de leur pression, et ce dernier

reprendra son ancienne position.

b. Termes techniques : piano (p) faible,

— pianissimo (pp) tres- faible, — mezzo-

forte (mf) demi-fort.

a. Whilst in the preceding exei-cises

and pieces a regular bowing and placing

of the fingers was sufficient, this piece

requires various degrees of strength of

tone. The gradual swelling and dimi-

nishing of tone {crescendo and decrescendo

<>), which must be practised in playing

notes of long duration and'especially the

scales Nos 23. 39. 51, is the first re-

quisite for what is called modifying a

tone. When playing crescendo {cresc.)

the bow is brought nearer to the bridge

and gradually pressed more firmly on

the string with the fingers of the right

hand (without scraping) ; the stick of

the bow, generally a little inclined to-

wards the string, is slightly lifted into

a more horizontal position. When playing

the decrescendo {decresc.) the pressure of

the bow and fingers is gradually diminish-

ed and the bow takes its former position.

b. Signs and technical expressions:

piano (p) soft, — pianissimo (pp) very

soft, — mezzo forte (mf) moderately loud.

Quinten-Intervalle. Intervalles de Quintes. Intervals of Fifths.

lTo.53.
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(11)

(18)

29

4

a. Quinte ist die fflnfte Stufe von irgend

eiaem Tone aus tonleitergemassangenommen.

b. In Takt 7. 11. und 18. ist der Reinheit

wegen der Fingersatz verandert.

c. Das Wort segue bedeutet : so weiter.

d. Mit Ausnahme der Takte 7. 11. u. 18,

welcbe kleine Quinten enthalten, bringen die

ubrigen nur grosse oder reine Quinten. Da
dieselben, wenn sie nicht leere Saiten treffen,

egal gegenaber gegriffen werden, so ist es

gut, gleichmiteinunddemselben Finger

zwei Saiten zu decken.

a. La Quinte est I'intervalle entre un

degre et le 5® degr6 en montant ou en

descendant.

b. Dans les mes. 7. 11 et 18, le doigte

a ete cbang^ pour obtenir une plus grande

justesse de son.

c. Segue signifie : ainsi de suite.

d. A I'exception des mesures 7. 11

et 18, qui renferment des Quintes dimi-

nuees, les autres n'en contiennent que de

justes. II conviendra de prendre ces der-

nieres d'un seul et m6me doigt.

a. The interval between a note and

the fifth degree above or below is called

a Fifth.

b. In bars 7, 11 and 18 the fingering

has been altered for the purpose of ob-

taining greater clearness of tone.

c. Segue means : continue in the same way.

d. With exception of the bars 7. 11

and 18, containing diminished Fifths, all

the others contain perfect Fifths. It will

be convenient to stop the latter with

one and the same finger on both strings.

Eiierf^isch und kraftig-.

GB.n - ^

In den Takten 4. 8. 14. 16. 18. 24. 26.

decke der die Quinte greifende Finger gleich

2 Saiten.

Dans les mes. 4. 8. 14. 16. 18. 24. 26

le doigt qui prend la quinte appuiera sur

2 cordes a la fois.

M. mit weuig Bogeu.

In the bars 4. 8. 14. 16. 18. 24. 26
the finger which stops the Fifth, is to

be placed on both strings.

4

"

'[frricrfi^j3JJiJJ. i

JJj.i i

4
Q ii ^ii^ H# 1

—

M

9

a. Erst spiele man diese Uebung forte ( f),

stark, mit langerem Strich und langsam.

b. Dann ein wenig schneller mf und mit

etwas karzerem Strich.

c. Dann p. — Strich wie vorgeschrieben

und schneller.

d. Stets mit lockerem Handgelenk.

a. D'abord ou jouera cet exercice

forte (f), a long archet et lentement.

b. Puis un peu plus vite, mf, et avec

I'archet un peu plus court.

c. Ensuite p. — Coup d'archet d'apres

indication et plus vite.

d. Toujours avec le poiguet souple.

a. At first play this exercise forte (f),

loud, with long bowings and slowly.

b. Then a little quicker, mf, and with

shorter bowings.

c. Then p. — Bowings as marked and

quicker.

d. Always with a loose wrist.
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(7) 3 2 2 2

a. Rechten Arm sehr ruhig halten. Hand-

gelenk geschmeidig biegen.

b. In den Takten 3— 7 Aufsatz des Quin-

tenfingers auf 2 Saiten.

c. Kegel vom Fingerliegenlassen streng

beobachten.

d. Die Haaptfigur bringt Sechzehntheile,

von denen 4 auf ein Viertel gehen.

e. Stets ruhiges Tempo.

a. Tenir le bras droit tranquille. Plier

le poignet avec souplesse.

h. Dans les mes. 3 a 7 poser le doigt

qui prend la quinte sur 2 cordes a la fois.

c. Laisser en place les doigts employes.

d. Le motif principal se compose de

doubles-croches dont 4 forment une noire.

e. Toujours un mouvement (Tempo)
tranquille.

a. Keep the right arm perfectly quiet.

Bend the wrist easily.

b. In bars 3 — 7 place the finger

stopping the Fifth on both strings.

c. Mind that the fingers must not

leave the strings.

d. In the principal figure occur semi-

quavers, four of which are equal to a
crotchet.

e. Always a quiet movement (tempo).
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>0 sah'' ich auf der Haide dort

Andante.

Chanson AUemande
»0 sah' ich auf der Haide dort*.

31

German Song.
»0 sah' ich auf der Haide dort*.

F. Mendelssohn.

T r

i PS
UhB. GB
V

-

i f r
f f r r

GB. OhB.UhB. 4^
5

a tempo

^ ^^^^ 5

mi

i •

—

r.

r r r#3 ^
r/j?, (rinforzando) mit Nachdruck angege-

ben ; rit. (ritenuto) schleppender, langsamer

werden; dim. (diminuendo) abschwachen im
Ton; a tempo heisst : im Zeitraaass und folgt

in der Kegel nach einem ritenuto oder rallen-

tando.

ROIVDO.
Alleg-retto.

rfz. (rinforzando) en renforgant; rit.

(ritenuto) en retenant; dim. (diminuendo)

en diminuant ; a tempo, g6n6ralement apres

un ritenuto ou rallentando, signifie; pre-

mier mouvement.

rfz. (rinforzando) forcing a particular

note ; rit. (ritenuto) holding back the

time; dim. (diminuendo) diminishing the

force gradually; »a tempo*, generally used

after the words ritenuto or rallentando,

means: in time.

J.Gebaiiei*.

lTo.59.1
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Das Wandern.
Lied.

Allegretto. (Leicht taiideliid .)

M.weuig Bogen^/^^
Fr. Schubert

lTo.60.'

Adur-Tonleiter. Gamme de La majeur. Scale of A major.

lTo.61:

F. Mazas,

re

<g I g \
-&—\-d

4 0

4i

T5

m xs:

Zu den beiden bereits erlernten Kreuzen
tritt fiir Adur noch ein drittes hinzu, welches

'vorg'steht. DerSchuler greifealso nun fis, cis

und gis und merke sich die beiden balben Tone
zwischea cis—d und gis—a liegend.

Le ton de La majeur ofFre un troisieme

place devant le sol. L'eleve jonera done

maintenaut /a
,
ut^ et soZ en se rap-

pelant les demi-tons entre wf H— r6 et

sol^— la.

The key of A major requires a third

sharp on g. Play therefore Z"^, cH and

and mind the two semitones between

—d and g'j^—a.
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Gesang der Meermadchen Chant des Oc6anides
aus: Oberon. de VOpera: Oberon.

Andante con uioto.

0/

lTo.63.

i i

Mermaid's Song.
/row the Opera: Oberon.

CM. von Weber
(7)

27-

a. Die in den Takten 7 und 32 vorkommen-
den kleinenNoten (^''), kurze Vorschlage
genannt, werden kurz an die folgende Note,

worauf die Betonung fallt, angeschnellt ge-

spielt und haben keinen Zeitwerth far sich.

b. rail, (rallentando) schleppender. Das-

selbe bedeutet auch rit. (ritardando).

a. Les petites notes des raes. 7 et 32

(i^), appelees appoggiatures breves

ne comptent pas dans la mesure: elles se

rattachent rapidement a la note suivante,

qui reQoit I'accent.

b. roll, (rallentando) en ralentissant,

synonyme de rit. fritardando).

a. The small notes in bars 7 and 82

(^),called Appogiaturas are to be

played quickly before the following note

accented and have no value of time by

themselves.

b. rail, (rallentando) slackening the

time; rit. (ritardando) means the same.

Die ersten 4 Achtel in jedem Takte fallen

die angegebene Strichiange aus, das 5. und 6.

Achtel nimmt nur die Halfte dieses Raumes in

Anspruch, beim achten Achtel gehe der Bogen
geschwinder nach dem Frosche zu.

Les premieres 4 croches de chaque

mesure prennent la longueur des coups

d'archet indiques, tandisque la 5. et 6.

croche de la meme mes. n'en demandent

que la moitie. Pour jouer la 8. croche

I'archet se rapproche rapidement du talon.

The first 4 quavers in every bar are

to be played with the marked length of

bow whereas the 5* and 6*'' quavers

require only half this length; in order

to play the 8"^ quaver the bow must be

moved quicker towards the heel.
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Triolen-Figuren Triolets. Triplets

ia tonleiterartigem Ansteigen. En montant conformement a la gamme.
.
ascending as in a scale.

Vorstehende Uebung enthait vier ver-

schiedene Stricharten : l) Oberes Drittel des

Bogens. 2) Oberen halben Bogen, 3) und

4) Ganzer Bogen.

Get exercice contient quatre differents

coups d'archet: l) Le tiers sup^rieur de

I'archet. 2) Moitie sup6rieur de I'archet.

3 et 4) Tout I'archet.

This exercise contains four different

bowings : 1) The upper third of the bow.

2) Upper half of the bow. 3 and 4) Whole
bow.

3 4 3
etc.

Man bilde diese Nebenfkbang nacb der

Hauptabung weiter und spiele sie moglichst

in der Bogenmitte mit geringem Umfange.

On etudiera cet exercice supplementaire

d'apres les indications de I'exercice princi-

pal, si c'est possible du milieu de I'archet

et avec peu d'extensiou.

Study thissupplementaryexercise accord-

ing to the indications given in the principal

exercise ; use as much as possible the middle

of the bow and make short bowings.

Eintheilung des Bogens wie in Nr. 65.

Ebenso verwende man den gestossenen Strich

wie in Nr. 65 A.

Division de I'archet comme au No. 65;

on emploiera le coup d'archet detache

comme au No. 65 A.

Division of the bow as in No. 65.

Play also in a detached manner (staccato)

as in No. 65 A.

II0.67.

Striche wie in Nr. 65 A. I Les mfemes coups d'archet qu'au No. 65A. I The same bowings as in No. 65 A.
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Vorubung zum TriUer.
^""''"'''^ preparatoire Preparatory exercise

° au Trille. for the snake.

iTo.58.00. ^

Lento.

0 n V

GB.i
QT]ini]ni]i iJJiinii7J]J]]JijjJiJj^ i j^J^j

i tntt ffffrf r0-m
-

^^^^^^^^

Den untern Finger, wenn moglich, stets

liegen lassen, mit dem obern kraftig auf-

scblagen and ihn moglichst hoch herabfallen

lassen.

Laisser le doigt inferieur toujours en

place et toucher vigoureusement la corde

avec le doigt superieur, en le laissant

tomber de haut.

Keep the fingers not in use well in

position, and with the fingers in use press

the strings firmly.

Der Miiller und der Bach. Le Meimier et la Riviere. The Miller and the River.

AtO .

4 0

i
V ^

f Fr. S chub)ei't.

tJ GB. mGB.« GB^

^
(11) ^

5=5

"V-
V

J
1

V

i
UliB.M

kiu'z
UhB.

GB. Fr. GB.

I
in:

1^ r-0 ~9

01^ offi.
Fr.

1 5 UhB. M. Fr.

1^
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a* Reine Quinten (/\), wenn moglich gleich

mit einem Finger auf 2 Saiten decken.

b. Der Ton f in Takt 11 wird auf der

A-Saite durch erweitertes Ausstrecken des

4. Fingers erlangt.

c. Die hier verwendete Signatur »kurz<

bedeutet, man soli den Ton in derMitte des

JSogcns kurz spielen.

a. Des quintes justes (a), appuyer sur

deux cordes k la fois d'un seul doigt.

b. Le ton de fa dans la mes. 11 sera

pris sur la corde de La par extension du 4.

doigt. M
c. »kurz« signifie que ce ton doit etre

joue du milieu de I'archet court.

a. The perfect fifths (/\) are formed

by pressing with one finger on two strings.

b. The f in bar 11 may be taken

on the ^-string by extending the 4*''

finger. ^
c. »kurz« signifies that the note should

be played in a detached manner with

the middle of the bow.
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Menuett
aus der Symphonie Nr. 1.

Menuet
de la Symphonie No. 1.

Minuet
from Symphony Nr. 1.

No.70.

Allege i*etto

.

V
4 0 •

[f~fT
0 V

M * *i m *i A *>^ -4

—

^ MDi

H £ ^

1'

(10)
(11) 4

i

0
*/

-e

^p^p^p^l

4^ Lj(_ !

i
V

3e

i
i

4
IT

i

X:

P

i
SI

(49)

5

« #- -#—#-
ZWZfl

-9-9-
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a. In Takt 49 decke man, der reinen Quinte

wegen, beim Griffe des e, das nach c folgende

a gleich mit.

b. Bei AusfQhrung der kurzen Noten ia

denTakten 9, 10. 11 etc. ist der Bogen wah-

rend der Pausen stets aaf den Saiten liegen

zn lassen.

Riickblick.

a. En prenant le mi dans la mes. 49

on appuiera en meme temps, k cause de

la quinte juste, sur le la qui suit Vut.

b. En executant les croches dans les

mes. 9. 10. 11 etc. on aura soin de laisser

toujours I'archet sur les cordes pendant

les silences.

Resume.

a. In taking the e in bar 23 press

at the same time on the a which follows

c, because of the perfect fifth.

b. In playing the quavers in bars 9.

10. 11 etc. the bow must rest on the

strings during the rests.

Summary.

Wechsel der bis jetzt gehabten

Tonarten etc.

Pratique des tonalit^s precedentes

etc.

Exercise on the preceding keys

etc.

Doppelgriffe.

Adag'io.

Doubles -cordes. Double strings.

m 'J
8 =

O
--6

m m
? 1

;J— J — -e ^
t <

m
'J

s>

j

-^"^^ ^^J

'"fcf

—

m
1

^4
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Audanle con moto.

^ ^

-0- imGB.

I

0^ GB.

an
7 7 ir-il-

a:
97

0 4

GB.

If

—I
fir

—

a

r 7

#f# 2
. 4

i
_ o

UhB. GB. GB. GB.

aaa

• • . . • • • • r
1*

GB.

m

m 4 .

--^

-h-

*»-

d . M.

Viertel wie vorher.
(10)

4 *

• marteh ^ (gehamme rt)

1 T i o ' o

1 T
0 T

,

F ^ m

. 4 7) 4

^h-i1 • -M

5 S 7
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a. Doppelgriff nennt man das Hervorbrin-

gen zweier Tone auf einen Griff. — Drei

Oder vier zugleich erklingende Tone bil-

den einen Accord.
b. Der SchOler merke genau darauf, dass

der Bogen beide Saiten egal berQhre.

c. Die Takte 8 u. 15 enthalteu kleine

Quinten, weshalb der Fingersatz von der Re-

gel abweicht.

d. Beim Erklingen des e in Takt 9 sei die

darauf folgende Note d durch den dritten Fin-

ger gleich gedeckt.

e. Die Achtel vom Eintritt des Takts

ab spiele man energisch und kraftig rait der

Spitze des Bogens.

f. Die mit Takt 17 im Takt eintretende

und sich fortsetzende Figur spiele man, ohne

jedoch den Bogen aufzuheben:

a. On appelle doubles - cordes la pro-

duction de deux sons a la fois. — Trois ou

quatre sons pris ensemble forment un

accord.

b. L'^leve aura soin que I'archet touche

les deux cordes a la fois.

c. Les mes. 8. et 15 renferment des

quintes diminu6es: c'est pour cela que le

doigte s'ecarte de la regie generale.

d. Au moment oii I'eleve fera le mi
de la mes. 9 il couvrira aussi la note

suivante, le re du 3. doigt.

e« Les croches au debut de la mesure

a 2 temps, devront etre joules avec ener-

gie la pointe de I'archet.

f. L'eleve jouera le motif a 2 temps
qui commence k la mesure 17, mais sans

lever I'archet:

a. Double strings signifies the produc-

tion of two notes at once. — Three or

four notes played together form a Chord.
b. The student must take care that

the bow touches both strings at once.

C. The bars 8 and 15 contain dimi-

nished fifths and for that reason the

fingering is not according to the general

rule.

d. In taking the e in bar 9, cover

also the d with the B^^ finger.

e. The quavers at the beginning of

the measure in two beats in the bar,

should be played with energy and with

the point of the bow.

f. Play the subject in simple common
time, which commences bar 17, but without

raising the bow:

etc. etc. etc.

g. Die Schlussaccorde spiele man:

Anch bei vierstimmigen Accorden schiage

man die untersten Noten kurz an und halte

in der Kegel nur die beiden obersten.

h. In Takt 10 des 2/4 Takts steht ein Er-

niedrigungszeichen (t>) vor der Notefe. Die

Note wird dadurch um einen halben Ton tiefer

und heisst be. Sie ist somit von a nur einen

halben Ton entfernt.

g. L'accord final doit fetre joue ainsi : 1 g. The last chords should be played

thus:

En executant des accords de 4 notes

on passera rapidement sur les deux notes

basses pour n'appuyer que le deux autres.

h. Dans la mes. 10 du passage h 2 temps,

on rencontre un bemol (1?) devant le si

qui se trouve ainsi baisse d'un demi-ton.

II s'appelle deslors si bemol et n'est plus

distant du la que d'un demi-ton.

In playing chords of four notes, let

the bow pass rapidly from the two lower

notes in order to reach the two upper.

b. In bar 10 at the passage in two

beats, there is a flat (t') before the b, which

is thus lowered a semitone. It is there-

fore called b flat and is only a semitone,

from a.
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