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NOTA BENE

Desenul reprodus pe copertile celor trei volume

ale acestui trataet apartine marelui fizician
atomist GEORGE GAMOW’gi reprezinti - ca o ilusirare
a teoriei cuantice - imaginea utopici a unui pian
cu un numir nelimitat de clape. Conform legii de

echipartitie (gi dacd amortizarea oscilatiei nu ar

fi prea rapidi), toatd energia transmisd de un muzician
uneia din clapele de joasi frecven{i "va cilitori

spre dreapta in regiunea tonurilor inalte gi se va
pierde in fegiﬁnile infinit indepidrtate ale vibragiilor‘
ultrasonore",..

(Fig. 4 / pag. 25 din "Treizeci de ani care au zguduit
fizica - Istoria teoriei cuantice" de GEORGE GAMOW,

Editura §tiintific, Bucuregti, 1969)

%) GAM@W, George (1984-1968), fizician american,prof.univ. la
Washington.Contribupii la teoria reac}iilor termonucleare, la

studiul evolu}piei stelelor §i fn biofizicd. A emis teoria neutrinici
a supernovelor(1941) $i modelul fn pituri al gigantelor rogii(1942).
A introdus(1948) teoria sintezei elementelor grele fn faszele initiale
ale expansiunii universului, a preconizat producerea radiajiei
centimetrice izotrope. A scris cdr}i de popularirare a gtiingei,
dintre care unele au fost traduse fn limba rom4ni. ©p.pr.: @ne, tvo,
three. .. Infini?y, 1947; Gravity, 1962; A Star Called the Sun, 1963;
Thirty Years That Skook Physics — The Story of Quantum Theory, 1966
(date extrase din dic ionarul de Astronomie §i Astronautici,Bucuregti,
Editura gtiinpificd $i Enciclepedicd, 1977, pag.158).
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=>» $ERBAN NICHIFOE (n. Bucuresti, 25-VIII-1954) a absolvit ca
sef de promojie Facultatea de Interpretare a Universitidjii de
Muzic® din Bucuregti (1977), precum $i Facultatea de Teologie
a Universitdfii din Bucuresti (1994). Este Doctor fn Muzicologie
(7994, Universitatea de Nusich din Bucuseqti). Soa perfectiomct
sub fndrumarea unor reputafi specialigti, precum Sergiu Celibidache
(fenomenologia muzicii si dirijat), Aurel Stroe, Ton de Leeuw,

Gérard Grisey, Cristobal Halffter, Helmut Lachenmann $i Brian
Ferneyhough (compozitie), William P, Malm (etnomuzicoloéfgj:_—
Victor Giuleanu (teoria superioari a muzicii), Radu Aldulescu
violoneel), Rudolf Nel (muzicid de cameri), Preot Dumitru Popescu
(teclogie dogmaticd §i simbolicd) gi Remus Rus (istoria religiilor).
£ urmat cursurile muzicale internajionale de la Weimar, Darmstadt,
Vicenza, Breukelen, Miinchen gi Amsterdam; de asemenea, fn 1982

a fost bursier al USIA — United States Information Agency.

—» Creafia sa cuprinde:3 opere ("Domnisoara Christina" - dupi Mircea
Eligde; "Talaria"™ - dupd Etienne De Sadeleer; "Martiriul Sfédntului
Claude Debussy" — dupd scrierile lui Debussy), lucrdri vocal-simfonice

un "Requiem", un "Oratoriu de Criciun", cantate), simfonice

6 simfoniij, concertante, camerale, instrumentale, vocale,
corale (2 _Misse $i o Liturghie), electro-acustice, de film si de
scend, precum $i luecridri de muzicologie ("Musica Caelestis",
"Hermeneutica lui Claude Debussy" §.a.} — fn parte publicate la
Bucuresti, Mlinchen, New York, Metz, Tours, K8ln, Roma, Pescara,
Verona, Londra gi Antwerpen.

~» In calitate de compozitor este laureat al Premiului "George Enescu"
al Academiei Rom&ne (1982}, al Premiilor UCMR (1980, 1982 gi 1989),
precum §i al caoncursurilor internajionale de la Amsterdam §Premiu1 I
"Gaudeamus™-1977), Tours (1977), Evian (1978}, Atena (1979
Toledo (1980), Urbana-Tllincis (1983), Trento (1984 gi 19945,

Roma (1985), Bydgoszcz (1986}, Hong-Kong (1988), Karlsruhe (1996),
‘K8In €1997), Newtown-Wales (1998) gi Birmingham—Alabama (1999),

=» Este membru titular al UCMR, SABAM (Belgia), ECPNM - European
Canference af Promoters of New Music, LMF - Living Music Foundation(US4),
precum §i vicepresedinte al Asociapiei Culturale de Prietenie
Rom&nia-Belgia ¢i al Fundapiei "Medicina gi Muzica,

—>» In prezent este conferenjiar universitar la Facultatea de Interpretare
z Universitdjii de Muzici din Bucuresti, Catedra de Muzici de Camerd—
Orchestri, .

—» Ca viocloncelist, activeazid fn duc—ul "Intermedia'" - aldturi de
compozitoarea §i pianista Liana Alexandra; fn aceastd ipostazi,
aborddnd un amplu repertoriu contemporan romdnesc i universal,

a susjinut numeroase concerte $i a realizat fnregistrdri radiofonice,
discagrafice gi de televiziune atdt fn pard cd4t §i peste hotare.

=» Tmpreund cu compozitoarea Liana Alexandra a fntemeiat - sub auspiciile
Uniunii Eurcpene a Promotorilor Muzicii Noi (ECPMN) - Fundajia
"Nuova Musica Consonante', organizdnd mai multe festivaluri de
muzicd contemporand la Bucuregti $i la Gent (Belgia).
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CUVANT INAINTE

Acest tratat de muzicologie comparati reprezintd de fapt

o intreducere In fenomenclogia muzicii — un domeniu deosebit

de complex, de facturd eminamente interdisciplinard, ce a fost
investigat sistematic $i cu prioritate absolutd de cédtre
genialul dirijor, compozitor i teoretician romén Sergiu Celibidache,

Astfel, ca discipol al Maestrulul Celibidache, am considerat
oportun si f£i dezvalt ideile gi fn aceastd lucrare,ce face apel

atdt la cunocagterea catafaticd (sau pozitiva, rapionald, mogici™),

cdt §i la cea apofatici (sau negativd, intuitivi, wEraitit®) - ca
ipostaze ale revelajiilor naturale si,respectivysupranaturale
ale inefabilelor "energii necreate' ce fecundeazid $i universul

sonor. Aceste veritabile proiec)ii ale SACHULUIL f£n muzicd se

manifesti printr—o serie de fenomene rnormale’ gi "exotice',
ce se afli fntr-o relajie funcjionalid de naturd anamorfotici.

Termenul de "anamorfozd sonori" (pe care l-am propus fnecd din
anul 1976) reflectd tocmai acest intim proces formal, ce implicd

- prin reductie fenomenclogicd gi independent de aga—-zisele

ngehimbiri paradigmatice™ -~ jdentitatea quasi-perihoretici a

unor coordonate muzicale aparent disjuncte.

Cu alte cuvinte, adevirata Muzici "fmprumutd' atributele naturale

(aseitatea, spiritualitatea, omniprezenja, eternitatea, imuabilitatea,
atotputernicia, unitatea}, intelectuale (atot;tiinta,atotfntelepciunea)

gi morale (Iibertatea absoluti, sfinpenia, iubirea, dreptatea,

veracitatea, fidelitatea) ale lui DUMNEZEV ! Aceste atribute divine

sunt comune tuturar capodoperelor muzicale — indiferent de "etichetele

stilisticé" ale iluzoriei “EVOiﬁifi diéléctice”, cici nu cu
astfel de ™imagini" putem defini istoria spirituald a Umanitdjii,

ci = aga cum remarca yi Mircea Eliade - tocmai "cu experien}a

SACRULUT, cu acele infinite hiercfanii care organizeazd lumea gi

o fncarcid de semnificatii,"*) -

" Lucrarea este structuratd fn doud mari seciiuni:

A NAMORFOTICA MUZICIL CRESTINE"™ (Vol. 1 al prezentei edipii) ¢i
v, TTURGETA COSMICE" (respectivy Vole 2 $i 3) — prima parte
flustrand si elementele constitutive ale tezei mele de doctorat,
ce a fost elaborati In pericada 1992-19%4 In cadrul Tniversitidfii

de Muzicd din Bucuresti, sub coordonarea gtiinfificid a eminentului

Prof J1nive)rDreH.C0 Victor Giuleanue
Tn plan didactic, tratatul se adreseazd In primul rédnd

studenpilor §i doctoranzilor Universitijilor de Muzicd, dar i
tuturor celor interesajl de fenomenologia artei sunetelor {inclusiv

meTomanilor aviza$i). .

#) Mircea Eliade - Jurnal, Vol.IT,pag.190 - Bucuresyti,Ed.Humanitas,1993.
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Realizatd la tipografia Universitdfii de Muzicd din Buecuregti,
edifia de fa}jd se bazeazd pe facsimilul manuscrisului original.

Cu toatd afec}iunea gi recundstinta, am dedicat aceastid lucrare
sojiei mele, compozitoarei Liana Alexandra, precum $i pirinjilor
mei, Dr. Livia Nichifor $i Dr. Ermil Gk, Nichifor.

Totodatd, tratatul "MUSICA CAELESTIS" are gi gensul unui pios

omagiu adresat celor pe care fi consider a fi maegtrii mei spirituali:

Sergiu Celibidache $i Mircea Eliade — acesgti corifei ai culturii

romdnegti i universale.

gerban Nichifor

(UCMR-ADA, SABAM, CAE - 046-3T6567)
© l>7 Serbam Nichifor, Zooo

Bucuregti, 10 Iunie 2000
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THE UNIVERSITY OF MICHIGAN
SCHOOL OF MUSIC
ANN ARBOR, MICHIGAN 48109-2085

phone: 313/763-4068 (office) home: 2555 Roseland
763-5097 (fax) Ann Arbor, Michigan 48103
phone: 313/995-2449

March 1, 1994

To whom it may concern:

It is my great pleasure to recommend Serban Nichifor. He is a composer of great
distinction and energy, one who commands a language both skilled and imaginative. He
was one of the first composers to use tonal materials in an advanced style. Personally, he
commands respect for his ideas and demeanour. He is one of the important musicians of
his land and his generation.

His musicological work seems well conceived and intellectually challenging. | give him
my full support.

Sincerely,

William AIW

Professor of Music
Chair, Composition Department




Louis Andriessen
Keizersgracht 740
1017 EX Amsterdam
Holland
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CENTRE NATIONAL DE LA RECHERCHE SCIENTIFIQUE %J/'///

LABORATOIRE DE LANGUES ET CIVILISATIONS A TRADITION ORALE
LACITO (UPR 3121) .

44 rue de I'Amiral Mouchez, 75014 PARIS

Tél. : (1) 45.80.96.73

Télécopieur : (1) 45.80.59.83

Ligne directe : (1) 45.80.11.20

RECOMMANDATION

Force est de constater que le phénoméne de I’anamorphose dans la
création musicale est un sujet de recherche totalement négligé dans les
travaux musicologiques académiques. L’initiative de M. Serban NICHIFOR,
de consacrer sa thése de Doctorat en musicologie a L’anamorphose du sacré
dans la musigue, me semble venu 2 point nommé pour combler cette
lacune.

Le projet de M. Nichifor — dont j'ai eu l'occasion de lire le synopsis —
me semble étre riche en potentialités, c’est-a-dire passionnant. Qui donc,
mieux qu’un compositeur, pourrait en traiter? C’est pourquoi je souhaite
vivement que la Commission du Doctorat de I’Académie de Musique de
Bucarest l'autorise a le mener a bien en lui apportant son soutien- pour sa
réalisation.

Fait a Paris, le 13 mai 1994

= A

.

Prof. Dr. Simha AROM
Directeur de Recherche au CNRS



LUCIANO CHAILLY
VIALE BIANCA MARIA, 17

20122 MILANO - TEL. 02/783433

Milano - 5/2/1994

DICHIARAZIONE

Ho avuto occasione di apprezzare i grandi meriti del M.o
Serban Nichifor nei diversi ruoli da lui esplicati sulla

base di una preparazione tecnica e culturale di prim'ordine,

a conferma di quanto documentato dal suo CURRICULUM VITAE

assai ricco di studi, di notizie, di incarichi e di risultati.

L'ho apprezzato come intervistatore per la tenacia di
azione, il desiderio di approfondimento e l'acutezza del-
1'indagine.

L'ho apprezzato come cronista ma soprattutto come musicologo,

per la sua accurata, imponente, affascinante tesi di dottorato.

Infine 1'ho apprezzato come compositore, dato che di-

mostra (ad esempio nell'AVE MARIA segnalata dalla Giurla al
Concorso di Trento) una sinceritd di mezzi tecnici ed espres-
sivi, una raffinatezza di intenzioni (anché dinamiche) ed una
comunicativa che rallegrano in un tempo in cui la musica &

diventata molto spesso impenetrabile come la Sfinge.

(M.o Dott”Prof. Luciano Chailly)



Recommandation

C'est avec le plus grand intérét que j'ai pris connaissance
du contenu de la thése doctorale "L'anamorphose du sacré
dans la musique" de Mr. Serban Nichifor, et je suis heureux
de rendre hommage au travail sérieux, bien structuré et
approfondi de ce jeune chercheur et artiste.

Bruxelles, le 26 avril 1994

André LAPORTE

Compositeur-musicologue

Professeur de composition au Conservatoire Royal
de Bruxelles

Membre de 1l'Académie Rovale des Sciences, Arts et
Lettres de Belgique.




J'ai le plaisir de pouvoir recommander
Mr.Serban Nichifor,que je connais comme
un musicien ouvert et trés doué.

Depuis longtemps déja il m'a fait part
de son intéret pour le sujet,soutenu
dans sa thése. A ma connaissance,la
recherche dans ce domaine est encore
assez limitée,ce qui ajoute sans doute

a la valeur de son travail.

[

QAC

Prof.Ton de Leeuw

Ancien directeur du Conservatoire
et chargé de cours a 1l'Université
d'Amsterdam.

Paris - 4 rue de la Convention.

-



Tristan Murail
COMpasiteur

professeur Je compaosition
17 Passage Lebreton
43170 Bagnolet
France

tél. & fax (33} 1 43 63 35 97 19704794

z:!'e;zs.nsz: de rnn,breu. S anhees. Je me  souviens  en ;zarm::i.mer d'une
interezzante discussion | i1 y a deux ou trois ans, sur ses préoccupations

racentes, qui allient je spirituel 2t e musicai.

La thérs:a qu‘s ;sréseme, "L'anamorphose du sacrg dans 1a musigue”, est dans
' goc

cupations, et san sujet me parait passionnant en
ce qu'il propose, 3 fra'zer*‘ cette notion dassmarpfoss un eclairage trés

nouveay, 3 g fols techmigue, historigue =i philosophique sur les rapports
gntre musique et spiritualité, et sur le concept méms de "musique sacrée”
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Dr. Christoph Sramek 30.4.1994
Mittelstr. 3

09217 Burgstadt

Tel. 01723779284

to whom it may concern

Serban Nichifors wissenschaftliche Untersuchungen zur Anamorphose
sowie die Anwendung dieses Prinzips in seiner Musik sind der
Tatsache geschuldet, daB sich die menschliche Vorstellung des
Verhdltnisses von Raum und Zeit im 20. Jahrhundert grundlegend
veradndert hat. An die Stelle linear-variativer Entwicklungsprin-
zipien treten komplexe Verwandlungsprozesse, die im Kern bereits
in Mittelalter und Renaissance angelegt sind, sich durch wissen-
schaftliche und kiinstlerische Tendenzen aber erst in der Gegen-
wart entfalten kénnen.

Im BewuRBtsein dieser Vorgdnge entdeckt Serban Nichifor in
archaischen und folkloristischen musikalischen Strukturen ent-
sprechende Anlagen und verbindet sie mit philosophischen und
religidsen Anschauungen der jeweiligen historischen Epoche.
Zugleich aber stellt er sich den neuesten kompositionstechnischen
Standards einschlieRlich elektroakustischer und multimedialer
Méglichkeiten und filihrt sie zu einer interessanten Synthese mit
den Erscheinungen aus der Vergangenheit.

Ich sehe darin eine zukunftsweisende Methode kiinstlerischen
Denkens und habe deshalb eine musikwissenschaftliche Arbeit zu
den ersten beiden Sinfonien des Komponisten unterstiitzt, die 1990
am Musikwissenschaftlichen Institut der Leipziger Universitit
angefertigt wurde.

T, L rhapk (voamehe




PARTEA I

- ANAMORTFOTICA MUZICITI CRESTINE
L

- PROLEGOMENE - Intreducere fn anamerfetica muzicali - principiile

- Cape. I

- A&,)

generale gi preiectiile ler diamcrenice ('rag .5)

- Muzica‘Vechiului Testament® - izvoare ale anamorfozelor

psaltice (premize ali avte somore crestine’un sra,t'uﬂ reenau}s e]:r-a.La)
Introducere (H-io)

- B.) “Cartea Psalmilor" ( pt- 15)

- C.)

- D.)
- E.)

- A.)
- B,)

- C.)

- Cap, III -

- C.)

Iv -

- Cap,

- 1)
- B,)

- Co)

Regele David gi "cetele cintirejilor" (organizarea
viejii muzicale sacre) (H.Z.OS

Elemente specifice de organologie (f’}~?‘4=>
Aspecte ale modalismului ebraic (fﬁ& 29)

Proiectii ale artei sunetelor fn lumina scrierilor
neotestamentare - Synopsis (l"‘(- 5‘5)

Introducere (}»’.. &1) .
Grupa]j tematic general al referirilor muzicologice fn
Noul Testament" (pe-42)

Concluzii ( pey. b)

Importanga Tradijiei fn procesul de cristalizare

a ethosului muzical cregtin

Introducere ( Pt 50)

Originea comund a gcolilor muzicale cregtine fn raport cu
spiritualitatea elind ( pe-52)

Nojiuni fundamentale de prozodie gi metricd latini, In
perspectiva dimensiunii"ritmopoetice" a muzicii (m.éo)

Muzica bBisericeascd fn epoca patristici -~ fond comun,

formuldri, sinteze: 1.,) Modalismul cregtin (r't 1o)
(p¢-86) 2.) Ritmica psalticd (peg-U2)

3.) Aparijia gi dezvoltarea semiografiei

muzicale cregtine (-
4.) Formele muzicii paleo-cregtine (mm)
5.) Concluzii (peg-128)

Reformuldri ale timpului, spaj(iuluil modal gi formelor

muzicale liturgice

Anémorfozele timpului muzical - de la ritmurile poetice
la structuri heterometrice (P’-& 138)

Anamorfoze modale - perspectivele "migcitoare" ale
scirilor glisante (M-l‘r?‘)

Anamorfoze rituale cregtine - crearea formelor muzicale
liturgice din perspectiva anamorfoticd a centonismirii

sonore (m 154



PARTEA K& II«-A

- LITURGHTIA COSMICA ==
N

-~ EXORDIUM - Sensul inmtegrator al anamorfoticii sonore (mJQ 0)
- Cap. I = Cosmogomia gi "armonia eterni a sferelor" (MJM')
-~ Cap, II = Spajiul sacru exterior gi funciia contemplativid
a muzicii,tm lumina principiflor filocalice ale
misticii ortodoxe (M 183)

= Cape III = "Opus Dei™ - imagini arhetipale gi proiec}iile lor
fn muzica cultd universald gi roméneascd (P'z 438)

- Cap. IV - "Musica Cdelestis” - filmul ciclurilor cosmice ale sunetului
- A.) Cosmogonia gi "armonia eterni a sferelor" (PLANGELE I =- XXX )
~ B,) Proiec}ii anamorfotice fn micro-cosmosul spajiilor QN'Z&T

modale pre-heptacordice (PLANGELE XXXTI - IXIX) (N.'L&'S')
- C.) Proiec}ii anamorfotice In micro-~cosmosul spajiflor
tono-modale complexe (heptacordice gi integrate)
(PLANGELE IXX = OXXVI) (peg- 238%)
- D.) Proiectiile anamorfotice temporale gi geneza sistemelor

metro-ritmice -~ cu implicajif In plan formal
(PLANGELE CXXVII = CIXI)  (pg.34%)

- E.) Proiecpiile exterioare ale spajiului sacru $i functia
contemplativi a muzicif tPLMKSELE CLXTI - CCV, partiturs
missei "Actio Gratiarum @ecumenica" gi cea a poemului
coral "Natalis Domind"("Christmas Anamorphosis™) de
gerban Nickifor) ( Pt - 385)

~
- POSTFATA
- A.) "Speculum Musicae" gi anamorfotica Sacrului prin sunet(".‘ré‘b)

- B,) Sacralitatea operei muzicale fntre Tradijie i inovajpie =
convorbire cu compozitorul Ton de Leeuw (m.‘)’?l)
- C.) Quo vadis, Musica ? (M’ 4-?()
- Repere Wibliografice ( Py 494)




Familiei mele

Conf.univ.Dr. §erban Nichifor

MUSICA CAELESTTIS
B =

Anamorfotica Sacrului fn  Arta Sunetelor -

(Tratat de muzicologie comparatd)
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n, . .din vibratif,eu sunt ccom>> transcendental
din sacrificii,eu eunt cfntirejul numelor sfin‘bei
din gindurile nemiscate,eu sunt Himalaya..."

"Bhagavad-Gita', cap."Opulenja Absolutului”
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"...Vede}i, cuvintul acesta <=religios>> -
nu este un cuvint obignuit, dupd cum

nici cuvintul ««artist>>nu este un

cuvint obignuit..."

Vae Tomescu (1890-1940},"Filosofia Religiei™
Prelegerea a VIII-a
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- ANAMORFOTICAK MUZICITI CRESTINE
(Vol.4)

— PROLEGOMENE - Intreducere fn ansmerfetica muzioald - )rincipiile
generale gi preiectiile ler discrenice (F"‘ﬁa ‘ 5)

- Cape I - Muzica"Vechiului Testament"- {zvoare ale anamorforelor
paaltice (premize ale arte somove Crestine’w SFi;tn.o_ wg.g,;s eLraLa)
- &.) Introducere (H-lo)
- B.) “Cartea Psalmilor”" (Pt 15)
- C.) Regele David gi "cetele cintirejilor" (organizarea

viejii muzicale saore) (N.Zo\
- D.) Elemente gpecifice de organologie (M‘z%)
- E.) Aspecte ale modalismului ebraic (r*&- 29)
- Cap. II - Proiec$ii ale artei sunetelor tn lumina scrierilor
neotestamentare - Synopsis (f't‘ 33)
- A.) Introducere (m.lfl)
- B.) Grupa] tematic general al referirilor muzicologice In
"Noul Testament" (hlrl)
- C.) Concluzii ( Pyt - 46)
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PARTEA I

- ANAMORTFOTICAK MUZICITI CRESJTINE

Motto:

" Kt ﬂ;éngg,yzgg ;,E'Z)\J’og

\ ~ ~
iz( To O0poC TWY £ ALY -+

"Bt hymno dicto

exierunt in Montem olivarum,.."

"Si dupd ce au cintat cintiri de laudid

au iegit la Muntele Méaslinilor.,.."

Marcu XIV, 26
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PROLEGOMENE

v
INTRODVCERE IN ANAMORFOTICA MUZICALA -
e e e e e

PRINGCIPIILE GENERALE §I PROIECPIILE LOR DIACRONICE
E— A —

Motto:

"3i pe cind se ruga El,

chipul fejel Sale s-a fécut altulv

g1 fmbricimintea Lui albd gtrdlucind..."

Luca IX, 29

Etimelegia greaci a termenului de "anamerfezd'"sugereazi peate fn modul cel mai

" plastic esenta no#iuniﬁ:gﬁf: fntercindu—-se fn timp,revenire la,repetare,re-

/ ' . b 7
Eopfﬂ) = formd finiti;'!oleiw O’LS = (proces de) formare;c(wapop¢6w-w5w =

‘ > 4
= a reflecta, a regenera, a‘remodela;c(vut’.lop¢w6‘¢.5 —tWwq = reflectare,

regenerare, remodelare, Anamorfoza poate fi definitd deci -~ ca proces

evolutiv - drept o subtild relapie (de transformare) stabilitid fntre doud i
sau mai multe struocturi aparent disjuncte gi bazatd tocméi pe reorganirares l
glementelor constitutive comune,

Inainte de a aborda sensurile nojiuniii In arta sunetelor, vom urméri
dezvoltarea de-a lungul timpulﬁi a acestui principiuw universal,in domenii
paralele gindirii muzicale.,Astfel,ideea de anamorfozd o géisim expusd Incd din
Antichitate,ca de pildd fn teologia ebraicéd,ce se baza pe gindirea cabalisticid In?

demonstrarea multitudinii modalitédfilor de exprimare a numelui lui Dumnezeu prin

permutarea litereler componente ale tetragramei MY mY (Iod-Ké-Yau-K¢),
sau prin descompunerea hexagramei (sigiliul lui Solomon) in doud
triunghiuri semiotice, reprezentind elementul masculin (triada 1 = —

= Spiritul) 9i cel feminin (triada @ = materia), Bezvoltind aceastd concep}ie.

,a/o




¥
anamarfotioi,)cabaligtii au reugit in cele din urmd si determine

comfigurajia "arborelui sefirotio" (simbolizind "arborele viepii"),

ce este alodtuit din triunghiul metafizio "Kether-Binah-NKokmah", din

gel etic "Geburah-Tiphereth-Nessed", din cel intelectual "Nod-Iesod-Netzah"

i dim elementul singular‘"nalkuth",.reprezentind Regatul lui )uhnezeu,
adici af Adamului Gelest (Adam Kadmon). Aplicind aceastd schemi conceptuald
- prin intermediul fengyenolocie?ﬂhusserlieff ~ tn domeniul artel sunetelor
(censiderate ca nforyi witali" prin elementul fundamental, cezmegenic al

nyibrajiei”, renumitul muzieian remén Sergiu Celibidache a creat un autentic

gistem referential de analisd i sintesd sonor#d, bazat pe "reducerea"

(adicd esenpializarea) actulul artistic de la nivelul gunetului natural

(ale#tuit dimtr-un eorp fizic/material gi dintr-un corp eteric/anti-material)

la ni;iiul igg;r;;diar al ;ufi;tulni,exﬁrimatvzrin creatia umand (ni&eiw

alciétuit dintr-un cerp® astral/sentimental gi dintr-un cerp mental/legic)

'gf tn sfirgit la nivelul eminamente spiritual al Ideii Absolute,: cupringind,

tntr-e unire ipostaticd, corpul causal al Sfintului Buh, corpul buddhic »l

Fiului gi corpul atmic al Tatdlui, De altfel, aceastd triadd (exprimati

de semioticiemii contemporani prin relapia Noemd/Morfemd/Fonemi) o Intflnim

. - . N
attt tn scrierile aristotelice A gy TH ux~m3’ T Bodey/feps ur«=‘t}{y'r"' wy ))

ott gi in opera Fericitului Augustin (Animus=Cogitatio/Signum=Yerbum/Aliud
aliquid=Res In accepjiunea Pater/Filius/Spiritus Sanotus), fiind sintetizatd

de Ogden-Richards prin t{»‘iunthiul“Thought"or“Rie‘ference"/"'Symbol"/"Referent".

leaus» la relajia binard fundamentald Sacru/profan, acest proces

anamorfotic a fost ilustrat (convertind principiul "golve et coagula" al

alchimigtil&r.medievgli fn moserna raportare a'integririi’la'entropie) yi
n parapgihoiocia contemporand prin<evidentierea subordonirii'continuumului
matefial la realitatea infp-energetici (manifestatd prin subdomeniile

bioplasmatice gi figice).m acest punct se refniflnesc astfel fn mod benefic
. ./.

) - este elocvent faptul,cé adiugind litera ) / Shin (eimbolizind

cisidtoria-divind a Logosului'intrupat) tn tetragrami, se ob}ine pentagrama

pumelui lui Iisus — Teshoveh (RYLU MY = Tod-Né-Shin-Yau-Né), °

%) -"td én tf psihf athfmata™("stiri sufletegti™) /"sfmbolon"="%
fonf'("semnul"="sunete articulate™) / "pragmate™ 1"1ucruri"

|
|
|

{
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Teologia, Arta gi §tiinga, reconfirmind ~ din trei perspective aparent.
dlsjnncte - viabilitatea, perenitatea revelajiilor relatate In documentele

acripturistice vetero- 91 neo-testamentare.

Tet fn demeniul teoretic, menjienim astfel aportul lui Salemen de Caus

(cel care a intredus pentru prima dati termenul de "ana-orfozi"‘fn |

lucrarea sa "Les raisons des forces mouvantéa" 1615), precum 31 contributiile

importante ale lui Jean-Baptiste della Porta ("Magiae naturalia"-Napoli,

1558), Jean-Frangois Niceron ("La perspective curieuse" ~ Paris, 1638) gi

ale celetmului Athanasius Kiroher (tn "Ars Magna lucis et umbrae in decem

nihos digesta" - Roma, 1646)).

Consacratd In arti inij$ial ca fenomen vizual, anamorfoza a fost astfel ﬁ
frecvent aplicatd fncd din;Antichitate” fn domeniile sculpturii gi arhitectu—

- |

: . . . |

rii., In acest sens, Platon distingea - fn "Sofistul" - doud arte de 1mitatie j
|

("mimesis"), incluse im grupul celor constructive (arhitectgré, aculgtur}&

. S

picturﬁ),ce se delimitaw de cele exgresive (ﬁazate pe "katharsis" i

_-___alq§juind ¥riuna "horeia" - poezie,‘muzici dans),Avind deci canoane specifice

(2n accepjiunea inifial#, termenul"kanén" fiind echivalentul. in artele plastice

. gle termenului "ndmos"/lege tm muzici) , cele doud arte de imitatie erau
" ilustrate prin tehnica copierii' (reproductnd fidel formele) gi prin cea
& gvoodrii (ce transpunea formele in universul aparentelor). Pentru a

remedia erorile peroep;ief vizuale (menjionate gi tn geometria . euclidiani,
Axiumele~Y%VII gi Teoremele XLVIII ¢i XLIX relevind faptul ci.: "existd locuri
; gale"), artigtii gi arhitec}ii epocii tyi

proiectaw operele respectinﬂ ou rigurozitate legile perspectivelor accelerate“
AT ——
sau 1ncetin1te, sistematizate tn tratatele"fundamentale ale lui Vitruviu. ‘

Evul mediw a marcat e desvurtare sensibild a annmarfczci, f

ea formi: artisticﬁ de sine stitdtoare, attt prin studiile unér cercetitort
ai perspectivei (Salomon de Caus, Jean-Baptiste della Porta, Jean-Francois

g.Niceron, Athanasius Kiroher»” ctt mai ales prin capodoperele mae;trilor

epocii, artigti ce au conferit valen}e estetice unor procedee ce nu ar fi
depdgit altminteri nivelul primitiv al "cabinetelor magice" sau al smusamentelor

de Bsalon, exploatind din plin.imaginile fantastdice, halucinante (prefigurtnd
parcd suprarealismul) ale anauorfozelor optice, anoptice, catoptice, :
¢ilindrice, conice sau cu oglindd, Men}iondm in acest sens

aga-numitele "tablouri secrete" ("Vexierbild") realizate de Albrecht Blrer,

. Erhard Sch¥n, Lucas Brunm,. Hans'ﬁolbein, Hans Baldung, Manuel Beutsch gi

»
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Hans lur‘kmair, ae utilizea:ﬁ tehnica anamorfozei fntr-o hermeneutiocd vizuald

specifiocd, expresie a ideilor poetice gi filomofice ale lui Sebastimen Brant

("La Nef des Folz du Monde"~ Paris,1494), Erasmus din Rotterdam ("De la

- Béclamation des louanges de follie"- Paris, 1520) sau Cornelius Agrippa

("De incertitudine et vamitate scientiarium et artium atque excellencia

verdbi Dei declamatio"s Anvers, 1530),

Patru secole mai tirgziu, mai predia fn anul 1957, criticul frances
Frances de  Dalmatie releva In cartea sma "Anamorghosé#’(rarie, 1957)
o noud relajie fascinantd Intre anamorfoticd $i creajia poeticd, avind
perspective pierdute In infinitul metaforelor, prin imagini- ™ recognoscibiie
saw descoperite doar dintr-um singur punct secret gi precis. In acest sens,
Jean Ceocteau definea,In'1961)anamorfoza drept acel "no man's land" tn care
se fntilnese poeszia gi ;tiinta, ca In la®irintul din Cnossos ("Notes autour
d'une- anamorphkose, unuph!noméne de réflexion" ~ in reviata "Le Monde et 1la
¥ie", ur. 95/apr. 1961, Paris).Apdrutdé n anul 1969, cartea lui Jurgis
Baltru¥aitis "Anamorphoses"(raris, Ed, 0livier Perrin) a fost Insid decisivd
tn reiterarea ideii amamorfotice ini spectrul atft de larg al concepjiilor
estetice vehiwulate In cea de a dowa jumitate a secolului XX, Be .aceea,
Jurgis Paltrudaitis f3i continuid smeria 1nvea€1¢atiiior prin amplele sale
studii intitulate "Le Miroir" (Paris, 1981) yi "Formatiens, déformations"
(Paris, 1986). Pe de altd parte, tm dfera poeticii, criticul romén

Simion Mioc dezvoltd fn volumul intitulat chiar "Anamorfoszd i poeticid"
(Timigeara, 1988) cercetidrile inifiate fn aceastd noud direc}ie de Treances de

Dalmatie, .
Am avut ideea realizdrii unei aplica$}ii sonore a anamorfozei elaborind

In iarna anului 1975, sub puternica impresié a ocunoscutei cdrii a lui

)altrugaitisw Cvartetul de coarde "Anamorphose",’ tn care supra- i juxtapuneam

unei structuri muzicale abstracte bazate Insi pe un mod popular roménesc,

chiar melodia originari ce Imi sugerase utilizarea modului réspeotiv. In
acelagl timp, finalul lucrdrii reprezintd prefigurarea unei anamorfore
multi-media,. oé se desfigoari In paralel cu cea a structurii muziocale
propriu~sises membrii "mo®ili" ai ansamblului (cele doui viori gi viola)

se disperseasi in sald, schimbind perspectiva inipial Eidircofion&li a auditici
tntr-una cvadrofonied, Aoeasti pretioaai experien}d personald mi-a facilitat

gisirea unei definijii specifioe a anamorfozei sonore: doud (sau mai multe)

gtructuri muzicale aparent disjuncte pot coexista funciional, firi a constitui

o/o

* )-lucrare distinsi cu Premiul I la Concursul International de Compogzitie
"Gaudeamus" din @landa (1977).

a



-9- a 3

,

®
\

un "colaj", dacd rédspund condijiei de a avea cel pu}in un elemént constitutiv'

comun, Altfel exprimat, fntre mulf{imile sonore A, A' gi B, avind proprietﬁtile

"AN¥=0 i ANA' = @, se poate ilustra relajia de "colaj" prin

[A —?lé——-]&j i cea de"anamorfozi" prin [A€———>A] . ;
In anul 1980, sub titlul "Applications sonores de 1'idée d'anamoxphose", \\\

am expus,intr-una din gedinjele Forumului de comporijie din cadrul ®ursurilor
Internafionale de Muzicd Noud de la Darmstadt (Gernania), concluziile la care
ajunsesem $n studierea acestui fenomen muzical, Be asemenea, am prezentat
datele esenjiale ale anamorfoticii sonore gi cu ocazia conferinteiorvsuéfihute,
tn septembrie 1982, 1a Univeraititile.Michigan din Ann Arbor gi Illinois din
¥rbana-Champaign (S.V.A.). Vlterior, tn anul 1985, am publicat tn revista

"Muzica" (Nr. 6) o introducere in domeniul "Anamorfozei sonore", Ideile

]generale cuprinse fm acel eseu - gi ilustrate muzical fn Fig, 1-8 = constituie ‘
. fundamente ale prezentului studiu, fn care mi-am propus s3 aprofundew - ‘
subiectul, considerfnd (fntr-o perspectivi lirgiti) arta.sunetelor drept !
'S punte transcendentald fntre Sacru gi profan — i insistfnd,fn consecint&,e !

| agupra unor Agpecte defimitorii fm acest sens: . ;

“ - 1.) parametrii de basd ai anamorfozei sonore (tn raport cu coordonatele

acustice ale frecvenged, duratei, dinamicii, timbrului §i spapiului);

-2, ) elemente anamorfotice generative sintetizate In muzica paleo-cregtini

(de la izvoarele veterotestamentare la ecumenicitatea patristicd din primele 8
secole dupid Nristos - ecumenicitate muzioali determinatd: gi de contrihujia sttt
de prefiocasd a Sfintului Niceta de Remesiana tn cristalizarea fondului muzical . |
comun specific cregtinismului);

- 3,) translarea tehnicilor anamorfotice din muzica paleo—cregtini in

creatia contemporand universald gi roméneagsciy relieffind tocmai continuitatea

procesului,(inclusiv fn etapa "post-modernismului" actual, cu aplicajii §i

la creajia proprie).
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Cazitolul I

MBZICA "VECHIUPUI TESTAMENT" - IZVOARE ALE
ANAMORFOZELOR PSAILMEDICE
Y

Motto:

T <* T

' .. i 0.0 _ \

Y amva T a3 TRITMRTD Mvh nTN

- T \ 2 : Vs TT J7r I T ]
"S& cintdm Domnului, c#ci cu Slavi S-a preasldvit "
Iegirea XV, 1 ~ "Ctntg;ea lui Moise"

A.z Introducere

e e - e T - - — B —

Numeroasele referiri bidlice 1la semnificatiile artei sunetelor
in contextul atit de amplu al vietil spiiituale a evreilor indicid
importanja deosediti pe care acegtia o acordau muzicii, ca factor
transcendental, cataliszator al revelajiei supranaturale, ca punte de
comunicatie intre Sacru i profan. Astfel, for}a muszicii de a exprima
inexprimabilul (prin cuvinte), de a revela tocmai acea inefabild dar
indiselubild legdturd dintre BDumnezeu gi oameni, dintre Bumnezeu gi
intregul univers creat de El, se evidenjiazd ca form¥ a adeviratei
livertéfi a ocongtiinielor unite tntr-o sublimid ° simfonie a credingei,
Recitarea versetelor Vechiului Testament dupd legile solfegierii

muzicale, a foliantelor Talmudului cu o melodicd shﬁ%eche, a rugiiciunilor

prin cintec se reliefeasd - oa procedee curente tn practica religiossd a

vechilor evrei - gi prin indicajia wiblicd: "Liuda}i pe Bumnezeul meu,
."o
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in tove, cintapd Pomnului cu chimvale, uni}i pentru Fl pealmul cu cintarea,
preasliviti gi chemajiinumele Lui 1" (Tudita 16, 1)

Muzica vechilor evrei avea astfel un caracter revelatoriu, transeendentel
g1 o formid eminamente imnick tn arta vooald. In domeniul instrumental,
remarcim rolul semnalelor sonore tn transmiterea unor mesaje specifice
ecomunitétii religioase, anticipind - cu mijloace arhaice, dar foarte clar
codificate - tehnioca "mass-media", In acest sens, In capitolul 10 2l celei

de a patra cidrji a lui Moise, Numerii, se fac referiri precise:

<«l, 31 a griit Pomnul ocu Moise gi a zis:

2, "Fi-ti douvd trimbite de argint; din ociocan sd le faci, ce si fie pentru ,

chemarea obgtii gi pentru plecarea taherei;“>>

E;;e aemnificéti§ faptul ci ieit—motivul de "vestitor" éi’trlmbitelor

de argint apare gi tn Noul Testament (de pildid, in Apocalipsa 8 - "A gaptea

pecete, Sapte tngeri cu gapte trimbije"), el transferindu-se ulterior

din hef&enentioa muzicii de cult in cea a muzicii culte. Dintre atit de

numeroasele exemple existente, ne vonm limita a menjiona rolul trompetelor

tn "eratoriul de Crdciun" de J.S. Fach, in "Simfonia Y" de L. van Beethoven,

tn #vertura la opera "Wilhelm Tell" de G. Rossini, tn creapia lui Wagner,

caint-Sagns, Debussy, Ravel, B, Strauss, Enescu, Stravinski, Barték, Prokofiev,

Respighi, Paul Constantinescu, K. Pendereocki, eto, . . .
Totugi, esenia muzicii vechilor evrei eva de naturd vocal#, cantoriald

(aspect evident g1 in arta sinagogald a zilelor noastre), Tradijiile

i{storice sint prodigioase, o primd mirturie tn acest sens implicindu-l

pe tnsugi Moise, prin cele doud cintari ale sale redate in Iegirea 15 51 In

Peuteronomul 32, Astfel, dupd providen}iala, galvatoarea trecere prin

Marea Rogie, Moise tnohind acea celewrd"CIntare'de slavd §i mul fumire

1ui Bumnezeu (Iegirea 15):

1."Sé cintim Domnului, cdct cu slavd B-a preaslévit !

Pe cal gi pe cidlédre} tn mare i-a aruncat !

2, Taria mea §i mirirea mea este domnul, cidci El m-a 1zhﬁv1t.&

P2 .
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Chiar de la prima lecturd a acestui extraordinar text poetic,

se remarcd muzicalitatea intrinsecd a versurilor, atit de adaptabile

unei 1linii melodioce ou valen}e incantatorii. Astfel,struoturare;upoeme

~ prin ritmul succesiunilor de imagini - respectdi anumite principii specifice
dramaturgiei sonore, atlt prin dilatidrile §i contractirile micro-structureale,
ott gi prin acumularea (in macro-structurd) a tensiunilor spre un climex

de coincide cu momentul "secjiunii de aur" (12."'Intins-ai dreapta Ta/

§i i-a tnghifit pémintul !").Sifucturarea acestui text in conformitate

" nore, demonstreazd - dupd opinia
cu o anumiti "legitate" proprie ereajiei sonore, upé opinie

h mea - sorgintea muzicald a "Cintdirii lui Moise". @bservatii similare se pot

face gi in legiturid cu alte "Cintdri" ale Vechiului Testament ~ pagini de

o inestima¥ili valoare teologic# gi artisticid, ca de pildid:

- ZCintarea lui Tsrael" (Numerii 21, 17-18)la fintina din Beer,

fintini despre care a zis Domnul lui Moise: "Adunid poporul gi le voi

da apd si bea"p

- cea de a doua "Cintare a lui Moise" (Deuteronomul 32) la 120 de ani,

atunci cind profetul 11 desemneazi ca urmag al sdu, in fruntea
fiilor lui Israel, pe Iosua Navig

- "Cintarea Deborei gi a lui Barac" (Judeggtorii 5) ou prilejul supunerii,

de cidtre Bomnul BDumnezeu, a lui Iabin, regele Canaaneilor, in fata
fiilor lui Israels

~ "Cintarea Anei" (I Regi 2, 1-10), adresats Bomnului, csa mul fumire
pentru nagterea lui Samuels

) ~ICintarea de muljumire a lui Bavid" (II Regi 22, 2-51), pentru irbdvirea

- de vrijmagii Filistenij

~"Cintarea lui David"(I Paralipomena 16, 8-36), psalm de laudi BDomnului

cu ecazia aducerii gi ageszdirii chivotului tn Ierusalim, fapt ce a
marcat inceputul rinduielii slujbedi dumnezetegti, ce va ajunge la .
‘P°an‘fdﬁf5 cu zidirea templului, a caset Pomnului, de cdtre Solomon;p
-"Lauda lui Mardoheu" (Estera 10, 3),-imn dedicat lui BPumnezeu dé -
salvatorul iudeilor rémagi tn imperiul rersan(tn timpul regelui

Ahagverog),cind acegtia instituie gi binecunoscuta sirbdtoare de

Purim (sorgi); 7‘
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~"Cartea lui Iov", inclus¥ in meria operelor camonice poetice,
un minunat poem relevind forja eredinjei in Bumnezeu, prin care s¢
poate depigi suferinja piminteasci;
-"Cintarea cintdrilor", cintarea sublimi atribuitd lui Solomon,
admijtnd interpretdiri pluri-semantice - la nivel literar (ca o
carte a nunjii, a fubirii omenegti), muzical (ca o culegere de

cintece nuppiale), mistic (semnificind totodatd iubirea lui Bumnezeu

pentru poporul S#u) gi alegorio (evidentiind caracterul esoteric al

operei ce ointd -~ sub chipul cisitoriei ireale a 1lui Selomon cu
Sulamita — de fapt unirea tainicd a lui Iahve cu poporul Biu);

~"Slava Bomnului" (Isaia 6, 3), celebrul imn dedicat lui Dumnezeu

("Sfint, sfint, sfint este Domnul Savaot, plin este tot piAmintul

_ .de slava Lui ;") integrat mesajului de pocidin{d al Cér}ii Isaiaj

~"Cintarea de muljumire a lui Isaia” (25) g¢i "Cintarea celor risoumpdrati”

(26) potenjeazd sensurile eshatologice gi apocaliptice ale Ciriii Isaia
e

determinate de Jjudecata universali,Yinstaurarea fmpirdtiei mesianice

91 de cintarea celor alegis
-"Pltngerile lui Teremia" (titlul derivd din ebraicul "eca" = "vai cum")

cuprinde 5 elegii (lamenta}ii): "Nenorocire asupra Ierusalimului”,

"Ruina Ierusalimulﬁd", "Tinguire gi nidejde'", "Wltimele nenorociri ale

cetdi$ii” gi "Rugidciunea profetului Ieremia", Caracteristicd primelor

4 elegii este aplicarea unui metru alternativ (prin stihuri cu 3 i

2 aceente) gi a acrostihului bazat pe alfabetul iudaic. Wltimn elegie
are o formd liberd, dar numidrul versetelor - 22 - corespunde cifrei
literelor alfabetuluis;

-"Rugdiciunea gi cintarea proorocului Avacum pentru izwévirea poporului®
SAvaeum 3) reprezinti partea a doua a Cir$ii Avacum, urmind dialogului

dintre profet gi Dumnezeu 1In legiituri cu iminenta invazie a Chaldeilor,
in care cel necredincios va pieri, "iar dreptul prin credinid va fi
viu" (;31;5). Pe aceea, Cintarea lui Avacum exprimi tocmai tncrederea
deplind in puterea nelimitatd a Domnului, ca gi sperania tn mintuirea

celor alegis

Y.
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~"Cintarea de laudid a bdtrtnului Tobit" (Tobit 13) redd sentimentul de

profundd recunogtin{d fa}¥ de Bumnezeu, Cel care 1-a trimis pe ingerul
Rafael sd aducid fericirea familiei evlaviosului Tobit, unul dintre
israeli}ii afla}i in captivitate asiriani, Datoritd descrierii fngerului

Rafael care induce pe oameni tn eroare, oa gi descrierii demonului

Asmodeu, Cartea Tobit sugereazd indoieli gi, tn consecintd, nu éf%g%iﬂféb

canonici de oiitre Biserioca Ortodoxi;

1-17)
~"Cintarea de biruin}d a JTuditei" (Tudita 12:*53;1 alungarea Asirienilor

ce asediau cetatea Betulia:.-"Liuda}i pe Dumnegeul meu, in tobe,

etntati Demnului ou chimvale, uniti pentru El psalmul cu cintarea,

preasldviti gi chemati numele Lui i" Totugi, mijloacele utilizate

de Iudita pentru atingerea scopului (uciderea, prin ispitire, a lui

®lofern, conducitorul armatei asediatoare) nu sint recomandate de

morala cregtini - motiv pentru care Cartea Iudit nu este congideratl

canoniocd;

-"Cintarea celor trei tineri" este inclusd fn textul grecesc 21 CAr}{ii lui
Paniel, la capitolul 3, ca supliment inserat Intre versetele 23 §i 24,
avind deci un sens complementar. Astfel, mintuirea tinerilor Sedrah,
Megah gi Abednego (arunca$i intr-un cuptor cu foec deoarece au refurat
si se inchine statuii ridicate de Nabucodonosor) a fost determinatd
de rugiciunea fierbinte a lui Azaria, Ca urmare a salvdrii lor mirscu-

- loase, cei trei tineri au indljat un imn de muljumire lui Bumnerzeu.

Cu toate cid sint necanonice, atit Rugiciunea lui Azaria,ctt gi
tnceputul Cintdrii tinerilor servesc ca text liturgic pentru oda e

¥II-a a Utreniei, in timp ce oda a VIII-a a canonului de toate zilele

gi paremia a XV-a la Vecernia din Simbdta Mare se bazeazd pe partea a

dova a Cintdrii.
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B,) "Cartea Psalmilor"
("Sefer Tehilim"™ sau "Psaltirea")

Importan{a "Cér}ii Psalmilor" fn contextul acestei analize a muzicifi
Vechiului Testament este, evident, primordialX, Un prim aspect ce
trebuie decelat este acela al paternitdifii, céci - fn ciude unor opinii
larg vehiculate (susjinute atft de unele autoritid{i rabinice,ctt §i de unii
Pirinyi ai Bisericii), se pare ci nu to}l psalmii au fost scrigi de
David, fntrucft fn mulji dintre ei sunt descrise evenimente petrecute
fn timpul exilului (ca de pild& fn_Ps, 136 - "La rful Vavilonului"),

Considerind deci ca autori pe acele figufi’ biblice ale clr;r
ﬁu-e concordd gi cu alte versiuni, putem oferi urmitoarea imagine
cronologiod gi (totugi) prezumtivi a acestora:

- Moise (Psalmul 89);

- David (textul masoretic §i traducerile vechi 11 indick sutor sigur

al 69 de psalmi, la care se adaugd aljl psalmi anonimi ce ti stnt
ersiunile
atrivuipi lui David\§;Y§;;¥§EEiLta, Vulgata §i Peschitto -~ totaliz!nd&zd

.~ peste 81 psalmi); »

~ Solomon (Psalmii 71 §i 126);

- Asaf (Psalmii 49 gi 72-82);

- Fiii lui Corah (Psalmii 41-48, 83, 84, 86);

~ Heman Ezahreul (Psalmul 87);

- Etam Egahreul (Psalmul 88),

De menfionat cé Asaf, Fiii lui Corah, Heman Ezahreul yi Etam Ezshreul
sint atesta}i de documentul biblic ca foarte apreciafi cintéire$i i portari
ai templului (I Paralipomena 25-26).

- ¥in punct de vedere ideatioc, tematica Psalmilor reflectd, ca o icoanid
sonord, imaginea Legii lui Bumnezeu 1In congtiinja, tn sufletul credinciogi-
lor, atit prin trdirea lor religioasd subiectivid, individuald, ctt pi
prin cea comunitard, colectivd, Astfel, psalmii pot fi grupati tn 6 clase
tematice: psalmi de laudd (ex. ps. 18 i 20), de cerere gi rugdciuni
(ex.ps.3, 35, 7, 30), istorici (ex.ps. 78, 105, 106), didactici ,
de poodintd gi wlestem (ex.ps. 51,32,37,42 g1, respectiv, 35,52,55, 68

$1 139).31 psalmi mesianiecl (ex.ps. 2,16,22,45,72,110 ca psalmi direct

mesianici gi ps, 8,28323;69,109,132 ca psalmi tipici mesianioi),

. .
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Majoritatea psalmilor au precizat - Incé din-inoigit - sensul lor,

domeniul fm care exceleaz#. Din acest punct de vedere al titluxilor (sau

suprascrierilor), Psalmii se clasificd tn 5 categorii de ordin muzical,

liturgie, istorio, poetic g1 pgrsonal.}atﬁ fiind tematica acestet analige,

vom insista pe primul aapeot, oel legat de titlurile de ordin muzicel,

- a.) In acest domeniu 8int inclugi in primul rtnd un numdr de 55 de
psalmi care fncep cu expresia "lamenateah", tradus# de exege}ii moderni

prin sintagmele "maestru de cintiri" sau "dirijorul de cor". Paﬁicipiul

"menajeah" derivi din verdul "nijeah" (= a sta tn frunte, a supraveghea
\of. II Paral, 2:3i II Paral,34,12)./

un: act din cadrul serviciului divin Intre multiplele sale semnifica$ii,

termenul "uenateah"include 91 pe aceea de "maestru",

- ¥.) Al$4 psalmi (4,6,3,54,55,67, precum gi Avacum 3,9) debuteazi cu
termenul "Bineghinot". Beoarece la singular termenul "neghina" (ce apafe tn
P2.T,77, ca §i in Plingeri 5,14) dememneazi un instrument cordofon (de 1a
verbul "naghen" = a cinta la inatrumentul respectiv), sensul acestei supra-
sorieri indicid necesitatea cintdirii psalmilor ou acompandament de instrument
eu coarde.

- c.) Psglmul 5 are ca titlu expresia "el-hanechiloth", derivind indirect

din ouvintele "neghilah" gi "chalil" (derivat,la rindul lui, din "chalal")
oce se traduc prin "flaut".
- d,) Existd gi termeni care desemneazi timbrul vocilor. Astfel, "alamet"

(= vecea feciearelor, cof. Ps. 9 gi 45) indici vocile fnalte (Sopranele),

tn timp ee "al-hageminit" (= octava inferioard, cf. P8, 6 gi 12) pe cele
grave {lagif!. In aceasti ordine de idei, se presupune cid tergenul
"al-alam9t" desemneazd ~ prin opozijie - octava superioari (etimologic,

Alma = fecieari,iar "alumot" = feciorie).

- e.) Un alt termen cu semnifica}ii muzicale este repreventat prin
"gela™ (derivat din "salal™ sau "galah" = g ridica). Aceastd notiune
(ce apare foarte frecvent, de 71 de ori tn Psalmi $1i de 3 ori tn
Avacum~3) eate poli-semanticd,admifind o tripld interpretare:

/.
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1.) Interval sau interludiu (apud Septuaginta), adicd

o sourtd cezurd (pauz¥) vocald intre 2 strofe sau in
momentul alterniirii strofelor, compensatd insd printr-o

activare (intensificare) a acompaniamentului instrumental;

2.) o iniltare a vooii (analogd gcfonie-ului) determinatd de -

traducerea termenului ebraic prin "ridicare in etern" (simanh),

"totdeauna” (Aquila) §i "semper" (Fer. Ieronim)s
3.) punctarea finald a cintirii, ca formuld de tncheiere sinonimié
termenului "amin" (NB - aceastd traducere nu este insd sigurd).
- f£f.) Un titlu fundamental, cu o dubld semnificaj}ie (attt liturgiecdi,cit sl
muzicald propriu-zis) este reprezentat prin termenul "haleluiah" (= 1&uda}i pe
Domnul ﬁ), implicind astfel intreruperea psalmistului de cétre cor, dupid un

verset sau dupd jumitate de verset, o/

*)-— Acest demers in planul arheologiei psaltice nu ar fi complet dacéd nu
g-ar adduga gi alte elemente, nu numai implicite, ci §i explicite,referitoare
1a o serie de aspecte subsumate fenomenului muzical fn cultul divin de
sorginte ebraici, aga cum apar descrise $i In urmditorii psalmi:

5, versetul 3 (David); 8,2 (David); 9,2,55 (David)y 20;14 (David)s

25,7 (David); 26,12 (David); 27,2 (David); 28,3-9 (David); 29,4(David)s

32,2-3 (David); 39,4 (David); 41,5,9 (Fiii lui Corah)s
42,5.(Fiiif1ui Cora§)$“46,;,5-7 (Piif 1ud Corah)i 50,;6 (David);
54,’1§ (David)s 56,1of12 (Davia); 58,2} (David); 60, 8 (David)s
64,1,14 (David); 65, 1.3.7.;6 (pavid); 67, 4,34-35 (David);

68,34 (David); 70,25-26 (David); 74,9 (Asaf); 80,1-3 (Asaf);

88,1-2 (Etam Ezahreul)s 9;,;-3 (anonim)s 95.;-2 (David); 97,;,6,7,3
(David)s 99,3-4 (navid); ﬁoo,;-z EDavid); ;03,34 (David);

104,2 (anonim); 105,12 (anonim})s 107,1 (David)s 118,54 (anonim)s

Psalmii 119-133 (anonimi} reprezinti cintiri ale treptelors
134,3 (anonim); 136,1~5 (anonim); 137,4=5 (David)s 143,9 (David)s
145,2 (Agheu gi Zaharia); 146,1,7, (Agheu §i Zaharia); 149,1-3

(anonim); 150, 1~6 (anonim); 151,2 (anonim gi necanonie).

/.
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Lecturind to}i acegti Psalmi (ce cuprind mai multe referinte

directe la arta sunetelor), remarc#ém cu ngurin}d o serie de aspecte

definitorii, legate de sensul muzicii de oult (comunicarea nemijlocitd cu
sumetvd muzicad

Dumnezeu prik\ (raportind ointdrile evlavioase ale oamenilor la

\=_sau mai bine gis luind forma -4
glasul impun¥tor al lui Iahve, asimilat¥Vsonoriti$ilor zguduitoare, . infailibile,

implacabile ale naturii), de caracterul acestei muzici (evideniiat gi prin
repetarea ou obstinajie a cuvintului "laudd" gi a derivatelor smale), precum gi

de o serie de elemente organologice (oferind o edificatoare imagine a structurii }
instrumentelow gi ansamblurilor muzicale specifice),

Referitor la influent}a pregnantd a Psalmilor, de-a lungul mileniilor,

atit in sfera folclorului, c¢it gi in cea a muzicii culte, din extrem-de
numeroasele date ce s-au acumulat In timp §i spajiu ne vom rezums la a oferi

doar citeva exemple elocvente. In universul mirific al colindei romBnegti,

tematica specificd psalmilor s-a impus prin intermediul cregtinismului,
Astfel, oirculatia - In epoca paleo-bizantind - a unor apocrife evanghelice
a determinat indirect gi implementarea in fondul ideatioc af colindelor
‘a celor mai importante teze ale Vechiului Testament - deci inclusiv ale

Psalmilor (apud Nicolae Iorga, "La création religieuse du Sud-Esfkeuropéen").

In acest context, tema Creatorului este, desigur, centrali, fn unele cesuri
Creatorul apirind metamorfozat, personificat In Sfintul Soare:

"Colo-n Jjos gi mai In jos

Jeate~o scard tot de cearid

Pe cari Soarele scoboard

Cu secera subjioard

§1 secere la secari

$i la griu de primivard."

(3ela Barték, op., cit., nr. 4 a, Ursiu de Sus - Chiheru - Murey)

In foarte multe colinde insi& Dumnezeu este nominalizat direct, ca factor
providen$ial, in spiritul Psalmilor:
"Noi atit-am vinat

Pin‘'Bumnezeu cel Sfint

o/
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Pe noi ne-a nistiruit
Nou# cerdi in munte."

(A.I.C.E.D., fg. 8921 a, Ruja -~ Agnita - Sibiu)

Conform moralei iudeo-cregtine, vindtoarea excesivd gi inutild, doar

din "pldcerea" de a ucide, incalcié Legea, cea de a cincea poruncd a luil
Dumnezeu §i capiti astfel sensul de picat, S#virgirea picatului (reprezenttnd
o ofensd adusi Domnului) impune gi ispéigirea lui prin céintd (Pe, 50),

In colinda citati#, Dumnezeu 1i pedepsegte pe vindtori, preschimbindu~i in
cerbi,

§i tm domeniul muzicii culte, influenta Psalmilor a fost prodigioask,
Astfel, pe textele psaltice s-au compus, incepind din sec, XIV, nenuméirate
potete $i madrigale, iar din sec, XVI s-au delimitat mal multe orientiiri
stilistice impuse de 9&01119 mugicale germand, framcezd gi italianii,

In Anglia, psalmii au generat aparij}ia unui nou gen vocal ocult, "anthem"
(asemindtor cantatei religioase), promovat de Purcell gi mai ales de Nindel,
dintre marii compozitori care au creat lucrdri bazate pe ideile psalmilor,
mai menjiondm pe Palestrina, Orlando di Lasso, Giovanni Gabrielli (autorul

unor celebrii "Salml concertati"), J.S.Bach, Franz Schubert, J. Brahms

g1 Max Reger. In cadrul creajiei secolului XX, psalmii au oferit o importantid

sursé de imepirajie, In acest sens remarcindu-se doud oreati% esenjiale in
1930
definirea evolujiei muziocii moderne: "Simfonia Psalmilor"Y¥de Igor Stravinski
1960
gi "Psalmy Bawida"Yde Krzysztof Pendereoki. In muzica romineascd contemporani,

Psalmii au oconstituit de asemenea o sursi de inspirajie directd pentru

compoziterii Liana Alexandra ("Incantapii" I gi II), Nicolae Brindug

(Pealmi), §erdan Nichifor (Simfonia & II-a, "Via Lucis"), Boru Popovici
St
(Madrigale % Anatel Vieru (opera "Iona") gi indirectd (prin intermediul

colindelor gi a muzicii de faoturd bizantink) pentru foarte mul$i autori,
Punoctind doar acest domeniu imens al influenjei Psalmilor ce a acjionat

9i actioneazd intr-o sferi cu adevdrat universald, putem afirma in concluzie

eci toate oreajiile rezultate reprezintd anamorfoze sonore (uneori gi zoetice)
ale arletipului psaltic.

of o
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Continuind investigapiile in inestimabilul fond de date al
Yechiului Testament, vom releva in cele ce urmeazdi o serie de

mirturii WiBlice grajie cirora vom putea reconstitui imegini convingitoare

ale unor coordonate fundamentale ale mugzicii ebraice - coordonate

legate de latura practicd (organizarea viefii muricale sacre), dar gi de

cea teoreticd (elemente specifice ﬁe orggpélogie ;iw;sgecteiéle

modalismulii ebraic).

e ————————————

C.) Regele David yi "Getele cintdretilor™
‘(organizarea vie}ii muzicale ‘sacre

Rege evlavios §i profet luminat de Bumnezeu, Pavid a fost In
acelagi timp i creatorul majoritéjii psalmilor, manifestindu-se
ca un autentic maestru al artei sunetelor, supranumit "dulcele
ointire} din Israel” (II Regi 23, 1). De altfel §i comentariile
talmudice ale Vechiului Testament subliniazl aceste trisfituri ele
personalitifii sale de excepiie, ardtind od "harpa Xui DPavid
$i stitea de—a pururi la cdpitif iar tn miez de noapte un vint

suav se abitea de la miagd-noapte gl ficea sd-i vibreze sunetele".

(Talmud Berahot 3). "DRin sunetele ei au résirit nemuritorii Psalmi,

care au devenit cartea de cépitii a credinciogilor tuturor religiilbr’

pentru od in ei gisim rezonanta Intregii game a sentimentelor

umane., Ei au supravietuit mileniilor Pgntru cd versetele lor

gipts dorurile omului din toate vremurile, exprimi aleanul tuturor

unilifilor gi obiditilor gi mirturisesc nobilele sentimente ale

celor ce luptd ca dreptatea gd tnuingi" (apud Br. Moses Rosen,
"invétaturl ¥iblice", cap. "Bin cintec s-a fntrupat judaismul")

® primi mentiune a exceptionalului talent muzical al tindrului
Pavid o gisim In relatarea modulul in care acesta reugea sd aline

~ prin ofntul s#u la harpd - tulburarea lui Saul: "Iar cind duhul

réu cel trimis de Dumnegzeu era peste Saul, Pavid, luind harpa,

cinta gi lui Saul ti era mai ugor §i mai bine gi duhul cel riu
se depirta de el" (I Regi 16, 23),

o/o
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Conform referatului bi®lic, ajuns rege al intregului Israel
(dupd moartea lui Isboget, fiul lui Saul), Pavid a reugit ca,
tn urma victoriilor repurtate impotriva Filistenilor gi a celorlalte
popoare, si cucereascd Sionul, cetdjuia Ierusalimului, gi sd aducl,
tn pretiosul cort pe care l-a Inﬁltat,aroa (ohivotui) Legii. Cu acest
prilej,david a organizat o mare sirbidtoare populard, in care
cintire$i gi dansatori incadrau arca ce era purtatd de lavipit

tmbricaji tn al¥., Pavid insugi conducea alaiul preojilor, cintind

din Marpd gi jueind . "Iar David gi cu tofi fiii lui Tsrael cintau

tnaintea Pomnului din tot felul de instrumente muzicale @e lemn de

Yiiparos, din harpe, din psaltire, din timpane, din fluiere i din

chjmvale”({II Regi 6,5). "Aga a adus Bavid gi tot poporul chivotul
Pomnului cu strigiite §i cu sunete de trimbipd” (II Regi 6, 15),

Dupd ce a fixat arca Legii in cortul cel nou, Bavid stabilegte
normele oultului divin, cdiruia 1i conferd splendoare, grandeare gi
grajie importantului aport al muzicii sacre. In sirbidtoarea aducerii
chivotului, el apelase astfel la patru mii de muzicieni, care inter-
pretaserd - vocal ¢i instrumental - psalmii special compugi de DBavid
g1 de alf{i maegtrii de ointiri(Asaf gi Heman Ezahreul), In I Paralipomena
25, 1=-31 vom gidsi gi alte mirturii detaliate referitoare la aceste
"cete ale cintiretilor", reliefindu-se tosmai complexitatea gi caraoc-
terul solemn al normelor inijiate de DPavid.

Mai tirziu, in descrierea ceremoniel dedicate sfinjirii templului

construit de zegele Solomon, fiul lui Pavid, tntflnim noi informapii
referitoare la ritualul muszical ebraic: "gi eind tofi levipii care erau

gintdreti, Asaf, Neman, Tedutun, fiif lor gi fratpid lor ~ Imbriicati

Iﬁ viion :gi cu chimbale, chitare gi harfe au stat in partea de ri¥sdrit
felnicului gi tmpreun¥ ou ei au stat o sutd doudizeci de preo
gare trimbifau din trimbije -~ gi Indatd ce aceia care sunau din

trimbite gi cei care efntau, uni}i fntr—un singur glas ca sd gliveasol
o/o
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gi sd laude pe Bomnul, au fhicut sd rdsune trimbitele, chitarele gi

gelelalte instrumente nuzicale, §i au slivit pe Bomnul zicindg

dci . Bl este Wun, cd in veac este mila Lui $> atunci templul

Bomnului s-a umplut de norul slavei Lui” (II Paral., 5, 12-13),

Continuind seria documentelor in perioada post-babilonicd,

semnaldm urmitoarele evocdri gi adnotiri ou relevanyd muzicologicd,
ocagzionate de:

- 1.) reconstituirea templului ~ "$i oind ziditorii puneau temelia

templului DPomnului, atunci preopii, fmbricatpi tn vegmintele lor

gi ocu trimbije, gi levipii, fifi lui Asaf, ou chimvale, au fost pugi

8% laude pe Domnul, dupi rinduiala lui David, regele lui Israel, $i

au tnceput ei sid ointe pe rind «ldudapi>> g1 < sglévi$i pe Domnul,

od este bum, cd In veac este mila Lui spre Israel™™, {1 tot poporul

striga cu glas mare, slivind pe Pomnul, pentru ci a ajutat sid se pund

temelifile templului Domnuluis In wremea aceasta mul}i din preo$i gi

din levi$i §i din capii de familie gi din bdAtrinii care vizuserd

veechiul templu, viézind punerea temeliei acestui templu, plingeau cu

hohote, mulpi insi cintau tare de bucurie. Insé poporul nu putea

vosebi strigitele de bucurie de bocetele de pline ale mul$imii, pentru

cd poporul striga tare ¢i glasul se auzes departe”(I Ezdra 3,10-15);

- ,) gscutirea de impozite a ointiretilor templului - 'si vd dim

gtire cd nici asupra unuia din preoti,sau levi}i, sau cintire}i,saun

portari, sau cei tncredintapi templului, sau slujitori ail acestui templu

al lui Dumnezeu si nu se pund nici bir, niei dare, nici vamd" (I Ezdra

Ty 24)'

- 3,) confirmarea "premslei" ereditare g1 a statutului profesional al
gintdreiilor templuluil - "Cipetenia levitilor la Ierusalim era ¥szi,fiul

lui Bani, fiul lui Nagabia, fiul lui Matania, fiul lui Mica, dintre fiii

1lui Asaf, cintére}i fnsarcinapi sd facd slujdd la templul lui Dumnemzeuy

efici pentru ointéire}i era o poruncd din partea regelui, prin care 1i se

0/0




- 23—

Hotdra o platd anumita pe fiecare zi"(Neemia 11,22-23),

- 4,) descrierea cortegiului eolemn’cu ocazia sfintirii cet&tii!)

¥)'La sfin{irea cetdii Ierusalimului ncd s-au chemat leviii din toate

locurile, poruncindu-~li-se si vini la Ierusalim pentru sivirgirea efin-

$irid g1 pentru siirbiitoarea veseld cu doxologii gi cfntdri, tn aﬁnetul

olitmvalelor, lirelor gi harfelor, Cei din neamul cintdre{ilor s-au

adunat din impre jurimile Ierusalimului i din cetéifile netofatiene,

din Bet-Ghilgal, din gesurile Ghebei, din Azmavet, cdci cintiérepii Tgi

ficuserd satele In apropiere de Ierusalim, §i preotii gi levitii s-au

curdjit yi au sfintit poporul, porpile $i zidurile, §1 am suit eu

‘clipeteniile lui Iuda pe ziduri $i am pus douid ooruri mari pentru

ointarea de lgud¥; unul din ele s-a aoezat in partea dreaptd a zidului

spre poarta Gynoinluﬂ. In urma lor mergeau Hogaia $i jumdtate din

cipeteniile lui Iuda: Azaria Ezdra gi Me;ulan;'Iuda, Veniamin, §emaia gi

Ieremias iar dintre fiii preojilor mergeau cu trimbite: Zaharia, fiul

lui Ionatan, fiul lui §emaia, fiul lui Matania, fiul lui Mica, fiul lui

Zacur, fiul lui Asaf, gi frapif lui: Semaia, Azareel, Milalai, Ghilalai,

Baai, Natanael, Iuda,gi Hanani cu instrumentele muzicale ale lui David,

emul lui Bumnezeu, iar inaintea lor se afla ciArturarul Ezdra. La Poarta

Izvorului, In faja lor, s-au urocat pe treptele scirii de la cetatea lui

David, pind la réarti Apelor, spre résidrit. Al doilea cor s-a tndreptat

fn cealalti parfe, 91 dupd el am mers eu gi jJumdtate din popor $i am

fnaintat pe zid de la turnul Cuptoarelor gi pini la zidul cel lat,

gi de 1a Po;rta-Efraih, am trecut pe linaipoarta veche gi Poarta Pegtilor,

pe lingd turnul lui Hananeel, pe 1fngi turnul Mea spre Poarta @ilor 31

ne-an oprit la Poarta Inchisorii, Apoi amindoui corurile au mers la

templul lui Dumnezeu, §1 am fdcut acelagi lucru gi noi, eu §1 clpeteniile

care erau ou mine gi preofii: Elizchim, Maaseia, Miniamin, Mica,

Eliocenai,Zaharia,Hanania cu trImiito}Maaseia,~ -gJemaia,Eleazar,Usti, Iohanan,

Malchia,Elam gi Ezer.Cintiretii cintau sudb conducerea lui Izrahia”,
(Neemia 12, 27-42)

7
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Citatele de mai sus né oferd date prejiocase legate de diferitele
aspecte ale muziocii ebraice, flustrindu-4 elocvent ponderea gi complexitatea
tn contextul oultului divin., AceastX complexitate nu implioc& insd doar
numirul inproniogant de interpre$i dispugi intr-un amplasament panoramic
¢i dialogind antifonic ~ elemente anticipind de pildi ansamblurile mamut
utilisa:: ;: Hector Berlfoz tn "Requiem", sau, mai recent, experimentele

stochastice In domeniul sonoritijilor globale,inijiate tn creajiile

contemporanilor nogtri Yawis Xenakis ("Metastasis", "Pitoprakta™, "Duel"”,

"Strategie”, "Polytope"), ' Karlheinz Stockhausen ("Gruppen”, "Carré",

"Stimmung", "Musik flir ein Haus", "Hymnen", "Prozession", "Telemusik")

. 91 Krazysztof Penderecki ("Dies irae", "Passio et mors Domini nostri

Iesu Christi seoundum Lucam", "Utrenia", eto,),.
\oomplexitlti

Acea complexitate exteriocari era:- expresia unei interioare,

conceptuale, determinate - In planul spiritual - de necesitatea dialogjlni

permanent ou )umnosou §i determinind - tn domeniul muzicii de cult -
wuzicad
) hernenoutiol a sunetulu oa formi directi de comunicare transcendentald,

mcoa-tl hermeneutici se rotleot& direat atit in datele organologice,

cit g1 In sfera modalismului ebraic,

Doyzglemenﬁg specifice de organologie

Motto:

"Cum pier popoarele, pe care Bomnul Jumne geun
le pierde dinaintea voastrd, age veti pieri
gi voi, de nu ve}i asculta xlasul

Jomnului Bumnezeului vostru.”

')outerononnl 8, 20

Jupd oum arditam anterior, sensul muszicii ebraice (gi{ nu numai ebraice)

saore consti toomai In stabilirea unui dialog olt mai nemijlocit cm

Dumneseu, invoocindu-se permanent teofania. In acest raport Sacru/profan,

o/o
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lagul lui Dumnegzeu —"Vox Dei"- aPare sub forma vocilor risunitoare
$i implacabile ale naturii dezlinjuite, aceste trimbite transcendentale:
- "tunetele gi trimbitele gi norul de pe munte"(Iegirea 19,13);
- "tunete gi fulgere §i nor des’ pe Muntele Sinai gi sunet de trimbite
foarte puternic® (Iegirea 19, 16);

- "Jar Muntele Sinai fumega tot, cd Se pogdrlse Jumnezeu pe el fn gog;

g§i se ridica de pe el fum, ea fumul dintr-un ocuptor, gi tot muntele

se cutremura puternic, e asemenea §i sunetul trimbijei me augzea
din ce tn ce mai tareg g#i Moise griiam, iar Bumnezeun %1 rispundea

cu glas" (Iegirea 19, 18-19);
- UBubuitul glasului S¥u gi tunetul care iese din gura_Sa"(Tov 37,2);
- "Glasul Bomnului peste ape; Dumnezeul slavei a tunats domnul peste

ape multe, Glasul) Domnului fntru tirie, kiasul Domnului fntru mare

ocuviin&; Glasul Domnului cel ce va sfirtma cedrii $i va zdrobi Domnul

cedrii Libanuluij Fl va face s sari Libanul eca un vitely iar Ermonul

ca_un pui de gazeld, Glasul Pomnului, cel ce varsi para focului,

Glasul Domnului’ cel ce cutremurd pustiul 81 va cutremura Bomnul
pustiul Cadegului, Glasul Bomnului dezleagi pintecele cerboaicelor,

glasul Pomnului despoaie cedrii gi tn locagul Lui, fiecare va spune:

Slavd " (Psalmul 28 al lui David, 3-9);

- "glasul Lui era ca glasul de ape multe gi pimintul strilucea de

slava Lui" (Iezechiel 43, 2);

" = ziua miniei Bomnului -"Dies irae'- "zi cu sunet de trimbitd gi de
strigiéte de r#izboi" (Sofonie 1,16),

Cel de-al doilea termen al rapoftului Saoru/profan, yocea omeneascd -
"Yox humana" - este eminamente incantatorie, inZl}tnd rugiciuni g1 imnuri

de laudd Bomnului Dumnezeu. Apari}ia instrumentelor are un sene imitativ,

Astfel, daci prin sunetele aocute gi penetrante ale trtmbijelor, pieotii
ciutau s# "provoace" teofania trimbijelor divine, prin sonoritiile
Bubuitoare ale tobelor gi chimvalelor ei incercau si imite glasul ca de |

tunet al lui Bumnezeu., Completind dialectica raportului mentionat tn plan

o/o
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instrumental, sonoritdpile catifelate ale flautulul gi aliutei propuneaun

variante reaénabile ale timbrului(totupd inimitabil) al vocii umane,

oferind totodatd i mediul sonor propice unui aoompnnanent al psalmilor.

Tn direciia objinerif unui spectru dinamic amplu gi variat (iuasi-silfonie.

1-am numi noi prim terminologia actuald), instrumentele cu corzi ciupite

(ca de pildd psalterionul g 1&uta) completau in mod benefic aria

organologicld,prin timbrurile specifice ce sugerau (grajie graficului

acustic al eiclului ngt¥ack-duration-decay" analog structurii anvelopel

i sonoritijilor de chimvale ¢i tobe - dar projectat la scara nuanjelor minimale)
gggg;; ale"glasurilor de ape” 9i ale ntunetelor" ce caracterisau, alegorie, '
vocea lui Iahve,

gistematizind, putem tnoadra instrumentele muzicale menjionate fn

Yeohiul Testament In patru grupe fundamentale: idiofone (1a care suree
gunetelor residi din elasticitatea materialelor din care sint construite),
membranofone (ale ciror sunete sint produse prin vibrejiile unor membrene
organice sau din alte materiale, intinse peste un corp regzonator),

E aexofone (producind sunetele prin vibratia unei coloane de aer fn tubul

1h-trunontu1u1) #i cordofone (genorind'aunetele prin vibratie uneie sau

mai multor corzi). Remaroclm faptul c# primele dousi grhpe se reunesc in

1

m madjordfated cagurifor
familia instrumentelor de percutie, cele aerofone sint asimilateYfamiliel

1gstrumentelor de_suflat, iar cele cordofone - instrumenteloxr ‘cu_coavrde.

' - Instrumente idiofone —ou inAlpime nederminatid
] e Pese Qim)—
« chimvalele(Cymbalum)y - Tnetrument de percufie format

din doui disouri metalice, pupin bombate la mijloc,
de unde se prinde un i{nel de piele prin care sint
$inute in momentul in care se lovesc unul de altul,
cu intrega fajl sau numa1 parfiely .
- tamburima(Tef); zmm QL (Sal: tm))snst\'uﬂl Memaamim)y
- b)) Instrumente membranofone neacordabile

- a - instrument de peroufie foymat dintr-o cutie

de resonanji ale ocdrei extremiti$t eint acoperite ou

ofo
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piele gi vibreazid prin lovires

- U'.! Instrumente membranofone acordabile

[Lympanen))
- limpaneleY- se aseamind ocu tobele, cu

diferenja cd pot fi acordate prin tntinderea

variabild a membranei de pielej

- o.) Instrumente aerofone monofonice
labial

- flautuif!Hel-hanechiloth"."neghilah".”chalil"l
- instrument alcituit dintr-un tub ocilindrie
astupat la un capit, un orificiu lateral (prin
care instrumentistul sufli aer fn tub) gi un
sistem de orificii aflate de-a lungul tubului,
ce variazi lungimea coloanei de aer ¢i,
respectiv, indl{imea sunetuluij

\\;eru\z‘
- cornul de berbec (ShofarY . - instrument al

cdrui sunet este produs prin presarea buzelor

pe ambugurd gi vibrarea lor simultani, subd
impulsul sufluluij instrumentul emite
exclusiv sunete armonice, ale ciror tn¥ljime
este determinatéd de lungimea tubului gi de
intensitatea sufluluij
w,c hasoseta) -
~ irimbitav= Instrument metalic (1la evrei,
din argint) cu ambugurd, a cdrul emigie
sonord este asemidndtoare cornului de beebec,
cu diferenta cd timbrul este mult mai puternio,%

mai penetrants;

-~ g's) Instrumente .derofone polifonice

- or Organon) - men}ionat tn Psalmul 150

/e
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("18udaji~L pe E1 in strune gi organe"),

acest important instrument polifonie
a fost perfeojionat in seo. IIT f.Xr.
de Ctesibio din Alexandria, care imaginase
un sistem hidraulio de transmitere a
comengzilor yi de reglare a presfunii
rezervoarelor de aer ce alimentaun
tuburile sonores

— cimpoivd (Ugabys

- d,) Instrumente cordofone cu ooarde ociupite
- harpa QP%eLee[ - instrument preferat al

regelui David, aloZituit dintr-o cutie de

rezonanjd, dintr-o coloand de susjinere sl
dintr-o consold pe care erau montate
3-5 coardes

- liuta (Al-ﬁd) - instrument cu o formil

|
pupin turtitd (ou spatele bombat), i
avind gitul firi vare (ou jghabul fnclinat

spre spate) gi, in faj¥, un orifioiu de

vibrajie (rozetd)s
!‘mm Q )

- chitara ‘Qttara - inetrument evind inijial
corpul de forma lautei (mai tirziu de forma
cifrei 8), iar faja previzutd ou orificiu
de vibrajie $icu. tastierd latd, tmplrpiti

prin bare mareind intervalul de semiton’g

- d',) Instrumente cordofone acjionate prin lovire
' - psalterionul Irgglterium}-

i{nstrument cu o cutie de rezonantd
tn formd trapezoidald, pe care erau Intinse

"16=24 coarde actionate prin ciockneles

-'g”,l Instrumente oordofone acjionate :rin freo;re -
- hiron - instrument avind o form&

o/o
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asemdndtoare violei, dar cu un git mult

mai scurt gi mai lat: executantul emite

sunetele apidsind ou mina stingd tastele

dorite gi fnvirtind cu mina dreaptd un

miner care

a.d’:iomaua,

o rotitd

fmbréicatd tn piele gi pidr, ce pune .coardele

fn vibrajie prAn: frecare.

E'» Aagecte ale modalismului ebraic

La nivelul infrastructurii sonore, universul modalismului ebraic

este fascinant, integrtnd in dinamica sa practioc toate cele patru mari

sisteme referentiale(dupd Alain )aniélou,"Traité de musicologie comparée"):

~ "goara multiplilox” (acustici) determinatd de seria armonicelor

naturale $i specifici "semnalelor" de shofar gi trimbiji - adicd ‘
instrumentelor ou ambugurd (de tipul cornilor naturali,tulnicelor,ete,)

L)
LY
3 299 4°\45c35-€} - __
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- "gcara naturald" (analogi celei hinduse)a raporturilor fa}# de

tonic#, structuratid In tetracorduri multiplicabile prin translatjie

(procedeul "ropii" - "trohes" - transmis §i In muzica bizantind)
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~"gcara temperati” (analogh celei occidentale $1 utilizati tn special

tn muzioca ebraicd modernd) a ri&ddcinilor, dedus¥ prin divizarea

forpatd a octavei in 12 semitonuri egale.

a : . A 1/, 1 1 »
Ex b A /1 /1'\ Z , ’ r\/\()%
-E:m 4 C (@] O + = £ ;I \‘/' l‘b_.._:\g - a7/
. . -~
modului dim N % V—Z“ V 2 /
L

Peacdatevh ——
M’h Ex.2 .

(civevlatia, )
Vom ilustra in continuareVYevolutia In timp gi spapiu 8 unuia dintre

modurile de bazd ale Pentateuhului, Intr-o perspectivd modalld anamorfoticd:
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