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VORWORT.

Die vorliegende Lieferung enthélt ungefihr ein Drittel der Werke von Johann Jakob Froberger,
die in den verschiedenen Bibliotheken bis auf den heutigen Tag erhalten und zuginglich sind. Der zweite
Theil soll die Claviersuiten (Partiten), der dritte Theil die iibrigen Compositionen fiir Orgel und Clavier
bringen. Eine kunsthistorische Wiirdigung wird der Schlusslieferung dieser von uns beabsichtigten Gesammt-
ausgabe beigegeben werden, weil erst dann die Bezeichnungen mit Numerirung und Seitenzahl der Stiicke
richtig eingetraéen werden kann.

Das Leben und Schaffen Froberger’s ist nicht nur #usserlich mit der Geschichte der Wiener
Tonkunst verkniipft — er gehorte der kaiserlichen Hofmusikcapelle als Organist an vom 1. Jénner 1637
bis zum 30. September desselben Jahres, wurde vom Kaiser Ferdinand III. behufs kiinstlerischer Ausbildung
zu dem Orgelmeister Girolamo Frescobaldi nach Rom geschickt, war dann wieder Hoforganist vom
1. April 1641 bis October 1645 und vom 1. April 1653 bis 30. Juni 1657, und hielt sich in der Zwischen-
zeit theilweise in Wien auf, theils unternahm er grossere Reisen — sondern ist auch innerlich mit der
oOsterreichischen, wie der siiddeutschen Musik iiberhaupt verwoben. Seine Compositionen wurden hier der
Angelpunkt der Clavier- und Orgeltechnik und waren von so nachhaltender Wirkung, dass sich selbst die
Meister aus der ersten Hailfte des 18. Jahrhundertes immer noch mehr an Froberger und seine directen
Gefolgsménner anschlossen, als an den grossen Bach, der ebenfalls die Froberger’schen Werke eifrig studirt
und copirt hatte. Aber auch bibliographisch besitzt Wien den kostbarsten Schatz Froberger’scher Compo-
sitionen in den drei den Kaisern Ferdinand III. und Leopold I. gewidmeten Autographen-Binden, deren
Dedicationen im Revisionsberichte abgedruckt sind (Vorlagen B, C, D).

Die vorliegende Lieferung bringt nur Stiicke aus den Originalhandschriften. Die folgenden Ab-
theilungen werden das Material gleicherweise den Handschriften wie den alten Drucken entnehmen. Da
bei Lebzeiten Froberger's (er starb am 7. Mai 1667 zu Héricourt bei Montbéliard) seine Werke nicht im
Druck erschienen — nur die Fantasie tber U, Re, M:, Fa, Sol, La nahm P. Athanasius Kircher in die
Musurgia VI, S. 465 auf — und zudem in den einzelnen handschriftlichen Originalbinden die kirchlichen
Orgelstiicke in Abtheilungen getrennt von den Suiten stehen, so erscheint es gerechtfertigt, wenn in
unserer Gesammtausgabe die gleichartigen Stiicke der verschiedenen Vorlagen zusammengestellt werden.

So erhalten wir zwei Lieferungen von Stiicken fiir Orgel und Clavier, und eine Lieferung von
Claviercompositionen separat. Denn es ist kein Zweifel, dass die Toccaten, Ricercaren, Canzonen, Ca-
priccio’s und Fantasieen sowohl auf der Orgel als dem Clavier gespielt wurden. Das besagen nicht nur
die Titel solcher Werke von Froberger, Frescobaldi u. A.: ,per Sonatori di Cembalo et Organo®, ,per gli
amatori di cembali, organi ed istromentr*, sondern dies geht auch aus der ganzen Entwicklung der Formen
selbst hervor. Hiermit erkldrt sich auch der Titel dieser ersten Abtheilung der Werke Froberger’s. Sie
werden sowohl Organisten, als Clavierspielern zur Bereicherung ihres Repertoirs, zum Vergniigen sowie zur
kiinstlerischen Bildung dienen. Die Geschichte der Musik kennt wenige Tonsetzer, die Gediegenheit und

Anmuth in einer Weise vereinen, wie Froberger.

Siegenfeld, im Juli 1896. Guido Adler.







INHALTSVERZEIGHNISS.

Seite

Vorwort . . v . o e e e e e e e e e e e e e e e s s s e s e s s e oY

Toccata T . . . . . . . e e e e e e e e e e e e e e s e e e e e e e e e
T 8 §
" D O 19
Fantasia I (Sopra Ut, Re, Mi, Fa, So, La) . . . . . . . . . . . . . . « .« .. .+ .. 33
" O L
IV (Sopra Sol, La, Re) . . . . . . . . . . . . 0 v o o e e e e e e e e e e 44

” 12 S Co)
Canzona T . . . . . . . o e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e ey B

5 P 610
" A 4
Capriccio T . . . . . . . . . L . oL e e e e s e s e e e e e e e e e e e e e T8
. PO . 1o
O V2 S T I &
Ricercare I . . . . . . . . .« . . . oo e e e e e e e e e e e s e e e s e s e e e e s 99
5 T £ ¢
5 T qo )
8/ ¢4
N P qe o]

»
n
n

n

n
n

"

n
”
n
»

n

Revisionsbericht . . . . . . . . . e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e w1






I/

X

a

NP T
l.\\!.l‘l\f
\ -
A,.A' wv4
< 11
Lt dch .
.UDaAv
1))
../,/v
L1 g
\ L
R ® e

r% 47}
(J

/)
Z

.41

gl 8
4

S

/]

i
=
)
b
Ry 11T
>
(
R
SNy
g
¥
'
1y
d
l\l‘m T
() B
— & ny
b
Xt
N
<
- ¥em

L AR NE
A
Y
aull i
. .77 .
s N
R
0
A3 A\
R
b
{4
‘.._ll.\
N
1 RPN
: <
L
| .
4 T
R
. ol
e et T
1o
ks
e
b =%
- .\A he
St g BT
BENS
m N
A N
TS
el ol
—r
23
ﬂdv = s
.r!nv
J
ARy

y

-
V.

N § AN
///%/ R
h)
< b .WW “M
4 .\” A..\\;l
L TN
A )4
Lo HdjeH
1 av-f )Y
L
\h. 2
<
.”—\H e
HRRE i f
X ]
D
Lt
D
D
> J7. a8
A e
Lo +
A
SENL S
VVJ”Q“’

b S¥ion.

e

J@}Z?A ;

[

g <
& Ior Soccala 1
1o

2
o

4,
¢
)(’/' ﬁ.) ._).) C

( >
LI e
o
7 C
A

'7/)1@/

.
(&

)/ 7
7

r/4/’///r
I
e (ry

7 C
77 C/(ﬁ ()E






Y
Le/2.

g)z‘oz[feé) in 9

< L H-
N . DU A
B ] v SR
" N o i
AV | QT Tl " ..lvl L
41T T ) . .AYulT o
P “\ Lt
H S
o1 1T i
= — ﬂ_\wf LV..\\{ 1] L -
= &+ B
Nl G 11
- T 4 Lvﬁl\ L D
o 1
i S - i \ i |
< - N
0 e e i
..... L TTTTT nu T R~
< o pn= hd
Ih L H T
= +HTTT 3
2 1
m. <
n b 2D q T =
W{\.v g re 1T
o Dt ay 4 FTT
~ > V L
A \ um D
¢ T M
L\ «BRER T
< S
L 1T -
- A\
- f ) L |
. o 1l
K\r @ |3 .
1% Y o N
X < i
|| S o I T
= |4 g
M %) i S
. 3 S 1
B =
> & 2
o i
> @11
V N Az
* s u_l/ H N %MM

L o
nm v
N
\I!
e
.\
T
<D
He
%
F
17
. “l
< T

VAR A4
[ 27

e
7

L2
Y rAy4

[~

1 Z=n)

i
777
S F DUt

LA 7

Y&
PL

er Fantasia /

0
c

<
NN
D
D 8
ozood
]
N

A7 ((/7
;zacfﬁem yy/}?a

C






0 . ™™

>4 (V] 7211 @ 5

@ s ’\I ® 33
Toeeata )y °© if A T

N

*
g 49

[
!
h
b
%

/\_/\/:\ e . i e P o N
(5 e
—Hin ool
|
e 1)
% el
]
|| e w ol
[ ] ,
ﬂ% I
( ¥ . S /
o« Rel fi

Dm.d.Tk.in Oest.1V.1.



® 5

Py
O

)

|
V4

S ED Rl
[
— .
I
!

4 |
o B 1ald
B Y1

f

2 0 .

LR =

-

Tetel® @

0
b4
V4"
[ 4N

!
=
7]
(s

i T
=N

1

N
N
.
\J
\
\
7]

%

&
L

Dm.d. Tk.in Oest, IV. 1,



A

0

ey

1]
V.4
[ £in)

N o7 B
!

fAe
ld"e

8

7 1) ]

—77s
o

a
°o HA

i

Dm.d.Tk.in Oest.IV.1,




R

i
' .
; —1
A ' ; 'P sle rl.l:l.
—aul Tl
S
4 l
R
o

[ K &N !

Oj‘_’—. 1.k

L

y.4

‘ ‘ f’f
I
(7()

(/)

P!

f7 X3

Dm.d.Tk.in Oest,1V.1.




n — ,h . I | % | [)
by — ' = :
Toeeata )| ¥ | i ~ | ) 2’/
i
II. _ %/—\\% .ﬁ',' 'F. 'F ﬂ._.
i Ca— = o/
|

Dm.d. Tk.in Oest.IV. 1,



=
B —

77
v

ENEE
* =
i )
;u% |#
i)
— 1 uﬂp wuz
LU1EE
i L 1R
Al
@
| L 10
ﬂ,. oL
L'RER
i L 1R
Nlﬂ el
- ’l(
Q.|
‘%

1=

e
F

- }

g
SN——

!

== ===

11

=

&

";’mﬁ

s
NI
o/

_,
® |
\ | M ol
¥ 1 é
[ A
ik Mm ! 5[0 ,M..- # ¢!
1 [ o
M (o > ‘]
Bl i
i \ot; .
W 1] ro: .
{ lu oﬂr w l.ww.ﬁ
L ;“ oﬁm- @
HEEET
i ol
Hims 5
¢
;H 7 N ﬁo %w . ] ww.\uf N
N L 1B
MR (T
ST B
1 SR Inig
, 4
y —%1| 3 N
Q.W\ f Ep R M
e, R R g

Dm.d.Tk.in Qest.IV.1.



!

= B

|

oL s
%ﬂ. |
&
N
nm= llmm- \
H_m ﬁ
v A
H#.

NY & 4

o)
V. AR

1
b
14

y 1)
A

(7]
I L I L)

\..v ¢/
©
|
L
e | Mﬁl
| =
HW R
- TI -
e~
R o
é
el o
.b\/
L]
bd
¢l
‘I
=X
TR
oH e \11!
/1
i
i [
- Inq\}
RN
8
l.\J
ok oliee
> n. N
N R

o,
Q
| IR I

1
— v

ﬁ%ﬁ 7 Yy

(7

Y
i

Dm.d. Tk.in Oest.IV.1,



9 1% =
Toceatall¥ 8 I *3sy ‘f I i B
III. ] |
Yoo ° e reroea?
> > -
Q = i ] ! :
e/ r’ ™ ];\\ //r &
t &
ﬁé—?—?ﬁiﬁﬁrﬂ% . Z
Yy = % “eaz ;gg

L\ .

pi v

P
ND
N\

aw

— e

0

NIED: SN
6'te

S"

P
Ny
|

pfffﬁpff

e —

Dm.d.Tk.in Oest.IV.1,




Loe

T il
% el
R uuiE l.:"isu
B
RN

)
io
.4

==

(-]

Pee
=

[y}
ef
H

—

-

1

-

1

£ 4w [

dll

317,
=1

—

r—

ok

in Qest. IV.1.



10

IS —

|
1
1
77

=

/)

Y
]
yA

u.l
&l
W
L 18
o
J
$ @l
lll_‘ -
i
%
f 3 Al
i ‘"
nvn \Wl,
N

| { ﬁ *F
T S ® 2o

=
®

|

‘-U—-\

——
—T

==

Dm.4.Tk.in Oest.IV. 1,



1

I I

7]

— P
T e

N

/)

°
||

<

[ fan)
L%

2

1)

o

A\\BY)

{]
af fang |

[

(N
ra
Dm.d.Tk.in Oest, IV.1,

==

7z

,._._p—'

7
CYR af

13
=

(A ]
=

e

—o— 2

%

ee2

==—

,
4 T
e

Toeeata
IV.

I?

[\)

Y




12

=

e

T
=

7
,

i
._.__"_
1

*

7 A—

i
i
il
HH I
¥
S

| f

Bl |

—IN L %

|

4

1 Aﬁ

g

1g
14
I

il

A —

b

ASH

H foy
£
2

il

,-ro

[N )

=

=
g

L

I
b~
14

I
4 °

15
.. 'Ir.

&
b

Lop!

..:!Eﬁ:

It
B K
n kw ¢! B
q
i) h
R
hii
W W
—h ¢
o]

e

QL
e mn/
g

Dm.d.Tk.in Oest.IV. 1.



13

D | |
? # |
Bl Y
N\ N ¢
A1 ~ M ||
I B Lt llll
BUIGT]
PER ¢
B
¢
—TRel_
[ |
o ﬁ .’ il I |A.jnvlalﬂ \
{1
Rl e S
Mif |
1
Wi & I %M
ey i
l LR
il e
L
LY 3
¢
. . TeRL <]l
st ) @
e m..f 2E mm/
Nt %

—$| ML 1 i
: \ ulﬁa,l.
- ILjrlul —
]
| L ] H
S 1 h
i |
2y B \ 1ol
B T Rel
B ﬁgz
1
T | Ll
% :
ant CURERIRNE L
. M
%
I ¢
TR R|le i Y
6 i
| ol B e
|
IE, N mwd .n/
s~ —————d N N

] { 1

P+fr*fﬁﬁﬁgﬁﬁ#f#g_

@b C

<

L4

rT

Dm.d.Tk.in Oest.IV.1.



14

0 e —— | |
o — & Z S
Toecata e 3 7 = Sie
V. S—|
. Q-/"_‘—\\’J
Da sonarsi alla (g3 9 & " ; i —
Levatione. A ;” @? = : —— A S
——rerpreeeet
0~ =] I -1 [ ™ 1 |
d fll ;{ (7]
G2 5 et & =
. I | ! D ———
2 A4 B .

JEAS
]
3
T'\
B
ey
1%
|

LN
Ras
NONLL
Qi
]
\NEN

BT
Qi

ﬁE

Y

A

|

\ T

| (c A\
Ol _ :\I
A

—y
0/
2§'§_§f
\i]
)
o

\
L
T
¢
o

[
Nz —_ = b
N | .
-~
9 . s Lo
oY < < 1
4 £ r' o

Il

P P, S W . B
\ e! Q_;

=
Bj
/
i
Q)—
&
(i
|-
ol gl
[0}
h)_

Dm.d.Tk.in Oest.IV. 1.



15

o

e J ]

)

bl
°F

<
)

I
i i
129
A

LW )

7.

[#)

Ly

Al

£
e ———

Q| \dc
FT&N \\ NN
-
N M
s Ve

) ( i
= R
5 / tw
| g | ,4 3
- |
T
: < WI
Wm &
/3
wslﬂuw/
i LT
/ : ,N..l_um,,,
TR A
(@ ) ) U
N 2RO

Fd

19Y/)
il

n?

2

LW )

PR =

[#]

77

e

" 7Y

1
7]

I Y W)

Dui. d. Tk.in Oest.1V. 1.



16

QI
T Qi
|\ Ad
TINp TR
B
N
i)
e a1
Amxﬁd 19

[ £4n 4R W)
A1V
oJ

—

Ho
4

I N O |

T

e
o |lg|P
d
|
s w =l
,“:.,l a0
T
AR SHQL
N
Iy
- 1 Q
3 oD
V ad v
X M
N e

o

78

i
[#)

Fa

=4
___B

L)

b

<
O
Xy

129
1

o] 4%
\ )

Pl 3D (3=—— """ ]

[ £ an WA WP
b3 V4 4
oD

%

Toececata
YI.
Da sonarsi alla
Levatione.

- a—lx ﬁl N
TN 8ol
aw ul
T e 0 M‘
- ___
"\ YA
@ b
y r
T .IJV fll
2 S
Tl Wl
—TRiG N
A thV
NER N
N

FH [

WM eks
sl R
N
ﬁﬁ ]
N

il 3
T Ao @
OL P nﬁ“”

o
¢
€
Bl
|
@ T I.I_nur
o —u||f
— [}
L
U
- el
~N
BN N
"NE ﬁ..l,
N————

Dm. d.Tk.in Oest.IV. 1.



17

FY )

!

=

H'_-
| Free=
.J{ |
==

L TR

|
| |
T
d
?
I
|
I
©
ki)
1
")
1A
b
—

[#)

L

1
!
(7]

F_

13
P8

[}

[/

a

1

e B

P

[#)

gy

17

(7]

T ——— T BT T O et g

|
|
1 04 |

I,

il

[,

T

Ay

1
7]

T 1

P
/)

bal

it pfofofes o,

2

8 Y

rd

7
=

—
4

[l
n

9

P

A Y'Y
Ho_|

Dm. d.Tk.in Oest.1V. 1.



18

Va4

174

T .
BR__ u
N |8l

L
vl T [e~
“
T “M
IM,{; o N
LN
hig
TN O
I
u.l
“N|A
_Leh
AN
/l\l/\.,\

v \ , 1? T
N -IA j ___ '._M
N A Y Q| lotk. dojo)
[ e
‘ N N R
N MY L1 il
_ﬂnof.= ﬂﬂd “IRNel ¢
| 1ad
11O 1Y
v !
. e[ TR TR ot
N Ao, = IR
._ ._HH| Hr
il . e poiy
Al e R i
L il oL “_ |
NG il m
W i @ ;
i A ] o ﬁ
TP\ NRL | :
o . / ~.. TN f
. ! ( O K -——_ : :
olaf i it
lllln‘. — ., o m -
TR m I N |
il Ul s “ " Q
& W w Y
—a m _ M
o| i "_ ___ '_
' t &
o — —— a B .
e % - a1 1o T allé: of el
e N . R T v. T
N ) ™R AN e 4N e f
N NP DN T

Dm. d. Tk.in Oest.1V. 1,



19

| __
$l1
I
H
I
I
X
L 1N {
s w &
/ Id [~
il I
@wob 1
0oole) #le)
O o
xEnL AN
N e

LW )
L¥

()

p A tder]
-
| <4

Fr

|l
e °

42

2

1
)2}
18

o

[ Y

Oest.IV. 1,

Dm. d.Tk. in



P10
ALY

e
D
1
s—|
A\
L0}
Y

r
2o
=

e
j
<
e
; 7
r-
B

!

et L
&

(/)

PN
O
S ———

v

T ———
]
:
of
i
=
=
T
s
b
f
—
|
!
e S

[}

20

,,u% TIRe—
I Il
| it il
| ‘ |
- ﬂa «l | oRH .
§ h % wﬂ = % Y \

—
<lon;
Fr
:
b

& AIAWJ N &R 6N La | N
A V. NN e AV Nt R Nar™ ...

Drm. d. Tk.in Oest.IV. 1.



21

T

[#]

5

T

QO

‘I_i“‘.:‘xl

[

P
&/

S | T~

?

T

[#]

®

1l

v

=

F‘-

4

o o~

71N

r)
1
T

(21
ARy

e i s——

4fa

2

/"'__\h/'\

L)
L

A §

o £ X
4

" YY
|

——— T e -

VIII.

oD

Toecata

ff

T

”/'\

Dm.d. Tk.in Oest.1V. 1.

(1)

Al

jall

DY
2N

Y)
o Do -
Mo




1
1Y 7

22

K
A
J

L20poa

(-

o

:

te ﬁ.&

[ -

ANV

TTT®

N ™

¥ iYed

—
l

1=

Y

(7}
-

J
e
I

e
2
—#

LY

72
l

T 1

I
I

bl

D

Dm. d. Tk.in Oest.IV. 1.



23

|
DY)
18 ld

ieaeno.,;

A&A

)

DA S

(4
)

i BarePppprs

—_— = —5 —S -Z_Z

42

e e f2F Y
—

<

-9.—-—-——_.5—-

=

)l

=
[o]

=

A S

[ £an W WERFEN

-

L)

L)

P
A W)

7]

Toeeata
IX

AR

o

»

SE

()

.'—_'

1 [
T

Dm.d.Tk.in Oest.IV. 1.

“f

Vi

/

]

(7] N @/

Flat

o Dn




P2

T
===
i =

—————————

)

T et

[#)

~"1=
ba

\ ¥

YOy 74
\

(7]
2
4

207

A5
o ¥

LS

r VIR N
Ho
.4

(i 1
B %Y
I

o
% L WIS
i

ol
W 4
il
He

o

1 I 1 1
=

o S
AN VA 2o
T,
’m

e

L%}

L1 T 1

[ Fan)

A

e

2L

|

rr

[#]

b b

75

A
J

Dm.d.Tk.in Oest.1V.1.



25

. \
il
Bl |
E
Tre o~ Y [N
L Y1
St |@4 QL
B
PO
Co TP
o0 [1eRe,
o »
NES AN
{\/\'\
&
~ad
< .
8 W
(]
=

;/‘ﬁg T

LN
Oy

L~
—®

v

Se—

| AT

|
T
I
e
7]

J
e .~
-

ol _he®
I ] 1 : ’-\'— !
e

..~_,.';J
1
t

L% )
LN

L)

o-De

Jlo

)

¢
Té
I!Av-
[} J
R
ik
e
L O\
%
iy ) o}
M |
T
T n.f

="
4

r

I 1
%
Y

[#]

I X

P2
S}

[#)

111 7
7

£ o

4

1

P ST IV E_&

Y
o
4

Dm.d. Tk.in Oest.IV. 1.



P

=
A

===
|
I
£
e
|
|

i
=
077
\er 2

!

T

ALY}
[y

©
e
[

J

77

] Illf)
1
t

|
‘o

I

7]

S

|

—
==

Phe
==

™

Bois

z
I
|
‘ ]
=
|
a7
] 1 |
]
af
z
e
=
22 E
f
o
i
)
f
<
I
i
77
Vi ?’

(7]

]
L 2 |
Lra
-
_ LS )
)
</ g;p
4
I
i
1 1
k”,
[
1h
i
1
=
7
[
.

tfj
i
/)
}
|

26
4 Y1

—o s
|
] “]J#

\i
'y e
\ Y @l e
BN\ @l L] 41
e \ N Iy T Illalj \\ Hre
T N A |
2 v % o~
- an'
R/
WL TR |9 o R
ol o &g ol. olc /
AN = N >R > AN S M
] R R PN e S — PN

Dm.d. Tk.in Oest.IV. 1.



27

1=
{1')
|

afi &2

]
2
I

1

el’1

Fo”)

o
[ —

il

=
—a @

o 8 €%

" X

XL

Toeceata

1/ &d

lZ

1204

Dm.d. Tk. in Oest.TV, 1.



28

7

(7]

rl

1=

—

(N

L
>

il

i Vl\

e
I T_‘a =

:ﬁ'—j(—
SUSSN S—— —

"
P!L.

17}

0

b
2\
YOy

p—4

AT
(]

i

77

)

(/)

If)

[}

2L

74

(%]
[N]

e~

\./.

N

b

14

o

o

T
vy

mf\
'r z

1
0y

[H40] [

Dm.d.Tk. in Oest. IV. 1.



29

|
)
2

2

]

1
()

7

—~
I
117

e -
°
°

I~
1=

© P4

b

P2
2

(7]

if
J

—

1

TN gl
TR o]0 H
mw
M PRS-
i .
-
1] o RN
by -0 P 1 mwmm‘
-Hm mﬁ 1l =
ﬁ. e
| |@l_
5\ B YA
_r —
B LA
L i
e .
o UL

ANV
Y

y AN 1/ )
Ll

=

Dm. d. Tk.in Qest.IV, 1.



30

g, : | — e
e € €3 2 7 S —8 ‘_‘i-‘:&tgﬁlj
Toceata )Y S~—+7F T —F |f ! ”
o= e #e
- [ "’) 1 .;4 [

Dm. d.Tk. in Qest. IV. 1.



31

P Y g Sl 7] i ﬁ 1 1
o '3 P A i TN B —
v A & ~ 7o L —— I I
e (] 7 Y P v
yl -f z ~— o ' ==
N\ /t

o
i
i

@l

L
.
.
]
;

)

A

e

Dm.d. Tk, in Oest. IV, 1.



TeR—
o |9

SIS

N\ E_.

-
-
[

N ¢

N

% [T

Efee,

[

Dm.d. Tk. in Oest. IV, 1.




33

0
e P4 — - —_— bl e
Fantasia (#€ =
AN ¥4 < [N —
I‘ d 0 “ e
sopra
Ut, Re, Mi, Fit, Sol, La. flr~ p—— — - - - s e
) ra) S © - N — W S—
( E—— 4 . m— T — — I A

NaasP
o
i
é
§
| -
R_ip
&
B l
[ Y
110
Ih
5 " 41|10

o Do

_,;‘. [N — — — — TH

e - | Ly

@ [N — ;»—t#.r“ oL > = g 1V & £ ° ; d[‘:

>, | X \,Wi’—tp B | er I
R

5% ;l B (%] s?ig f‘\.::—. S AJ é o il T

,1" S (%) hd S {r ,'__

' - | = e SO S e ini

T e %

—
g
N

| | | 2 ™o

e e e e e s

NN e id i N A e g

AA © o al/“ ™ (’,‘\/.M\;j E JjA Y-
"? — — 5 Py () o 3 gv
O 1 | L—-\m l ?\‘ 1 k ]
. g == === = {

i o <2 hout o e

%m
sy
nlﬁi ve

3
DR
)
R
o}
)
m{:““t ‘9‘
N\
&
3o
—
|
-
-
e
IR

Nt

< — i 1 ':]I [F = 1'
L ldad |0 ;“ﬁfﬁf 140
— — — —
=7 - - - e e i e

] ! t + t t T

Dm.d. Tk. in Oest.IV. 1.



i
E-

I(J

Y
I DY
|

()

I
7s

N % N .
\ =
1R O
L /s
R h N L\ =
ol ol - TR
i
QO ¢ -
] i i
!‘Q_HI _ M R
| 1By 1)
|t
R
9|
lww i [ 5 | IR
@ﬂ\ N N M
N S

[

60
B 3
-

[
vl

J
/)

P Y]
) I

]
V.4

Dm.d. Tk. in Oest. IV, 1.



35

[

L
T

2

it

-

ol o
TN YIR
»ow ol
—Nial ol
=
el
{0 \
<IN YA
—q
TNl &L
S
TR BN
B W
T AL
N2 Tl
\ e LT
o]
IO
b $| R
—q
beH R N
— E
TN il
(
XNER \

TR
M|t
ol §
TR
adl  gb
IV\I'J
ol 4l
Spl TN
0
™| 4
-
7
| AP
a;umd
¢
Y ol
o . vl \
\
3
’
Y dd
{
TR 1]l8
I
aa__ &1 |-
@
%
BE o1
N N

3|
T L
I
” WHQ
ol 5
i g
B
- -
T -A
umm,!sld
—
9
2N %
) —
¢
0./«})\!
oY ¢l
-
ze
Nlle_ ¢
—T% 1
&
gia_ @
—h —
o i
Ol
T
[ j
ol
NER A
/l\’/\l(

B E
510 ¢l 5
@ o
-
0
oN BB
1
P
-
oel —w
QL R
¢
aa N9
! \
el
T T W
&L [NL
oll| ¢
e e
&
¢
%0 Bl
& O N
@l
X
N i ummr:
—To/]| —
]
g1l L
NER AN
/\I’/\}'\\

Dm.d. Tk. in Qest.IV. 1,




3
&

36

e

>

=

®
]

'O
{]

S~

AN

S
24
<

D

4

—— T
PR

vy

Y

[

7

/)

[

T |

77

st. IV, 1.

Dm.d. Tk. ia Oe



37

1
14
[l
NF

i

PESW

|
)

I |
L)

N
[P —A .wu
il ﬁ i
— ||| N—
&l
TITH] | |1
i1
TR
1\ Y 1
i e
TR %
01@0 n!

P

7

—rﬂﬁl

N }
[ 1
o 1

r

'Y}
Y

TR [y el

B
N .

o

)4

Vo)
|
]

lgr\i

|
;,5 .-

1
[’ K

D)

0

Dm.d.Tk. in Oest.IV. 1.



38

7

fl
)

I}

77

24

-

[#)

-y
7z
l

P
o
‘fy

h

%l
|~
= |
B
L\
N 11
Q
\
i
I
B i
i
| BB
| 1B
] B
|5
o N

Fantasia
11

72
]

(K]

sy

4

i

'F
i
|

7}

1

1 Cd

i___

r

ey

I

[}

1304 i

i
|
<

T

Pl

7

[#)

s

i

I
I
=

o

i

Py

dm’{’

&

RN

Yy O

I]ll

o”d

L)

[o*]

%

7

oY
[

Y

Pl

[N

£A)

|

L
AN )

72

7

!
7

PY

Py

Sl § ¥




39

t
I
| ||6'TMHI.
4
l\o_ oL
%d_ o
[ YRR
OR_
X
\
o
L
T ] N
T~V |4
- /
I
TN
TR
o
TR R O]
™Y
O TR
Iu
T lua -
s ﬁ
Pre TR
b m @&l
(I
TR
& AN

i Lan

- R
Dh_ =g _
TR
i )
Hiwh
S ar) b ]
N TN
N~ "

il O
e
u,
-1 l |
B4
Pan
R_-
a _
T3k
| o1

} r
L

JTV Iﬁwﬂn 3
W\ #% t
Ia I‘ =
Jﬂullmg ! st
i
% ™ Mm \
! M} \ 14
— ¢ H -
WY R
= Mﬂ Wl
I SLU1] -
wa _ -HMM.V!
Pis Pl —
W_ AT
|| I -
wmﬁ Billi=]
—% 8 Ly
® Nx%.ni m
an - ]
] Rl
| ] 9
g IR
A . A

~
T
!

! { e
{ 1 | E—|
1 ] I
L7k
— F

;
(7]
ld

D)

st. IV, 1.

Dm. d.Tk. in Oe



40

[7)
[N

|7

(/]

old
XX

=

)

=i

e

Tole—

(7]

L

{
[

T
=Y

’]/_\\j

o

A

(]

o)

]
i

‘l/‘

l()

/)

77
=
=

Py

&

[\

AN V4
o/
'Y

Fantasia
m

A

Ti®
\ I
o _
Q
™ TR
TR0 OIS
N T
g1 R
A
30 N I
TN® BN
s v
QBN
N fal
L) Pyl |
TN Q. Gl
N [N
e
TR [l
N T
nal@ |
NP
(/\I\

250

5 0
Z

)

[a Vet
174 4

l(l
|

& Do
Ho
4

bz

PN

.

[\

7

P

g ~—F P

K0

()

7]

I
B~

/]

A
18Yo)
11

[
=

n

o

(7}

(7]
i

Pd o

L] i
7

-
hallf
=

Dm.d.Tk.in Oest. IV. 1.



41

’“T‘bﬁﬁ“

A
o

[\
=

l”

l(l

[7)

Rl

IIN:

™

(7]

- B
(]

&
a/| . 18-
er

ZM,I D
9 IHam.m
&

| S i
\\ I Q1|

O .wwl RN
@
OR[N
B 2 N
| ]

\ Y\
.é!umc L
Er M

(4]

124
1
]

71

I
TR
T all\g__ il

I lra [ 4]
gel - TR

.

Q.

P
g

=
e

(]

(7]

l

y s
o

2
4

]

|

Pl

A=
=

3
.

9

&
Z\

[an)
NV
o/

e

~ e

[ Y

)

4T

O
(7]

.

44

s

4y

@ 9
v
Q | \N
4
il g
il v
N [
R SR
>R nr_l,
R

1

b

r)

PN

[N

N

o

Dm. d.Tk. in Oest. IV, 1.



42

QL
1 &
? ]
!’M!“\f
i
] 'ma_ &
Q|
lig d
P
R
Iy g
[me 0
9
18] ”
#
QL
)
ol
ey 9
W
= I
i B \
g QL
Q|
18] ]
i 4
QL
e b
At ar
NEn AN
e,

»

‘ £
[ I
\

-

o =
o) QL
LN

$
¢ [oorg
o ¢ Rhh
\
R
I o
14
naf [ c.
N
)

L ¢

Y
v v

o) ¢
<[ S\ J\

Ale ==
a y

] iz
O nﬁsr,
RN WL
*
iQ \n ’

§

N
’ 0]

&
G QL
En M
/l\sl/\ll\\\

T
]
¢
R ||
i
A
. b
oe/ O
o
D ]
Ne o ||le
[
. |
o e ”
N N
¢ ]
e 6
N \E
g m
R i
N
o 10
£a:Y
\ B8]
N\
18
-
ol o
N AN
I N

9
18] »
oAl
el
i Q|
m onl |
R
i 0
| hnw \s LR
)
-
QL s
T
]
Al
N
o |l
.e N ca:.
-
0
z .
r
T &
N
.
- 9
a_ev 1\¢
en M
BT e

¢ od
ity
R
N3
¢ / “
. ﬂ
] [d
-
TNE — D
[
& \« £
/ i
o 9
Nl
L
1% ﬂ all
g d
<A1 Wi '
TR
0 vo
) 9
ol plliee
T
” )
1o |\d ”
T
— . ot
¢
2 IR
S ST
g s

le_

43
F o)

Py
o

BT

bl

&

Dm. d.Tk. in Qest. IV. 1,



43

~
|
I

by

R__
— T |
R
\
¢ _
[N
| N ¢
i
: g
B
. g QY
I
y i
o) . 9
h_w
o |
D /m ¢
K
N gl
- | 188
-[\ I uww !
$
\l
Nt

i
A ]
R
;m” 1N
IH A
T T
N ]
B 0
()
<~ |10 %N
TN
(s
e .l\' Ol
\
T |
10| .
pall.i!
LK
—
|
16w ||
xEn AN

(]

Xy

[\

|\
1]
R_J
o/‘ e
o [l
|
m |
N
AN
IR
B
p.
Yl
T
lR__ |||&
BN
pa u wl
¥ JNE
,H:al ®
e
| SR
aacy I
' R
R[5
re|
sl |
-
S
®
o
e
R

4 Y

[ IA L1
GQl ‘ﬂ Ny
N eld
_
@ " Rell
_ R 84|
s/l
Q_ L
g N L
- N
)

T
“ﬁ = i
) <%

T =
% ﬂf'
MI Nc
i %
o R

-
) o

N

: ﬁﬁ I ¢
| IR
m e D
<o e
ollp zM 0
&
N
I &L
flii
Y
17 IA, &
~En N

Dm.d.Tk. in Qest. IV. 1.



7
[

k]
Sol

5

mi,

!

- re

!

J

(7]

i

lascia fa

mi,

b

|

re

1

lascia fa - re
I

la

¢
Py

~re

!

Sol
re
l

lascia fa

la
(/]
b

Sol

v

Fantasia
sopra Sol,La,Re

44

2

F”)
Lascia fa-re

la re
“r
dé

e
b4l

.
P o
[
H

Sol

fa

7
|

=
crr
s . .

- re

e

o
|
Lascia

-
3

[

PP

F

¢l |

77
l

-re mi,

"

@ —

fa-re mi,

1‘;]

¥

Lascia
Lascia fa

S|
Yl

7]

o B

77
fd

re

",

Sol

F o
la

Sol

1
bkt

1

Y

[\ )

mi,
mi,

|

|
-re

!
!

Lasciafa

Pl

Dm.d. Tk. in Oest, TV, 1,

.

Lasciafa-re

L)

“
:

Lascia fa-re

4

F

f
i
1

s
r

L~

wieh

L =

®

mi,

0

.J.HT




45

i
-_‘./g-'-!
L
B

“
'
™ flel
b i
15-4 N
IV
=
) 1R
e

I
w ]

Fr

re mi

Lascia fa-

o
A o7
o Bg _
e g
TN (& ;m.
= A
e
o 11
i .
& 7 27
&
[}
mh
< Q] S|
—
HN &
"
1R
1] &»\ n
i
| ow
+
B
£ e N |
¢
|
=79 f O
J
2 Y| R
(I
.
NP
N it

(
)
$
RN D ALl
,.Joﬁ%
i
|
»'l‘.
TN h! s
W | A
%l
. $
e NI g
s
G
1] ki
=RIL | ord
£ )
m - :M R
£
[} °
o D TTNR =
Py b7
“1Te
=
b
{6
BN f!
\ v _
Bldl ©
. AN
Nt

re
! |
i i

®
|

fa -~ re mi,

|
-
-
!

[

%
<
}’\_,,ff’ iv

[
i

Lascia

7]
-y

|

-

7

-Te mi,

-f
fa

e

el
}

&

Lascia

|

o]
7]
I
i
t

P |
F}

TN

77

0
~f
y

fin
A3
o/

L
~

1
I
1

&

il
V4

17

[+
o a2
b= i}nw" - 1%
2 i
s FHRe 2 ol
.m_wu
=]
o]
e S T
Iy IRt
Tl S B\ B
.K!‘ »
mmm- Q- &
i —a | s
I i
K |
¢ TN
A& e
- L
Lr I
&
EORee T
2 e -4
& “B||p- A
2l _.M
) |

re

Ia
P

Sol

O

1R
5

]

=
[
|

]

O

(AW

Dm. d. Tk, in Oest. IV, L



()3

[\

Lascia fa - re

Lascia

B
| =

Lascia fa-re

[ )

[l Wl

J e
3
re

fa-re mi

[\
re
o

T

Lascia

]
=4

mi

#
9
re,

2
)

fa - re
i El
[
Sol la

K

R i f &
g i A g fﬂ« S0
=)

: ! )
£ Tw| — i afm ~g N
el o — i ?v&

< -
3 1 TTO [t TR

la
<

7
R
A~ ]

Sol Ila

Lascia

Yl

(]

fa- re mi
la

Sol
) o

mi

9
Sol

A ey
Lascia

la

Sol

/\J
=)
fl
T
re
[
&
1
Lasciafa-re

re
—1
Wiy

Sol la
o= - &
r\/|rrE ‘ .u’
o 4 J 4
— ——
7T
o
—r—F
r , '

e

4
Sol
$ o
(7]
()
la
Lascia fa-re mi
s J 4
J

4

-

'.I
)]
eb

o-N°
Ho
V4L )
flo.

46

—/ ] |2
| e . n
+ ] QL =Y |
4 Fa
i m WH.-{ TR e QL
_elm —|0 ] TR
R~z 9 a||eg
) AN <N A
NG v S

! |

|

~

T

Lascia fa-re mi

la

Sol

A

77
|

fa - re mi

3EJ!

At

Dm.d.Tk. in Oest.TV. 1.

Lascia

Lascia fa - re mi
[

J

re
(&)




47

f
| r’?’

—
T

2]
I

Lo
ey
=4
e
L)

(Y X

o/
A

%

Fantas
V.

r—
L~

o
L
|

17}
~
!

[
S —[9 £

|
T
77
S

14
i

=
[\

L

)

[}
~
i

& ~

(\)
7]
]

4

11
11
ld

[N
i
=

I(J
|

A Y0
Jio
4

iz
!

s

i

Zi
!

7l

i
==

td
Py

X7
He

TURL
@0 9 |
R
é__
2]
TRGO i
TTON_ ’
inw#rmw. |
TRIQ_ &
TR
- ]
ib?lle
\
TN 9N
T
N\
T _Jmm
T R N
'
TR sl
L) 'O
T G
- = w.
NP M
N

[

[7)

[}

=

N

[\

[\

[\ )

<D
<

(A

r
o

o

s

2

7z
=

[#]

- 9
[
—Te|10 1]
TN
43 b
rq Q

N |
MI g
- h_ ¢
Tol e R
TN / &
ORI ol
TR TN
. Q]
TR |0 \s \

o Do
y !
p.d

| N
T (AN
I/ [T
Z\EEin ]
T TN
Sl
\
TR TH !
TR TR
)
.IH \ I i
NI R 8
il
N & 0
iﬁ D QL
L. eail
e
\NEE\\NEE
|
cﬂxlaymﬁl
_ 9] -
@ TR
S oY
N R

"

Dm.d. Tk. in Oest. IV. 1.



48

aC sl

gl dllilig
\ =W

; 1|
et
Wl
\ho Al g

/ \

m I 1
el T8 RE
i ]

! _

3211 YO MO
— ¢E R AL

3
|| — N
Sl =4
TN )9
oL I
[ H\ ¢
N
— ﬂ
Y ) jeld
\
el
| u
el
S I ¢ N

72
Z
b

|
-

|
(]
[\

s o2

ap

e 3D
ep

o8

QLT L
o
B\
TR B9
@
Y & T
! _
&
I s B
, %wu
1 Al
g
'r“ L]
g eI
-
! |
oLl BN
Y|
N1 T
LY — §|
—o| W]
G vel -
g NI | !
|l L
él
RO el
g
et

o] bElH
it &
bt ‘.\1‘ 0
[y
SR\ gl
Q¢
t:jxl 1] \
el
v vl
R TN G
H.\! I —
ey el
ol
“» o
R N
J
“Toal il
W 8[e
=y R
el N
g H gLl
%
okl w6
xEn AN
R e

N
¥

|
7
il

rid
X

& B

\ WW
™ ELLWE‘
s s \mu L] [’.I
T TRl
aN nl;l!
™S
l'lea M » yws —
el o
l.s Mi\ia_ QL
it
. _ -
o |
il
T |
T
I8 JE SR\
o |l
- G
"
R =
I NG
Te
R
O’n IU ..’
R e

i) il
rt
/

I 1 89
& v
T b~ ‘¢l

1

.Y
.\ B~
&
l+£
R o eel]
@
el
A% ¥
— E\
o %
— T\ ¢
<N AN
N~

Dm.d. Tk. in Oest. IV. 1,



49

77
{5‘

|
ﬁfr”

fds
=

[ £ O
A2,
o/

a

Fantasia
VI.

(/)

Y/l

/)

7

3

7]
1
I
I

[S)

4
&

& T

15’

[7)
l
£
o
i

: _al|%
B0
(
WA
N
0 X
=X
R
\ N
TrRae_ 0N
[l = =
-
0 G|
i 9/1 /
g uil
TG 0|
TR ira_
TR ™
el
TR — _
TG TR
\ =%
[
il
I | _
—Helo' —b
{
T TN
1 ]
TTeh
Xy > mm/,
N R

4

-r

"
ol tAec
wl N
L
N ' u
)
IN.GIMII
| L
TR
—H| N
O
jn N\ \ SN
N QL
TR Ol
i /1 [
__. @l
R
[ S .\AHPII
)
LR
— 1\
QL8
T ] g
\ N\
)
N I
A @ nl
Nt R

\ Qo
|
h.l N
mu
7 I I\
]
h ¢
¢
_ DL
TRYWY
/|| HWWIII
9
! .
¢ N
i TR
NG 1R
Tl _
|
TN @
TN .
T \
a3
TN WL
Rl
I\ N
A(JWHIIAG_ N
<hLD b
e AN

[ 1]
i
.\
Mbhialmiil
TR e .cfx
TN __. (W18
TR 3 |
mw
e ol
—fo R B
TRAL UL
muw
B
Q||
||| [ gl
TR
\
|9 oot
1
_ —$
¢ —$| N1
Ix\v I’

1|
75

(/]

(%)

d

[

1Y/

(%)

/]

)

e

oy

Dm.d.Tk.in Oest.IV. 1.



50

(W)

e
}()

1N
Nog |01
el LR
@
\]
e
%H ol
R
ll‘nv' g
ol
i
TR
'3
T s
i) ﬁ
.ié N1
!,mu TR
lk
, %
. Mv
1
It et
TR TSI
NN

\__/|

22 jd < ld

b ||
oA 0|18
e
N IE
L
T 9N
N
-
e 0
VR
o Y
“TTO \¢
\ 3%
\ v;re \
DRV
)
N e M .
\
e
0 B YENRE
-\

_ |
9 %
nynmwg 9] 9
NV g

i
f
A TG
!
B olﬂs o]
\[[ =
z )
(e TR
_ \ I LY
%ﬁl hilhies
Flﬂ -
-
_ —
¢
N O R
ol @ ﬁ/

l

E

0

ad ™

77
f
i

F
J

e

[ #)

—r

r

N WL
N\
de N S YRS
R} R\
NG .MV
—To || 49l
QL
—tod| NI lall]
—
o TN
| iR
-
QL ) N
L
B

“Toel .
il
m QL \
R L 150
il
Y
“Nie ¢
;A&N} | 14
e i
I N
Nt

Jlded Jld

23

2

etz

Ao
L»
«r

o
i
I 7]

4l
el

5
=
1
I

)

£
i

P
4
i
i

g
I

3
fd

4.

e~
1

7 k]

an

=
o/

53

()
[

z
f
4

[7)
¥
\
(2
P\

rff?r

[
i’)

A$ Y]

/
/]

=

(8]
O

®
!
|

{7
e/

s
']
o

Dm.d.Tk.in Qest. IV. 1.



)

51

I

-

&
[

o

@11

’

i

e

Y

)
e
J/_‘

£

=2

r.

i/\

==
N

=

@-.
i

1
]

[#]

H

<

— \ﬂ
-

N_[ Tl

-1

s o

r

N

Pa

oJ

& 3°
]

o

[

I.

Canzona

oyt

Do
I3

AN V4
'

WAL

LI

bl

Dm.d. Tk.in QOest. JV. 1.

4

[ M an)




FPio

g \—/’E_L—J
S, e

i

I

.

P

e
1

o
@
1

)

l(\'\ 13

52

£

ﬂg.” S o

.

Al

—

a'r
H

N
L4
(&)
- :
i

)

®
1

C\: -

1]

g

R

Dm.d. Tk.in Qest. 1V. 1,

B




i

par.

o

7

Mit

‘ ]

/)

A
Ty

[ £an) 7

No~

1N
A

o

Dm.d. Tk.in Oest.IV. 1.



54

l ﬁE

i

Lt : No_ 1)1

iRk
Hel

_J o

T | \ 'mur
|

% o —wall

# A st ||

“R

~<ig B\ R\EER

AT
i

<N T.j

/)

1~

Pd e

.
g
a

O
W)

- o2

=
74
J

|
P!
&

-
&
(%)

ro=—n P

M N S O R

a
by
174

PE

4

p A
| £4n)

—

| ;
e
&] .

&

Dm.d.Tk.in Oest.1V.1,



Pt Fr e

4l

(7]

I
S

(7]

&

F_ .

o

JE—

“..
T‘ :

I’l

£
'(ﬁ

=

[#)

TN
P *
—_—

o —=

8-°

P

1%

i

& 9

ol

/)

17)

i

== —

0
4

ﬁ )
—gf. /|1
ﬁ sT-A
il
)

4
LI

Q__

H A

Y]

st. 1V, 1.

Dm. d.Tk.in Oe



56

T

o
g

il

1)

1’)

L !
L CRE\ER
iy
\
Il
|
_ _
R 8
| W
R
1] R i
IR _
e 1
.D_PI
| HJ![ |
N
G o
e AN
/.l\qu\.,\
g
N —
&
&

W
1
I
LIS
e |
h |
ol
i
—Tea ﬂl;
iy
MF !
pats
|
T -9
ol

‘r“
3
I

-
[r/

«

.‘/

S
‘F.
1

N

N
\
ik
m I \\ 11
A
J] | 1]
il
S me n/

Dm.d.Tk.in Oest. IV.1.



o7

- -

A

|
I
91/)

(]

i,-.
|
7]

7

[f]

o

A
[ £an)
N

7
s

7

P
y
T

AN

[\

P

!
&
¥

/)

(7]

& e
o _|

in OQest IV, 1.

Dm.d. Tk.



58

0
&
V4 Y

lH"J

i
|

1

(/)

=
he | - [T a

L))

(/]

/K

—~

i
4

D
T
1R
Rl
R N
Ve
1%
Summllm_ e |
3
| \ i
&Il\ﬂ e
il
10—
ol —w|||e_
Aen M
S —

::ff'

f 1
—
pjf' [/
|

—

|/“‘\

- de/
w

17)
Il)

K

140

| ——|

a9
Tl I] 1n8
“ulal
] B
| e L
1 {14
T R o
L
TR e T N
z{- -
s
TR TR QL
q N
' A
a1
.|1.‘%| Haibe
R
L I
TTRR . T
i
g [ ]
T TR
wEp N
N

_F

L oL
,||o_ ==
TTe
K.
il
T | ] e
SXX
T
AN N QL

el e T
4. be

Dm.d.Tk.in Oest. [V, 1.



59

€he

|
]
e

|

]
el

124

;4%

UIFJ ]

b

ol
17

€Yo
0

€9 o

(/]

/)

[NYD

Pd e

e

“n
= ul
Q-
@F
TR
— QL
® R
n 'Y
al
—g 1a.1
— K|
— Cayd
N
TR QL
R
e 14
D e
R ‘n
ST

[ K]

YD
) |

[/ 1

I Y

14

(A YY

W=
v

[/

P

-

‘ﬁ U
i YR
N~ QL

R
g
By Q
\
RN BN
LY
LEN
@ mv g nw.l
A i
I3
TN
N |
i
ull
R
& e
=1 N\
® I|Mv
LN e
P
& o
Nt R

B-

4

174%

|4

>

Dm.d.Tk.in Oest. IV, 1,



n Yoz oy
Canzona S » Lf L_Q—E L. 7 L =7 [
HI. T — e
Fe = : ==
N e B Y ¥ e——
‘I': [/ ] d ® . L _— P &
G e S e . -
Yy 4% = 1 ’1' ‘ " ‘P.i_]“ ll‘}g ‘ ‘ I ! ul : / i I W
e trrls _rt T 5
S e = | S | Td
) — i .1 i | .' i ‘P—P =
— i L e— % ! i — — b_r—ﬁf—
1 ; ﬁi {ﬂ l Hl i1 'ﬁ ﬂ I IM
5 o ®
% =t = = iﬁ|
5 = ¢ —_ 1 —— F I'—F———F R~ti L
g ) - ?\‘E ‘l P - ‘I :h‘ll. - J'[ -
i o 1 o Ld &
= - ot
v & 43 f.trlﬁ\ﬁjjg P Y P
I: I‘ I 1 I'T_I' I ] | j
I Jr./ 1  — H i T ! ‘:..H' r—b‘—r l
0 | TR e

TN | z
D e S

| ;
| i 1)
=L [ s 2 L8 TS —
e e
& . ' TN | |
d.sd%823d 24N . Dl -
37 o ‘
Y A— w ) 77
i H EI 1 } >

Pm.d.Tk.in Qest, IV. 1.

Bl



61

ld o

T
;'1| 5C|’

°
" o
154

fde

[T e T

v N/
W I
Aﬁﬁ 9 | N

e ——

‘11’)

e
A WA

174 240
i

Dm.d.Tk.in Oest.IV. 1,



R e
b B>
31
i

Dm.d.Tk.in Oest.IV. 1.

i ‘k T o V

E o =
..‘ u

~

~§ Y e .J. =

—r —
=t
= 7




63

3.

i

T

&

I
]

)
/

B

V4%
| £an)
ANV

P N P e | PP

I YO
J |
VA

(

Canzona
IV.

154 0

=
lfl

N
T

&
o —

'r
o

D
|
v
i 2 R
|
R |l
_Pt,la e
i
AR
g Thel
s vi
.\../
o T
'

®
|
,

1
*— ¢
2)

i

T
A
i

o)
2 0°
| 0
V4
>

[ %)

](1
I

] T
l\f L
ol
Sl
= %
“9
o || M
uth!lAu R
-\H/.‘

JLE
TN e
v -.[I‘
fw# .
I
TR ail\o _
RO rﬁw
il . A.F.-
NEe N
Nt

Dm.d.Tk.in Oest. IV, 1.



64

1 Y
—all]
l1 11
<3
] el
™S
I
B
“<

)

°
——

-

s
—]

——
f—“f

Dm.d.Tk.in Oest. IV. 1.



65

-

I/

I

(/)

. 1
AN

]

7
[/

el 9

v

kil
77

e

Dm.d. Tk.in Oest. TV, 1.

AN VA 9 V2]




66

il

ST

-r'

N
o/

P

[/

!
<

PEr

J

=

e

i
v e e il

r

|
s

Tl
Y

pemrpr
77

AN
oJ
A O 4

o
I~ 1540
¥

Z L]
H ey
) Y]

!
Y477

ﬂ(/

-

P XY L))
<1

Dm.d.Tk.in Qest. IV.1.



67

>

@
@

B o |
g

> VF
0 | ‘
A i s = : e g
o IV J r‘ E) fT' x. P :::. @ | r
— T P B .
. z = e 9|4 g2 e ﬁé Pe m . .8
7 e e = | | = '
y i ]  — | |
() | ! I i
| - /) —h
F-’Q F. ;..‘/

: o 3 N s 4 ﬁ og 2
M ° T .Q - v ° o T ° 2o o e
Hre % i i "l __. !
TRE.

TP o P'_: l —; TE_;F‘\__/,

— |R[L

N

sl

= Bl p———

¢

Dm.d. Tk.in Oest. TV. 1.



0 ﬁf"\"ﬁhQ}F‘ﬁ‘

| il | dL
@ )
Canzona )|V - - p—
V. _ lorrt PAEYrPRET PPy
_ L | ! | P
’g : E—i i

| I ELY)
oI % Z iﬂ, 8—§%
] A ® ﬂﬁi ‘ ——
4 i 4 a2 o a |-
° 7Y @
= HLl J —— S
0 ..!F-»—-r"l-fg_‘:rﬂirﬂ |
"{g = ir.‘:t" _‘ﬁ"_i—‘”
oJ -

N

0 kI l oY rﬂ—!a‘ a’. -
\S’D,Lu_ = P T
I et VR ,;;L_,EIJJ 4y e .

.4 - — : e it i e - — i

Dm.d. Tk.in Oest:IV. 1.




69

i

2
Er
=

|

2

——a
g
I |
=
|
")l
|
22 =
i
!
Fﬁ
)
1 1
! [
|
b2
i T
=
IO
-

") I(/
|
I

\ 97
o\
w4
l.

2
.

oy @77

A 1

0

A—T

g ;I
|

v

0

DA

[ £ 4l e

Y

o/

A

7

0

)4 1

v F

. I

= I

Dm.d.Tk.in Oest. IV, 1.



QI

. IR

qL‘}l

Y/ hd

,J__r.é

(7]

/1

Dm.d.Tk.in Oest.IV. 1.

o
e

[N

L)

70

il
’
1]

o
t

2

f h
¢l
L

— ==

ey

B2
0

VI.

Canzona
[ £ am)
ET:

e
Y




Dm.d.Tk.in Oest.TV. 1.



The_
P

(b

a0y

U™

*

ol __

] I
S Dara) ﬁ? @-° &
7 | = =
’xg | 'r J N e - =
] (7]
b7 ? & T
Jg T g . l | ~ |

Dm.d. Tk.in Qest.IV.1.



73

) | —— - | | = |~ !
e % e g e oy
Capriccioé\jj - = f =
I. — _ _ _
fdd )~ L L=
G—r = ‘_ﬁ e A ﬁ T
SETPETcrcoriSer ER PP LV NS NN Y DL
B = = F |
9 - - s
Sl Lt T
PErY - P NI s L3
8 - - T
gy T = P eemm i E— =
: e S AN LENRpERE— - = =
J P il l | 7 g o T =
e s e s
0 _ - - = :5:
%D - LE E E E ;r'ﬁ'! i
B PryEry -V IV EPERY B P S

Dm.d.Tk.in Oest. IV 1.




74

-

W
I’l
I

Ty
(¥

[\ |

L_.ﬁusf‘

=
==

-

PLN)

148

"~/
=
[\

%
14
|

7]

# e
L0 ()
:, \_/r °

A NN
0

=
=

i
IEFIPr PP

PP

X
_._‘;;-:

Fl -

=

TR (el
TR — r !
Tl e

T L

)
4

-

o-2°
e
p 4

. 3

@
om0 C

Dm.d. Tk.in Qest. IV. 1.



75

G|l
I
I
XX
TR m=A]9
IR =9
- tNazm
1N N
N Wl Q:HW.
DL
oIN_ R
£
@ D
NP N

)
r

7

b BT

y o

(7]

] Ll
-
ixwd,ula
TR Q) TI‘
m &
(\n
o~ ..Il
=2S
NLHA. TR “——
H 0../7
txdu e || P
<
i —/ |1 o
N hﬁnmwd
RN Vg

Oest, IV. 1,

Dm, 4, Tk, in



NIV
oJ

Capriecio

I1.

7

7l

=

/)

SR
PN s g

"\‘\/
o/

l()

I()

7

/]

4 Y

Dm.d, Tk.in Oest. IV, 1,



77

=l

| Nlo:

nAl
{ I

N el

Dm, d, Tk. in Oest, IV. 1.



O— i ;Z’ =
o ] e E— -

n.% ﬁr ‘A é \_J_ ﬂ;—_ :h_ - mﬂ __J j:é
) ' ' 2 = = ==
R — P e e S N
e z e o T
P Yl Py ¥ s . |
e = ===F o—tf

P o
N B

i3

!‘ 4. é i_— ==e __E—\i% .
= e = —
() e | - - mﬁlﬂ,ﬁm —
v - STt —n
Y oyl Ve R ¥ Y N

. s> [N % 2

I S T
l’l 'Ry % ° ' "
g~ 3 = = T—F I‘LL*L@
¢ 4 4 =S _tf 2 &
BE= S =
3



:

PR N

—u | |8
Ly
By \
=
R Y
_ Y
|.'
_
[
N\ A i Y
N q

“3

—3|

Dl

chf ol —#ll 12 n L Ul
llall — — ||} ST
of R | . . ,_
IR Il T8l 78 i
m )| A ~¢QI T 2
s U o o8 o) mlﬂ R uV‘ .\_.:la A
un_ i ol . . aﬁﬂl\i N
| mlMMMIl THRHLD Y ) —®|Q L 1\2 \ 1 _Wé
L* i Y Vl i
el | ell \ D |wi N
ORI ﬂl..hm!x N m R
—1¥T B IIALL D
ol AL h \ =\,
I N il %.I!t TR N
| B ~{ R
I JHW | ™ U (D p
I N il 7 ] & N
_ _ i [ S N el
1 O 5
Lg T o Y | B %l —tolld . all e V
T \ - QL
| .
] .s TR TR
th et I Rt A i v R
—o| pl_ )
H . L L |
a ﬂ ll..fllr. |ﬁ N .O.!.Il@ o O
—| el A “NRL TYRL
_ ! ST i B
. ®
TR —q - Ml . i—3 N
<Al “9 ,N.. s s d QL b —d
T 'Y - . -
o e [ R i
| % ] i NI
{ele millis l@ —fpL | ™ T gl |
M MF%J . N B Ni m M@u )
N N R, —TT gy, R N

Dm.d. Tk.in Oest. IV, 1,



Paan, S NP

..!_j

N

T

o>

Qi

s 5. RS
< st
B

ke

L9

‘\‘u B
3
&

T L L1 S
1]
S ]

I
TTe h):ﬂ

T

P

Dm. d. Tk. in Qest, IV. 1.




81

7z
.
A

=

had %)

£

Q.

()
7
¥
>
|
g% <%

l‘\-/‘

v 4

XN )

D

Fo)

htd W ]
[/

]

1
e
14
L

Ale

(/]

By

}ye

Dm.d. Tk.in Oest. IV, 1.

L% ]

[#K)
17

Q
LAY § 24

ge

A3V
By <»
A

A
.

. &= I8 )
N {
U |- QL i
! " |
& O IN_—- : -  EEE i
. I ‘__
RN !
- ,m“ _ o_ mvi
-
NI
—t NI Qf
o —[90
- Q
i ol gl
9 B
7 i ¥ t t\.m,mn
O [
o0 R
. s
A.%\ I\ 0 g1
ale U ale n
SO £ N b
R e N



7
~T

L1 ]
-

'Y

®

I(J

]

b

.o

Dm.d.Tk.in Qest. IV, 1.



83

-
[/

e

Dm.d. Tk, in Qest. IV, 1



84

IV.

0
Capriceiogg ﬁ' == \_//tgrﬂ )

0| | | | | .
4 —_—— = Soeeee
J | | S VA )
g d 4 D& ST 4 e D
e el == | 2
== — = '
§l| e l
7 == == e
J J 4 4 Dl 22]]E

Dw.d. Tk.in Oest. IV, 1.



7 = —= o e @ S
J = " = S
g*-d o N I o
] % %f S
e e e
"‘ - = f 1 J AN~
—y LN m = ﬂ # it...J“__h b‘ .bé- fp—\?_b:b :%m
4 — } '7. /[, i -}
— = - - - _ g
G o e £ s 5
IR AR A R A I A =N
gn.m“ < Myl |d oo Tl D
e | ' | TSP Ee 1
! ! ' ~—l —D
Ko—e J)Ir;ljw' e | kil ‘} E- l—lﬂg‘ | : r—#r -p
o= ] Lrl 7 = Ly rr P
gmi se 4 )3 gy pOR 4 DLSER Y i
2 - e - - — ! 7I /
g - = = e ——
T fm ot p—al’ T P Terr e T I 5 S\ﬂ
g\”ﬁ‘;ﬁf‘ e N = ;"'—-"4
| E ! i /i y o y, - =
; : : —und
Cant m — S, &
2 —— JE i punl
‘ Vplpﬁ ————— %) ’(‘%“




o L_.L—-J[" SR A

2 Tl .
7 _ ,Em __l;_j_i_%’, 1
== = = — ]

b ~ £ g@ 22 ol—.j/'\Jw J J-
_9‘ ! f W= ° i —
—— - |
_g_m ’m_J- { \. | o | N | t/"'\
%‘ .\—//l’—F_" - \../T D e
J ] t — v ' | 2

0~ : Fr— = = == Ai;:-‘ —_—
o ! s , — ]
E e e e —

\5@




87

Capriecio

V.

S o R S | 4 ‘/‘b z s
> 7 7
5 z : P —f P ’ =
I ciyiiaPar-T I
Eﬁn | < ' i
> E o i " -
5 - * ==

Pl
go( 19

B
%
N\
g
L Y
¢
YD)

%

i
@

i
il
]
il

iy

]
%ﬁ?@

e | i, A R B R e . e, N
\D
- 8 h_ ]
il Iy i

| 4]
I
]
e
B
}L

®

Dm.d. Tk.in Qest. IV, 1.



e
8|
IR
i
Bl L2
N 1
%
g
[
i\ 11
=9
¢Gay Cdlje
by bk
® n.“n o ,y_m/

I

|

10 ]f'j
{

"
b

|f)

Ol

9 -
o d bl | & ge 2

a

Capriccio

VI.

P

2]
i

1)
[7

nr

(7]

i

L
2
1

Dm.d. Tk.in Oest.TV. 1.



89

77

-t

. 1 RE

Zd

[#)

]

7
smbe
(=

Je— |

2.

I
I

N
]

I
I

5.

1
|
T

()

[N

LA
ey

L()
N

]
I

2,474 245

|
@
77

Al

/)

(%)

Sr=

1V 17]

e

i—dl———i—o—l —@

Dm.d. Tk.in Oest.IV. 1.




90

S

2
P
<o
e e

]

7d

L

A
LA
-

o

[
LR

(7]

(7]

=

———

(o

31t

Ceo Co @
o Q
) -
sram \0 Q|
I
bR
% St
J
’
N
TR
a1l I8
|0 ,“Na N
5
¢
Nz \enm
At
\ -
0
;-yxv. bl e
N
6|
R B A&n
NER N

T

Ly
—il} ]’"

i
4 g
&
oM | % | U
i MA
I
xNE n.
Nt e

i
|

]
i

=
5
II

C;f

ud

Dm.d. Tk, in Oest.IV. 1.



0
2 = ; smfl SRE
Capriccio.) v - [ -
VIL % ; = % .-
o o || — ﬂJ{ (’j }':?0( - ‘i ff:‘f‘a%
5 — ST e = o A
J d 4 4 4 PEEYPyF
{‘)’ mq - al o—Ff i =i £ :T]
- == —= i = .
o ‘ = e =
(o P o— _’ ] = Nw
S A AR A L SSpdiig g sy
d s 2] D) pd L L S d
> = - e £
x — ‘ '

) H
s o e " z — 7 o &
e o 2
s el = TRE Rl e
L) ol
= Lo S
!
- - - - |
— &

Dm.d. Tk.in Qest.IV.1.



92

=

0

“

.ag

)
)

St

o0 ’J

——

I
|
P
17

1]
7]

Dm.d. Tk.in Oest.IV. 1.



93

—

o L 4

— =
» ‘ l

I ! 7

!
um
&

|
|
Y
-
o

==

T

=
L
g2

P m—

¥
Z K]

| W

—
]‘

-

l\
[
S

T

o B
o=

0
A1
e
Y
.4

Dm.d. Tk.in Orst IV, 1.



r\_/

e

@ LLls

ko
bali

-

II [

qy,
<Q

d

[¥]

I\ |

[5’

i

oy

V4" & W=
) o

' U
O

Dm.d. Tk.in Qest.IV. 1.



95

f

i
o h 4%
|24
o-5°
L7
Z b

14

|

Capriceio
Vil

$e i [T5e ]

Jﬁ

NP

i
1
by el
Vo
e

o __J 2

._,

1)
He 1
2.
o

l_—b‘h
=

@
W

4
ﬁv

/]

[

.
1
1
Pl
L+

jo g
!

|

P

S

-

o/
4

=

Dm.d. Tk.in Qest. TV 1.



96

—
F
4

A

|

o

L ¢l °
.
e
1. 4% ]
2t 77
] il
} i

=

I

=

=

R,
G

:hl—o

=T

g —¢—¢—5 6"
bl
|

Syt

o—F_F o
.
.

—=—
o

&

-5
o

J

el

t T 7
I 1 i

Dm.d. Tk. in Oest.IV. 1,



97

o

/]

ASh

lv]

o 4

Jd e

E==

h)
7

L

2 4

[ 7]
/

()]

P
®
l!” .—
v’ i
~d
in
el lo= |r
» |
I#A“ ki
| T

*()-

( ﬁ%
[ T
Klm MV
| [ .
o 7
I
11
NG m»,/
RN

[/

L% )
L)

b J
=
F
I

Dm.d.Tk.in Qest. IV. 1.



98

be

E
»

3

e

L

Q_ ¥

’
4 22 i) 4l

&
17
|

—w
|f1

)

fes
3V
o/

&-n°
) |

1
h.
v

(7

Py

=
T 1#

154
I

" X
°

o9

|(J

est. IV, 1,

Dm.d.Tk.in O



99

[~

N

(7]

[/}

ra)
, W

[\)

[2Y
v

>4
 f
i
o/
Y
]

Ricerecare
I

)

Wz
=

lde

(=4

ey

[\

ra
° |

Xl
T N
i U
{
SN
y 1
1 [
u
]
¢
]
—®
NN
]
LY
¢
]
i
BN -
N AN
Ntz

[7)

(K]

(X

)

[

I
222 [}

77

s

-

¥

(7]

[\

IEsn

(7]

[\
-~

r

K]

S T

|

n 4l

/)

[\)

4 I\-_ \
n 4
RN
Nol N
ll'
ilaummlia.l
-Aylwﬁ
IS
LRL IAa_Mm
N B
N

|
M

!@:

1
H|‘f,

Dm.d. Tk.in Qest.IV. 1.



100

1= PR
ri%‘i

| —

/)

](1 L)
|

L% )

===
z

[/

[#]
VAN [/K)
r

%4

=

s

-

f

7

4

< Te 17 J

s

[

iﬂn
M

L

1=

,-f f

(/]
P

7]

—

2.

/]

LY

—H

)
0

{ TN

H

3

|

|

1274

O

P
wF

)

(%)

! -

-

L)

ko

[/}

I "a
|

r[

2

“

/1

L% )

.

L% )

& 13

[/
7]

4
1
!
|

/)

o ld e

/)

~
W
|

e

0 HIM
s T
TR P szMW.,
N
7 LY I\ ¢
i P
TN
a
Nty

L% ]

&

)
i 15 v
2\
P @ l% \
\ \
v )
olid lAa \
LN 0
V 018
S a./

1
L%

:

fd o

[#)

7]

Dm.d. Tk.in Qest. TV, L.



101

2

i

o N

aL)
]
d O
s =l
i [\ S B\
il
|
T A TR
R
—N
dl
—HW
g & n
o=
D |8
R B [ N
- ~d N
1? o [ |
N 4
N A
/l\/\,\.

<4
I
TR dp
o
TR -«
™ 4123
L JH, S
ol |1 9
1w Ll
11
L N
HWW.%IQ__ Q-
N TN QL
8l
Ol
TR g N
|
I
QY =t
I
e
LD mm/
N—E N,

=1

1
]

b

i)

.\

T

I
N dOl]
|
ol 9 WH
¢
_nv% L
ik
I Rl .
-9
I
n w9
]
Y e Yi!
g 7
Nt

i
1

!

iy

K\ 3

oo —

71
|

— _ TO[RL I.M
N )
. IMW T _ I‘ \
—
Ry e e
| _
L ll% Q ﬂl!l
Nel I N I
i)
Jan
N 1 ™ BN
D b% T ,u
| ]| -t TR g N Q
5%
e ¥ ol o || RL
el QL — 13
i B '.&.;II |ual.||2_ i
of 4
e ¢ | TN TR
B~ |
\O\A P |WI
el o [la] OlRL Y
I |
"
||| N ¢
..\ K.\ 4
N R \
N N

(\)
1
o
)

B 4

& ]

Dm. d. Tk. in Qest. IV. 1.



7]

.

7]

7]

7]

)

(4
[\

o

)

I

7

Zd

Dm. d. Tk. in Qest.IV. 1.

[

1 4 |e

1

[N)

=

)

)

[N

il [ &)

ANIY
Y]
-y

%

II.

Ricercare

102

)

LEFEY

[\

14

[

é/—‘\

/)

* _ + M TRGL \
R JL B
nu ‘I “ 1l ﬂ- —3 I4.|| e_ny
4 o]
R_ ) —T%
D 0§ _ .&% ~¢ 9 9
B\ _@|oMﬂ ., N ldum;| d
TR Y s
o R i :
| Ty AN o0l
IR e - il
LY
L] T .
b R
. ¢ NIl N
dlp- P T
\ 21 N
a ® N IQL u
NP\ \ ﬂlﬂ
Yd O N
¢ al,we.hw{ QO
u R__
f \ CS TR, B
| RLLL ob_ gl hH
1T QO
0 'ma n TR N | L
/ e —R e ¢
RN 00 2N
TTe TN
) .xudra{‘ TN h’ '
] 20 NIt NS g
b o %a s;del \
] i J
[\ 1RN- T 9 TINE \
N N O an NEr ]
N R R e g



103

-3
| P
AR}
Ml
| _
L .
TRY T,} N m
W
-9
@
gle N
T L 18
e N
TTON .. *..‘ |
of
/)a.}l.
. N w Y
Y QR IAF
b
'Y
N[[1eR |]
| | ’I»i -
R
|
N
Q.
|
N
I

sl

°For

=
1
!

i

] )
f N
4
™
£l Qi
4
TTod_ RN
R_.
\ o0l
(e
el R TR
1&# TR Q).
R 41HH.
I
eI 9 QL
KRR
2l 1]
TN
7 Q. \iR
L@u )
N

& o]

] %

g V||
Q gr%

] —

ol Y

\I Qi
] NI

o O IR
-
1) g
A8
L
NI
g
o e J
18] !
”

v ae
Ge] cdlllled
T o el

G

AT ,»\
il

R

- ( all. "EN

S D
I W,

(-
i ®
® “NE
TTO
) ]
\ °
m,l el
.
o ]
.v o
mv«. «lls
umm! B E
: 9| |1
e, 9| |8
oM T
QL ]
s\ /]
e8|
il |
9 um.u.! Q
N |8
T
{0 ¢s
N THINL
-
X g
LN
O .J.e ”
.\
] .
nfmu q
RN g

LAY

Ly

i

[AYY
<

Po]

e

F

Py

o

L% 1Y

5,

i

} -9-/;0— -

)

|
)
&
I

[\ K
P

A4

e T

e
<
<

An
&

i

414

ST,

£,
Ty

!

1
7
e

e
O

e

14
oY

SREE P

1

bd ]

Din. d. Tk.in Qest, 1V, 1.



[/

I

7

<

104

BEL:)
B\
il
T
. _
@ .
LeN .
& 0
)
oy
=
3
=
o
o
» pasf
=~

(%)

fda
T

b

i

th’

2
!

e

(P A

ANV

[\ T ¥ wll‘
D1 N__ §iQl_
| I
icﬂ NI
TR (e »H\ I
R
> N
< B YA\
R~
:u —
an. [ Y YE\AR
O T | (DLl
Y i
o -8 NN
it
TR [h . TTheg
T TN
Ihimidl,
nn _0 -
i _
LML
e i
o 1N
e N
I g

)

O

o’

()

5

Dm. d. Tk.in Oest.1V. 1.



105

£

rd.

(7]

jd

7~
(o)

1)

3
>
[/

F”)

[\

L

y —

i

/)

[))
[y ]

[]

Y
/

[A)

s d |

£y

b=

2

it L7]

0)

_—y

L 4T

g

1%

7

()
2

£
1

72

=

-

QLL
et frg
’ Al
A\
YN h
O \
N a Van

>

g

Dm. d. Tk. in Oest. IV, 1.

[




e

()

74%

|

(7]
[}

106
O

(o>
3,
o/

[

Dm. d. Tk. in Qest.1V, 1.

RN

7]

B4

-




107

r A
[ . n YA P

ANV

y 1
o
U

ei

iecercar
Iv.

A Y]

fde

7]

10

]

!
TR 0
L) S

i

T R
a1a 1l

B\ b
1] V@

3

N e

.

0N

“v Y

QN ||

oIN_ ool

-

-

Q. TR
T R il
ML Ma 0
TR T

_ |

<[\
TToNY -
]
TNIR -

N .

7]
7]

)

rd
>

L
(7]

2

7]

e
77

()

)

Dm. d. Tk. in Oest.IV. 1.

(7]

(7]

J

[\)

>~

k7o)

14

7]

A

LAY

/)

g

S

]

J

7]

7]
7]

4 3

)

[\]
(4
Z,

o D°
'.
il O

4 X




L)

ForT)

r”)

()

a9

d
i

Py

l

I}

e 4 i<

108

J_|gd

LN
Ay

S

(%Yo

3

o

L

As¥r)
ol

11

N
1797
&

o e e e e e ] &

od

Fde
=

=
1

fie
)
1
i

I

7]

[N

1
7]

pamn

For)

(%Y

[ I3
| I |

ot
2
i

fde
i
{

|

2l

| d

1
™
&

-
=

Nl O
Vi

(/)

[7}

(Y

Dm. d. Tk.ir Qest. IV. &,



109

P
m i
\
|
S., 44
i
m
(\{ ]
N
uwa .
\J B {
~
T \ \

S

" NY |
-3
Q=
ﬁm .
& —
" L
L\
R !
I
-
N _911 ]
MR ,,/l 4
\ \ I
¢
AL\ . \
i
] q
v CIid
R 9
e

\ TN
| 18
Lag® N\
| o\
|
—d
—
g
5
SrI

189

[4))
QY

L\ )

s b
—tolal_
IOl R
_ B 0
NIl
A e
N N
lmv ol
=0 ||
1| b
—To| |8
T
y 1
T
1%
] i
—1d
ol I
b “»
EE N LN
Auznmeu N
N
e
S
r ]
B =
s}
© s
(=

o-B°

Xy
R Q|4
/4
TTo
TN é
I
~\ B
|u o TR
) R\
g
AN
TR
{ g
o i
TR
|
R .
o[ __ 1
-0 4w1 |0
g .
Auynm mp
R .

1o N
| &N
L -
TR
- R
No Nig
TTT® \
I ¢
¢
mE.
N 7
[ Y
\E
puv
o O
Q] ”
\
- 0
)
T G
Ml N
NG mpl,
N

e
NG Mo
\
Y
Nl
Q1 TR
2\ A

ST

L

0171

[N Y
[#]

Dm. d. Tk.in Oest.1V. 1.



@

=i

o

o

3
fie

-
JJJ

p___.

<
]
Mol

I 1

T

[#)

I s

()

T

e

Dm. d. Tk. in Oest.IV. 1.

1] '0
1

[}
1Y)

£d

|

g d

1 X7)

F

1o

1a.N




Lh

1

4

[

el

[\

,5-/\

\.
d

Py

o

Sl

—%

(A

e 4T

Py

LA
Py
<

Y
}
Y AV b

° |
A
|4

T .1 P

Dm. d. Tk-in Oest. IV, 1.



i

S

<

9

154

- 9

QD
JENY

& W

/)

Y
13

Hud
p’ 4 y.mu

oJ

%

VI.
O ut,
p A ?HT’S

4N

Ricereare

12

|
(7

Z

-

-~

—~—

7}

Fri—f P

~ i

.

/]

&

i

=

]

T T
.

Dm. d. Tk.in Oest.IV. 1.

L

j

)
l

1/

[\
[\

&

e

-

(7]

!

@
~F

(/)

(/)
fd

=
[A)
]

‘r

o s W
el "Wl
f

i
o
i O Bl

o g T
p" Aot
N ud,
() ud,

o WAt

{aua

bl [ IHlJﬂ”
¥

U
2-8°




13

Iji

[
1

P
| o

|
i
P
o

™
He=t

Dm. d. Tk. in Oest, IV, 1.






REVISIONSBERICHT.






Revisionsbericht.

I. Vorlagen.®)

A.. Manuscript 16550 der Wiener Hofbibliothek, Querfolio, 34 f., mit der Aufschrift: » V777 Toccate,
V' Capricci ¢ Canzone | per I Organo | di Giovanni Giacomo Froberger®. Dieser als ,libro primo* bezeich-
nete Band ist von dem Wiener Sammler Aloys Fuchs um das Jahr 1840 geschrieben worden. Fuchs gibt
dartiber in einer Anmerkung zu seinem auf der Berliner Koniglichen Bibliothek befindlichen »Thematischen
Verzeichnis  ber sidmmtliche Compositionen von J. J. Froberger« (welches aber unvollstindig und
lickenhaft ist) ndheren Aufschluss: Er wollte alle Compositionen Froberger’s, die in den Handschriften
der Wiener Hofbibliothek und zwar Zber 77, 771, 7V nicht vorhanden waren, in Einen Band zusammen-
fassen und so einen /ber /. bilden. Hiezu beniitzte er einen 1837 aus der Sammlung eines kunstsinnigen
Dilettanten im Licitationswege versteigerten Sammelband, der aus dem Nachlasse des Hoforganisten Gottlieb
Muffat stammte (vergl. Handschrift /7). Ferner einen Querfolioband, den der Wiener Professor Fischhof
aus der gleichen Sammlung erwarb. Diese beiden enthielten zumeist Stiicke Froberger’s, die in den drei
Originalbdnden der Wiener Hofbibliothek nicht enthalten sind. Daneben hatte Fuchs einige Stiicke auf
anderem Wege gesammelt, die, wie wir bei den einzelnen Nummern sehen werden, aus Drucken herriihren.

I3. Manuscript 18706 der Wiener Hofbibliothek, 108 ff. 26', X 18 ez in goldgepresstem Leder-
band mit weissrothen Bédndern und dem Habsburgischen H'auswappen. Der Titel lautet:

»Libro Secondo. | D: Toccate, Fantasie, Canzone, Allemande, Courante, Sarabande, Gigue, et
altre Partite. | Alla Sact Caes* M*™ | Diuotissim® dedicato | In Vienna ki 29. Settembre A° 1649 | Da Gio:
Giacomo Froberger*.

Enthalt vier Theile: Prima Parte mit 6 Toccaten, Seconda Parte mit 6 Phantasien, Zerza Parte

mit 6 Canzonen, Quarta Parfe mit 4 Suiten und den Partiten »auf die Mayerin«. Dieser Band ist, sowie die

Vorlagen C und 2, Originalhandschrift Froberger’s, von dem auch die reich verzierten Ueberschriften der
einzelnen Sétze herriihren diirften. Am Ende jedes Stiickes setzt er hier wie in den Handschriften C und 2
ein manu propria, mit ,m* als Ersatz der Schlussnoten, wie die Reproductionen zeigen. Die Toccaten
sind auf zwei Systemen geschrieben: einem sechslinigen oberen System, abwechselnd (nach Bedarf) mit
Sopran-, Violin-, auch Altschliissel, und einem siebenlinigen unteren Systeme mit dem Bassschliissel auf
der 4. und (zumeist) dem C-Schlissel auf der 6. Linie.

Alle ibrigen Orgel-Compositionen der Originalhandschriften sind partiturweise auf vier, je fiinf-
linigen Systemen geschrieben, entweder mit Sopran-Alt-Tenor- und Bassschliissel, oder mit Violin-Mezzo-
sopran-Alt- und Baritonschliissel. Zur Erginzung sei bemerkt, dass die Partiten (Suiten), iiber deren Vor-
lagen erst bei deren Ausgabe berichtet werden wird, auf zwei fiinflinigen Systemen mit Sopran- und Bass-
schliissel notirt sind. Schon in dieser semeiographischen Behandlung driickt sich die Verschiedenheit der
Charaktere der einzelnen Kunstgattungen aus (hieriiber Naheres bei der kunsthistorischen Besprechung der

Compositionen Froberger’s).

*#) Die in der alphabetischen Reihenfolge fehlenden Vorlagen (L, N, O, @, T) enthalten nur Suiten, Partiten oder einzelne Suitensitze,
die erst bei der Ausgabe derselben beschrieben werden sollen.



118

€. Manuscript 16560 der Wiener Hofbibliothek, 47 ff. 26'; X 20"/, em (etwas hoheres Format
als B) in goldgepresstem Lederband mit kaiserlichem Adler. ,Zibro | di Capricci e Ricercale, composto et
humilis® dedicato | Alla Sacra Cesarea Maestd | di! Leopoldo Primo |. Libro Terzo | da Gio. Giacomo Froberger |.*
(Dedication): ,,Sacra Cesarea Maesta f A’ piedi della Maesta Vostra Cesarea prostrata, comparisce | qutest’ operelta,
come parto delle mie debolezze, ¢ tributo decorso | alla liberalita Imperatoria. Confida anche ella di esser
ammessa | e gradita dalla Maesta V. con quell innata clemenza che sono | state le precedenti, di che con
profundissino inchino Supplica | V. M" Ces" | Phumil™ fedel™ et obligat™ servo | Gio. Giacomo Froberger.“

Dieser dem Kaiser Leopold I. gewidmete Band ist jingeren Datums als die folgende Hand-

schrift 2. Die Bezeichnung ,/ibro terzo¢ ist von spiterer Hand (etwa Ende des 17. Jahrhunderts) hinzu-
gefiigt. Da Zibro 7V. dem Kaiser Ferdinand III. gewidmet ist (Vorlage 2), so konnte dieser Band C richtiger
als libro V. bezeichnet werden, und wir hitten daher jedesfalls den Verlust von zwei Originalbidnden (/7 und 777)
zu beklagen. Notenschrift wie bei B. Er enthilt: 6 Capriccio’s und 6 Ricercaren.

I». Manuscript 18707 der Wiener Hofbibliothek, 114 ff. in Format und Ausstattung ganz dem
Manuscript B conform, nur das goldgepresste Wappen in anderer Art: den kaiserlichen Adler als Emblem.

Libro Quarto ] di | Toccate, Ricercart, Capricei, Allemande, Gigue, | Courante, Sarabande j Composto
et humilissim® dedicato Alla Sacra Cesarca | Muesta | di | Fernando | Terzo | da Giov: Giacomo Froberger.

Sacra Cesarea Real Maesta.

L humilis™ Diuot™ et ossequio, che to dewo a 7. M Ces*| per tante Clem™
gratie fattemi senza mio merito, m’hanno | idotto alle Composit™ & alcune Opere, secondate per il | peiv dall’ humore,
che ha cagionato in me la Varieta degl’ accidenti del tempo, Che percio ne ho formata o aggionta la | Quarta
Parte & queile, che io gia dedicai humilm" alla | M"™ V', alla quale sento anche douuta questa| glie la consacro
con ogni maggior Diuot™ Supplicando la, | che si compiaccia di gradire con la sua solita Clemensza | questo riuerentis-
simo tributo della mia humilis™ | osseruanza; mentre augurando a V. M" Ces" una | lunga serie & Anni colmi di
prosperi, e felici successi, resto| Della Sac* Ces" ¢ Real M™ V™ | Humili™ et 0bltg" | Seruo Giov. Giacomo
Froberger.

Auch dieser Band ist Originalschrift Froberger’s und enthdlt in ,Parte Prima* 6 Toccaten, in
g Parte Seconda“ 6 Ricercaren, in ,Parte Terza® 6 Capriccios und in ,Parle Quarta® 6 Suiten. Noten-

schrift wie in A. Eine Abschrift dieser Handschrift ist Manuscript 6710 der Kéniglichen Bibliothek in Berlin.

L. Diverse | Ingegnosissime, Rarissine e non may piu viste | Curiose Partite, di | TOCCATE, CAN-
ZONE | RICERCATE, ALLEMANDE, | CORRENTI, SARABANDE E GIQUE, | Di | CIM-
BALI ORGANI ¢ INSTRUMENTI | Dal Eccellentissimo e Famosissimo Organista | GIOVANI
GIACOMO FROBERGER | Per la prima volte (I) con diligentissimo Studio stampato | Da Ludovico
Bourgeat MDCXCIII |.
Praenobili, Doctissimo Et Prae-

Cellentissimo

Dr. Joanni Jacobo
Walter

Eminentissimi et Celsissimi Electoris Moguntini
Secretario, etc.

Pracenobilis, Doctissime, Praccellentissime Domine et Patrone plurtmum colende.

Dum opus hoc Musicum praestantissimi Viri, nunc piae memoriae, Foannis Facobi Froberger, insigne
diligentia conguisitum, summo labore et industria fidels typo excusum, magnis eliam sumplibus praelo datum,

erudito sacculo nostro communicare decrevissem, nil antiquins esse duxi, quant ui tibi Praenobili el doctissimo
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Viro, Fautori, et Benefactori meo id dedicarem. Praeterquam enim, quod curis ef sudoribus meis primitias
artis tuae tam inclytae excudendas, et publico exponendas tradidisti, unde videor mon minimum peritis musices
auribus attulisse emolumentum, nec ninus etiam n orbe Christiano de Musarum Collegio meruisse: accedit
insuper, quod nemini potius, quam tibe, summo Ariifici, haec Polyanthea Musica debetur, quippe qui cum
csusdem Authore non solum idem Baptismale nomen (ibi inditum habes, sed sicut ille harmonia suavissima,
et incomparabili artificio aeternitatem sibi nominis nunquam intevmorituri comparavit: Ita nemo est prope
modum hodie, inter eos potissimum, qui Musarum choris interesse, vel Apollini Musices Principt partem vitae
suae dedicare statuerunt, quibus nomen tuwm ignotum sit. Fam enim, quod pace tua dixerim, inclyta fama
tua Parnassi culmen incolit, unde te iam immortalem [factum, nulla temporis iniuria, nec wulla posteritatis
0blivio, nec mors denique omnium rerum caducarum Domina, deturbabil. Inter quae illud maxime mirum,
quod cum alii immensis laboribus & prima usque juvenia huic uni Musices studio mentem et ingenia sua devo-
verunt, tu praecellentissimus Artifex, hanc (b laudem praestantiae sic adeptus es, ut nemo prope te imitare
possit, admirentur omnes, et tamen non nisi horas vacuas, el quasi per lucum, veliquis vitae tuae negociis
potioribus surveptas ad hanc aviem applicare volueris. Vix aetas homenis sat longa est alus, ut si totam tibi
dederint, te vmitentur: tu vevo in Aula Principis tui gravissimis occupationibus distentus, id quod tibi spatsi
superest ad welaxandas curas tuas artifice plectro tuo sacrificas. Intevim tamen ubicunque inter Miusicos tu
fidibus tuis insonuistt, arvectae aures sunit, elram doctissimorum, et te solum audive gestiunt, 1ibi cor tucundum
dedicant, et gaudiorum caelestium praegustave dulcedinem sibi videntur. Te ludente chorum integrum, pluresque
sumul lusisse avbitramur, sic tu fidibus tuis imperas, et nom solum harmoniam admirabilem excitas, sed tu
solus incomparabili factlitate digitorum tuovum, tantumdem es, quod chorus integer. Habes itaque praecellentissime
Domine, hic Imaginem tuam Foannem [Frobevgium hominem in orbe erudito notissimum, qui parem tecum sui
nomunis gloviam adeptus est, et quovum sine dispendio partiri famam tuam poteris, ille emim in genere suo
sibi parem prope modum non invenit, tu in tuo: uterque suspiciendus, uterque in longam usque posteritatem
celebrandus. Ne enim utriusque artifex manus, una cum secutura temporali morte (quam nulla artis excellentia
evitat) et wpsa corvuptiont daretur: ecce eam fideliter aeri incidimus, in quo non iminime me beatum arvbitror,
quippe quem jfortuna huic summo beneficto dignum arbitrata est, qui memoriae hominum hos thesauros com-
mendare possim. Fave ilaque conatui meo, el devotioni, qua merifts tuis iam dudum fotus devinctus sum: et
memento, quod hoc munus meum benigno oculo innuere vecusarve non possis, cum de eodem pracelo etiam Partus
tuus orbi tam acceptus prodierit. Deus optimus Maximus, et omnis boni Author, magnificus te din sospitem,
tibi, tuisque Amicis, et humillimis servis, sicut et universis Musices Amatoribus conservet: ut videlicet aetatis
tiae et annovum lworum numerus multiplicatur, multiplicel thesauros istos, et productiones Parnassi et Musarum
tuarum, fructus tngenit et subtilitalis tuae: et tibi post exactum breve spatium vitae tuae tervenae, chovos
canentium Angelorum adaperial, ut illic Deo tuo harmoniam Angelici concentus tui prosequaris, quam hic in
terris tam feliciter coepisti: Quod tibi ex praeccordits surs infime precalur, et cum debito respectu augurat,

qui ad omne obsequium tuum promptissimus se nominare audel Dominationis tuae Praenobilis et Colendissimae

Servum humillimum et devotissimum

Ludovicus Bourgeat.

Der Originaldruck (Kupferstich, Querfolio) umfasst Titel, 2 Seiten Dedication und 40 Seiten Musik
(nur die ungeraden Seiten sind numerirt). Die Stiicke sind auf zwei Systemen von 6 und 7 Linien in ver-
schiedenen Schliisseln notirt. Enthalten sind g9 Toccaten, 1 Fantasia, 2 Ricercaren, 2 Capriccio’s, im Ganzen
14 fortlaufend numerirte Stiicke. Der Inhalt entspricht also nicht dem Titel. Exemplare aut der Konig-
lichen Bibliothek in Berlin, Koniglichen Hof- und Staatsbibliothek in Miinchen, London British Museum.
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Ein Abdruck mit einem dem italienischen beigefiigten deutschem Titel erschien im gleichen Jahre:
»Unterfchiedliche | Kunftreiche | ganty var- und ungemein curiofe, und vorhin nie ins Tageslicht | gegebene Partyen
von | Toccaten | Cangonen | Ricercaten | Allemanden | Courenten | Sarabanden u. Giquen | ju fonder:
bavem niflichen Gebrauch fitr | Spineten | Orgelen | und Inftrwmenten | Don dem weit . Weltberithmten
Biinftlichen Organiften | Joan Jacob Sroberger | der gelehrten UTuficalijchen IDelt und allen derofelben fLieb:
habern ju ganfy angenehmer Tugbarfeit erfunden | RJu finden bey €udwig Bourgeat | Anno MDCXCIIL. 4
Angezeigt im Antiquarischen Catalog von Albert Cohn, Berlin, 1887 (Nr. CLXXXII). Eine Abschrift desselben
in der Sammlung Scheurleer im Haag (Catalog S. 444), vermuthlich dieselbe, die der Wiener Sammler
Dr. Gehring besass (Catalog Gehring und Grove Dictionary I, 365).

Ein zweiter Abdruck dieser ersten Ausgabe von Werken Froberger’s erschien mit geringfiigigen Cor-
recturen und Aenderungen unter folgendem Titel: ,, Dsverse| Curiose ¢ Rarissime Partite | di | Toccate, Ricercate,
Capricci | E Fantasie | Dal Eccellentissimo ¢ Famosissimo Organista, | Giovanni Giacomo Froberger, |
Per gli Amatori | Di Cimbali Organi E Instromenti | Con diligentissimo Studio stampate | A Moguntia |
A Coste de Ludovico Bourgeat, Librario de I Academia | MDC LXXXXV.
richtiggestellt. Exemplare in der Leipziger Stadtbibliothek, Koniglichen Bibliothek in Briissel (Fétis Catalog

“ Der Titel 1st in dieser Ausgabe

Nr. 2942), Sammlung Scheurleer im Haag (Catalog S. 445, 508). Eine Abschrift in der Bibliothek Peters
in Leipzig. Fétis (Biographie S. 346) meint, dass die aus dem Wiener Catalog von Traeg in das Gerber'sche
Lexicon II, 210, aufgenommene Sammlung Froberger'scher Werke ,, 7occate, Ricercate, Capricci ¢ Fantaste,
Moguntia 1699¢ eine zweite Ausgabe der Edition von 1695 sei, somit die dritte Auflage der ersten Ausgabe
von 1693 wire. Da aber diese 169ger Ausgabe in zwei Theilen erschien, dirfte sie, wenn die Vermuthung
richtig ist, die Ausgabe von 1693 und die nunmehr folgende von 1696 umfasst haben. Ein Exemplar ist
mir nicht bekannt.

Ferner stimmt mit dem Titel der ersten Ausgabe eine von Gerber II, 210 citirten Ausgabe vom
Jahre 1714 (?) im Allgemeinen iberein: ,Diverse ingegnosissime, rarissime et non mai pin viste curiose Partite
di Toccate, Canzone, Ricercale, Allemande, Correnti, Sarabande ¢ Gigue di Cimbali, Organt et Instromenti.
Moguntia per la prima volta con diligentissima studio stampate 1714%, Querfolio. Walter gibt in seinem
Lexicon Frankfurt a. M. als Ort der Ausgabe aus gleichem Jahre an. Weder eines noch das andere Exemplar
(die vielleicht identisch sind, wenn ihre Existenz tberhaupt nachweisbar) sind mir bekannt. Fétis (S. 346)
citirt die Ausgabe nach Gerber.

., Divese (1) | Curiose ¢ Rare | PARTITE MUSICALL| del | Eccellentissimo & Famosissimo |
Organista, ‘ GIOVANNI GIACOMO FROBERGER | Prima Continuatione
&li Amatord| Di| Cimbali, Organz, Instroments | Espinetts.| Stampate.| A Moguntia | A Coste de Ludovico Bourgeat,
Libravio de I Academia. | M.D.CXCVI. | Querfolio, Titel und 24 Blitter nur auf der vorderen Seite bedruckt.

Die Noten auf je zwei fiinflinigen Systemen mit verschiedenen Schliisseln. Der Band enthélt finf Capriccio’s.

Per uso & Recreatione de

Exemplare in der Berliner Koniglichen Bibliothek, London British Museum. Eine Abschrift aus der Sammlung
Fétis (Catalog Nr. 2978) in der Koniglichen Bibliothek in Brussel.

. Manuscript 170 der Koniglichen Bibliothek in Berlin. Ein Sammelband, der neben Werken
von Dittersdorf, Ferrandini, Galuppi, Caldara, Bernabei, Vittoria, Zarlino, Turini, Casati von Froberger
2 Capriccio’s und 2 Fugen enthilt. Neueren Datums (1. Hailfte dieses Jahrhundertes) aus der Sammlung des
Grafen Voss-Buch.

H. Manuscript 6712 der Berliner Koniglichen Bibliothek. Ueberschrift auf dem Vorsatzblatt: , Da/
Eccellentissimo e famosissimo Sig™ Giovanni Giaccomo Froberger, Organista di Sacra Maj. Caes. Apost. Der
Inhalt dieses Bandes ist von dem kaiserlichen Hoforganisten Gottlieb Muffat aus 6 und 8 Linien in 5 und

5 Linien iibersetzt worden, zum Gebrauche der jetzigen Welt. Das vorliegende Exemplar stammt aus der
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Musikaliensammlung des vorgenannten Organisten Gottlieb Muffat“. Querfolio 31 X 24 ¢z, Es ist der Codex,
dessen bei Besprechung der Handschrift 4 Erwdhnung gethan wurde. Von Seite 1 bis Seite 130 reichen
die Compositionen Froberger’s: 11 Toccaten, 8 Capriccio’s, 1 Fantasie, 1 Canzone, 1 Ricercar. Hierauf folgen
von anderer Hand: Seite 131-—134, eine Fuge von J. Mattheson und auf Seite 134 ,Pars fertia | de Praxis
Compositionis regulis“ und von Seite 166—172 von einer dritten Hand anonyme Pastorellen.

In den Froberger-Stiicken sind abwechselnd Sopran-Alt-Tenor-Bassschliissel auf den beiden fiinf-

linigen Systemen (generell Sopran- resp. Bassschliissel) angewendet.

X. Manuscript 6715 der Berliner Koniglichen Bibliothek: , V7 | Fughe | ¢ | VI | Capricci | dal
Signor | Giovanni Giacomo Froberger | Von Dr. Forkel's Hand“. Nebst diesen Werken sind am Schlusse
des Codex noch Compositionen von Krieger und ein 7. Capriccio von Froberger. Folio (21 X 33 ¢m). Diese
Handschrift hat gleichen Titel und Inhalt wie Manuscript 434 im Joachimsthal’schen Gymnasium aus dem
Besitze Kirnberger’s, vierstimmig in Partitur (Catalog R. Eitner Nr. 178).

E. Manuscript 546 der Berliner Koniglichen Bibliothek, enthaltend 12 Blitter mit Fugen von
J. S. Bach und auf Seite 16—17 eine Fuge von Froberger.

M. Manuscript 6711 der Berliner Koéniglichen Bibliothek: , 7vccate Canzone Ricercate Capricci
| ed altre Partite | per I Organo | di | G. Giacomo Froberger. | 40 Bl: 21 X 29 cm. Der Band enthilt
von der Hand des Sammlers Aloys Fuchs in freier Folge Abschriften aus den Originalhandschriften der
Wiener Hofbibliothek (Z6. 77—77) mit Bezeichnung des betreffenden Bandes und der Nummer. Bemerkens-
werth ist, dass die Stiicke aus Zder 7/7 nach denen das Zberr /17 copirt sind.

. Sammelband in der Bibliothek D. F. Scheurleer in Haag, von der Hand des Magdeburger
Organisten A. G. Ritter, aus verschiedenen Vorlagen (&, F), aber auch aus Abschriften zweiter und dritter
Hand zusammengestellt, enthélt 1 Fantasie, 3 Capriccio’s, 1 Canzone und die Variationen iiber die Mayerin.
Der Band ist nur desshalb bemerkenswerth, weil ein Capriccio (bezeichnet daselbst X1II) eine andere Version
enthdlt als die Vorlage £

XR. Manuscript des Joachimsthal’schen Gymnasiums in Berlin (Eitner, Catalog Nr. 39). Eine
Orgeltabulatur aus dem Ende des 17. Jahrhunderts enthalt als Nr. 13 und 26 zwei Capriccio’s von Froberger.

8. Handschrift Da 2* der Koniglichen Musiksammlung in Dresden. Ein Sammelband (392 Seiten,
Querfolio) ,, Collectancorum Musicorum libri quatuor, geschrieben von Dismas Zelenka (einem Schiiler des
J. J. Fux) in Wien, in der Zeit von 1717 bis 10. Februar 1719, der neben Werken von Frescobaldi, Palestrina,
B. Pasquini, L. Battifero, Fux, A. Ragazzi, Bernabei und Canonstudien von Zelenka auf Seite 297 ein

Ricercar von Froberger enthalt.

W. Manuscript 51 der Stadtbibliothek in Leipzig, bezeichnet als »Deutsche Tabulatur 1646«.
Ein Sammelband in Querfolio, der aus 4 Theilen besteht. Nur der erste Theil ist aus dem Jahre 1646
(angefangen den 19. Miérz, vollendet den 21. Juli) — er enthilt, nach den Kirchentdnen geordnet, 13 Fantasieen.
Der 2. Theil enthdlt 7 Variationen iiber »Wie schon leucht’'t uns der Morg:« von S. S. (Samuel Scheidt
nach Becker). Der 3. Theil enthilt 19 Stiicke, neben Orgelstiicken von Buxtehude, C. N., C. Cherll,
Pachelbel, T.Merula, Frescobaldi, u. M. W. M., auch 1 Capriccio, 1 Praeludium, 2 Canzonen und ,doloroso
pranto fatlo sopra la morte di Signovis (1) G. G. Froberger.“ Es sei gleich hier bemerkt, dass das letztere
Stiick nicht, wie der Titel sagt, iiber den Tod F.’s, sondern von F. iiber den Tod des jungen romischen
Koénigs Ferdinand IV. componirt worden ist (Originalhandschrift im 4. Theil von 2). Da dieser 3. Theil
Pachelbel als Organisten in Nirnberg (,, Org. Norinbergae*) bezeichnet, so ist derselbe erst nach 16935, in
welchem Jahre P. Organist an der Sebalduskirche wurde, zu datiren. Der 4. Theil enthilt Orgelstiicke

von G. W. D. Saxer, A. M. Brunckhorst, Andr. Werckm(eister) und einigen Anonymis.



V. Manuscript V m’ 1862 (friiher Vm 2115) der Nationalbibliothek in Paris, 107 f., numerirt
1—75 und 1—32. Am Einband die Wappen von Bauyn d’Angervilliers und N. Mathefelon. Am Riicken
bezeichnet als: ,,PRELUDES | DE MR. | COUPERIN“. Ohne Titel. Enthilt Compositionen von Couperin,
Labarre, Richard, Frescobaldi und Froberger. Von Letzterem folgende Stiicke: 7 Toccaten, eine ,,Fugue
(in unserer Ausgabe Aicercare /) und eine ,Fantaisie Duo“. Sie sind notirt auf 2 Systemen mit Sopran-
resp. Mezzosopran- und G-Schlissel im oberen System und dem Bass- resp. Bariton-Tenor- oder Alt-
Schliissel im unteren System. Im Context sind sie analog den Vorlagen £ und 7.

Von diesen Vorlagen haben nur folgende authentischen Werth: in erster Linie B, C, D, dann
E, F, H und V. Die anderen sind nur von secunddrer Bedeutung, aus zweiter, dritter, vierter Hand,
dennoch mussten sie herangezogen werden, besonders wenn sie Stiicke enthalten, die sonst nicht erhalten
sind — was gliicklicherweise dusserst selten der Fall ist. Bei dem Revisionsbericht iiber die einzelnen Stiicke
werden ihre Vorlagen angefiihrt, und zwar zumeist in der Reihenfolge ihrer Bedeutung fiir die Veroffentlichung,
Daselbst werden auch einzelne Vorlagen nambhaft gemacht, die in der Generalliste aus verschiedenen
Griinden nicht aufgefiihrt wurden. Es ist zu bedauern, dass zwei Handschriften verloren gegangen sind
oder bis jetzt nicht eruirt wurden: Diejenige, die nach Gerber (Lexicon, 1. Auflage) von Froberger bei seinem
Besuche in Dresden dem Churfiirsten Johann Georg II. iibergeben und 6 Toccaten, 8 Capriccio’s, 2 Ricer-
caten und 2 Suiten enthalten haben soll, ferner das Manuscript in 4 Theilen, welches im Besitze Matheson’s
(Ehrenpforte S. 87) gewesen und Compositionen enthalten haben soll, in denen Froberger »seine Fata auf
seinen Reisen durch Musik« auszudriicken gesucht haben soll. Am bedauerlichsten ist, dass von den
mindest 5 Biichern, die Froberger in Wien geschrieben und seinen kaiserlichen Gonnern iibergeben hat,
nur 3 erhalten sind. Ueberhaupt diirfte nur ein kleiner Theil der Productionen Froberger’s auf uns gekommen
sein, wenn nicht noch dereinst Werke gefunden oder gar Reste der Bibliothek der Herzogin Sibylla von

Wiirttemberg, der Schiilerin, Freundin und Gonnerin Froberger’s entdeckt werden.

II. Kritischer Commentar.

Es bedarf wohl keiner besonderen Erwdhnung, dass die Grundsitze dieser Publication dieselben
sind, wie die der vorangegangenen Jahrginge, da sie sich bewdhrt und allgemeine Zustimmung gefunden
haben. Die Denkmiler je einer historischen Periode verlangen aber eine gewisse Modification der generellen
Principien der Herausgabe. Auch die Eigenheiten eines Tonsetzers, sowie die Eigenart der Instrumente
resp. der Vortragsweise im Gesange erheischen Beriicksichtigung und Anpassung bei der Uebertragung in
unsere moderne Tonschrift. So ist es begreiflich, dass immer wieder gewisse Maximen in neuem Gewande
erscheinen. Im Grossen und Ganzen ist es ja immer am gerathensten, wenn die moderne Veroffentlichung ein
moglichst treues Bild auch von der urspriinglichen Notirung des Kunstwerkes gibt. Selbst wo dieselbe Liicken
und Mingel hat, sollen sie nicht verdeckt werden — wenn diese eben nicht zufillig entstanden, sondern der
specifischen Beschaffenheit des Werkes oder der Stylrichtung ihren Ursprung verdanken. So habe ich hier
Pausen auch dort nicht beigesetzt, wo wir sie trotz der bei uns herrschenden Freistimmigkeit einfiigen
wiirden. Froberger verfihrt da bei verschiedenen Gattungen und bei verschiedenen Theilen einer und der-
selben Kunstform verschieden: bei den Toccaten moglichst frei, bei allen anderen ganz streng. Denn die
letzteren sind in seinen Originalmanuscripten partiturméssig niedergeschrieben. Fiir unseren Clavier- resp.
Orgelsatz wurden auch diese auf zwei Systeme ibertragen u. zw. so, dass durchaus die beiden oberen
Stimmen auf das obere, die beiden unteren Stimmen — es sind alle vierstimmig — auf das untere System

gesetzt wurden.
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Der Spieler kann nach Belieben eine oder die andere Stimme von der rechten resp. der linken
Hand ibernehmen lassen. Es wire leicht gewesen, bald ,,A. A.« bald ,,Z. /7% beizufigen — in den ein-
zelnen Fillen werden sich verschiedene Spieler verschieden einrichten und verhalten. Da die vierstimmigen
Stiicke auch von vier verschiedenen Instrumenten ausgefuhrt werden konnten, war es auch von diesem
Gesichtspunkte aus rathsam, die vierstimmige Partitur in zusammengezogener »kleiner Partitur« wieder-
zugeben. Zudem kommt noch die Ricksicht auf die Orgelspieler, die dort und da die tiefste Stimme dem
Pedal iibertragen wollen. Froberger hat dusserst sparlich ein ,,/7* beigesetzt — in den Stiicken dieser
Lieferung kommt es gar nicht vor; nichtsdestoweniger hat er ausgiebigen Gebrauch vom Pedal gemacht,
wie aus seinen Werken selbst zu entnehmen und wie ein Bericht uns erzihlt. Nur diirfte das von ihm
beniitzte Pedal ein verstimmeltes gewesen sein, sonst hitte er nicht einen Bass wie etwa den auf Seite
20, System 6, Takt 2 geschrieben. Wo in den Toccaten eine Stimme von einem System in’s andere
springt und besonders dort, wo dann eine neue Stimme hinzutritt, sind zur leichteren Erfassung der
Stimmfiihrung in einzelnen Fillen hier im Drucke Verweisungsstriche angebracht worden. In den alten
Drucken wurde beziiglich der Vertheilung der Stimmen in die Systeme noch freier vorgegangen, als in
den Handschriften; sie sind mehr clavier- und orgelmissig eingerichtet. Hier wurde Dem Folge geleistet.
Aeusserst lickenhaft sind in Handschriften wie in Drucken die Bindebogen eingesetzt: eine Eigenthiimlichkeit
der damaligen Zeit. Die Manuscripte sind darin noch mangelhafter ausgestattet als die Drucke. Dort
wo eme Bindung unbedingt geboten ist, wie bei vorbereiteten Dissonanzen (ausgenommen Dominant-
septimen) ist hier der Bogen ohne weiters eingesetzt worden. Dort aber, wo mit Riicksicht auf die Orgeltechnik
die Bindung wiinschenswerth erscheint und wohl auch faktisch ausgeiibt worden sein diirfte, habe ich nur

einen punktirten, besser durchbrochenen Bindebogen hinzugefiigt.

In den Accidentien ist Froberger gewissenhaft. Seine Handschriften geben einen guten Anhalt fiir
die wissenschaftliche Erkenntnis der tonalen Uebergangsbestrebungen um die Mitte des 17. Jahrhundertes.
Auch Froberger setzt wie seine Zeitgenossen vor jede Note die Alteration, so oft sie auch innerhalb eines
Taktes oder einer Taktreihe vorkommen moge. Fiir unsere Publication gilt natiirlich unsere moderne Uebung,
der zufolge jede Erhohung oder Erniedrigung fur den ganzen betreffenden Takt gilt, wenn sie nicht wider-
rufen wird. Jeden Widerruf innerhalb des betreffenden Taktes mussten wir hier mit h kennzeichnen, das
Zeichen, das hier auch an Stelle des b (welches noch als Auflosungszeichen in der Zeit Froberger’'s galt)
verwendet wird. Ganz ausnahmsweise bezieht Froberger eine Alteration auf eine von der erstbezeichneten
durch eine oder zwei Noten getrennte gleiche Note. Solche Fille sind formlich als Schreibversehen zu
betrachten und fanden im Revisionsbericht Erwihnung. Wo zweifellose Schreib- oder Druckfehler vorlagen,
wurde die Aenderung ohneweiters vorgenommen, irgend zweifelhafte Stellen werden gewissenhaft angefiihrt.
Fragliche, von mir eingesetzte Vorzeichnungen wurden mit Klammern eingeschlossen. Davon wurde nur
dusserst selten Gebrauch gemacht. Der Leser oder Spieler darf dann bei einzelnen, unseren Ohren hart,
sehr hart erscheinenden Stellen nicht vermuthen, dass ein solch eingeklammertes Kreuz oder 7 bei-
zusetzen verabsdumt wurde: die stellenweise ohne Leitton aufsteicenden Moll-Scalen (so die dorische oder
aeolische) oder die ohne Leitton absteigende mixolydische Scala, die sogar mit der gleichzeitic mit Leitton
aufsteigenden gleichen Scala zusammen- respective entgegenliuft, das sind reale Erscheinungen aus der Zeit der
Kiampfe der alten und modernen Tonalitidt. Und sie sind so ibel nicht, als der erste Anprall unsere Ohren
treffen moge. Froberger kann sie vermeiden, wenn er will; er setzt sie oft nur aus Riicksicht auf den
harmonischen Zusammenhang mit dem Nachfolgenden. Froberger beobachtet in den fiir Orgel geschriebenen
Stiicken die Charakteristik der Kirchentone, so weit als es der Geist seiner Zeit erlaubt, aber auch nicht
mehr. Er ist sehr sparsam in Transpositionen und macht nur einmal von der Vorzeichnung mit vier 4

Gebrauch (Ricercare VI). Die Erhohung vor «, ¢ und /4 flosst ihm, wie es scheint, in diesem Stiicke
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besonderen Respect ein: denn er verwendet hiefiir nicht das ordindre und auch bei ihm sonst angewendete
ﬁ als Erhohungszeichen, sondern X, so wie es einzelne Componisten, besonders Madrigalisten der voran-
gegangenen Zeit gebrauchten. Froberger ist in allen Aeusserlichkeiten moglichst conservativ: so bedient er
sich neben der weissen auch der schwarzen Notation, allerdings nur in Mittelsitzen. Sie ist fir den rhythmi-

schen Charakter der betreffenden Stiicke ohne wesentlichen Belang, denn derselbe wird nicht geédndert,
wenn anstatt, wie in der Vorlage 3 o J o gesetzt wird, wie folgt: o al | o- | Im "/ Takt kommt gelegent-

lich auch die zweite Art der weissen Notation vor, in der die mit Strich versehenen ausgehohlten Noten-
kopfe Viertel-, die gleichen Notenformen, die Querhdkchen haben, Achtelnoten reprisentiren. Von dieser
Notation steht im Revisionsbericht zu S. 7, S. 2, T. 1 ein Beispiel (S. 126). Anstatt '*/s setzt dann Froberger
gewohnlich %/, und behdlt diese taktische Vorzeichnung gelegentlich auch dort bei, wo diese zweite Art der
weissen Notation nicht verwendet ist. Er verfihrt also darin nicht consequent und eine moderne Ausgabe
hat daher keinen Grund, diesen Willkiirlichkeiten der Vorlage Folge zu leisten — gingen doch darin sogar
die bald nach dem Tode Froberger’s edirten Druckausgaben, die sicherlich den Geist der Compositionen
richtig wiederzugeben und den Vorstellungen der Zeitgenossen conform zu gestalten wussten, ihren eigenen
Weg. Es wurde daher in dieser Neuausgabe, ohne den historischen Charakter irgend verwischen zu wollen,
moglichst consequent vorgegangen und nur dasjenige in der Notation beibehalten, was das Wesen des
betreffenden Kunstwerkes wirklich verlangt. |

Alle im '"/s Takte stehenden Sitze erhielten daher diese Vorzeichnung; bei einem wirklichen
*/s Takte (wie S. 59, S. 1) wurde natiirlich die Originalvorzeichnung beibehalten. Die Meister des 17. Jahr-
hundertes zdhlten die Zeiten nach Werthen, und iiberliessen die eigentlich rhythmische Bestimmung vielfach
den Spielern selbst. Wenn einem '/s Takt ein Stiick im C folgt, dann setzt Froberger vor dieses Zeichen
die Umkehrung von ', also: %, C, so z. B. bei S. 4, Ende des fiinften Systems —— es wird wohl kein
moderner Spieler, noch sonst ein Historiker strengster Observanz hier die Beibehaltung dieser cumulirten
Vorzeichnung verlangen. In anderen Fallen wurde wieder die rhythmische Eintheilung beriicksichtigt. Fir
°/s setzte Froberger gelegentlich °/; wie S. 61, System 1; hier zdhlte Froberger g Achtel auf 3 Einheiten.
Auch hier lag kein Grund vor, diese antiquarische Eigenthiimlichkeit beizubehalten, da wir mit dem
°/s Takte eine dreitheilige rhythmische Vorstellung verbinden. In der Theilung der Stiicke mit Taktstrichen
herrschte die grosste Willkiir: darin weichen die Vorlagen am meisten untereinander ab. Froberger selbst
pflegt auch in den Toccaten ’je zwei Takte ungetrennt zu verbinden, die Drucke trennen sie durchaus takt-
weise. Dann stehen wieder in den Manuscripten drei oder vier Takte ungeschieden nebeneinander, oder er
scheidet wieder taktweise.

Es lag auch hier kein Grund vor, diese, moderne Leser verwirrende, Eigenthiimlichkeit beizubehalten,
umsoweniger, da ich mich auf die &ltesten Drucke berufen kann. Rhythmisch ist dies bei Toccaten, Ca-
priccio’s und Canzonen ganz irrelevant. Bedenken konnten nur bei Ricercaren und Phantasien erhoben werden;
doch auch hier bestimmte mich die Pariser Handschrift, die Uniformitdt beizubehalten. Sollten dagegen
ernste Einwdnde erhoben werden, oder sollte ein oder das andere Stiick die Einigung im %, Takt verlangen
— wie es ja auch bei J. B. Bach (z. B. im Wohltemperirten Clavier, 2. Theil, Fuge IX) manchmal der Fall
ist — dann werden in der folgenden Lieferung in diesen Kunstformen die Takte vereint erscheinen.
Dass analog dieser Trennung der im ganzen Takt gehaltenen Sitze auch die im dreitheiligen Rhythmus
stehenden Theile der betreffenden Stiicke so behandelt wurden, bedarf wohl keiner Erwéhnung. Die rhythmisch
reell combinirten Rhythmen von '*/s, %4, % u. s. w. blieben natiirlich intakt, auch in der dusseren Gliederung.
Der nunmehr folgende Revisionsbericht zdhlt nur beim ersten Stiicke alle Varianten der Vorlagen voll-
standig auf; der Bericht widre sonst zu einem Buche angeschwollen, wenn dieses Verfahren iberall bei-

behalten worden wire.
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Toccata I, Vorlagen: B 7 Nr. 1, E Nr. 9, A Nr. 8, V Nr. 3. Die erstere weicht von den drei anderen

Seite System Takt

I 1 2
1 4 2
1 5 2
1 6 1
2 1 1

—_ - 2
2 2

— — 3

4 2
4 4
2 5 2
2 5 3

— 6 1

_ — 2
3 2

in einigen Varianten ab.

in £ und H#E'ﬁ u. S. w.

7
heisst in £, A und V die zweite Hilfte der Oberstimme:

S aR TR

ey TR e o
A B Nt e RN ™ 0 O e B~ .

P G | o @ g @ | gl Feme
I‘I=_'l' e g8 _l'(."'

eine Lesart, die glatter ist, als die im Original stehende. Dennoch behielt ich letztere bei, hier
sowie in einigen anderen Fillen.

Das g (ganze Note) fehlt in £ und /7.

lautet in £, A und V

ey
o

steht in /7 anstatt der Sechzehntelpause eine Achtelpause, hierauf folgt ein unpunktirtes Achtel /;
die Oberstimme ist nicht punktirt. Die Punktirungen weichen auch sonst mannigfach ab.
fehlen in £ die § vor g, /.

lautet in £ das zweite Viertel in der Oberstimme des unteren Systems in Sechzehnteln a gis
a gis a gis a gis fis, die letzten zwei Noten Zweiunddreissigstel.

Unterstimme «, ein Achtel, %, ¢, Sechzehntel, ¢, ohne Kreuz.

letztes Viertel in Oberstimme zuerst 2 Sechzehntel und dann 4 Zweiunddreissigstel.

fehit in allen Vorlagen das ¢, als mit dem folgenden Viertel gebundene halbe Note. Es ist
nicht einzusehen, warum auf einmal die Tenorstimme ausspringen soll.

die untere erste Figur des 1. Viertels hat in £ und 7 vorerst ein Sechzehntel, dann vier Zwei-
unddreissigstel und dann ein Sechzehntel. ‘

fehlt hier wie in vielen anderen Fillen fir das letzte Viertel die Pause.

Schluss lautet in /:

steht n 5 vor & im Bass h, wohl irrthimlich fir ﬁ, wie es in £, /7 und V steht; dagegen
steht vor dem 2. g im Bass (¢7zs) in £ ein b, in A ein h, wahrend in A ausdriicklich ﬁ wiederholt
ist, das ich auch beibehalten habe.

steht in £ filschlich anstatt des punktirten @ (2. Note der oberen Mittelstimme) ein /4; sowohl
in £ wie in /Z und V fehlt das 2. Viertel a dieser Mittelstimme.

heisst in B die letzte Note des 2. Viertels der Oberstimme irrthiimlich /o statt d,.

lautet die Figur des 2. Viertels der Oberstimme in £, Z und V: 6, é, ¢, &
hat Z statt der halben Note «, filschlich ¢

s

I
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Seite System Takt

3 5 1 steht anstatt des a, der Figur des 3. Viertels in / eine Achtelpause (claviergerecht).

4 1 2 lautet die Figur des 2. Viertels der Oberstimme in B: &, ¢, 4, statt wie in E, /7 und V:
dy ey d,.

4 2 3 lautet die letzte Note der Oberstimme in Z irrthiimlich 4.

4 5 1 ist in £ und V anstatt des %, der Oberstimme g, der Mittelstimme um ein Achtel verlingert
und legirt, so dass die Figur des 3. Viertels lautet: g, ¢; .

4 5 2 steht in £, /7 und 7 im oberen Systeme die einfache Lesart: F%
oJ

{ I

I T

4 6 1 steht als Taktvorzeichnung: %, C; die %. als Umkehrung des vorangegangenen 12/, also als
rhythmisches Wiederherstellungszeichen (vgl. die allgemeinen Bemerkungen zum Commentar).

— — 2 Triller fehlt in £ und V.

Toccata II, Vorlagen: B 7 Nr. 2, £ Nr. 8, 77 Nr. 7, V Nr. 6. Das Verhiltnis der Vorlagen ist wie bei
Toccata I. In V" der Vermerk , fatlo @ Bruxelles anno 1650%.

Seite System Takt
5 1 2 fehlt in B, £ und V das b vor h,, ebenso wie System 2, Takt 1 vor /.
— — 3 steht in B, £ und V als letzt eingestreute Note der Oberstimme das Sechzehntel e, das in /7
fehlt. Ich habe es als Sonderbarkeit beibehalten.
5 2 2 hat die Figur das 3. Viertels in £ und V" vorerst 3 Sechzehntel und dann 2 Zweiunddreissigstel.
In V" fehlt das ﬁ vor ¢,

0

y .
5 4 1 ist der Anfang in allen Vorlagen so notirt: @% nichtsdestoweniger ist die uns

geldufige Notirungsart angewendet.

7 1 3 steht in B, £ und V" ausdriiccklich fs, als 2. Sechzehntel der Figur des 2. Viertels der Ober-
stimme anstatt «,; hier habe ich mich an die Vorlage / gehalten, da auch sonst das fs
Bedenken erregt hatte. Musikalisch richtiger ist die Lesart, die Ritter bei dem Abdruck dieses
Stiickes in den »Beilagen zur Geschichte des Orgelspieles«, S. 225, gibt: &, gis, a, cis;, —

der aber sonst an mancherlei Willkiirlichkeiten in der Vorsetzung der Accidentien und anderen
Ungenauigkeiten leidet.

7 2 1 steht in B, £ und V ¥/, fir **/s; auch ist hier die weisse Notation verwendet

& I Y T i
] L A | —
il [N/ TN ]
V79l v (/.0
J T4 | z
.
4 £
! ? g# b /] ‘70
o LW £ T 7 T 1 K}
B P 1 7| 19 =
4 I 1.4 Ivl

7 4 3 st in £ anstatt des punktirten ss; in der Mittelstimme «; Achtel und fis; Viertel, wihrend
vor dem Viertel « der Unterstimme eine Achtelpause statt des Achtels &; steht.

7 6 2 istin B (B wihrend in £, // und V' @ ist.

— 7, vorletzter Takt bleibt in B, £ und V" das é; der Oberstimmen hidngen und 16st sich nicht in a;
auf, auch der Schlussaccord ist daselbst ohne az Nichtsdestoweniger habe ich mich der Lesart
H als der natirlicheren angeschlossen.

7 7 1 Wenngleich der Gang der Oberstimme «@; gis g7 fis; sich dann thematisch in f; ez fortsetzen
sollte, habe ich dennoch das in B und /A stehende fis; beibehalten.
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Toccata III— VI, Vorlage: 5 7 Nr. 3—6. Toccata IIl auch in }” Nr. 3.

Seite System Takt

8

9

10

I0

II

1
2
2

(@)}

|

Ui N3 U

6

+ O

I
I

2

J§

N &~ N N

o]

In 77 ist der 1. Accord in der Terzlage.
und 2 feblen in /7 die § vor f.
ist in J7 anstatt des im 2. Viertel gebundenen ¢; eine Sechzehntelfigur ¢; a; g7 a.

zweite Halfte steht m 77 noch folgende Stelle vor dem fugato:

P 7 7
1 .

fehlt in 17 das ﬁ vor ¢, ebenso vor / in System 4 Takt 3.

fehlt in 77 das b vor 4, Der Schlussaccord hat im Bass daselbst nur G.

In der absteigenden G-Scala habe ich kein ﬁ vor / als Conjunctur gesetzt. Vgl. hiezu sowie
zu den anderen Scalen auf der voranstehenden Seite den Bericht S. 123.

Wenngleich die halbe Note / iiberflissig ist, weil wie das Vorangegangene, so auch das Fol-
gende zweistimmig ist, habe ich es originalgetreu beibehalten.

die Quint | e2-d2  originalgetreu; das beliebte Mittel ¢z als Achtel zu setzen und dann 7 als
e las¢1 Achtel rasch einzuschieben, wendet Froberger hier nicht an.
das ﬁ vor dem dritten ¢» originalgetreu, eigentlich iiberfliissig.

in der Vorlage fehlt in der Oberstimme b vor Jty.

fehlt ﬁ VOr .

heisst das letzte Sechzehntel in der Vorlage a statt ¢,

u. 2. Im Original sind die beiden Takte in Einen zusammengezogen; consequenter Weise miissten

2

sie hier in einen C und *,-Takt zerlegt werden.

Die leere Octave originalgetreu.

Toccata VII —XII. Vorlage: D ZLibro primo Nr. 1—6.

Seite System Takt

20

1N
[N

1
w

31

2

4

I u. 2. Hier wurden ﬁ den / der Unterstimme mit Klammern beigesetzt, weil, entgegen der

dhnlichen Stelle S. 10 letztes System, das /s bereits im vorhergehenden Takte der Unterstimme,
sowie im abwirtsgehenden Laufe der Oberstimme gebraucht, somit die mixolydische Tonart
hier bereits vor der Cadenzirung durchbrochen ist.

das g, ausdricklich ohne ﬁ

zwischen ¢, und /, keine Pause, ebensowenig wie zwischen ¢, und g, 1n System 6, Takt 1, und
vielfach anderwarts.

Hier steht nur beim ersten ¢, das ﬁ, daher wire gz, der Schreibart gemidss beim 2. Male
aufzuliosen; ich setze trotzdem kein u VOr.

Die halbe Note //s originalgetreu, besser a.

Fantasia I. Vorlagen: 5 /7 Nv. 1, /H, [ als ,,Capriccio®; gedruckt in P. Athanasius Kircher Musurgia

1650, VI 463, in Partitur mit Violin-Mezzosopran - Alt- und Baritonschliissel. ~ Vergl. die
Reproduction des Originals. In /7 /7 P einige von 75 abweichende Lesarten, von denen hier

die wichtigsten angefiihrt werden.
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Seite System Takt

33 4 7

34 2

34 3 2
— 6 1

35 1 2
36 2 2
— 5 3

Fantasia
Fantasia

Seite System Takt

44 1 1

Syt AW N Y O
U A O YN OV W

Fantasia

Canzona

Seite System Takt

52 4 2

— 6 3
53 4 I
54 4 2
— 5 3

in B erste Note des Basses fis halbe Note.

Die folgenden 2 Takte in /7 7 P keine Pausen im Bass, sondern ganze Noten ¢ und /.
Anstatt der 2. Note &, im Tenor hat 7 eine Viertelpause.

hat & im Alt eine halbe Note «, anstatt ¢, 4, a,.

die Figur des 1. Viertels in /A lautet: &, f, ¢, @,

die Figur des 1. Viertels in /A lautet: a @ 4 ¢, d,.

hat der Alt in /A die Note ¢, als Ganze, @, als Halbe.

ist in /7 beim 1. Viertel des Tenors auch hier £ als Vorhalt hertibergebunden.

ist in 5 das ¢, statt des ¢, verdoppelt.
ITu. III. Vorlagen: B 77 Nr. 2 und 3 und 7/ als Fuga /V und 777.

IV. Vorlagen: B // Nr. 4, £ Nr. 10 als ,,Fantasia sopra i/ Signo Sol la re', G als
»Capriceiot, H als 13. Stiick, /7 als ,,Fuga V¥, R als ,,Capriccio ex G h“ schliesst mit dem
6. Takt, Seite 46, System 1, V' Nr. 3 als ,,Capriccio“ hier wie in R in deutscher Orgeltabulatur.
In der Pariser Conservatoriumsbibliothek ist eine Copie von Commer’s Hand als ,,Fuga 650

bezeichnet, im Catalog als Madrigal verzeichnet. In £ ist manches claviermissig vertheilt.

In R setzt der Tenor mit &, in der 2. Hilfte des Taktes ein. In Z hat die rechte Hand den
Stimmeinsatz.

ist in B und U anstatt des &, des Soprans eine halbe Pause; das @, steht in /A und &
lautet in U/ die letzte Note des Altes «.

lautet in B und U die erste Note des Basses 4.

ist in A das ¢, des Tenors halbe Note, wihrend @, ¢, als 2 Achtel des letzten Viertels stehen.
fehlt in 5 und £ die halbe Note &, im Bass, es ist daselbst ganze Pause.

fehlt in & das letzte Achtel @,, wihrend , halbe Note ist.
u. fg. ist das « getheilt und geht als Note 4 in die tiefere Octave, in der der Bass 2 Takte
weitergefithrt ist.

ist in £ /A und U als */,-Takt bezeichnet.

Der Schlussaccord lautet in /7: G ¢ g, 4,.

S

Vu. VI. Vorlage: B 77 Nr. 5 und 6.

I. Vorlagen: B /77 Nr. 1, A, U Nr. 5. In A und U schliesst das Stick auf Seite 54,
System 5 Takt 3. Der Rest steht in /7 separat als Capriccio.

0

AN V4

—1—@1 I

- 7
heisst in B: v J/\n g

0
o

y.A |
” T

e
£ ]

ot

-

fehlt in A das ﬁ vor dem ersten f;, dann vor g;.

lautet in U/ die erste Sechzehntelfigur im Alt ¢, &, ¢, ¢, die zweite derselben Stimme fre [ 4d,.
2. Hilfte hat der Alt in U/ den Sechzehntellauf: ¢, ¢, &, ¢, &, ¢, d, ¢,

heisst der Accord in U d, a fis D.
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Canzona II. Vorlage: B /77 Nr. 2, A Nr. 14, U Nr. 11. A weicht in einzelnen Wendungen von A
ab, scheint nichtsdestoweniger nur eine Abschrift von B zu sein, in der Fuchs einige eigen-
machtige Aenderungen vorgenommen hat. Andere Abweichungen lassen auf Fliichtigkeit der

Abschrift schliessen, so fehlt in 4 der 8. Takt von Seite 58 System 5.

Seite System Takt

56 4 4 in U heisst die 2. Hilfte im Tenor & fis

57 5 1 in B ist der Einsatz des Tenors &, ein Viertel, correspondirt nicht mit dem folgenden Einsatz
des Tenors.

o
S

in ¢/ ist das ¢ des Tenors nicht aufgelost.

in B ist das ¢ des Tenors nicht aufgelst.

in U ist das 4, des Soprans aufgelost.

in U ist die halbe Note @, zerlegt in eine punktirte Viertelnote @, und ein Achtel e,.

in U heisst der Bass: ¢ eine Viertel- und /s eine halbe Note. _
heisst in ¢/ die erste Note des Basses ¢. Die Fioritur des letzten Viertels des Soprans ist in

N NN
N NN WO N N

U auf die letzten zwei Viertel vertheilt.
59 heisst in U/ die zweite punktirte halbe Note im Tenor ¢,

— 6 4 hat der Tenor in U/ als erste Note eine punktirte halbe «.

i
w

Canzona III. Vorlagen: B /// Nr. 3, G. In G mit dem Titel »Eine Fuga Lydisch«; daselbst sind
die Notenwerthe um das Doppelte verlingert ( J in B 1st gleich aj in G). Der Theil auf

Seite 61 im “/s Takte ist im Original als Y/, bezeichnet, in der Bedeutung eines dreitheiligen

Rhythmus mit neun Einheiten.

Canzona IV — VI. Vorlage B 77/ Nr. 4—6.

Seite System Takt

64 7 2 fehlen die § vor f.

65 1 1 steht im Sopran anstatt e, irrthtimlich £,

68 2 3 die beiden letzten Noten des Soprans irrthiimlich 2 c,.

60 2 2 fehlt § vor /.

70 5 3 hier sowie bei einer analogen Stelle Seite 71 System 3 Takt 1 habe ich ein b unter

Klammer dem 4, vorgesetzt, weil Froberger auch anderweitig solchen Tritonus vermeidet.

Capriccio I—VI. Vorlagen: C Nr. 1—6.

Seite Svstem Takt

. o, a P
86 2 1—2 die Octaven 2/ "/ originalgetreu.
§ e )
9o 4 4 vor dem 2. ¢, und vor dem 2. 4 fehlen in der Vorlage die b.

Capriccio VII und VIII. Vorlagen: £ 77/ Nr. 1 und 2.

Scite System Takt

91 2 2 die Querstinde in Alt und Bass originalgetreu.

92 4 2 1m Alt bleibt / nach dem Original.

94 6 1 fehlt b vor 4.

96 4 1 Dbeim 2. ¢, fehlt in der Vorlage das b, ebenso Seite 97 System 4 Takt 2 beim 2. e,
98 4 3 hat das 4 des Altes auch im Original keine Erhéhung.

Ricercare I. Vorlagen: C Nr. 1. S. Seite 297. In V als ,fugue de My. Froberger. Fait @ Paris*. Im
Ganzen ist S eine Copie von C, auch in vier Systemen, jedoch mit einigen Aenderungen des

Schreibers Zelenka: die drei Takte Seite 100 System 4 Takt 5 bis 7 sind in S aus dem Alt in
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den Sopran gesetzt, ferner einige Accidentien in richtiger Weise hinzugefiigt, einzelne ganze
Noten in zwei gebundene halbe zerlegt, und an Stelle des (& Taktes setzt Zelenka (t
unter Beibehaltung der Notenwerthe. Einige Schreibversehen des Copisten sind belanglos.

In der Vorlage V7 ist die ,fugue* auf zwei Systemen im Baryton- resp. Sopranschliissel notirt
Seite  System Takt

99 3 letzter Takt in der Vorlage C ist das 5 ohne h

100 3 vorletzter Takt fehlt das b vor e, in Vorlage C.

— 7 4 hat V anstatt der aufsteigenden Figur des Tenors eine halbe Note ¢,.
101 6 1 hat I7in der Sopranstimme eine punktirte halbe ¢, und ein Achtel c,.
— 7

vorletzter Takt hat in /7 der Tenor zwei halbe Noten ¢, /4.

Ricercare II — VI. Vorlagen: C Nr. 2—6. Im Original sind einzelne Takte der im dreitheiligen Rhythmus
gehaltenen Theile in der schwarzen Notation geschrieben.

SIEGENFELD, im Juli 1896.

Guido Adler.
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Verzeichnis der bis 1952 erschienenen Bande

Band 1894 (Jg. I/1): Fux, J. J., Messen
Band 1894 (Jg. I/2): Muffat, G. d. A., Florilegium
Primum

. Band 1895 (Jg. 1I/1): Fux, J. J., Motetten

Band 1895 (Jg.I1/2): Muffat, G. d. A., Florilegium
Secundum
Band 1896 (Jg. III/1): Stadlmayr, J., Hymnen

. Band 1896 (Jg. III/2): Cesti, M. A., 11 Pomo d'oro

(Prolog und 1. Akt)

. Band 1896 (Jg. II1/3): Muffat, G. d. J., Componimenti

Musicali

. Band 1897 (Jg. IV/1): Froberger, J. J.,, Orgel- und

Klavierwerke, I

. Band 1897 (Jg. IV/2): Cesti, M. A., Il Pomo d'oro

(2—5. Akt)

. Band 1898 (Jg. V/1): Isaac, H., Choralis Constantinus 1.
. Band 1898 (Jg. V/2): Biber, H. F., Violinsonaten
. Band 1899 (Jg. VI/1): Handl (Gallus), J., Opus musi-

cum, I

. Band 1899 (Jg. VI/2): Froberger, J. J., Klavier-

werke, II

. u. 15, Band 1900 (Jg. VII): Trienter Codices, I
. Band 1901 (Jg. VIII/1): Hammerschmidt, A., Dialoge, I
. Band 1901 (Jg. VIII/2): Pachelbel, J., Kompositionen

fir Orgel oder Klavier

. Band 1902 (Jg. IX/1): Wolkenstein, O. v., Geistliche

und weltliche Lieder

. Band 1902 (Jg. IX/2): Fux, J. J., Mehrfach besetzte

Instrumentalwerke

. Band 1903 (Jg.

Hymnus

. Band 1903 (Jg.

vierwerke, II

. Band 1904 (Jg.
. Band 1904 (Jg.
. Band 1905 (Jg.

cum, I

. Band 1905 (Jg.
. Band 1906 (Jg.

X/1): Benevoli, O., Festmesse und
X/2): Froberger, J. J., Orgel- und Kla-
X1/1): Trienter Codices, 1I

X1/2): Muffat, G. d. A., Concerti grossi
XII/1): Handl (Gallus), J., Opus musi-

XI1/2): Biber, H. F., Violinsonaten
XIII/1): Caldara, A., Kirchenwerke

. Band 1906 (Jg.

XII1/2): Wiener Klavier- und Orgel-
werke a. d. zweiten Hilfte d. 17. Jahrh.

. Band 1907 (Jg. XIV/1): Isaac, H., Weltliche Werke,

Instrumentalsdtze

. Band 1907 (Jg. XIV/2): Haydn, M., Instrumentalwerke
. Band 1908 (Jg. XV/1): Handl (Gallus), J., Opus musi-

cum, I

. Band 1908 (Jg. XV/2): Wiener Instrumentalmusik vor

und um 1750, I

. Band 1909 (Jg. XVI/1): Isaac, H., Choralis Constan-

tinus, II; Nachtrag z. d. weltl. Werken

. Band 1909 (Jg. XVI/2): Albrechtsberger, J. G., Instru-

mentalwerke

. u. 35. Band 1910 (Jg. XVII): Fux, J. J., Costanza e

Fortezza

. Band 1911 (Jg. XVIII/1): Umlauf, L., Die Bergknappen
. Band 1911 (Jg. XVIII/2): Osterr. Lautenmusik im

16. Jahrh,

. Band 1912 (Jg. XIX/1): Trienter Codices, III
. Band 1912 (Jg. XIX/2): Wiener Instrumentalmusik

vor und um 1750, II

. Band 1913 (Jg. XX/1): Handl (Gallus), J., Opus musi-

cum, IV

Band 1913 (Jg. XX/2): Gesdnge von Frauenlob, Rein-
mar von Zweter und Alexander

42—44, Band 1914 (Jg. XXI/1): GaBmann, F. L., La Con-

tessina

44a Band 1914 (Jg. XXI/2): Gluck, Ch. W., Orfeo ed

Euridice

45,
46.
47.

48.
49,
50.
51,
53.
54,
55.
56.
57.
58.

59.
60.
61.
62.
63.

64.
65.

66.
67.

68.
69.

70,
71,
72,
73.

74,
75.

76.
7.
78.

79,
80.

81.
82,
83.
84.
85.

86.
87.

88.

Band 1915 (Jg. XXII);: Haydn, M., Drei Messen
Band 1916 (Jg. XXIIl/1): Draghi, A., Kirchenwerke
Band 1916 (Jg. XXIII/2): Fux, J. J., Concentus musi-
co-instrumentalis

Band 1917 (Jg. XX1V): Handl (Gallus), J., Opus musi-
cum, V

Band 1918 (Jg. XXV/1): Vier Messen fiir Soli, Chor
und Orchester a. d: letzten Viertel des 17. Jahrh.
Band 1918 (Jg. XXV/2): Osterreichische Lautenmusik
zwischen 1650 und 1720

u. 52. Band 1919 (Jg. XXVI): Handl (Gallus), J., Opus
musicum, VI

Band 1920 (Jg. XXVII/1): Trienter Codices, IV
Band 1920 (Jg. XXVII/2): Wiener Lied 1778—91
Band 1921 (Jg. XXVIII/1): Eberlin, J. E., Der blut-
schwitzende Jesus

Band 1921 (Jg. XXVIII/2): Wiener Tanzmusik i. d.
2, Halfte d. 17. Jahrh.

Band 1922 (Jg. XXIX/1): Monteverdi, C., Il Ritorno
d'Ulisse in Patria

Band 1922 (Jg. XXIX/2): Muffat, G. d. J., 12 Toccaten
und 72 Versetl

Band 1923 (Jg.
Band 1923 (Jg.
Band 1924 (Jg.
Band 1925 (Jg.
Band 1925 (Jg.
Band 1926 (Jg.

XXX/1): Drei Requiem a. d. 17. Jahrh.
XXX/2): Gluck, Ch. W., Don Juan
XXXI): Trienter Codices, V
XXXIl/1): Haydn, M., Kirchenwerke
XXXI11/2): StrauB, J., Sohn, Walzer
XXXI11/1): Deutsche Komédienarien, I

Band 1926 (Jg. XXXIII/2): Lanner, J., Léndler und
Walzer
Band 1927 (Jg. XXXIV): Schenk, J., Der Dorfbarbier

Band 1928 (Jg. XXXV/1): Forster, E. A., Kammer-
musik

Band 1928 (Jg. XXXV/2): StrauB}, J., Vater, Walzer
Band 1929 (Jg. XXXVI/1): Bernardi, St., Kirchen-
werke

Band 1929 (Jg. XXXVI/2): Peuerl, P. und Posch, I,

Instrumental- u. Vokalwerke

Band 1930 (Jg.

Lieder

Band 1930 (Jg.

XXXVII/1): Neidhart (von Reuental),

XXXVII/2): Das deutsche Gesell-

schaftslied in Osterreich von 1480 bis 1550

Band 1931 (Jg.

werke, 1

Band 1931 (Je.
Band 1932 (Jg.

fiir Gesang

Band 1933 (Jg.
Band 1934 (Jg.
Band 1935 (Jg.

Messen

Band 1935 (Jg.
Band 1936 (Jg.

nisten

Band 1936 (Jg.

werke

Band 1937 (Jg.

giustificata

Band 1938 (Jg.

XXXVIII/1): Amon, B., Kirchen-

XXXVIII/2): StrauB, Josef, Walzer
XXXIX): Caldara, A., Kammermusik

XL): Trienter Codices, VI
XLI): Italienische Musiker 1567—1625
XLII/1): Handl (Gallus), J., Sechs

XLI11/2): Wiener Lied 17921815
XL1II/1): Salzburger Kirchenkompo-

XLII1/2): Dittersdorf, Instrumental-
XL1V}): Gluck, Ch. W., L'innocenza

XLV): GaBmann, F. L., Kirchenwerke

Band 1942: Wiener Lautenmusik im 18. Jahrh.

Band 1947: Fux, J. J.,, Werke fiir Tasteninstrumente
Band 1949: Tiroler Instrumentalmusik im 18. Jahrh.
Band 1951: Zangius, N., Geistliche und weltliche

Gesdnge

Band 1952: Reutter, G. d. J., Kirchenwerke
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