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L'ART DU CHANT 
APPLIQUÉ 

AU PIANO 
PAR 

S. TBALBERG. 

PRÉF ACE DES ÉDITEURS. 

Le seul nom de S. TnALBERG atlaché a cette nouveUe ct grande publication : l'A1·t du Chant appliqué au Piano, donne la 

mesure de son impo¡·tance et de son utilité. A une époque Ott des milliers de jeunes pianistes possCdent une deslérité de doigts 

inimaginable, il o 'cst pas sans inléret de les rappeler a la vóritable mission du simple et du beau, eolio de charmcr el non 

d'étonner l'audiloii·e, de jouer moins pour les yeux, plus pour le cceur. Ce secret, qui décele le vét·itable artisle, ne peut se 

pt·opager que par l'étude approfondie des gr·ands maHros el sous une direction telle que celle de S. TuAumnc. Aussi avons-nous 

sollicité le grand artista, non-seulement de faire précóder son ceuvre de quelques conseils adressés aux jeunes pianistcs, mais oncore 

de donnor suite a ses prernieres séances de style el d'exécution, ayant pour but l'Art du Chant appliqué au Piano, c'est-a-dire la 

dóroonstration tbéorique et pratique de la bello maniere de cbaoter et de pbraser. 

Cette école normale du piano, a laquelle pourra venir puiser toule la géuéralioo actuelle des jeunes pianisles, S. TuALBEnc 

vient de la fouder avec un éclatant succes a París et a Londres, el nous soro mes heureux d'avoir été appelé a y contr·ibuer par la 

publication de l'A1·t du Chant appliqué au Piano, publication destioée a concenlrer et a réunir en une seule famille les belles 

pages vocales et orchestrales des grands matlres anciens el modernes. 

L'art de bien chanter , a dit une femme célebre' est le m~me a 
quelque i nslrument qu'iJ s'applique. En eiTet, on ne doit faire 
ni concessions, ni sacrifices au mécanisme particulier de chaque 
instrument; c'est a !' interprete de plier ce mécanisme aux volontés 
do l'art. Comme le piano ne peut, mtionnellcmcnt pal'lant, Lraduir·o 
le chant dans ce qu'il a de plus parfait, c'est-a-diro la faculté de pro­
longer les sons' il faut, a force d'adresse et d'art , détruir·c cetle 
Ímperfeclion, et arriver non-seuJemcnt a produire J'iiJusion des SOIIS 

soutenus et prolongés, mais encore celle des sons enflés. Le sen­
timent rend iugénioux, et le besoin d'exprimer ce que l'on éprouvc 
sait crécr des ressources qui échappent au mécanicien. 

C'est dans ce but que nous nous sommes appliqué a faire lo choix 
de nos transcriptions parmi les chefs-d'amvre les plus chanlanls des 
diiTérenls grands maltres anciens et modernos. Nous avons ado¡>lé une 
forme simple, celle que doit comportar la véritable transcription, de 
maniere qu'elle puisse étre abordée et rendue convenablcmcnt par 
les jeunes ¡>ianistes d'une ccrtaioe force. Ce qui dominera dans uos 
transcriplions, sera la partí e chantante, la mélodie, a laquelle nous 

J.-L. IIEUGEL. 

nous sommes attacllé spécialement, car il faut s'arr~ter ou revenir 
a cette pensée féconde d'un grand écrivain : c'est la ru~LODJE et non 
l'nAru,tONIE qui traverse triomphalement les :iges. 

Nos premicres transcriptions en fournisseut un t·omarqun~lc cxemple 
daus le magnifique Air d'égliso qu'on enlend et qu'ou cutcudra 
longtemps encore résonner sous les voutes de la chapcllc Shliue, a 
Home, et qui a été écrit vers 1667 par le célebre chanleur Stradclla. 
Cetle mélodie si suave, si pénétranle, si élevée de slylo, iuvitc a la 
priere, et sa simplicité touchante fait tom~er daus de douces el pro­
fondos réveries. 

Comme regles générales de l'art de bien chanler, - il y en a que 
l'espace nous force de négliger ici, mais que l'on lrouvera dans le 
mélhode de piano que nous publierons trcs-incessamment, - nous 
recomruaudons celles qui suiveot : 

1 o L'une des premiercs conditions pour obten ir de l'ampleur 
dans l'cxécution, une belle sonorité et une grande variété dans la 
production du son, c'est de se dépouiller de toute raideur. 11 est done 



indispensable d'avoir daos l'avant-bras, les poignets et les doigls, autant 
de souplessC:; et d'infiexions di verses qu'un habile chanteur en posséde 
dans la voix. 

2<> Dans les chants largos, nobles, dramaliques, il faut chanter de 
poitrine, beaucoup demander a l'instrument et en lirer tout le son qu'il 
peut donner sans jamais FRAl'PEn les touches, mais en les attaquant 
de trcs-prcs, les .E~Fo~¡;:Asr, les PR.ESSA~T avec vigueur, énergie et 
r.haleur. Dans les chauts simples, doux et gracieux, il faut en quelqne 
sorte Plhnm le clavier, le FOULEn avec une main désossée et des 
doigts de velours; les touches, daos ce C3S1 uoivent etre plulot SENTIES 

que FRAl'PÉES. 

3• La partic chantantc dcvra toujours étre clairement et distinc­
tement articuléc, et ressortir aussi tranchée qu'une bello voix 
humaine snr un accompagnement d'orchestre trils-doux. llonr ne 
laisser a cet égard aucunc iocertitude dans !'esprit des jeunes pianistes, 
nous avons cru devoir écrire le chant de nos transcriptions ( qu'il soit 
a une, deux, trois ou quatre partics) en notes un peu plus forlcs que 
celles de l'accompagnement. Les indications de piano ou pianissimo, 
placées a coté du chant, ne seront jamais prises que relativement, et 
dans nucun cas elles ne devront l'empécher de ressorlir et de dominer , 
seulcment avec moins d'intensité. 

1~· La main gauche devra toujours étre subordon11éC a la droite, 
bien entendu quand cellc-ci chante, car le contraire peut avoir líen. 
Dans tons les cas, les accompagnements devront etre adoucis de ma­
niere qu'on entcnde plus encore l'harmonie enliere des accords que 
chacun des sons qui les composent. 

5• JI sera indispensable d'éviter, dans l'exécution, ccUe maniere 
ridiculc et de manvais gout de retarder avec exagération le {mppement 
des notes de cl1ant longtemps aprcs celles de la basse, et de produire 
ainsi, d'un bout a !'nutre d'un morceau, des efTcts de syncopes 
conlinues. Dans une mélodie lente, écrite en notes de longue durée, il 
est d'un bon efTct, surtout au premier temps de chac¡ue mesuro ou en 
commen~ant chaque période de phraso, d'altaquer le chant apres la 
basse, mais seulcment avec un retard presque imperceptible. 

6° Une rccommandation importnnte que nous ne saurions passcr 
sous silence, paree que sur le piano elle est une des causes de la 
séchorosse ct de la maigreur des chants, c'est de tenir les notes et de 
leur donner (a moins d'indicalions contraires) LEtR VALE un Ansoue. 

JI faut, pour cela, presque constamment faire usage de doigters de 
subslilulion, surtout lorsqu'oo joue a plusieurs parties. A cet égard, 
nous ne saurions trop insister sur les bons résultals de l'étude lente et 
consciencieuse de la fugue, car c'est la seule qui puisse conduire a 
bien jouer a plusieurs parties. 

7• Une nutre remarque a faire, c'est que généralement on ne s'at­
tache qu'a l'exéculion matérielle de la note, et l'on néglige les signes 
de nuances qui servent a compléter et a traduire la pensée du compo­
siteur; signes qui sont a une composition musicale ce que I'ombre et 
la lumiilro sont a un tableau. Dans l'un commo dans l'aulre cas, si I'on 
rotranche ces accessoires indispensables, il n'exisle plus ni elfets ni 
opposilions, et l'ooil, comme l'oreille, se fatigue trcs-vile eJe la mcme 
nuance et de l'absence de variété. 

Nous avons doigté et accentué avec soin nos transcriptions, el 
nous engageons les jounes pianistes a observer strictoment toutes nos 
indications s'ils veulent colorer leur exéculion, obtenir de la variété, 
des e[cts et des oppositions. Toute note qui sera surmonlée de ce 
signe 1\ dcvra étre d'autant plus vigoureusement en{oncéc c¡u'ellc sera 

de longue llurü, surtout dans les chants lents; cellcs qui porteront 
ccux-ci -: -: -: ou ~. ne seront exécutées, ni Iiées ni 
détachées, mais portécs comme par une voix humaine, les premieres 
un peu plus ltmrdes que les secondes. 

Les accords qui porteront un chant a la note supérieure devront 
t~ujours s'arpéger, mais TRES- SEnnÉs, prcsque P LAQCÉS, et la note 
do chant plus appuyée que les aulres notes de l'accord. 

8• L'usage des deux péc.Jales (ensemble ou séparérncnt) est indis­
pensable pour donner de J'ampleur a l'exécution, soutcnir les harmonies 
semblables et produire, par leur emploi judicieux, l'illusion des sons 
prolongds et enflés. Souvont, pour ces efTets parliculiers, il ne faut les 
employer qn'aprcs I'attaqne des longuos notes de chant; mais il nous 
serait difficile ici de préciser les cas généraux, attendu qu'ils tiennent 
en partie plutot au sentiment et aux scnsations qu'aux rilgles fixes qne 
nous formulerons dans notre méthodo. On devra, dans I'emploi 
des pédales, qui jouent un role si important dans rexécution, apporter 
le plus graud soin a ne jamais méler les harmonies disscmblables 
et a produire ainsi de <.lésagréables dissonances. JI est des pianistes 
qui font eJes pédales un tel abus, ou plutót qui les emploient avec 
si peu de Iogique, que chez eux le sens de l'oure en est pervertí, 
et qu'ils ont pcrdu la conscience <.l'une harmonie pure. Nous avons 
indiqué l'emploi de la grande pédale toujours cm-dessous de la basse, 
ct celle de la petite ( tma corda) entre les deux portécs, en marquant 
par des points le moment ou l'on doit la quitter. 

9o Les mouvements faisant partie intégrante dn caractcre et de !'esprit 
d'une composition musicale, nos transcriptious devront etre cxécutées 
dans ceux que nous avons indiqués au métronome, sauf Jos rita1·dando 
ou les acccllcrando. 

10° Nous ferons remarqner aussi qu'en général on joue lrop vite et 
que l'on croit avoir beaucoup prouvé en déployant une grande agilité 
de doigts. Jouer trop vite est un défaut capital. Dans un mouvement 
modéré, la conclttite c.l'une simple fugue a 3 ou f~ parlies, et son inter­
prélation, comme correction et style, exigent ot prouvent plus de 
talcnt que I'exécution du morccau de piano lo plus brillant, le plus 
rapide et le plus compliqué. Il est bcaucoup plus difficilc qu'on ne 
pense de ne pas se presser et de ne pasjouer vitc. 

11 • Nous aurions beaucoop a di re sur la sonorité, la qnalité ou la 
beauté du son a tirer du piano ; mais cela nous enlratncrait trop loin, 
et nous sommcs ici limité par l'espace. Une recommandalion que nous 
ne saurions négliger, c'est d'apporter une grande sobriété dans les 
mouvcments du corps et une grande tranquillité de bras et de mains, 
de ne jamais attaquer le clavier de lrop haut, de s'écouter beaucoup 
en jouant, de s'iuterroger, de se montrer sévcre pour soi-mcme, en 
exécutant, et d'apprendre a se jugcr. En général, on lravaille trop 
avec les doigts et pas assez avec I'íntelligonce. 

12• En tcrminant ces observations générales, le meilleur conseil que 
nous puissions donner aux pcrsonnes qui s'occupcnt sérieusemcnt du 
piano, c'est d'apprendrc, d'étudier et de commenler le bel art du chant. 
Dans ce but, on ne deyra jarnais perdre 1' occasion d' enteriJre les grands 
artistes, quel que soit leur instrument, et surtout les grands chanteurs; 
c'est des le début et dans la premicre phase de son talent qu'il faut 
savoir s'entourer do bons modeles. Si, pour les jeuncs arlistcs 1 cela 
peut l:tre un encouragernent, nous leur dirons que personncllcment 
nous avons étudié le chant pendant cinq annécs , sous la direclíon de 
!'un des plus célebres professeurs de J' écolo d' ltalie. 

S. TJliA.lLDEilG. 

62o. i'~ns.- T¡p. Chaalcsde 61ourgucsrr~rcs, ruc J.-J. nou;scau, 8. -31~2 
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