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Vorwort
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Grewjurch die Kinheit in der Liturgie die Einheit im
J Glauben auszusprechen und kundzugeben,') war

4 vor und nach Gregor dem Grossen das Bestreben
des romisch-katholischen Kirchenoberhauptes und der
Organe desselben.

Wenn im Laufe der Jahrhunderte, teils durch Sorg-
losigkeit und Unachtsamkeit, teils durch tible Gewohn-
heiten und eigenwilliges Eingreifen einzelner Personen
Storungen und Verschiedenheiten ernstlicher Natur zu
Tage traten, so wusste die Auktoritit immer die richtigen
Mittel und Wege zu finden, um wieder allmihlich zur
Einheit zu fithren.

Als sich vor vierzig Jahren zahlreiche unter ein-
ander verschiedene Antiphonarien, Gradualien, Ritua-
lien u. s. w., welche den romischen Choralgesang zu
enthalten vorgaben, an den Chorsinger herandringten,
ptlegte er sich nach eigener Wahl und Anschauung fiir
die eine oder andere Ausgabe zu entscheiden. Wohnte
er aber dem katholischen Gottesdienste in einer anderen
Kirche oder Diocese, oder, bei der Leichtigkeit der
modernen Verkehrsmittel, in einem anderen Lande bei,
so schien ihm der heimische, ortsiibliche Choralgesang
wieder fremd und verschieden. Die liturgischen Gebete
und Zeremonien fand der Katholik in jeder Kirche seines
Glaubensbekenntmsses gleich, nur in den liturgischen Ge-

‘) Joh Cottonius schrclbt im 11. Jahrh. (Gerd. Script. Tom. II. p. 258):
Cum_enim constet, quod unus Dominus una fide, uno baptwmate et
omnino morum unitate oblectetur, quis non credat, quod idem ex mul-
tiplici cantorum discordia, quia mon inviti, neque ignorantes, sed
voluntarie constrepunt, offendatur? »Ein Glaube, eine Taufe, Ein-
heit in der Sittenlehre ist dem einen Herrn sicher wohlgefillig.
Wer kann also zweifeln, dass Gott durch die so vielfache Zwietracht
der Siinger beleidigt wird, wenn dieselben, nicht etwa unabsichtlich
oder aus Unwissenheit, sondern mit Vorsatz und aus Eigenwillen
von einander abweichen?“

<
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singen waltete die bunteste Mannigfaltickeit. Die Folge
war, dass der Zweifler entweder den liturgischen Gesang
ganz vernachlissigte, oder ihn fiir eine gleichgiltige, dem
Belieben und Geschmacke des Individuums anheimgegebene
Modesache zu halten sich gewohnte, oder bald diesem
Gelehrten, bald jener Tradition, bald diesen Errungen-
schaften der Archéologie und wissenschaftlichen For-
schung, bald jener Empfehlung und gepriesenen Aus-
fihrung folgen zu miissen glaubte. ‘

Seit Vollendung der authentischen Gesangbiicher,
in denen die ganze Liturgie der Kirche mit den von.
ihr festgesetzten Melodien enthalten ist, kann die Ein-
heit mit der romischen Kirche auch im Gesang wieder
hergestellt werden,') nachdem sie in den Gebeten und
Zeremonien seit dem heiligen Konzil von Trient nach
langem Widerstreben und vielen Kimpfen gegen Her-
kommen und Gewohnheit erreicht war. Die Geschichte
dieser Arbeiten und Bemithungen ist teils in §. 2 dieses
Lehrbuches, teils in den pipstlichen Breven zu lesen,
welche Pius IX. und Leo XIII. in dieser Angelegenheit
erlassen haben; das neueste vom 7. Juli 1894 ist S. 239
auch in deutscher Ubersetzung mitgeteilt.

Vorliegendes Lehrbuch hat sich zur Aufgabe ge-
macht, die Art und Weise der richtigen Ausfithrung der
authentischen Choralgesinge auf Grund der Geschichte
und Tradition zu lehren.

Auch der Verfasser dieses Lehrbuches, das 1864
zum erstenmal erschienen ist, war bis zur vierten Auf-

1) Der franzosische Canoniste contemporain schrieb im Juniheft 1880:
»Den Musikern fillt die Aufgabe zu, die Gesinge, welche die zu-
stindige Auktoritit fiir den liturg. Gesang vorschreibt, zu exekutieren.
Es ist auch vom Standpunkt der Asthetik aus keineswegs notwendig,
fiir den Gesang und fiir die Dichtung der Hymnen und Antiphonen
die héchstmogliche Vollkommenheit zu besitzen, dieselbe ist nur im
Himmel zu erwarten. Sollen die Geséinge des 10. und 11. Jahrhun-
derts deshalb wieder eingefiihrt werden, weil sie alt sind? Keines-
wegs. Die Auktoritit des hl. Stuhles wird immer, wie in der Kir-
chendisciplin iiberhaupt, so auch im legitimen Gesange die entschei-
dende Stimme haben.* :
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lage (1873) der brennenden Frage schwankend gegeniiber
gestanden und glaubte durch gewissenhafte Beniitzung
auftauchender Privatansichten und Herbeiziehung ver-
schiedener Lesearten jedem: etwas bieten zu sollen:
musste aber die Krfahrung machen: ,,Um gerade so zu
sein, wie jeder uns haben mochte, dirften wir eben gar
nicht sein.“?)

Seitdem die Authentizitit der romischen Gesangs-
weisen feststeht, konnte man nicht mehr zweifeln, dass
nur die oberste kirchliche Auktoritdt zur Einheit im Ge-
sange fihren und den Hader der um die besten Melo-
dien und tber die rechte Art des Vortrages streiten-
den Parteien, der heute mehr als-je entbrannt ist, zum
Schweigen bringen kann.?)

Die Notenbeispiele dieses Lehrbuches sind also aus-
schliesslich den typischen Ausgaben der authentischen
romischen Choralbiicher entnommen, sowohl als Illustra-
tionen der theoretischen Darlegungen, als auch fiir den
Unterricht und die Gesiinge des Priesters und der Kleriker.

Auch in dieser zwolften Auflage sind mannigfache
Verbesserungen in jedem Paragraph, nitzliche Zusitze
und zweckdienliche neue Bemerkungen, welche sich auf
geschichtliche, archiologische oder liturgische Materien )
beziehen, eingeftigt worden; denn ein ,,Liehrbuch‘¢) lisst
sich immer vervollkommnen.

!) Deutinger in der Vorrede zum ,Princip der neuen Philosophie®.

%) Guido von Arezzo schreibt (bei "Gerb. 1. ¢. Tom. II, 20): Hlud pre-
terea scire te volo, quod in morem puri argenti omnis cantus quo
magis usitatur eo magis coloratur, et quod modo displicet, per usum.
quasi lima politum, postea colloudatur. ,Das mdchte ich dir ein-
prigen, dass jeder Gesang gleich dem Silber um so reiner und
glinzender wird, je mehr man denselben einiibt. Was anfénglich
missfiillt, wird Beifall finden, wenn es durch dfteren lobhchen Ge-
brauch glelchsam gefeilt worden ist.¢

3) Die Citate iiber die Entscheldm‘lsgen der thenkongregatlon wurden
nach der Collectio authentica gemacht. Die Neumen-
tabellen S. 233 sind mit Auswahl dem Werke »les mélodies grégo-
riénnes“ des Dom Pothier entnommen.

4) Vom Magister choralis bestehen Ubersetzungen in englischer, fran-
zosischer, italienischer, ungarischer, polnischer und spanischer Sprache,
welche beim Verleger der deutschen Ausgabe zu beziehen sind; Uber-
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Durch kurze Angabe reicher Litteratur ist dem
reiferen- Leser Gelegenheit gegeben, sich genauer iiber
die diesbeziiglichen Materien zu unterrichten. Man
kann nur wiinschen, dass sich die Priester und Kleriker
recht eingehend mit allen Schriften und Studien iber
diese Materie beschéiftigen, dann werden sie mit dem
Unterzeichneten im Angesichte der widersprechendsten
Resultate und fortdauernden Kimpfe zur Einsicht ge-
langen, dass nur die kirchliche Auktoritit ein ent-
scheidendes Urteil iber die Form des liturgischen Ge-
sanges mit siegreichem Erfolg geben kann. Dieselbe hat
aber bereits entschieden und erklirte sich fir eine Re-
daktion, welche teils der Verstindlichkeit des heiligen
Textes mehr Rechnung trigt, als die verschiedenen ,,ar-
chiologischen Lesearten‘, teils den liturgischen Gesang
nicht bloss zur Doméne ausgewihlter Singerkiinstler
macht, sondern jedem Sangeskundigen die Moglichkeit
gibt, nach Wunsch und Willen der Kirche das Lob
Gottes zu verkiinden.

Durch Anwendung verschiedener Schriftarten wollte
in vorliegendem Lehrbuch das Notwendige vom Niitz-
lichen unterschieden werden, um auf diese Weise den
Unterricht in Lehrerseminarien oder fiir nicht huma-
nistisch gebildete Sénger zu erleichtern.

tragungen in bohmischer und portugiesischer Sprache sind nahe be-
vorstehend.

Regensburg, am 15. Aug. 1899.

. Dr. Fr. Xav. Haberl,

Direktor der Kirchenmusikschule.
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§. 1. Begriff des Chorals.

Der romische Choral oder der gregorianische Gesang ist
die dem Gottesdienste der rémisch-katholischen Kirche eigen-
tiimliche Musikgattung. Die Melodien (Tonverbindungen) des-
selben bewegen sich in den diatonischen Haupttonen (s. §. 5);
sie werden einstimmig (unisono), ohne genau abgemessenes
Zeitmass, jedoch im Rhythmus der Sprache vorgetragen.
Daraus folgt, dass diese Tonverbindungen nach Hohe und
Tiefe, Lénge und Kiirze, sowie in den Graden der Stirke
wechseln, wie jeder Sprachvortrag (Sprachmelodie).

Dieser Gesang der romischen Liturgie heisst cantus gre-
gorianus, weil der heil. Kirchenlehrer Gregor I., der Grosse
(Papst 590—604), die zu seiner Zeit vorhandenen Gesinge
verbessert und vermehrt hat (monumenta patrum removavit
et auxit).

Er heisst ,romisch®, weil er vom Mittelpunkt der kath.
Christenheit ausgegangen ist. Auch heute noch besteht Rom
fiir diejenige Form des gregorianischen Gesanges, welche die
vom Papste fiir Liturgie speziell eingesetzte Kongregation
der hl. Riten approbiert hat, auf der Bezeichnung ,rémischer
Choral“, — im Gegensatz zu den in verschiedenen Liindern,
Didcesen oder Orden iiblichen und geduldeten Gesangsweisen.
Selbstverstindlich steht es allein dem Papste zu, die romische
Liturgie und somit auch einen wesentlichen Bestandteil der-
selben, den Choral, nach Bediirfnis zu dndern, neu zu bilden
oder eine Reform desselben gutzuheissen.

Der Name ,,Choralgesang“ stammt ams der Zeit, als noch die
im Chor (Presbyterium) versammelte Geistlichkeit — der hdhere
und niedere Klerus mit den Chorknaben — das kirchliche Officium
absang. Der in den protestantischen Kirchen iibliche ,Choral“
unterscheidet sich nach obiger Definition wesentlich vom ,romi-
schen Choral“. Auch die Anschauung, ,jeder nicht mit Orgel oder
Instrumenten begleitete Kirchengesang, also anch Kompositionen
im Palestrinastile seien Choralgesinge“, muss als eine Begriffsver-
wirrung bezeichnet werden; s. §. 2, S. 9.

Iaberl, Magister choralis, 12. Aufl. 1



§. 2. Abriss seiner Geschichte.

Der Gesang bei der Feier der gottesdienstlichen Geheim- °
nisse bildete sich in den ersten christlichen Jahrhunderten
allmihlich durch Beniitzung der hebriischen Singweisen und
gewiss auch unter Einfluss der griechischen Musiklehre und
Kunst zu bestimmterer Gestalt aus. Den Psalmenlesungen,
Responsorien, Gesingen, Gebeten, welche aus dem alten
Testamente in den jiidischen Synagogen iiblich waren, wur-
den die Lesungen aus den Schriften des neuen Testamentes
beigefiigt.

Die drei Jahrhunderte der Verfolgung erschwerten eine
gleichmissige Ausbildung der Liturgie, sowie die Einheit im
Gesange.!) Im vierten Jahrhundert sind vier Hauptliturgien
zu unterscheiden: die syrische, alexandrinische, rémische und
gallikanische.?) Im Abendlande bestanden die gallikanische
und rdomische Liturgie; nur die letztere kann in diesem
Lehrbuche in Betracht kommen, besonders da dieselbe seit
dem 5. Jahrhunderte®) auch in jenen Léndern zur Einfiih-
rung kam, welche sich bis dahin der gallikanischen Riten
bedient hatten.

Anmerkung. ,Gleich in den Anfingen der christlichen Zeiten sehen
wir die Elemente aus Palistina und aus Hellas wie zwei Strome
zusammen- und ineinanderfliessen. Von der Musica sacra der He-
brier holte sich die Musik des Christentums die Heiligung, von der
Tonkunst der Griechen holte sie sich die Form, Gestalt und Schéon-
heit“.4)

nDie Kirche hielt an den Sangesweisen des Tempels, welche
schon ob der Erinnerang an Christus und die Apostel nicht der
Vergessenheit anheimgegeben werden konnten, fest; die hebriische
Psalmodie musste die Grundlage alles christlichen Gesanges bleiben

1) ,Facies non omnibus una, nec diversa tamen“; (die Riten) hatten
nicht alle die ndmlichen, aber &hnliche Ziige.

2) Siehe Dr. Ferd. Probst, Liturgie des 4. Jahrh. und deren Reform;
Duchesne, Origine du culte chrétien; Dr. Thalhofer, Handbuch der
kath. Liturgik.

%) Das sogen. Sacramentarium Leonianum stellt die #lteste rSmische
Liturgie bis Leo I. (1 461) dar; ihm folgt das Sacramentarium Ge-
lasianum, so genannt von Papst Gelasius I. (1 496).

4) Ambros, Gesch. der Musik, I. B,, 1. Aufl, S. 196; 2. Aufl., S. 407.
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und prigte diesem im ganzen und im einzelnen fiir alle Zeit seinen
spezifischen Charakter auf. Anderseits nahm die Kirche wie die
Sprache und die tibrigen Kiinste, so auch die griechische Musik, die
Theorie ihrer Tonarten, ihr diatonisches') Klanggeschlecht mit
Ausschluss der iibrigen, ihr Gesetz des reicheren Melodienbaues,
zugleich in ihren Dienst und bildete ans diesen beiden Elementen
gich ihre eigene christliche Musik. Sie bewahrte so einerseits die
hl. Tradition, die sie mit ihrem hoheren Inhalte nur vollendete,
anderseits gab sie ihr eine universelle und den neuen Christen zu-
ginglichere Form. Mit Begeisterung wurde die Kirchenmusik von
den ersten und grossten Vitern des Morgen- und Abendlandes ge-
pflegt und gefordert, mit der Erweiterung der Liturgie gleichfalls
erweitert, bald von eigens dazu bestellten Séngern auch fiir eine
kunstgemissere Ausfilhrung gesorgt und an vielen Orten bereits
sehr friihe eine eigene Gesangschule errichtet.”

»Im Morgenlande waren es besonders die Heiligen Ignatius von
Antiochien, Athanasius, Ephrem der Syrer und Basilius, welche fiir
die Pflege des Kkirchlichen Gesanges sich grosse Miithe machten:
im Abendlande aber vor allen der bhl. Ambrosius von Mailand
(374—397). Uber die Beschaffenheit der eigentlich ambrosianischen
Gestinge ist so viel sicher, dass viele derselben auch fiir den ge-
meinsamen Vortrag der Gliubigen berechnet waren. Es waren
Wechselgeséinge in kurzen, melodischen Sitzen (z. B. Te Deum),
Hymnen in einfachen, aber metrisch lebhaften Weisen (z. B. Zterne
rerum Conditor, Creator alme siderum u. #hnl.), Responsorien mit
bewegten und durch Wiederholungen geldufigen Acclamationen und
Antiphonen fiir die Psalmen im Doppelchore. Der kunstvollere, nur
von Kantoren auszufiihrende Gesang war aber durch diese grossere
Pflege des Volksgesanges nicht beschrinkt, noch weniger ausge-
schlossen und wesentlich von dem der Gesamtkirche in nichts
verschieden ... .Y) Die Gesangsweise der mailindischen Kirche
verbreitete sich mit ihrer Liturgie bald weithin nach Gallien, Spa-
nien und andere Li#nder.“%)

Der hl. Papst Celestin (422—432) verordnete, dass die
150 Psalmen Davids vor dem hl. Messopfer in wechselnden
Doppelchdren (antiphonenartig) gesungen wurden, verteilt

1) ,Diatonisch® heisst das Tongeschlecht, in welchem filnf ganze und
zwei halbe Tdne so verteilt sind, dass letztere bei Aufeinanderfolge
von vier T¢nen (Tetrachord) an 1., 2. oder 8. Stelle sich vorfinden.
Das chromatische T'ongeschlecht (Folge von zwei halben T6nen) und
das enharmonische (Einfiigung von Vierteltonen) blieben unberiick-
sichtigt. F. X. H.

%) Die neuesten Studien siche im 5. Bande der Paléogr. musicale. tiber
einen ambrosian. Codex aus dem britischen Museum. F. X. H.

3) Jakob, die Kunst etc., S. 414.

1*
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auf eine ganze Woche;') dadurch war der Anfang des geord-
neten Breviergebetes gegeben.!) Der hl. Benedikt ({ 543)
batte in seiner Ordensregel dem Gesange bei den Tages-
zeiten besondere Sorgfalt zugewendet. (Regula S. Benedicti
cap. IX\))

Durch den hl. Papst Gregor (590—604), dessen Sacra-
mentarium Gregorianum die Grundziige des heutigen romi-
schen Messbuches enthidlt, wurden die bisher zerstreuten
christlichen Gesénge zu einem einheitlichen Ganzen gesammelt.
Fiir die vom Papste mit dem rémischen Klerus abgehaltenen
Gottesdienste in den Stationskirchen stellte er die Liturgie
im liber Antiphonarius®) (Buch der Antiphonen oder Wechsel-
gesinge) zusammen; die bei den Kirchen befindlichen Bene-
diktinermonche hatten vorziiglich das Stundengebet (die Psal-
modie) zu pflegen. Zur Durchfiihrung seiner Reform errich-
tete er nach den Berichten des Johannes Diakonus*) (1 v. 882)
eine eigene S#éngerschule zu Rom, in welcher er perstnlich
lehrte. Aus dieser Schule sind auch durch die Benediktiner-
kloster die Lehrer des roémisch-liturgischen Gesanges fiir das
ganze Abendland und besonders fiir England (596 durch den
hl. Abt Augustin) hervorgegangen.

Anmerkung. Der erste Ordo Romanus, in den Hauptziigen von

Gregor I. stammend und Ende des 8. Jahrh. umgearbeitet, spricht
von zwei Gesangbiichern, dem Cantatorium, welches vor den Zeiten

1) Siehe Liber pontificalis, ed. Duchesne, 1. Band, S. 231.

%) Siehe Lib. pontif. I, 89 u. 230. Gevaert, .La mélopée antique“ und
P. U. Kornmiiller im kirchenmus. Jahrbuch 1897, S. 96.

%) Mittelalterliche Schriftsteller bedienen sich des Ausdruckes Antipho-
narius cento. Nach Du Cange (Glossarium) schreiben Rupert von
Deutz, die Reichenspergerchronik zum Jahre 591 und Radulph von
Diceto (1 1210): Gregorius. .. Antiphonarium regulariter centonizavit.
Das Wort centonizare bedeutet ex variis libris describere, excerpere,
paus verschiedenen Biichern zusammenstellen und Ausziige machen“.

4) Er hatte den Beinamen ,Hymonides“, war Monch auf Monte Cassino
und erhielt von Papst Johann VIII. (872) den Auftrag, das Leben
des hl. Gregor d. Gr. zu schreiben. Unter Beniitzung von Akten-
stiicken aus den romischen Archiven verfasste er dasselbe in vier
Biichern und bemerkt Lib. II., cap. 6, von der musikal. Thitigkeit
Gregors, dass derselbe ,vieles gestrichen, weniges abgetindert, man-
ches beigefiigt habe* (multa subtrahens, pauca convertens, nonnulla
adjiciens).
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des hedigen Gregor dem Diakon als Vorlage fiir den Gesang des
Graduale und #hnlicher Einzelgesiinge diente, und dem Antiphona-
rium, das die Introiten, Offertorien, Communionen, Antiphonen ent-
hielt und von der schola cantorum gebraucht wurde.!) [n dieser
Schule wurden die fiir den geistlichen Stand bestimmten Knaben
schon von friiher Jugend an unterrichtet. Dieselbe fiihrte .vor
Gregor den Namen schola lectorum und war die Vorstufe fiir die
Diakonen,?) von denen schone Stimme und Fertigkeit im Solovor-
trage des Graduale gefordert wurde. Gregor nahm im rémischen
Konzil von 595 den Diakonen diese zu Missbriuchen ausgeartete
Funktion ab;®) vom 7. Jahrh. an verliessen die Knaben und Jiing-
linge vor der Akolythenweihe die schola cantorum.*) .

Ob sich Papst Gregor einer Buchstaben- oder Neumen-
schrift (Punkte, Accente u. s. w.) bediente, ist ungewiss; sicher
aber ist, dass die vor dem ersten Jahrtausend angewendeten
Tonzeichen nicht zur Fixierung der Intervalle ausreichten.
Diese unbestimmte®) Notenschrift und die daraus entstehende
Notwendigkeit miindlicher Uberlieferung verursachte daher
schon nach wenigen Jahrhunderten Verbesserungen und, mit
der Ausbildung der Liturgie, auch Zusitze und Verinde-
rungen. .

Im 7. Jahrh. schickte Papst Vitalian (657—672) den
gesangknndigen Theodor mit Genossen als Erzbischof nach
Canterbury;®) 679 unterrichtete der romische Sénger Jo-
hannes die englischen Ménche und Kleriker.

1) Papst Honorius I. (6256—640) fiigte den Stationen Gregors eine
neue an allen Samstagen bei.

2) Rossi, Bulletino 1883, pag. 19, sowie Haberl, 8. Heft der Bausteine
fiir Musikgeschichte.

%) Duchesne, Origine, pag. 162.
4) Duchesne, Lib. Pontif. Tom. I. p. 322, 377; Tom. II. 86.

5) Sed cantus adbuc per hec signa (newmata) minus perfecta cognoscitur,
nec per se quisquam eum potest addiscere, sed oportet, ut aliunde
audiatur, et longo usu discatur; et propter hoc hujus cantus nomen
usus accepit: ,Niemand kann mit diesen unvollkommenen Zeichen
(Neumen) den Gesang aus sich selbst erlernen, er muss ihn viel-
mehr von andern horen und durch viele Ubung lernen; deshalb er-
hielt dieser Gesang den Namen usus (Ubung durch dfteren Gebrauch).“
Joh. de Muris in Gerbert, Scriptores, Tom. III. p. 202.

%) Thimus glaubt (Harmonikale Symbolik I, 262), dass nicht nur eine
neue Korrektur der liturg. Melodien, sondern auch eine kunstvolle
Vortragsweise den Verbesserungen Vitalians zu Grunde gelegen habe.
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Von Leo II. (682—683), dessen musikalische Kenntnisse
der Liber pontificalis mit den Worten riihmt: ,Cantilena ac
psalmodia praecipuus et in earum sensibus subtilissima exer-
citatione limatus“ (im Gesange der Melodien und Psalmen
ragte er hervor, und im Vortrage derselben war er durch
genaueste Ubung geschult), erziihlt das romische Brevier un-
ter dem 28. Juni: ,er habe die hl. Hymnen und Psalmen
der Kirche neuerdings verbessert (ad concentum meliorem
reduxit).

Als 716 der Mdnch Winfried, der heil. Bonifacius, mit
seinen Begleitern der germanischen Welt das Evangelium
brachte, wurde dieselbe wie mit der rémischen Liturgie be-
" kannt, so auch im rémischen Gesange unterrichtet. Papst
Zacharias (741—752) ermunterte den Apostel der Deutschen,
mit der im Frankenlande verbreiteten gallikanischen Liturgie
zu brechen.’) :

Papst Paul hatte um 760 ein Antiphonarium und.Re-
sponsoriale an Konig Pipin gesendet; aber erst durch die
energischen Bemiihungen Karl des Grossen, der sich eigens
an Papst Hadrian gewendet hatte, wurde im friinkischen
Abendlande Anndherung an die romischen Singweisen be-
wirkt.?)

Die romischen Singer Petrus und Romanus kamen 790
mit ,authentischen Abschriften“ des gregorianischen Anti-
phonars ins Frankenland. Petrus griindete eine Schule in
Metz, Romanus aber war erkrankt und blieb im Kloster
St. Gallen zuriick.’) Zu dieser Zeit entstanden in Deutsch-
land und Frankreich, besonders an den Klostern und Kathe-
dralen, beriihmte Schulen, durch welche tiglich, zu allen
Stunden, in Hunderten von Kirchen das Lob Gottes beim

1) Duchesne, Origine, p. 96. ‘

%) Das Antiphonar Gregors ist ebensowenig erhalten als die authen-
tischen Abschriften, die unter Pipin und Karl dem Grossen in das
friinkische Reich gelangten.“ Thalhofer-Ebner, Liturgik. I. B., 8.44.

%) Siehe P. Anselm Schubigers Séingerschule von St. Gallen. Uber die
nRomanusbuchstaben“ von a—t (g, v, X, y, z sind nicht beniitzt)
als Vortragszeichen siehe die ausgezeichnete Studie im 4. Bande der
Paléogr. musicale.
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heil. Opfer und bei den kanonischen Tagzeiten verkiindet
wurde.!) Besondere Sorgfalt verwendete man in diesen
Schulen auf den Psalmengesang. Jeden Tag wurde den
Schiilern ein Abschnitt des Psalters erkldrt; dann erst wur-
den sie zum Chor - und Kunstgesang zugelassen.?)

Anmerkung. ,Das beriihmte #lteste Antiphonar der Stiftsbiblio-
thek von St. Gallen, welches vielfach als das urspriingliche des
romischen Séngers Romanus vom Jahre 790 galt, reicht kaum iiber
das 10. Jahrh. hinauf. Diesem und dem folgenden Jahrh. gehort
eine Anzahl anderer wertvoller Handschriften des Antiphonars in
der genannten Bibliothek an. Uberhaupt sind Antiphonarien des
10. und der folgenden Jahrhunderte, reich mit alter Notenschrift
(Neumen) versehen, noch sehr zahlreich erhalten, und man darf
annehmen, dass dieselben der Hauptsache nach die zu Ende des
8. Jahrh. in das frinkische Reich gelangten Abschriften mehr oder
minder getreu reprisentieren.“?)

Fr. Aug. Gevaert kam auf Grund seiner Studien fiber die alt-
griechische Musik und den lateinischen Kirchengesang+) zur An-
sicht, die noch vorliegenden Neumenhandschriften seien nur Kopien
der Gesinge, welche von den griechischen P#psten, die am Ende
des 7. und im Anfange des 8. Jahrh. (zwischen 680 und 750) den
pépstlichen Stuhl einnahmen, ihre definitive Gestalt erhalten haben.
Der Jesuitenpater A. Dechevrens und der Musikgelehrte G. G. Hou-
dard versuchen seit 1897 darzuthun, dass die in den Manuskripten
des 9. und 10. Jahrh. uns erhaltenen- Geséinge in mensurierter
‘Weise, also taktartig, je nach der Gestalt der Neumenzeichen, vor-
zutragen seien.

Solange die in neuerer Zeit mit besonderem KEifer be-
triebenen historischen Studien iiber die Liturgie vor dem
Jahre 1000 nicht zu bestimmteren Resultaten fiihren, kann
auch die Ansicht nicht festgehalten werden, dass die Neumen-
handschriften des 9. Jahrhunderts eine getreue und unver-
#nderte Abschrift der Gesiinge des hl. Gregor seien. So viel
ist gewiss, dass die romischen Pipste jener Zeit in jedem
Jahrhundert dem liturgischen Gesang ihre Sorge weihten,

l) Sxehe Dr. Ant Walter im kirchenmus. Jahrbuch 1887, S. 41, und
P. Utto Kornmiiller, ,,Geschichte der Kirchenmusik in Deutschland
um das 1. Jahrtausend“ im kirchenmus. Jahrb. 1894, S. 5—22.

23) P. Walafried Strabo (1 849) in Patrol lat. 113. B. 9.

®) Thalhofer-Ebner. Liturgik, I. B., S.

4) Histoire et théorie de la musique de l’anhqmte und La mélopée antique
dans le chant de U Eglise latine.
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denselben vermehrten, verbesserten oder uméinderten, also
das Beispiel des grossen hl. Gregor nachahmten, so dass die
romische Liturgie sich den Zeitverhiltnissen anschmiegt, wih-
rend die iibrigen Liturgien gleichsam erstarrten und sich
nicht mehr organisch weiter entwickelten.

Guido von Arezzo') fiihrte in der ersten Hilfte des
11. Jahrh. die von dem Flamlinder Hukbald von S. Amand
(1 930) bereits angedeutete Erfindung von Linien, zur Fest-
setzung und Benennung der einzelnen Tone, systematisch
durch und bewirkte so einen grossen Umschwung im Kir-
chengesang. Auch Papst Johann XIX. (1 1033) war von
diesen HErfolgen aufs hochste befriedigt.?)

Eine Menge von Theoretikern beschéftigte sich vom 9.
bis 15. Jahrh. mit Erlduterungen des Tonsystems und mit
Regeln fiir Gesangunterricht, Tonarten, Rhythmus u. s. w.%)
Die Musik wurde nun auch zur Wissenschaft; die Entwick-
lung des mehrstimmigen Gesanges aber wirkte auf den Vor-
trag nicht unwesentlich ein.

Anmerkung. Schon im 9. und 10. Jahrh. hatte man angefangen,
die Choralmelodien in Quarten, Quinten und Oktaven, und zwar im
motus rectus, durch eine zweite Stimme zu begleiten. Im 11. Jahrh.
erweiterte sich diese Begleitung in der Weise, dass auch Terzen
zugelassen wurden und das Organum auf einem Tone liegen blieb,
wihrend sich die Melodie bewegte (motus obliquus), oder dass beide
Stimmen in Gegenbewegung (motus contrarius) fortschritten. Im
12. Jahrh. wurde die Diaphonie (Discantus) ausgebildet, besonders
in Kadenzen am Ende der Abschnitte und S#tze unter Ausschluss
der Quarte und mit Anwendung der Quinte und Terz.*) In all

1) P. Germ. Morin, O. S. B., hat 1888 die Meinung verteidigt, dass
Guido im Kloster St. Maur des Fosses bei Paris erzogen worden,
also Franzose gewesen sei, widerrief jedoch 1895 seinen Irrtum.
Nach U. Chevalier war Guido um 990 in Arezzo geboren, zuerst in
Pomposa Benediktiner, dann in Avellano Camaldulenser und starb
am 17. Mai 1050.

%) Siehe die Werke Guidos in Gerbert, Seript. Tom. II. p. 1—60.

®) Einen Auszug sémtlicher Theoretiker des Mittelalters verfasste
P. U. Kornmiiller im kirchenm. Jahrb. 1886—1889. Die hauptsich-
lichsten Namen sind: Remigius von Auxerre, Notker, Hukbald, Re-
gino von Priim, Oddo, Guido, Berno, Wilhelm v. Hirschau, Joh. Cot-
tonius, hl. Bernhard und seine Schule, Joh. de Garlandia u. 8. w.

4) Siehe Dr. Riemann, ,Geschichte der Musiktheorie‘‘; iiber Fauxbour-
don besonders S. 141 figde., sowie Mus. 5. 1890, S. 20.
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diesen Begleitungsarten wurde die Choralmelodie cantus firmus (ital.
canto fermo, fester Gesang) genannt, im Gegensatz zu den iibrigen
kontrapunktierenden') Stimmen. Begreiflicherweise wurde durch
solche Begleitung der rhythmische Fluss der Choralmelodie ausser-
ordentlich gehemmt, ja ginzlich zerstort. Man hatte sich bald so
sehr an diese ,Mehrstimmigkeit gewdhnt, dass man den gregoria-
nischen Choral nur mehr mit dem Namen cantus planus (gleicher
Gesang, franz. plain chant) bezeichnete.
Vom 13. bis 15. Jahrh. entstand die Polyphonie,?) welche im
15. Jahrh. durch Wilhelm du Fay (+ 1474 in Cambrai) und seine
* Nachfolger in rhythmischer Beziehung weiter ausgebildet wurde
und im 16. Jahrh. als Kunst ihren Hohepunkt erreicht hat durch
Giovanni Pierluigi da Palestrina (Joannes Petraloysius Prenestinus,
1526 zu Palestrina geb., gest. zn Rom 2. Febr. 1594). Die Kom-
ponisten entnahmen ihre Themata fiir Messen und Motetten noch
grosstenteils dem gregorianischen Choral, indem sie denselben einer
Stimme in gleich langen T¢énen, aber auch in gemischter Notation,
ibergaben. Im 16. Jahrh. begniigte man sich mit kiirzeren, aus
dem liturgischen Gesange entlehnten Motiven, bis im 17. Jahrh.
auch diese Praxis verschwand und die mehrstimmigen Kirchen-
Kompositionen immer mehr dem individuellen Geschmack und der
Verweltlichung anheimfielen, nachdem sie sich vom liturgischen.
Kanon des gregorianischen Choralgesanges losgelost hatten. Fiir
die richtige Auffiihrung der polyphonen Werke des 16. Jahrh. ist
also die Kenntnis der freien Rhythmik des gregorianischen Chorals
unumginglich notwendig. Dr. Karl Proske (+ 20. Dezember 1861)
schreibt deshalb im Vorworte zum 1. Bande seiner Musica divina:
sDie allgemeine Basis und Briicke zur Auffassung und Darstellung
der kontrapunktischen Werke der alten Kirchenkomponisten ist der
gregorianische Gesang. Wollte man durch Vermittlung und Ak-
kommodation den #lteren Werken auf umgekehrtem Wege von der

) Der Name Kontrapunkt stammt ebenfalls aus dieser Zeit. Die Note
hiess punctus oder punctum, woraus sich der Name contrapunctus(m)
fiir die gegen die vorhandene Melodic gesetzten neuen Melodien
bildete. —

?) In der Mehrstimmigkeit ist zwischen Homophonie, wenn die ein-
- zelnen Stimmen eine Melodie bloss harmonisch begleiten, und zwi-
schen Polyphonie zu unterscheiden. Im polyphonen Satze bewegen
sich die einzelnen Stimmen frei und selbsténdig, bilden aber dennoch
in ihrer Vereinigung ein harmonisches Ganze. Dante (1 1321)
schildert das Wesen dieser Vielstimmigkeit mit den schonen Ver-
sen (Paradies, 8. Ges. V. 16 seq.):

»,Und wie man Funken sieht in einer Flamme,
Und wie man unterscheidet Stimm’ in Stimme,
Wenn eine feststeht, eine kommt und gehet,
So sah in diesem Licht ich andre Leuchten

Im Kreis sich drehn, mehr oder minder eilend.
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modernen Kunst aus Eingang gewinnen, so wiirde man giinzlich
das Ziel verfehlen und fiir jeden Schritt vorwiirts um zwei Schritte
riickwiirts getrieben werden.“

Nach Verlauf des 12. Jahrh. waren die verschiedenen
neumatisierten Codices (Handschriften) in die immer deut-
licher und grosser sich entwickelnde Choralnotenschrift um-
geschrieben. Das Resultat dieser Ubersetzungen jedoch war
nach dem Orte, an dem sie geschahen, ein verschiedenes,
weil die Moglichkeit der abweichenden Auffassung und Uber-
lieferung der Neumenzeichen bereits im 11. Jahrhunderte zu
verschiedenen Gesangsweisen und Tonarten ein und desselben
Textes gefiihrt hatte, je nach dem Unterricht, den die Singer
an Kloster- und Domschulen genossen.?)

Der gregorianische Gesang ist trotz der Wandlungen,
welche er im Laufe der Jahrhunderte erfahren hat, von der
romischen Kirche stets als die eigentliche liturgische Kirchen-
musik anerkannt worden; die Kiirzungen und Abénderungen
gingen Hand in Hand mit den Verénderungen in den litur-
gischen Biichern iiberhaupt und mit den Zeitverhiltnissen,
welche fiir den Offentlichen Gottesdienst gedringtere Aus-
dehnung der Geséinge sowohl von seiten der Horer als der
Ausfiihrenden erheischten.

Anmerkung. Die Fortschritte in der polyphonen Musik des 15. und
16. Jahrhunderts, die Bildung von Singerchéren, welche sich vor-
zugsweise mit Ausfilhrung der mehrstimmigen Vokalwerke besch#f-
tigten, den Vortrag des Chorals in den téiglichen Konventsimtern
und beim Officium divinum aber den weniger gebildeten Choralisten
iiberliessen, hat dem guten Vortrage des eigentlichen Kirchenge-
sanges ausserordentlich geschadet. Verschiedene Meister, z. B.
Heinr. Isaac, Mat. Asola, Blas. Ammon, Cost. Porta u. a. komponier-
ten auch die Introiten, Gradualien und Communionen der Haupt-
feste des Kirchenjahres fiir mehrere Stimmen, wenn auch unter

1) Kirchenm. Jahrb. 1890, S. 93, schreibt P. U. Kornmiiller gegeniiber
.den Versuchen, aus den Manuskripten die Urmelodien Gregors wieder-
herzustellen: ,Es ist eine verkehrte Logik, aus der Ubereinstimmung
der notierten Manuskripte und der blossen Ahnlichkeit mit den
neumierten den Schluss ziechen zu wollen, dass dies der vollgiil-
tigste Beweis filr die Identitit der beiden Gattungen von Manu-
skripten sei. . . Die Behauptung, dass die notierten Melodien die
getreue Ubertragung der ncumierten Gesangstiicke und also die echt
gregorianischen seien, kann nicht als richtig anerkannt werden.“
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Einfiigung der Choralmelodie in einer Stimme als canfus firmus, so
dass der Choralgesang meist nur auf die Psalmodie, die Antiphon,

- den Hymnus und auf die Konventsimter an Stifts- und Kloster-
kirchen beschrinkt war. Mangelhafter und ungeniigender Vortrag
fiihrte allmihlich Verachtung und Vernachlissigung desselben her-
bei, so dass der altehrwiirdige Gesang schwer unter diesen Unbilden
leiden musste. Neues Leben in der Kirche Gottes und die gross-
artigen Reformen des 16. Jahrhunderts kamen auch dem litargischen
Kirchengesang za gute.

Die romische Kirche betrachtete stets den Choral als
den ibr eigenen Gesang, wahrte sich und iibte das Recht,
die Anderungen im Missale und Breviarium auch auf den
gregorianischen Choral auszudehnen, und publizierte die litur-
gischen Biicher nie ohne denselben. Da nach den Beschliissen
des Trientiner Konzils, deren pépstliche Bestditigung durch
Pius IV. 1564 erfolgte, die beiden Hauptwerke der kathol.
Liturgie, das Brevier und Missale, durch eigene Kommissio-
nen herausgegeben worden waren, entwickelte sich in Rom
am Ende des 16. Jahrhunderts ein neuer Eifer fiir Herstel-
lung der Liturgie und des kirchlichen Ritualgesanges.

1582 erschienen das Directorium chori, 1587 der Cantus eccle-
siasticus officti maj. hebd., 1588 die Preefationes in cantu firmo von
Guidetti unter dem Beirate Palestrinas und den Auspizien Gre-
gor XIIIL und Sixtus V., in den Jahren 1614 und 1615 das Gra-
duale Romanum, aus der mediceischen Officin, dessen 1. Band eine

" Arbeit Palestrinas ist, die bereits 1594 von der Ritenkongregation
approbiert worden war,?) wihrend das Ganze von den Schiilern
Palestrinas, Felice Anerio und Franc. Suriano, druckfertig herge-
stellt wurde. 1614 wurde das Rituale Romanum auf Befehl Paul V.
neu herausgegeben, 1611 ist ein vollstindiges Antiphonarium Ro-
manum in zwei Foliobdnden bei Joachim Trogn#sius in Antwerpen
erschienen. Die Hymnen, weiche Giov. Pierluigi da Palestrina im
Jahre 1589 mehrstimmig publiziert hatte, wurden auf Befehl Urban
VIII. 1644 mit Beifligung des gregorianischen Chorals nach der
neuen Textrevision aufgelegt.

Pius IX. endlich verordnete im Jahre 1868 eine neue
Bearbeitung sidmtlicher Choralbiicher, fiir welche auch die

1) Siehe die Studie in Mus. sacra, Regensburg 1894, Nr. 2 und erweitert
als Broschiire in italien. Sprache: Haberl, ,Giov. Pierluigi da Pale-
strina e il Grad. Rom. officiale dell’ editio Medicea“, sowie den An-
hang zu diesem Lehrbuche.
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Gesiinge aller Feste, mit denen die Liturgie seit dem 17. Jahr-
hundert bereichert worden ist, neu hergestellt werden sollten.
Er iibertrug diese Arbeit der Sacror. Rituum Congregatio,’)
die mit Beistimmung des Papstes eine Kommission von fiinf
sachverstdndigen Mdnnern ernannte. Dieselben stellten die
Grundsétze der romischen Gesangsweise fest, wie sie seit
dem Trientinerkonzil angebahnt, aber noch nicht ein-
heitlich und konsequent durchgefiihrt waren, und priiften
die vorgelegten Arbeiten.?)

Seit dem Jahre 1884 sind simtliche liturgische Biicher, welche
Choralgesénge enthalten, in den authentischen, gregorianisch-rémi-
schen Gesangsweisen hergestellt. Die typographische Ausfiihrung
dieser kostspieligen Riesenarbeit wurde mit dem Schutze und der
Begiinstigung eines Druck-Privileginms von dreissig Jahren dem
pépstlichen Typographen Fr. PusTET in Regensburg iibertragen,
das Eigentumsrecht hat sich die S. R. C. vorbehalten.

Die Mechlinerausgaben von de Voght und E. Duval, die Pariser-
editionen von Jac. Lecoffre & Comp., die Editionen von Rheims-
Cambrai, das Liber Gradualis von Dom Pothier u. a. wurden nach
ihrer Dracklegung dem romischen Stuhle vorgelegt, und der heilige
Vater siumte nicht, den betreffenden Autoren und Verlegern An-
erkennung fiir ihren Eifer in Hebung und Pflege des gregor. Chorals
auszusprechen. Der Unterschied zwischen diesen Privatarbeiten und
Ausgaben und zwischen den offiziellen Editionen der S. R. C.
liegt in der Thatsache, dass jeder einzelne Manuskriptbogen der
authentischen Choralbiicher der vom hl. Vater aufgestellten Kom-
mission vorgelegt, nach Priifung, Korrektur und Gutachten der-
selben von ‘der S. R. C. mit Siegel und Approbation versehen und
dann erst zum Druck befordert wurde. Das Breve des hl. Vaters

1) Die S. R. C. (= Congregation der hl. Riten) hat Sixtus V. 1587 fiir
liturgische Entscheidungen eingesetzt. Benedikt XIV. bemerkt kurz
iiber diese Einrichtung: ,Durch die Stimme der Kongregationen
driickt der apostolische Stuhl seine Entscheidungen aus.“

2) Thalhofer-Ebner, Handbuch, I. Band, 8. 63: ,Mégen immerhin die
dltern, reichern Melodien vom archéologischen Standpunkte aus be-
trachtet vor denen der Mediccea und der neuesten Ausgabe gewisse
Vorziige besitzen, vom praktischen Gesichtspunkte aus (weil leichter
und ohne iibermiissige Verlingerung des Gottesdienstes ausfiihrbar)
und ganz besonders im Interesse der Erzielung grosstmoglicher
Einheit erscheint es als htchst wiinschenswert, dass die vom Ober-
haupte der Kirche als ,authentisch“ erkléirte und dringend empfoh-
lene Gesangsweise auch von jenen .Kreisen (besonders Frankreichs)
angenommen werde, welche ihr noch immer abhold sind.“ Siehe
auch Jakob, ,die Kunst“ etc. S. 424 figde.
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vom 20. Mai 1873 sagt deshalb: ,Wir empfehlen dringend allen
Hochwiirdigen Di6cesanbischofen, sowie jenen M#nnern, welchen
die Sorge fiir die hl. Musik obliegt, diese Ausgabe, weil es unser
sehnlichster Wunsch ist, nicht nur in den iibrigen Vorschriften der
Liturgie, sondern auch im Gesange tiberall und in allen Ditcesen
die Einheit mit der rémischen Kirche beobachtet zu sehen.“

Rom sah sich genbtigt, gegeniiber vielfachen Angriffen, Ver-
dichtigungen und Zweifeln iiber die Legitimitit der offiziellen Aus-
gaben unterm 14. April 1877 den von Pius IX. amsgesprochenen
Willen neuerdings kundzugeben.

Durch erneute Approbationen des glorreichen Nachfolgers,
Leo XIIL., sind die Akte Pius IX. bestitigt.

Die S. R. C. hat bei Anfragen, Zweifeln oder Einspriichen iiber
die Authentizitit ihrer Choralbiicher stets die bestimmtesten Auf-
schliisse und Antworten gegeben und diesen Gesang als den cantus
legitimus bezeichnet. Als trotz dieser unzweideutigen Anordnungen
ein sogenannter ,Europ#ischer Kongress fiir liturgischen Gesang®
im September 1882 in Arezzo!) zusammengetreten war und sich
indirekt gegen die offiziellen Ausgaben ausgesprochen hatte, um
an deren Stelle Neuausgaben auf ,archiiologisch - wissenschaftlicher
Basis® anzuregen, erschien das Dekret vom 26. April 1833, das der
Streitfrage definitiv ein Ende machte.?) Als natiirliche Folgerung
ergab sich die Anordnung, dass die Ausgaben des Antiphonarium
und Graduale auf dem Titel den Zusatz erhielten: ,Cura et aucto-
ritate S. R. C. digestum Romem.“

Infolge dieser offentlichen Akte hatten bereits vor dem 26. April
1883 die meisten Didcesen Deutschlands, Amerikas, Hollands diese
Ausgaben adoptiert, und die Synoden von Westminster 1873 und
von Maynooth 1875 haben dieselben fiir England und Irland feier-
lich und ausdriicklich angenommen und zur allgemeinen Einfiihrung
empfohlen. Seit der letzten Willensiusserung des romischen Stuhles
sind diese offiziellen Biicher in Deutschland durch ausdriickliche
Verordnungen der Bischofe (besonders feierlich in den Didcesen
Breslau, Ko6ln, Miinster und Trier) eingefiihrt worden, und es folg-
ten allmihlich auch jene Didcesen und L#nder, welche bisher die
verschiedensten Privatarbeiten bei der Liturgie beniitzt hatten, so
dass jetzt alle Ditcesen der kathol. Welt dieselben kennen und in
iiberwiegender Mehrzahl sich ihrer bedienen. Alle Buchdrucker,
welche seit dieser Zeit ein Missale, Rituale oder Pontificale neu
herausgegeben haben, wurden durch die S. R. C. verpflichtet, auch
in bezug auf Melodien und Notation sich den typischen Ausgaben
(editiones typicee) aufs genaneste anzuschliessen.

") Uber die Geschichte und den Verlauf desselben siehe ,Offene Briefe“
von Professor J. M. Lans, iibersetzt von Edm. Luypen.

%) Uber die Tragweite dieses Dekrets siehe J. Bogaerts: ,Le Congrés
d’Arezzo“ und Cic.-Kal. fiir 1884.
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Das neueste Aktenstiick der obersten Autoritit in litur-
gischen Angelegenheiten, das Dekret Quod S. Augustinus,
erschien am 7. Juli 1894 und ist mit jenem vom 26. April
1883 im Anhang wortlich abgedruckt. Dasselbe lehnt die
Darbietungen der Choralgestinge auf Grund der archéologi-
schen Forschungen') neuerdings ab, bekriftigt die papst-
lichen Entscheidungen vom 30. Mai 1873, 15. Nov. 1878
und 26. April 1883%) und bezeichnet die rémischen Ausgaben
kurzweg als libri chorici Ecclesiee (Chorbiicher der Kirche
selbst.?)

$. 3. Wert des Chorals.

Von jeher mit der Liturgie der katholischen Kirche ver-
kniipft und ihr gesamtes liturgisches Leben umfassend, bildet
der gregorianische Choral einen wesentlichen Bestandteil der
Liturgie. Die Sprache, in welcher er vorgetragen wird, ist
wohlklingend und ehrwiirdig, der Ort, wo er erschallt, ist
nur ein heiliger; die Gesangsweise ist einfach, klar und doch
erhaben! Dies alles macht ihn seiner hohen Bestimmung
wert und zeugt von dem Walten eines hoheren Geistes in
der katholischen Kirche auch in dieser Beziehung. ,Der
Katholik weiss, was es wert ist, wenn er am fernsten, frem-
desten Orte in die Kirche tritt und findet da seinen Gottes-
dienst bis auf die kleinste Verneigung des Priesters genau

") ,Auch wenn es den unermildeten archiologischen Forschungen, um
welche besonders die Benediktiner von Solesmes sich hervorragende
Verdienste erworben haben, gelingen sollte, die Melodien des neun-
ten Jahrhunderts aus den Neumenbandschriften zweifellos fest-
zustellen, so bleibt doch von den #ltesten Manuskripten der karolin-
gischen Zeit bis auf Gregor den Grossen moch ein Sprung, welcher
unsers Erachtens zu gross ist, als dass man mit Sicherheit von ,echt

regorianischen* Melodxen im Gegensatze zum jetzigen authentischen
5horal reden konnte.“ Thalhofer-Ebner, Liturgik, I. Bd., S. 62,,.

2) Ahnlich hatte schon im Jahre 1594 die S. R. C. egenﬁber der von
Palestrina vorbereiteten Ausgabe der Choralbilcher speziell des Grad.
Rom. bemerkt: ,Die Kirchen sollen durch Se. Helhgkelt ermahnt
werden, diesen Choral sobald als moglich einzufiihren, da es sehr
wiinschenswert ist, dass jede Verschiedenheit bei der Feier des
Gottesdienstes in der Kirche Gottes beseitigt werde.“

®) Siehe Ahle, die Choralausgabe etc., Lans, Dix ans etc., Mus. sacr.,
Regensburg Nr. 9, 1895.
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wieder wie in der Heimat.“') Und auch, setzen wir dem
Zusammenhange der Stelle geméiss bei, den némlichen Gesang
des Priesters! ,Kaum ldsst sich eine allen Anforderungen
besser entsprechende, zweck- und sachgemaéssere Singart (fiir
den kath. Ritus) denken. Die Kunstgeschichte hat von ihrem
‘Standpunkte aus bloss auf die hohe Wiirde, die grossartige
Einfachheit und die eindringliche Kraft der in der Kirche
gebriuchlichen gregorianischen Melodien hinzuweisen . . .“%)
Der Protestant Thibaut nennt in seinem Biichlein iiber , Rein-
heit der Tonkunst“ die ambrosianischen und gregorianischen
Geséinge (soweit er sie kenne) ,wahrhaft himmlische, er-
habene Gesdnge und Intonationen, welche in den schonsten
Zeiten der Kirche vom Genie geschaffen und von der Kunst
gepflegt das Gemiit tiefer ergreifen als viele unserer auf
den Effekt berechneten neueren Kompositionen.“ Otto Kade,
der Herausgeber des Lutherkodex von 1530, schreibt (1871)
in der Einleitung: ,Der gregorianische Gesang oder Choral
im weiteren Sinne — wvox verbi divini — ist unter allen
Produkten, welche die Kirche zu Tage forderte, die selb-
stindigste, eigentiimlichste, tiefsinnigste, grossartigste Scho-
pfung! Nichts in der Welt ersetzt den tiefen Wert dieser
Charaktertypen und Gesangsformen, an deren Vollendung die
Kirche tausend Jahre arbeitete. Keine Musik erreicht den-
selben an eindringlichen Motiven; es ist die geheimnisvollste
Tonsprache, die es in der Welt gibt, es ist der kostlichste
Besitz einer Gemeinde, die in dieser reichen Auswahl von
Singweisen, womit siémtliche liturgische Textstiicke nicht nur
einmal, sondern bisweilen doppelt, je nach ihrer liturgischen
Stellung, belegt sind, einen Mittelpunkt fand, in welchem
sich Kunst und Kirche begegnen. Es ist die in Musik
gesetzte Bibel*

wDer Choral (cantus gregorianus) ist die Zusammen-
fassung und das hochste und herrlichste Erzeugnis jener
Kunstepoche, in welcher man Melodien erfand, ohne an ihre

1) Kulturhistorische Bilder aus dem Musikleben der Gegenwart. Von
A. W. Ambros.

%) Ambros, Musikgeschichte, 2. Band, S. 67.
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Begleitung, resp. Harmonisierung durch Accorde zu denken,
er ist ein unvergingliches, ja in seiner Art unerreichbares
Meisterwerk der natiirlichen musikalischen Deklamation.“?)

Das Trientinerkonzil verordnet mit kurzen, aber entschie-
denen Worten: ,den Gesang in Seminarien und &hnlichen
Anstalten zu lehren und zu pflegen.“?) Ahnliche Bestim-
mungen wurden von seiten Roms und ‘verschiedener Provin-
zialkonzile erneuert.®)

Das riihrige Leben in katholischer Kunst (Baukunst,
Skulptur und Malerei) hat sich auf dem Gebiete der Kir-
chenmusik und des Chorals ebenfalls entfaltet, nachdem die
Einsicht, dass alle Kiinste Hand in Hand mit der Kirche
blithten, eine allgemeine geworden ist. Es ist eine Pflicht
der Gerechtigkeit, dass man diesem ehrwiirdigen, lange
missachteten Gesange das friilhere Ansehen und die ver-
bindende Kraft wiedergebe. ,Der gregorianische Choral ist
eine von der modernen ganz verschiedene Kunstform, er hat
Melodien eigener Art, die auch eine eigenartige Behandlung
erfordern.“*)

Die Vorurteile gegen den Choral entspringen aus zwei
Ursachen, aus Unkenntnis oder aus schlechtem Vortrag des-
selben. Dieser letztere besonders hat den Choral in Miss-
kredit gebracht; durch den guten Vortrag soll er wieder zu
Ehren kommen.%)

1) Dr. Witt in Musica sacra, 1868, S. 99.

%) Conc. Trid. Sess. XXIII, cap. 18, de reform. ,Grammatices, cantus,
computi ecclesiastici, aliarumque bonarum artium disciplinaimn discent.“

8) Das rémische Konzil von 1725, das Prov.-Konzil von Baltimore 1837,
das allgemeine Konzil von Baltimore 1866, das Prov.- Konzil von
Kioln 1860, verschiedene Erlasse der Bischife, z. B. des Kardinal-
Erzbischofs Engelbert von Mecheln, des sel.;Valentin von Regensburg
etc. nehmen sich des gregorianischen Chorals mit grosster Wirme
und Begeisterung an. Die ,Collectio Lacensis“, d. h. ,Acta et Decreta
sacrorum conciliorum recentiorum“, Band 1—6, zu Freiburg i. Br.
bei Herder von 1870—1884 publiziert, bringen simtliche Entschei-
dungen und Ausspriiche, welche in den verschiedenen Provinzial-
Konzilien von 1687—1869 iiber diesen Gegenstand gemacht wurden;
giehe den Art. von P. Raphael Molitor im kirchenmus. Jahrb. 1898,

. 46—62.

*) M. I'abbé Cloet, recueil de mélodies liturg. Tom. II.

%) Die unverniinftigen Ausserungen iiber ,aschgrauen, langweili-
gen, eiskalten Choral, wildes Eselsgeschrei“ und dhnliche
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Ein Cisterzienser, Mauritius Vogt, schrieb die begeisterte Lob-
rede:!) ,Diese festen, gemessenen, nachdrucksamen, erhabenen,
wahren, keuschen, friedeatmenden, lieblichen und wahrhaft heiligen
Melodien sind von heiligen M#nnern verfasst. Dieser Gesang flieht
die Hofe der Fiirsten und betritt nicht die Gast- und Wirtshiuser;
er allein wagt das Heilige der Heiligen zu betreten ... Durch ihn
werden die Nichte heilig gefeiert, und da horen heilige Scharen

= himmlischer Musiker, die Engel, ja Gott selbst zu. Ihn verfluchen
vor allen die Dimonen, ihn ignoriert die tanzende Welt. Ihn hat
Rom zu Ehren gebracht. Ihn allein singen P#pste und Kardinile,
Patriarchen, Bischofe und die Prilaten der Kirche, sowie der iibrige
Klerus; . . . ihn haben die Konzilien approbiert . . . Niemand hat
ihn je von der Kirche Gottes auszurotten versucht, ausser er war
nicht in der Kirche Gottes. Diese Art Musik stand immer so ehren-
und achtunggebietend da, dass sie gleich einer Konigin sich sozu-
sagen einen eigenen Thron in den Tempeln des Allerhdchsten er-
richtet hat, um mit heller Stimme sich vernehmen zu lassen, wenn
der Prediger auf der Kanzel schweigt. Wenn aber ihre Schwester,
die geschmiickte Figuralmusik, etwas zu sagen hat, so achte sie
auf das Gebot: Musica debet esse homesta — ,die Musik muss an-
stdndig sein“; und Non debet deformare cantum planum — .sie darf
den Choralgesang nicht verunstalten“.?)

Wenn Richard Wagner®) von der Kirchenmusik verlangt, dass
sie wieder ganz allein Vokalmusik werde, so hat er damit auch
den Choralgesang in trefflicher Weise gewiirdigt und weist mit
richtigem Blicke nicht nur dem Theater zu, was ihm gehort, son-
dern auch der Kirche, was sich fiir sie geziemt.

§. 4. Einteilung.

Nachfolgende Gliederung des theoretischen und prakti-
schen Materials in Vorkenntnisse, Kenntnis und Er-
kenntnis wurde gewéhlt, um die Ubersicht des reichen

veréichtliche Ausdriicke finden aus obigem Satze ihre Erklirung;
die Schuld liegt aber nicht an den Ges#ngen, sondern an den
Singern. Sogar Luther dussert sich: ,Zudem haben wir auch, zum
guten Exempel, die schtne Musica oder Gestinge, so im Babstume
in Vigilien, Seelenmesgen und Begrebniss gebraucht sind, genommen,
der etliche in diess Bitchlein drucken lassen und wollen mit der
Zeit mehr nehmen. Doch anderen Text darunter gesetzt . . . Der
Gesang und die Noten sind kostlich, schade were es, dass sie sollten
untergehen.“
1) In , Tractatus musicus“ von P. Meinrad Spiess, Cap. 15, p. 70.
?) Extravag. de vita et hon. Cleric. Cap. Docta.
%) Gesammelte Schriften, II. B., S. 387: ,Diemenschliche Stimme,
die unmittelbare Trigerin des heiligen Wortes, nicht aber
Haberl, Magister choralis, 12. Aufl. 2
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Stoffes zu erleichtern und das Verstindnis des gregoriani-
schen Chorals nach allen Seiten zu vermitteln.

A. Vorkenntnisse.

Gesangunterricht zu erteilen, kann nicht Aufgabe des
magister choralis sein. Da jedoch der Choral in manchen Punkten
andere und umfassendere Vorkenntnisse fordert als gewohnliche
Gesinge, so miissen vorerst zweckdienliche, wenn auch gedringte
Andeutungen iiber Ton, Intervall, Noten, Linien, Schliissel, Rhyth-
mus, Stimme, Aussprache etc. gegeben werden.

B. Kenntnis.

In zwei Teilen soll hier a)theoretisch das Wesen der
alten Tonarten und ihrer Anwendung im romischen Choral-
gesang erldutert, b) praktisch in kurzen Umrissen eine
Anleitung, den Kirchenkalender zu lesen, die Einrichtung
und den Gebrauch der verschiedenen liturgischen Biicher
kennen zu lernen, geboten werden, um das ganze Gebiet der
katholischen Choral- Kirchenmusik in iibersichtlichem Plane
zeichnen zu konnen.

Nach Vorgang musikalischer Theoretiker seit dem 10. Jahr-
hundert teilt man alle Choralgesinge in concentus und accentus.®)

Mit Riicksicht auf die gottesdienstliche Feier und die Vertei-
lung der Gesiinge bei derselben wurde folgende Anordnung gewiihlt:
1) Das heilige Messopfer, 2) die kirchlichen Tagzeiten,
3) die ausserordentlichen Feierlichkeiten des Kirchen-
jahres.

Bei den einzelnen Abteilungen werden auch die von der Sacr.
Rit. Congr. teils im Ceremoniale Episcoporum gegebenen, teils fiir
einzelne Fille und Orte erlassenen Bestimmungen iiber den litur-
gischen Gesang, und was damit zusammenh#ngt, eingeschaltet.

der instrumentale Schmuck oder gar die triviale Geigerei in den
meisten unserer jetzigen Kirchenstiicke, nuss den unmittelbaren
Vorrang in der Kirche haben, und wenn die Kirchenmusik zu
ihrer urspriinglichen Reinheit wieder ganz gelangen soll, muss die
Vokalmusik sie wieder ganz allein vertreten.“

1) Concentus hiessen die Gesdnge, welche vom (Gesamtchor oder iiber-
haupt von mehreren zungleich vorgetragen wurden; accentus ist der
Einzelgesanf des Priesters, Diakons, Subdiakons oder antwortenden
Dieners. Als sich ndémlich zu dem Unisonogesang der Méanner und
Knaben auch noch begleitende Stimmen gesellten, wurde der Aus-
druck concentus (Mitgesang) im Gegensatz zum accentus iiblich.
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Diesem liturgisch-musikalischen Teile folgt ein Paragraph iiber
die Begleitung der Orgel beim gregorianischen Choral, mit allge-
meinen und besonderen Regeln iiber die harmonische Behandlung
der Kirchentonarten.

Der accentus ist nach den offiziellen Choralbiichern, besonders
dem Missale und Directorium chori vollstindig angegeben; in Be-
zug auf den concenfus muss auf die Gradualien und Antiphonarien,
beziehungsweise deren Ausziige, wie Ordinarium Misse, Vesperale
Romanum etc., verwiesen werden.

C. Erkenntnis.

Erkenntnis, tiefere, geistige Auffassung muss vor
allem erstrebt werden, wenn der Choralgesang gedeihen und
bliihen soll;-die theoretische und praktische Kenntnis allein
ist ungeniigend.

Es werden demnach I. im allgemeinen Erwigungen und
Grundsitze fiir Kleriker, Dirigenten, Organisten und Singer mit-
geteilt; II. im besonderen wird die Wirkung des Textes und der
Aussprache anf Notenzeichen und Ton, sowie die Bedeutung und
‘Wichtigkeit der Interpunktion durch Beispiele und Regeln erldutert.
Darauf fussend wird dann der Vortrag des recitierenden, des mo-
dulierten und des neumisierenden (reicheren) Choralgesanges be-
sprochen und geregelt.

Ein alphabetisches Verzeichnis enth#lt simtliche Abkiirzungen
und Ausdriicke des romisch-lateinischen Didcesankirchenkalenders
mit Ubersetzung und Erklirung, ein Appendix Notizen iiber den
gegenwirtigen Stand der archéiologischen Forschungen und der
musikalischen Paliographie, mit Tabellen iiber die Entwicklung der
Notenzeichen. — Den Schluss bilden die p#pstlichen Dekrete von
1883 und 1894 iiber die offiziellen Choralbiicher.

A, Vorkenntni_ssé.

—oo——

§. 5. Namen der Tone, Bildung der Tonleiter,

I. Wie die Sprache der Schrift vorausgegangen ist, so
bestand auch der Gesang vor den Notenzeichen. Es dauerte
lange, bis man die T6ne nach ihrer Hohe und Tiefe, Linge
und Kiirze, Stirke und Schwiche zu bezeichnen im stande
war.

2*
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Die Theoretiker des Mittelalters') folgten dem Boé&tius (f 524),
der durch seine lateinische (diatonische) Buchstabennotation die
griechische (enharmonisch chromatische) verdréngt hatte. Die Ton-
leiter (scala) der Griechen umfasst zwei Oktaven, von oben begin-
nend mit aa, endigend mit A; als tiefster Ton galt das A, eine
Oktav unter der Mese (uéon) oder dem mittleren Ton der minn-
lichen Stimme. Musiklehre und Tonzeichen der Griechen wurden
aunch im romischen Reiche verbreitet. Boétius begann die Tonleiter
von unten und wihlte die ersten 15 Buchstaben des lateinischen
Alphabetes von A bis P zur Benennung der Téne A—aa. Spiter
wurden die sieben ersten Buchstaben in verschiedener Schreibweise
fiir die iiblichen 15 Téne angewendet, n#mlich:

ABCDEFGabcdefg aa.
Nach den sieben ersten Buchstaben kehren die Ganz- und Halb-
tone in gleicher Ordnung wieder.?) .
Die theoretischen Schriftsteller fiigten schon vor Guido (geb.
um 1000) den griechischen Buchstaben I" (Gamma) hinzu®) und er-
weiterten diese Tonreihe auch nach oben. Guido z#hlt 20 T6ne auf:

 ———  —— [—— ——— [ ———
I'ABC DEFG abced efgaa bbeceddee.
graves finales acute superacute  excellentes.

Die Gruppierung in vier Noten hiess Tetrachord; in jeder
derselben wechselte die Lage des Halbtones. Die Verbindung simt-
licher fiinf Tetrachorde zu einer Tonleiter hiess Systema maximum.

Der Ton b und bb (nicht das erste B) galten sowohl fiir das
heutige h § (b durum oder quadratum), als auch fiir das eigentliche
b (b molle oder rotundum).

nDie graves haben ihren Namen von dem tiefen Klange, die
finales daher, dass jeder Gesang in einem derselben schliesst, die
acutee von ihrem hoheren Klange, die superacute, weil sie die vor-
hergehenden iibertreffen, die excellentes iiberragen alle an Hohe und
Feinheit des Klanges.*) Diese Tone hatten keine bestimmte Ton-
hohe, wie heutzutage: a z. B. konnte wie unser ¢ klingen, wenn
nur der Ha.lbtoxz, welcher sich bei B—C, E—F, a—b, h—e¢, e—f,
aa—bb, hh—ce fand, beibehalten wurde.“

') Siehe kirchenmus. Jahrb. 1886 und 1887 in den Art. von P. U. Korn-
miiller ,Die Musiktheoretiker“. Uber die Geschichte der Notation
findet man ausfithrlichere Belehrung in Gevaerts oben S. 4 genann-
ten Werken, in ,Studien zur Geschichte der Notenschrift“ von
Dr. Hugo Riemann, in Ambros ,Geschichte der Musik“ II. Bd. und
P. Ans. Schubiger, ,Die Singerschule von St. Gallen.“

%) In moderner Notemschrift: S - T

%) Einen Erkldrungsversuch fiir dieses I' 8. Musica sacra, Regepsburg
1889, S. 27.
4) Siehe ,Monatshefte fiir Musikgeschichte“ 1872, S. 63.
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In Guidos Schule wurden die Anfangssilben des Hymnus
an den heil. Johannes Bapt.')

Ut queant laxis Famuli tuorum,
Resonare fibris Solve polluti
Mira gestorum Labii reatum,

fiir die Tone C D E F G a gebraucht. In dieser Reihe von
sechs Tonen (Hexachord) liegt der Halbton von der 3. zur
4. Stufe (ebenso in c—aa). Das Gleiche trifft bei den Hexa-
chorden I'—E, G—e und g—ee und F—d, f—dd zu, da zur.
Bildung einer reinen Quart bei letzterem b statt 2 zu nehmen
ist. Diese sechs Tone nun wurden mit den Silben wut, re, mi,
fa, sol, la bezeichnet, und da m: auf e und fa auf f fillt,
so nannte man den Halbton iiberhaupt (auch a—b und h—c)
mi—fa. )

Anmerkung. Die drei mit dem Tone I', G, g beginnenden Hexa-
chorda hiess man Hexachorda dura (hart) wegen des h, die zwei
‘mit dem Tone C und ¢ beginnenden Hexachorde wurden Hexachorda
naturalia (natiirlich) genannt, weil kein b und h vorkommt, die
beiden Hexachorde mit F und f sind als Hexachorda mollia (weich
wegen des b) bezeichnet.

G z. B. hatte die Silbe sol im Hex. naturale, die Silbe re im
Hex. molle, die Silbe ut im Hex. durum, ¢ hiess sol, fa, ut etc.,
h konnte nur mi, b nur fa heissen.

Diese drei Hexachorde griffen aber in folgender Weise in-
einander:

') Dieser Hymnus ist von Paul Warnefried, mit dem Zunamen Paulus
Diaconus, um 796 gedichtet. Guido von Arezzo beniitzte die
damals gebriuchliche Melodie desselben, um seinen Schillern das
Treffen und Merken der Tone zu erleichtern, da die Abschnitte der
Verse mit den Ténen von ¢ bis a in regelmiissiger Folge begannen.
Nur auf die Silbe sa traf g. In einem Codex zu Montpellier aus
dem 10. Jahrh. steht die gleiche Melodie fiir die Horaz'sche Ode
»I8t mihi monus“. Es kann nicht entschieden werden, ob dieselbe
fir den Hymnus Ut queant oder fiir die Ode komponiert worden ist.
8. Coussemacker, histoire, S. 108 und Tafel X. Die Melodie musste
auf Befehl der von der 8. R. C. aufgestellten Kommission als ,zweite“
dem offizicllen Antiphonarium beigefiigt werden. Bemerkenswert
ist, dass der hl. Johannes der T#ufer noch bis ins 17. Jahrhundert
herauf als Patron der Singer verehrt wurde, mit Bezug auf die
Stelle im Hymnus: ,Qui reformasti genitus perempt® organa vocis“
= ,Der du (Johannes bei seiner Geburt) das verlorene Stimmorgan
(des Zacharias) vollstindig wiederhergestellt hast.“
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ut, re, mi, fa, sol, la.
I, A, H C, D, E.
ut, re, mi, fa, sol, la.
C, D, E F G, a
ut, re, mi, fa, sol, la.
F, G, a, b, ¢, d ete.

. Waurde im Gesange ein Hexachord iiberschritten und ein an-
deres Hexachord betreten, so waren die dem neuen Hexachorde
angehorigen Tone so zun benennen, dass auf den vorkommenden
Halbton die Silben m¢ fa trafen.

Wollte man z. B. die heutige F- oder G-Durskala solmisieren,
80 miisste man nach mittelalterlicher Ausdrucksweise sagen:

f ga™bcd e f gahoede f@ g

ut, re, mi, fa (sol) ut, re, mi, fa (sol)

ut, re, mi, fa, ut, re, mi, fa.

In dieser Mutation (Verinderung der Silben wegen Benennung
des Halbtones) besteht das Wesentliche der sogenannten Guidoni-
schen Hand.

Lange war diese manchmal schwierige und verwickelte guido-
nische oder aretinische Solmisation (Solfisation nich Tinctoris) in
Ubung, bis man mit Erweiterung des Tonsystems unter I" und iiber
ee und nach Entwicklung der Harmonie auch den siebenten Ton
mit einer Silbe bedachte, fiir b niimlich sa und fiir h s¢ wihlte,
und somit Oktaven bilden konnte, ohne die Silben verindern zu
miissen.?)

II. Als die Musiktheorie sich mehr und mehr ausbildete,
wuchsen auch die Anforderungen fiir genaue und bestimmte
Tonbezeiclinungen. Man fasste alle Tone unter sieben
Grundnamen zusammen, die sich nach aufwirts und ab-
wirts wiederholen und so gleichsam eine Tonleiter (scala)
bilden.

Die folgende Buchstabenreihe:

(A H C D E F G a h ¢ d e f g aa ete
la si ut re mi fa sol la st ut re me fa sol la ete.
I IL IILIV. V. VL VI. L IL OLIV.V.VLVIL L etc

1) Ausserhalb Deutschland sind heute noch die sog. Solmisationssilben
zur Bezeichnung der Tone iiblich; so wird z. B. in Italien statt e
immer do, statt d re, statt h si, statt b ebenfalls si und nur manch-
mal sa gesprochen. Ubrigens wiirde es fiir den Gesangunterricht in
Deutschland eine bedeutende Erleichterung sein, wenn statt des un-
gehorigen h wieder b (wie sich die Hollinder richtig ausdriicken)
gewiihlt und folgerichtig b vor h als bes und § vor h als bis benannt
werden wiirde.
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weist die sieben voneinander verschiedenen diatonischen?)
Tonleitern nach.

Mi—fa und si—ut sind die natiirlichen Halbténe:
ut—re, re—mi, fa—sol, sol—la, la—si sind die fiinf Ganz-
tone.

Anmerkung. Diese finf Ganztone werden hentzutage durch#
(Kreuz, diésis) und b (Be) oder die sogenannten Accidentien (zu-
filligen Vorzeichen) in zehn chromatische Halbténe geteilt; man
kann z. B. sagen c—cis—d oder d—des—c. Steht das # (Kreuz)
vor einer Note, so wird sie um einen Halbton erhéht, und man
héngt dem Grundnamen die Silbe s an, z. B. §c=cis. Steht das b
vor einer Note, so wird sie um einen Halbton vertieft, und man
fiigt dem Grundnamen die Silbe es bei, z. B. pd = des; nur aus b e
wird es, aus Pa=—as, aus ph—=b. Jeder Ganzton kann aus einem
grossen und Kkleinen oder ams einem kleinen und grossen Halb-
ton bestehen: z. B. c—d = c—des (‘/s, klein), c—cis (°/,, gross),
cis—d (4, klein), des—d (%/,, gross). ‘

Die diatonischen und kleinen Halbtone (e—f, c—des, cis—d
etc.) z#hlen demnach ¢/, des Ganztones, die grossen Halbtone
(c—cis, d—des u. 8. w.) aber ®/,. Der Unterschied dieses !/, ver-
schwindet jedoch fiir unser Ohr; in der zwblfstufigen Tonleiter
klingen also beispielsweise cis und des, fes und e, eis und f, b und
ais etc. gleich, d. h. sie sind enharmonisch.

Auf dieser Verschmelzung der enharmonischen Téne, d. h. auf
der Annahme, dass z. B. ais und b, fis und ges gleich klingen,
beruht die sogenannte gleichschwebende Temperatur,?) nach
welcher die zehn chromatischen’und die sieben diatonischen Tone

') dvos (von teivewv, spannen), dedzovos hiess bei dem Griechen jene
Tonleiter, welche vom Anfangston bis zur Oktav zwei halbe und
finf ganze Tdne enthielt, also sich durch die natiirlichen oder
Haupttone erstreckte.

%) Ausfiihrlicheres iiber diesen Gegenstand siehe im Artikel ,Tempera-
tur“ von Mor. Hauptmann (Jabrbiicher fiir Musikwissenschaft von
- Fr. Chrysander); ferner s. Helmholtz ,die Lehre von den Tonem-
pfindungen*, Dr. Sohé Tanaka ,Studien im Gebiete der reinem Stim-
mung* in Vierteljahresschrift fiir Musikwissenschaft 1890), Dr. Rie-
mann, Musikal. Lexikon, Art. Tonbestimmung. — Ein Tonsystem
von 53 Stufen wiirde der akustischen Reinheit der Intervalle am
vollkommensten geniigen. Die gegenwiirtige Temperatur ist fiir die
Tasteninstrumente erst seit Ende des 17. Jahrh. in Ubung gekommen.
Die erste diesbeziigliche Schrift von Werkmeister wurde 1691 ge-
druckt, das ,wohltemperierte Klavier von J. Seb. Bach erschien
1722; vgl. auch Dr. Spitta in der zweibind. Bachbiographie.
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auf zwolf zuriickgefiihrt werden. Die moderne chromatisch-enhar-
monische Tonleiter lautet also:?)

c { cis d { dis e~ f { fis g { gis afais h7c
cldes d\es e~flges glas albd h~™e
1. 2. 3. 5. 6. 7. 8. 9 10. 11. 12,

Das Zeichen X< (Andreaskreuz) erhoht die Note um zwei Halb-
tone von 1'/,, so dass X f (fisis) und g trotz des iiberschiissigen !/,
als gleichklingend angenommen werden. Ebenso vertieft bp (Dop-
pel-Be) um 11/, resp. einen ganzen Ton, z. B. ppe —es"es wird
als d angenommen. Das Zeichen 4 (Bequadrat) hebt das einzelne §
und b wieder auf und heisst darum Auflésungszeichen.

§. 6. Verbindung der Tone, Intervalle.

,Die Tone verbinden sich auf sechserlei Weise: zum
Ganzton, Halbton, zur grossen und kleinen Terz, zur Quart
und Quint. Auf andere als diese Art gibt die Verbindung
der Tone keinen guten Zusammenklang (ergibt sich keine
gute Tonfolge).“?) Im gregorianischen Choral kommen also
die modernen Verbindungen der kleinen und grossen Sexte
oder Septime und der Oktave nie in unmittelbarer Folge vor.

Intervall (Zwischenraum) nennt man das Verh#ltnis
zweier Tone nach ihrer gegenseitigen Hohe oder Tiefe. Der
Einklang (unisonus) ist also kein Intervall.’)

Derjenige Ton, welchen man als ersten annimmt, heisst
Prime.

1) Die Silbensolmisation ut re mz fa, ete. ist nur im stande, die diatoni-
schen Tonverhiltnisse auszudriicken. Dass auch beispielsweise fis
durch die Silbe fa ausgedriickt, aber als fa diésis bezeichnet wird,
erschwert den Unterricht in ausserordentlicher Weise. Siehe tiber
die verschiedenen Vorschlige zur Verbesserung der Solmisation mit
Silben mein Vorwort zu den Solfeggien von Ang. Bertalotti.

?) Siehe Monatshefte fiir Musikgesch. a. a. O., S. 63.

%) Unisonus quasi unus sonus;...non est modus neque cantus, quia
cantus est inflexio vocis, i. . omnis cantus qui inflectit vocem variat
sonum. Ibid. p. 68. ,Der Einklang ist nicht Gesang; demn unter
Gesang verstcht wan cine Veriinderung des Tones, d. h. bei jedem
Gesang findet cine Tounverschiedenheit statt, wenn sich die Stimme
indert.“ Dieser wichtige Satz hat besonders hohen Wert fiir Melo-
dienbildung im allgemeinen. Man beachte, dass der Einklang nur
durch rhythmische, mit der Deklamation der Worte in Beziehung
stehende inflexio vocis (Anderung des Toues) fiir musikalische Kunst
verwertbar ist.
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Das Verhiltnis des ersten Tones zum zweiten nennt man
Sekunde. Da ganzeund halbe Tone unterschieden') wer-
den, so ergeben sich grosse und kleine Sekunden; z. B. e—f,
c—h kleine Sekunde, g—a, g—f grosse Sekunde u. s. w.

Terz nennt man die dritte Stufe der Prim nach unten
oder oben gezihlt. Sie ist gross (ditonus), wenn sie zwei
Ganzténe, klein (semiditonus), wenn sie 1!/, Tone umfasst.
Von a—c (aufwirts) kl. Terz; a—f (riickwirts) gr. Terz.

Die Quart (diatessaron) ist die vierte Stufe von irgend
einem Tone aus und umfasst zwei ganze Téne und einen
Halbton. In diesem KFalle heisst sie reine Quart, z. B.
g—c; nur diese ist im Choral gebrduchlich. Die iiber-
missige Quart besteht aus drei sich folgenden Ganztonen,
z. B. f—h; daher stammt auch der Name 7T¥itonus.?)

Die Quint (diapente), der 5. Ton, besteht ans drei
ganzen Ténen und einém halben Ton, z. B. c—g. Diese
heisst rein im Gegensatz zur falschen, verminderten
Quint, welche aus zwei ganzen und zwei halben Ténen
besteht, wie z. B. h—f.

Anmerkung. Die Oktave (diapason) umfasst fiinf ganze und zwei
halbe Toéne, demnach die ganze Tonleiter, ,Hic canendi modus ra-
risstme in cantu usttatus reperitur. ,Dieses Intervall wird dusserst
gelten in Gesingen vorgefunden“, schreibt Engelbert im 13. Jahr-
hundert. In den offiziellen Choralbiichern begegnen. wir der Ok-
tave beispielsweise beim feierlichen Ife Missa est und beim Amen
einer der Gesangsweisen des Credo; dieselbe ist aber immer durch
Atempause von der Prime getrennt.

‘Wie schon oben bemerkt, findet sich das Intervall der Sexte
und Septime im gregorianischen Choral nie in unmittelbarer Folge,
wenn nicht etwa die feriale Intonation des Psalmes nach Schluss
der Antiphon im dritten Ton als kleine Sext angesehen werden
will. Verbindungen wie D a h werden fonus cum diapente, D a b
semitonium cum diapente, D a c¢ semiditonus cum diapente genannt.

1) Der Halbton heisst semitonium, der Ganzton tonus.

?) ,Tritonus, constans tribus continuis tonis, diatessaron non reputatur”,
nDer Triton, welcher aus drei aufeinander folgenden ganzen Toner-
besteht, kann nicht als Quarte bezeichnet werden.“ Guido v. Arezzo.
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I. Die in den authentischen, rémischen Choralbiichern
iiblichen Musiknoten sind Zeichen, welche je nach ihrer G e-
stalt das Verhdltnis der Zeitdauer der Noten unter sich,
je nach ihrer Stellung die Namen der Téne und die jedes-
malige Tonh¢he der Stimme angeben.

1. Gestalt. Die lateinische Choralnotenschrift hat in
den Chorbiichern der pépstlichen Kapelle bereits um die
Mitte des 16. Jahrhunderts die Gestalt, welche im Drucke
der offiziellen Choralausgaben und in der editio medicea (1614)
erscheint.’) Sie ist, nota gquadrata und stellt die Haupt-
formen der lateinischen Neumenschrift in folgenden Zeichen
dar: Virga —M, Punctum — W, Clivis = iy, Podatus — J,
Torculus — g, Porrectus — M, Scandicus — g, Climacus
= May. Durch die Entwicklung und Verbreitung der mensu-
rierten Musik wurden im Laufe der Jahrhunderte nach dem
Jahre 1000 die Begriffe iiber die Bedeutung der Noten um
einen neunen vermehrt. Punctum und Virga scheinen nie als
Bezeichnung fiir die verschiedene Zeitdaner der Tone gegolten
zu haben;®) bald aber bildete sich durch den Einfluss der
Mensuraltheorie, welche sich anfiinglich ebenfalls nur der W
(longa), W (brevis) und ¢ (semibrevis) bediente, in der Praxis
die Gepflogenheit heraus, alle Ubersetzungen der Virga mit M
und des Punctum mit m beim syllabischen Gesange gleichméssig
lang und schwer, im sog. Canto martellato (gehimmerter Ge-
sang) vorzutragen. Dagegen erhoben sich bereits im 15. Jahrh.
gewichtige Stimmen, welche auf die relativen Notenwerte
gegeniiber den absoluten des Mensuralgesanges hinwiesen.®)

1) Siehe iiber die Erfindung des Fulg. Valesio, Leon. Parasoli und Giov.
Batt. Raimondi die Schrift: Giov. Pierluigi da Palestrina und das
offizielle Grad. Rom.

2) Siehe jedoch iiber die neue Theorie des franzos. Jesuiten P. Deche-
vrens den Art. von P. Gietmann S. J. im kirchenmus. Jahrb. 1896.

%) In einem M.-S. der Bibl. Vaticana (Nr. 5129, fol. 169) aus dem
14. Jahrh. schreibt ein gewisser Petrus Talhanderius (Fétis hilt ihn
fiir einen Franzosen) iiber Choralbiicher, welche wohl schén, aber
nicht richtig geschrieben seien, und bemerkt: a) Nur fiir die accen-
tuierten Silben sei die M (caudata) einzeln oder in Verbindung anzu-
wenden, fir die iibrigen nicht, ausser in der Form F‘ (clivis). b) Die
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Joh. Guidetti?!) versuchte die verschiedenen Lingen der
Silben durch ein neues Mittel darzustellen, indem er die ¢
fiir die kurzen Silben einfiihrte. Er fand auch, besonders
fiir den Gebrauch der ¢ bei kurzen Silben, viele Nachahmer
bis auf unsere Tage, obwohl die Gefahr nahe liegt, dass die
der ¢ vorhergehende Silbe zu stark betont und die mit e
versehene in hiipfender, tinzelnder Weise vorgetragen werde;
aber schon die Ausgabe der editio medicea von 1614 lehnte,
diese Schreibweise ab.

' Den Sprachaccenten folgend wurden von der rémischen
Kommission (Dec. 1883) fiir die Chorbiicher der Kirche als
Notationsregeln folgende aufgestellt: 1) Wenn fiir eine Silbe
nur eine Note vorgezeichnet ist, so ist diese Note W (longa)
bei den accentuierten oder m (brevis) bei allen nicht accen-
tuierten Silben.?) Der rhythmische. Wert der W (und &hn-
lich der M) richtet sich also nach der grdsseren oder geringe-
ren Zeitdauer der Silbe, mit der sie verbunden wird; die
Note ist, gleich den Silben im Worte oder Satze, linger
oder kiirzer, stirker oder schwicher; siehe néhere Erldute-

® (semibrevis) werde nie allein gebraucht, sondern nur absteigend in
Verbindung mit H oder m; dann aber solle man nicht mehr als vier
solcher Noten folgen lassen. Diese und &hnliche sehr gute Anwei-
sungen fiir das Atmen und die Absiétze bei lingeren Notenverbin-
dungen scheinen auch dem Redakteur der editio Medicea nicht unbe-
kannt gewesen zu sein und wurden von der pipstlichen Kommission
fiir die einheitliche Schreibweise der offiziellen Ausgabe adoptiert.
) Er schreibt in den annotationes zum Cantus Passionis. Rome, apud
Alex. Gardanum 1486: ,Quoniam nonnullis quantum ad notas attinet,
hic canendi modus fortasse novus videbitur, sciendum, quod hac
nota ¢ hanc vim habet, ut syllabam brevem esse indicet, ac in pro-
nuntiatione celerius excurrendam.“ ,Diejenigen, welchen diese Sing-
weise vielleicht neu zu sein scheint, sollen beachten, dass durch dic ¢
die kurze Silbe, welche bei der Aussprache schneller zu singen ist,
angezeigt wird.“
1—% wihrend andere Choralbiicher, _—_*—!:’_—‘ai
2) 2.B.——————— besonders jene Guidettis, in ——————"——
o-ra-ti- 6nem. folgender Weise schreiben: o-ra-ti-6nem,

Die semibrevis (¢) steht nie allein, auch nicht iiber einer kurzen
Silbe, sondern nur in abwirts gehenden Notenverbindungen:

z. B. p—teptpcg—{—
Es finden sich Drucke des 15. und 16. Jahrh., in denen die mit
eincr Note verschenen Silben immer die H haben'!
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rungen in §. 43. 2) Wy (Clivis) wird in allen Fillen, auch
bei kurzen und mittleren Silben, mit Longa geschrieben; diese
erste Note soll aber nicht eigens betont werden, sondern die
beiden Noten richten sich in Dauer und Tonstirke nach
der mit ihnen verbundenen Silbe.") 3) Bei M (podatus) und
P (scandicus) wird der Wortaccent in der letzten Note
angezeigt, wenn die folgende Note einer neuen Silbe aunf
.gleicher Stufe steht oder tiefer ist als die letzte des po-
datus oder scandicus; Zeitdauer und Tonstérke sind wie beim
clivis zu regeln. Wenn aber die dem podatus oder scandicus
folgende Note einer neuen Silbe hoher ist als die vorher-
gehende, bleibt die Schreibweise 8 gM; ebenso bei allen
nicht accentuierten Silben. 4) My (Torculus) indert niemals
seine Form. 5) Der Porrectus W erhilt bei accentuierten
Silben diese Gestalt i, 6) Vom climacus My gilt, was vom
clivis gesagt worden ist.?)

Diese Notenverbindungen sind gleichsam die Elemente
des gregor. Chorals, wie die Worte die Elemente der Rede;
von ihrer wechselnden Verteilung héngt die musikalische
Schonheit der Melodie hauptsichlich ab. Auch die wohl-
klingende Rede setzt sich aus der ebenmissigen Verteilung
kiirzerer oder lingerer Worter zusammen. — Alle iibrigen,
in Gruppen verbundenen Neumenzeichen lassen sich auf diese
Grundformen zuriickfiihren oder sind Tonverzierungen fiir
kunstgeschulte Singer (s. die 3. und 4. Tabelle).

1. Anmerkung. Die Handschriften vor Erfindung der Buchdrucker-
kunst enthalten die Choralgeséinge entweder in rémischer, latei-
nigcher (nota quadrata) oder in gothischer (Fraktur-) Schrift;
letztere wird wegen ihrer Form auch ,Hufnagelschrift“ genannt.?)
Nach Erfindung des Buchdrucks mit beweglichen Typen liess man
in den Ritualbiichern mit Choralgesang fiir die Linien und Noten
freien Raum und trug dieselben handschriftlich ein. Bald wurden

1) Die Notenverbindung ﬁ; der editio Medicea von 1614, welche
auch in die erste Folioausgabe des offiziellen Graduale iiberging, ist
nur eine abgekiirzte Schreibweise fir _;:—E_-_E U 8. W.

%) 8. die Art. ,Uber Choralvortrag® in Mus. s. 1898, besonders S. 170.
3) Siehe die vier Tabellen am Schlusse, aus denen auch die Wandlungen
der Schrift vom 9. bis 15. Jahrh. zu ersehen sind.
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Linien gleich den sogenannten Rubriken (color ruber = rote Farbe)
eingedruckt, so dass nur mehr die Noten zu schreiben waren.
Schon vor Erfindung des Musikdrauckes fiir den mensurierten Ge-
sang durch Octavian Petrucci') stellte Jorg Reyser zu Augsburg
(1481) Choralnotendrucke in gotischen Typen her und fast zu
gleicher Zeit Octavian Scotus zu Venedig in romischen Noten.
2. Anmerkung. Bis ins 11. Jahrhundert wurde der Choral durch
miindliche Tradition fortgepflanzt und die unter dem Namen ,Neu-
men« (vetua= Wink) iiblichen Schriftzeichen sollten nur eine schon
bekannte Melodie ins Ged#chtnis zuriickrufen. Die Buchstaben
dienten zum theoretischen Gesangunterricht, die Neumen fir die
bereits praktisch geschulten Singer und hiessen deshalb auch note
usuales, Noten, deren Bedeutung die erlernte lingere Gewohnheit
und die Uberlieferung lehren musste. Mit dem Worte neuma wurde
nach dem 11. Jahrh. auch eine melodische Folge vieler Noten, die
iiber eine Silbe oder einen Vokal gesungen werden, bezeichnet.
Joan. Tinctoris bemerkt: ,Neuma ist ein Gesang, welcher dem
Ende der Worte ohne Worte angehiingt wird“. Solche Neumen
finden sich bei den Gradualien und den darauffolgenden Aleluja, bei
den Trakten, beim Gesangton der Versikel nach dem Hymnus ete.

2. Stellung. Um die Namen der Tone durch die Noten-
zeichen fiirs Auge unterscheidbar zu machen, bedient man
sich im Choral gewohnlich des vierlinigen, seltener wund
spiter des fiinflinigen Systems. Die Noten haben ihre Stelle
unter, auf, zwischen und iiber den vier (oder fiinf) Linien.
Wenn also die Note auf der ersten Linie ¢ heisst,?)
so sind die iibrigen in folgender Weise zu benennen:

c d e f g a h ¢

:_._::.__i;___.:t_nji

do re mi fa sl lao s do
Will man unter oder iiber diesen Linien noch eine
Fortsetzung der Noten, so bedient man sich der Hilfs-
linien z. B.:

la a = u
—— oder
o m e

1) S. iiber diesen Gegenstand das Werk von Dr. H. Riemann ,Noten-
schrift und Notendruck“, Leipzig, C: G. Roder 1896, Ant. Schmids
Buch iiber Petrucci u. Haberl in Monatsheften fiir Mus.-Gesch. 1873 u. a.

%) Der Schiiler iibe sich, die sieben Notennamen a b (h) ¢ d e f g von der
ersten Linie aus sowohl stufen- als sprungweise abzulesen; er wird
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Anmerkung. Der traditionelle Charakter der alten Notation ist
80 ehrwiirdig und ihre Verwendung in den liturgischen Biichern
seit Jahrhunderten so entschieden festgehalten worden, dass eine
Uménderung derselben in moderne Noten weder nétig noch niitzlich
und ratsam erscheint. Vier Linien und drei Notengattungen ge-
niigen vollstindig. Man spricht von Erleichterung des Choralge-
sanges durch Umsetzung in moderne Noten; doch abgesehen davon,
dass den =, j und . 24T ZU gerne eine abgemessene bestimmte
Zeitdauer bel elegt wird, bestatlgt die Erfahrung, dass die Singer
nach einiger bung bei vier Linien sich eine schnellere Kenntnis
der Intervalle aneignen als bei fiinf, und dass besonders bei Ver-
bindung von vielen Noten aufwirts oder abwirts die Zusammen-
gehorigkeit derselben, sowie der fliessende Vortrag mit den ,schwar-
zen* Noten leichter aufgefasst wird und fiir das Auge bequemer
und iibersichtlicher ist als mit den ,weissen®.

Solange jedoch diese Ansicht nicht allgemein durchgedrungen
ist und manche Singer und Kirchenchore den liturgischen Gesang
eher ginzlich vernachlissigen, als dass sie die kleine Miihe der
Ubung in der Choralnotation auf sich nehmen, kann eine Anbe-
quemung der Choralmelodien durch Wiedergabe in modernen Noten
nebst Bezeichnung der zusammengehorigen Notenreihen durch Bin-
dungsstriche nicht als verwerflich gebrandmarkt werden. Ent-
schuldigungsgriinde fiir diese Anbequemung sind: 1) Das Bediirfnis
und das Verlangen minder geiibter Kreise, deren Musikunterricht
von Jugend her ausschliesslich auf den Violinschliissel beschrinkt
war; 2) die kaum durch Besseres zu ersetzende Gepflogenheit, bei
der Begleitung des gregorianischen Chorals die Melodie- und
Begleitungsnoten im Violin- und Bassschliissel mit moderner Nota-
tion wiederzugeben; 3) die Erwigung, dass der freie Rhythmus
durch die seit 1833 von seiten der pipstlichen Kommission aufs
genaueste normierte Einheit in der Schreibweise der Choralgesinge
durch Umsetzung der H W uud ¢ in © _ und J nach einiger
Ubung leicht erlernt werden kann. Um dle_Bmdung der Tongrup-
pen iiber den Silben anzuzeigen, dient der Bindebogen, z. B.:

Ky - i - e e - lé'-ison.
=EE= e
o/

Ky - - ri-e e = - - 16 - i-son

dann ohne Schwierigkeit jeden Tonnamen im Falle des Bediirfnisses
auf allen Linien und in allen Zwischenrdumen einsetzen konnen.
Es empfieblt sich, mit einer Linie zu beginnen und von a b c¢ aus
je drei Toune auf- und riickwirts einzutiben. Dann setze man eine
zweite Linie bei. Siehe Choraliibungen in §. 11.
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~ II. Die vier oder fiinf Linien reichen fiir die Bezeich-

nung der Tone, iiber welche die menschliche Stimme gebieten
kann, nicht aus; iiberdies haben wir bisher noch keinem der
sieben Téne einen bestimmten Platz angewiesen, von dem
aus alle hoheren und tieferen abgezihlt werden konnten.

Im 11. Jahrh. dienten zwei Linien zugleich als Schliissel.
Man setzte die Noten auf, zwischen, unter und iiber dieselben.
Eine rote Linie galt fir den Ton F, eine gelbe (auch griine) fiir
den Ton C.') Spiter setzte man vor die farbigen Linien die Buch-
staben F und C und schrieb zwischen die auf dem Pergament ge-
zogenen Linien die Neumen oder Noten. Bald unterliess man aber
die verschiedene Firbung der Linien und zog dieselben meist nur
mit roter Farbe. Aus dem gothischen Buchstaben F hat sich das
Zeichen qh, aus dem gothischen C das Zeichen hherausgebﬂdet #hn-
lich wie spiter aus dem gothischen G der moderne Violin- (
schliissel entstanden ist. (Siehe die 5. Tabelle im Anhange.)

Beim gregorianischen Choral sind nur zwei Gattungen
von Schliisseln iiblich, der C- oder Ut- und der F- oder Fa-
Schliissel; in den offiziellen Choralbiichern sind dieselben in
fiinffacher Weise verwendet, ndmlich:

zwei C-Schliissel und drei F-Schliissel.

Eemue——

Die Note der Linie, auf welcher der C-Schliissel steht,
heisst ut (C), die Note der Linie, auf welcher der F-Schliissel
steht, heisst fa (F); die iibrigen T¢ne werden durch die
Linien und Zwischenrdume stufenweise abgezihlt.

¢c G d h a e e f g c g

e e e e oder

FGahcEDC FEDab DACAT

) In Manuskripten mit roter, gelber und griiner Linie steht letztere
meist obenan und bedeutet f, wilhrend die gelbe ¢, die rote F angibt;
dadurch sind die Stellen angedeutet, auf welche die - natiirlichen
Halbtone treffen.
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Wenn der Choralsatz einen so grossen Tonumfang hat,
dass ein Schliissel beim vierlinigen System nicht ausreicht,
so versetzt (transponiert) man den némlichen Schliissel um
eine oder mehrere Linien tiefer oder hoher, oder vertauscht
den F- mit dem C-Schliissel und umgekehrt, z. B.:

ey

J
mi-se - ré - re no - bis. Qui tol - lis ecc.

—a

oder:

mi- hi. Si quis ecc.

Das kleine Notchen 1 wird custos (Notenzeiger, Wichter)
genannt. Dasselbe zeigt beim Wechsel der Zeilen die Stelle
an, auf welcher in der folgenden Zeile der erste Ton steht,
und macht bei Verdnderung und Versetzung des Schliissels
auf den ndchsten Ton aufmerksam.

8. 8. Rhythmus, Ruhepunkfte,

I. Die nach irgend einer bestimmten Ordnung geregelte
Bewegung und Abwechslung heisst Rhythmus;!) er ist
Mass, sowohl Ebenmass als Gleichmass. Musikali-
scher Rhythmus wird gewonnen, wenn der eine Ton der
Dauer nach mehr oder weniger iiber einen andern sich aus-
debnt und beim Vortrag in grosserer oder geringerer Stdrke
erscheint. Man kann von kiinstlichem Rhythmus sprechen,
wie er in den verschiedenen Versmassen sich bildet, und von
natiirlichem Rhythmus der Sprache oder Prosa.

Alle Sinne des Menschen fiihlen in gewisser Weise den
Rhythmus. Vorziiglich das Ohr verschmiht eine léingere
Reihe von Tonen in gleichmissiger Stirke und Zeitdauer.
Die Folge schwiicherer und stirkerer Silben und ihre Ver-
bindung zu einem Ganzen durch den Accent fesselt in der
Sprache.?)

1) gvew, fliessen, wallen.

?) ,Gut singen heisst gut accentuieren und die Worte dem Sinne und
Inhalt des Satzes gemiiss in richtigem Verh#ltnisse untereinander
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Im Choral ist Rhythmus enge mit der Sprache
verkniipft, und der Wohlklang derselben muss sich mit glei-
chem Schwunge den gregorianischen Melodien mitteilen. Aus
der Melodie der Sprache gebildet, sind die Worte nur eine
Umkleidung derselben durch Tone.

Der Fundamentalsatz fiir Verstindnis und Vortrag des
gregor. Chorals lautet demnach: ,Singe die Worte mit
den Noten so, wie du sie ohne Noten sprichst.“!) Die
genaue Beobachtung dieses Grundsatzes kann allein zum
richtigen Vortrag des gregorianischen Chorals in seinen ein-
fachsten (syllabischen) und reicheren Formen fiihren.

Das Ebenmass (nicht das Gleichmass, die Gleichformig-
keit),?) welches beim guten Vortrage einer wohlgeordneten
Rede beobachtet wird, die natiirliche Melodie der Sprache in
unbestimmten Tonen (nicht das Buchstabieren oder Sylla-
bieren), muss auch auf den Vortrag in bestimmten Ton-
hohen iibertragen werden. Ein Haupterfordernis zum rich-
tigen Vortrage des Chorals ist demnach die Kenntnis der
lateinischen Sprache, wenigstens eine fehlerfreie, deut
liche, vollendete Aussprache und Deklamation.

‘Wird eine Silbe mit besonderem Nachdrucke hervorgehoben

und durch intensiveren, kriftigeren Stimmklang ausgezeichnet,
so sagt man, sie habe den Accent. Derselbe hat beim greg.
Choral eine grosse Bedeutung. Durch ihn werden Haupt-
und Nebensachen unterschieden, und das Bedeutende und Wichtige
wird in den Vordergrund gestellt.

Aus dem Gesagten ergibt sich die génzliche Unrichtig-
keit jenes Vortrages, bei dem jeder Note und Silbe der gre-

abstufen“, lehrt Adam von Fulda, wenn er Gerbert, Seript. ITI. B.
S. 833 die schon dem hl. Augustin (De Musica) bekannte Definition
gibt: ,, Musica est ars docens voces formare, formatas per sonum recta
proportione accentuare.

1) Fir die humanistisch gebildeten S#nger kinnen bereits an dieser
Stelle §. 43 und 44 eingeschaltet werden.

%) Das bestimmte Mass und die bestimmte Zahl von abwechselnd
langen und kurzen Silben nennt man Metrum. Jene Kenntnis,
welche die Linge und Kiirze der Silben und die Aussprache der
‘Wirter lebrt, heisst Prosodie. Das Abz#hlen der metrischen Silben
nach ihrer Linge und Kiirze, nach ihren Einschnitten (Césuren),
Ruhepunkten u. s. w. bezeichnet man mit dem Worte Scansion.

Haberl, Magister choralis, 12. Aufl. 3



34 §. 8. Rhythmus, Ruhepunkte.

gorianischen Gesiinge eine gleiche Zeitdauer zugemessen wird
(Isotonie, equalitas cantilene). Niemand kann Gefallen an
einem Redner finden, der die Silben und Worter seines Vor-
trages in gleichmissiger Hast oder auch Triigheit recitiert.

Anmerkung. Rhythmus als Gleichmass ist der Takt.
(Musica mensurata oder cantus mensurabilis) Eine Note (z. B.
o=_]=,=JJJJ, oder |= =ce=d'd'ad'u.s.w.)
wird als Takteinheit angenommen, und ihre kleineren Teile miissen
in gleichen Zeitabschnitten wiederkehren. Jeder dieser Zeitab-
schnitte, Takt genannt, muss die nach dem Schliissel angegebene

Zeiteinheit ((}) oder C u. s. w. fiir © oder = ) darstellen; simt-

liche Noten eines Taktes geben ihrem Werte nach die als ,Eintei-
lungsgrund“ gewdhlte Note (= oder (=] ) u. 8. w. Gegenwirtig
bezeichnet man diese Zeitabschnitte durch senkrechte Striche im
Notensystem. Die mittelalterlichen Komponisten dagegen liessen
alle Taktstriche weg, lenkten auf diese Weise den Sénger aunf
den Zusammenhang und erhoben ihn trotz der Mensurfesseln zum
freien Rhythmus. Eine Anleitung, die #lteren, ohne Taktstriche
gedrackten oder geschriebenen Vokalkompositionen in moderne Par-
titur zu bringen, verdffentlichte der Verfasser dieses Lehrbuches
im kirchenmus. Jahrbuch 1898, S. 18—38.

II. Rhythmische Bewegung fordert aber wesentlich Ruhe-
punkte. Korper und Geist des Séngers brauchen Zeit, um
sich neue Krifte (Atem — Aufschwung) zu sammeln.

Beim Rhythmus als Ebenmass sind diese Ruhepunkte
teilweise dem Gefiihle (nie der Willkiir oder verschuldeten
Notwendigkeit wegen Mangel an Atem) iiberlassen, niemals
aber soll der Sinn durch die Pause gestort oder das Wort
80 oft zerrissen werden, dass es dem Horer schwer fillt, die
einzelnen Silben desselben zu verbinden; auch darf nie un-
mittelbar vor einer Silbe innerhalb eines Wortes
abgesetzt oder geatmet werden.

Gewdhnlich findet sich das Atemzeichen angegeben') und
hat folgende Gestalt und Bedeutung im gregorianischen Choral:

1) Die erste Grossfolioausgabe des Graduale Rom. enthielt gleich dem
Original von 1614 nur die einfache senkrechte Linie (Nr. 2) als
Atemzeichen. Es war natiirlich vorausgesetzt, dass bei jeder Inter-
punktion des Textes gut Atem geschopft werde. Siehe auch die
Artikels iiber Interpunktion in der Mus. sacr., Regensburg 1889 und
unten §. 44.
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1) - ist entweder. Atem- oder Ordnungszeichen, be-
sonders fiir grossere Chore.!) 2) Letzteren Zweck hat auch

die einfache senkrechte Linie —}—, 3) JF= ist Schluss-

zeichen eines ganzen Satzes oder Abschnittes.?) Wenn um-
fangreichere Neumengruppen in zwei oder drei Abschnitte
ohne 1 oder ¥, durch blosse Trennung der Noten abgeteilt
werden, so ist damit die kiirzeste Pause angedeutet und
" eine fiir den Massengesang zweckmiissige Scheidung der me-
lodischen Glieder und rhythmischen Absidtze gegeben. In
diesen Fillen darf selten wirklich Atem geschtpft werden,
sondern der Vokal ist leicht und unmerklich — besonders
bei den Accentsilben — zu erneuern, der Atem nur etwas
anzuhalten.®) :

Fiir die Ruhepunkte gilt als Grundregel: ,Je nach dem
Inhalt der Worte oder Sitze, je nach der Festzeit, dem
Personal und dem Orte, wo gesungen wird, gibt es Pausen
von verschiedener Dauer; sie miissen stets natiirlich sein,
diirfen nicht mathematisch bestimmt werden.“ Pause ist
fiir Gesang, was Komma, Strichpunkt und Doppelpunkt im
Redevortrag sind. — T

“In den neuesten Ausgaben der romischen Choralbiicher sind die
Atem- und Absatzzeichen so reichlich angebracht, dass gutgebildete
Singer ohne Schwierigkeit weitere Pausen entbehren kiénnen. Es
bleibt jedoch dem Dirigenten iiberlassen, in lingeren Notengruppen,
z. B. bei den Allelujaneumen oder an Stellen, wo er es fiir nitig
erachtet, dem Chore noch weitere Ruhepunkte zu bezeichnen.

) In den Oktavausgaben der authentischen Choralbiicher sind diese
Rubepunkte aufs genaueste verzeichnet. In alten Choralbiichern,

besonders Manuskripten, steht nach jedem Worte das.i: semisu-
spirium, damit ein der lateinischen Sprache Unkundiger die Worter
mit ihren Noten nicht zusammenlesen und ineinanderziehen sollte.

2) Bei den Introiten, Offertorien, Antiphonen u. s. w. wird der zum
Intonieren (Absingen der ersten Worte durch eine kleinere Zahl
von Siingern) bestimmte Abschnitt mit einer senkrechten Doppel-
linie abgegrenzt. .

8) Siehe auch §. 9, S. 40 das Beispiel Heec dies.

3*
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§. 9. Stimme, Sprache.

1. Die menschliche Stimme entsteht im Kehlkopf durch
die verschiedenen Spannungen der Stimmb&nder, die durch
die ausgeatmete Luft in regelmissige Schwingungen versetzt
werden. Die Hohe der Stimme ist abhingig von der Linge
der Stimmbinder, daher haben Méinner eine tiefere Stimme
als Frauen und Kinder. Wenn durch die kleinen Kehlkopf-
muskeln die Stimmbénder verkiirzt und stdrker gespannt °
werden, so entstehen hohere Tone; wenn durch stéirkere Aus-
atmung die Stimmbénder stirker angeblasen werden, so wird
ebenfalls ein Ton erhéht. Wahrend bei der gewohnlichen
(Brust-)Stimme die Luft in den Bronchien und Lungen sich
an den Schwingungen beteiligt, gerit zur Erzeugung der
hochsten Tone bei der Fistel- oder Kopfstimme besonders
die Luft der Mund- und Nasenhthle in Schwingungen.

Um den Bemiihungen, die Stimme mdoglichst biegsam zu
machen (wozu Lehrer und Ubung unerlédsslich sind), auch
theoretische Nachhilfe zu geben,’) merke der Gesangschiiler:

1) Moglichst viel Atem vorritig zu haben, bedingt die Fihig-
keit, die Stimme mit grosserer oder geringerer Kraft ausstromen
zu lassen. Die Muskeln der Brust und des Unterleibes miissen vor
jedem lshmenden Einfluss bewahrt bleiben. Leicht und schnell
muss voller Atem geschépft und dieser Versuch schon vor der

* Tonbildung gemacht werden. Zu festes Binden des Halses, Zuriick-
pressen des Kopfes oder Vorbeugen desselben wirkt nachteilig auf
die Stimme. Im Sitzen angestrengt zu singen, schwicht die Stimme,
ist der Gesundheit schidlich und hindert die Aufmerksamkeit.

2) Voller, klarer Metallklang des Stimmorgans ist wohl
von kriftiger Organisation bedingt; doch lisst sich auch der diinne
Klang durch moglichst weise Beniitzung des reichlich geschipften
Atems, Vermeidung des Schreiens und ausdauernde Ubung der Brust-
stimme kr#ftigen. Die Klangfarbe der menschlichen Stimme ent-
steht durch die bei den einzelnen Individmen verschiedene Gestalt
der Hohlriume (Mund-, Nasen-, Rachenhthle, Kehlkopf u. s. w.),

1) Ausfiihrliche theoretische Belehrung tiber die Entstehung der Stimme,
des Tones, der Sprache u. 8. w., sowie praktische Winke ftir rich-
tige Aussprache und Tonbildung enthélt das Werk: ,Die mensch-
liche Stimme. Von P. K. Handmann, S. J.“; iiber die Kunst der
Rede und des Vortrages siche das Buch von K. Scraup.
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wodurch mit dem Grundton sich Oberténe verbinden, welche in
Zahl und Stiirke der Schwingungen verschieden sind.

3) Der sogenannte Kehlton (dem S#nger durch Schniiren der
Kehle, dem Zuhorer durch den erstickten Ton kennbar) hat seinen
Ursprung meist darin, dass man die Stimme zu schnell und heftig
in hohe Téne treibt, wodurch der Luftstrahl nicht durch die
Mundhdhle frei heraustritt, sondern bereits an der Mundwtlbung
gebrochen wird.

4) Bei tiefen Tonen pressen manche gewaltsam den Kehlkopf
abwirts, so dass die Luftrohre fithlbar erzittert, was man Gurgel-
ton zu nennen pflegt. Man erzwinge keine tiefen Toéne und
suche die wirklich vorhandenen nicht iibermdssig zu verstirken,
weil sonst Rauheit der Stimme, Verlust ihres Metallklanges und
jhrer Kraft und Festigkeit die traurigen Folgen sein werden. Ein
gleich schlimmer Fehler ist, bei hohen Ténen den Hals mit Kehl-
kopf nach aufwirts zu ziehen.

5) Bei den gewdhnlichen Ténen wird die Nasenhohle darch
das Gaumensegel abgeschlossen, so dass nur die Luft in der Mund-
hohle schwingt; beim Nasenton beteiligt sich auch die Luft der
Nasenhthle an den Schwingungen.

6) Zu weites Offnen des Mundes schwiicht die Klangstirke.
Der kleine Finger soll jedoch immer zwischen den Zahnreihen
Platz haben. ’

7) Der Gebrauch der Kopf- (Fistel-, Falsett-) Stimme greift
die Stimmb4nder und Kehlkopfmuskeln an und wirkt, linger fort-
gesetzt, zerstérend auf die Stimmorgane. Nur wenn die natiirliche
Bruststimme gut gebildet und entwickelt ist, kann die Kopfstimme
ohne Schaden geiibt werden.

8) Die Verbindung zweier Tone muss 8o geschehen, dass
beide deutlich unterschieden werden konnen, ohne dass eine Liicke
zwischen denselben entsteht. Die Verbindung mehrerer Téne setzt
zweckmissige Verteilung des Atems voraus. In leisem Ansatz
den Ton zu beginnen, mit steigender Kraft bis zaum natiirlichen
Grade der Stiirke ihn fortzusetzen und auf umgekehrtem Wege
wieder ausklingen zu lassen, stirkt und festigt die Stimme und
verschafft ihr die vortreffliche Eigenschaft, auf jeder Stufe der
natiirlichen Hohe oder Tiefe stirkeren oder leiseren Ton anzugeben.

9) Beim Zusammenziehen der Téne (besonders eines grosse-
ren Intervalles), dem sogenannten Portament, ist die h#ssliche
Unart des Schleifens aller oder doch vieler dazwischen liegender
Tone zu vermeiden. Affektiertheit und ungebildete Manieren offen-
baren sich am abschreckendsten in dieser Art Gesang. Wohl be-
dingt der schone Gesang eine gewisse Schwungfertigkeit und Ela-
stizitit des Tones; doch diese unterscheidet sich sehr fiihlbar von
dem angedeuteten Gewimmer.

10) Bei der Mutation soll das Singen ein paar Monate ganz

ausgesetzt und dann nur allm#hlich einige Ubung in der neuen
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Stimmlage vorgenommen werden, bis sich das Organ gekriftigt
und eine bestimmte Festigkeit erlangt hat. ,Die fixe Idee, aus
Sopran- wiirden Bass-, aus Alt- Tenorstimmen, hat schon viele
Strohbiisse und heulende Tenore zum Vorschein gebracht.“t)

11)  Durch unverdrossene Ubung wird ‘auch eine schwichliche
Stimme gekriftigt, ein geringer Tonumfang erweitert und un-
sicherer Tonansatz gefestigt. M#4ssige und verniinftige Ge-
sangiibungen, sollten sie auch t#glich vorgenommen werden, bilden
die Stimmorgane, geben ihnen Biegsamkeit, Ausdauer und Kraft.
nMenschenkehlen sind wie Schiessgewehre; es wollen sowohl die
einen wie die anderen immer poliert und gebraucht werden, sonst
verrosten sie“.?)

II. Was B. Marx®) mehr von der deutschen Sprache
schreibt, gilt auch von der lateinischen Sprache beim Choral-
gesang: ,Reinheit, Wohlklangund Charakterder Sprache
muss zum Bewusstsein gebracht und gepflegt werden. Wer
nicht gut spricht, hort auch nicht gut; wer unrein oder roh
spricht, dessen Klangsinn ist roh, unsauber oder unentwickelt.“

Die lateinische Sprache ist durch ihren Reichtum an
Vokalen fiir den Gesang besonders giinstig und trigt zur
Verschonerung des Tones wesentlich bei. Man denke und
sage nicht: ,Die gewbhnlichen Leute verstehen die Sprache
doch nicht, ob sie nun #usserst korrekt behandelt oder ver-
stiimmelt wird.“ Abgesehen von der Unehrerbietigkeit sol-
cher Ausserung gegen die liturgische Sprache und damit auch
Handlung, fiihlt iibrigens selbst der gemeine Mann recht
klar und deutlich den Unterschied zwischen schéner und
schlechter Aussprache. Auch der ungebildete Laie wird zwi-
schen Choralsingern, von denen der eine Worte und Silben
verstiimmelt, der andere aber in moglichster Reinheit wieder-
gibt, leicht den herausfinden, welcher seine Sache besser
gemacht hat.

Benedikt XTIV. driickt den gleichen Gedanken mit den
Worten aus: ,,Curandum est, ut verba, que cantantur, plane

) A. B. Marx, die Musik des 19. Jahrh. Es soll mit diesem Satze
nicht ein entgegengesetztes Axiom aufgestellt, sondern nur vor
Zwang der Natur gewarnt werden.

2) Mattheson in seinem Patriot (Hamburg, 1728), S. 84.

% A. a. 0., 8. 870.
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perfecteque intelligantur, — es ist dafiir zum sorgen, dass
man die Worte, welche gesungen werden, deutlich und voll-
kommen verstehe.“

Anmerkung. Helle Vokalisation wird an erster Stelle gefordert;
wenn die Ubungen zur Erzeugung und Bildung des Tones geschehen
sind, sollen Laut-, Silben- und Sprachiibungen fiir sich und in Ver-
bindung mit den Gesangsténen vorgenommen werden.

Das A wird nur rein, wenn Lippen und Zahnreihen sich wenig-
stens so weit offnen, dass ein Finger zwischen den Zahnreihen
Raum findet; die Mundhohle nimmt dabei die Gestalt eines sich
nach vorne erweiternden Trichters an. Beim E legt sich die Zunge
mit ihrer Spitze an die Unterz#bne, hebt sich in der Mitte ein
wenig und vermindert dadurch den Raum in der Mundhohle, wih-
rend die Rachenhohle bedeutend erweitert wird. Beim I setzt sich
die Zungenspitze bis an die Schirfe der Unterzihne. Bei hohen
Tonen wird dieser Vokal leicht zu scharf und zu spitz. Beim O
ist die Offnung des Mundes wie beim U, nur werden die beiden
Lippen weiter geoffnet. Beim U n#hern sich die Lippen fast giinz-
lich und treten etwas vorw#rts, die Zunge aber wird in der Mitte
stark herabgezogen. Der Ubergang eines Vokals in den andern
lisst sich in folgender Ordnung deutlich darstellen: I, E, A, O, U.

Der Lautlehre (Phonologie) muss immer besondere Aufmerk-
samkeit geschenkt werden, um die Unterschiede der ténenden ein-
fachen und zusammengesetzten Vokale: a, i, e, i, 0, 6, u, i (8. §. 10),
der mehr oder weniger ténenden und der tonlosen Konsonanten,
sowie die Abstufungen der Vokale beim Zusammentreffen mit Kon-
sonanten in den verschiedensten Stellungen nicht nur durch die
Ton-, sondern besonders durch die Sprachwerkzeuge zu richtiger
und bewusster Darstellung zu bringen.

Der Gesangschiiler lenke seine Aufmerksamkeit besonders da-
hin, dass die Reinheit der Vokale nicht durch falsche oder ge-
kriimmte Zungenstellung verdunkelt werde. Der Lehrer bemiihe
sich, zur Losung der Zunge und Erzeugung reiner Vokale in
den Ubungen die Lippenlaute (b, p, f, m, v, w), die Zungenlaute
(d 1, n,r,s,t c z) und die Gaumenlaute (g, j, k, ch) den ver-
schiedenen Vokalen voranzusetzen; besonders dem p-Laute soll zar
Erzielung rascher, reiner und bestimmter Tonbildung die erste
Sorge zugewendet werden. . .

Die harten und weichen Konsonanten sind wohl zu unter-
scheiden und iiberhaupt kriftig hervorzuheben. Man unterscheidet
tonende Konsonanten (liguide), welche auch ohne begleitenden
Vokal hérbar sind (I, m, n, r, s), und stamme, welche nur in Ver-
bindung mit einem Vokal hérbar sind. Sie bilden mit den obigen
Konsonanten das Knochengeriist, die Muskeln und Fasern der
Sprache, ohne welche die verbundenen Worter einer breiartigen
Masse gleichen.
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Auffallend hdsslich ist die iible Angewdohnung, den Wortern,
vorziiglich denen, welche mit einem Vokal anfangen, ein m oder »
vorzusetzen, also namavit statt amavit oder auch mmater statt
mater, nregi statt regi zu singen.

Die einzelnen Worter sollen getrennt, nicht ganze Silben
verschluckt oder die Schlussilben (besonders bei Vokalendungen)
mit der nichsten Wortsilbe verschmolzen werden, z. B. e tin
seecula statt et in secula; Kyrieleison statt Kyrie eleison. Nicht der
Konsonant, sondern der Vokal einer Silbe ist wihrend der Dauer
eines oder mehrerer Tone anzuhalten, z. B. Sa-nctus, nicht San-ctus,
weil sonst der Vokal a stets durch einen Nasenlant getriibt ist.

Die Konsonanten am Schlusse der Warter, z. B. s, m, b, ch ete.,
miissen scharf gesprochen werden, anch wenn sie in einiger Ent-
fernung nicht mehr amsdriicklich zu vernehmen sind, da sie zur
natiirlichen Klangschattierung beitragen und die deutliche Trennung
der Worter bewirken. Wenn bei lingeren Notenerunnen aheesetzt
oder geatmet wird, so ist der Vokal fort
zusetzen und der Konsonant erst am End .
der Silbe anzufiigen, z. B. He - - c di - es;)
der Doppelvokal wird nach den ersten fiinf Noten mit gleicher
Tonfarbe repetiert, das ¢ aber erst am Schlusse der Phrase ange-
héngt und bildet so den Trennungskonsonanten fiir dzes.

Uberhaupt eigne man sich eine genaue und vollkom-
men bestimmte Artikulation an und spreche so stark
und scharf als moglich, in grossen Lokalen mit der hdch-
sten Schirfe, weil die etwaige Hirte der Aussprache
im weiten Raum ohnehin durch das Verhallen sehr gemil-
dert wird.

Derjenige gilt als guter Deklamator, der richtig, deutlich
und rein spricht, Haupt- und Nebensitze im Vortrage gut
unterscheidet, die Stimme zu heben und zu senken weiss, je
nachdem es Sinn und Bildung der Worter und Sétze erfordern.
Die gleichen Regeln hat der Singer des gregorianischen
Chorals zu beobachten.

§. 10. Leseregeln, Betonung der Silben.
Die Vokale der lateinischen Sprache sind: a, e, i, o, u,
(v, y); die Aussprache dieser Selbstlauter, sowie der Diph-
thongen (Doppellaute) au, eu und ei stimmt mit der im
Deutschen iiberein.

) Eine Art Ausnahme findet nur bei den Versikelténen in fest. dupl.
und semidupl. statt, siehe §. 31.
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Der Vokal y ist aus dem Griechischen entlehnt in Wor-
tern wie: Kyrie, hyssopo, Bdbylon, cenomyia, butyrum und
wird dunkler als das einfache i ausgesprochen.

Der Doppelvokal eu findet sich (ausser in griechischen
Wortern, wie euge, Euphrates) nur in hew, eheu, ceu, seu,
meu, sowie in néuter und newutiquam, also ist De-us, me-us,
re-us, olé-um, férré-us u. s. w. zu sprechen.

Das ei ist nur in hei als Doppelvokal auszusprechen;
alle iibrigen Verbindungen von e: sind im Lateinischen ent-
weder als Zusammensetzungen zweier Worter, z. B. de-inde,
oder als zwei selbstindige Vokale zu behandeln, z. B. elé-ison
(viersilbig),') dé-itas, di-é-1.

Das wi ist kein Doppellaut, die Vokale sind also getrennt
zu singen und zu sprechen, z. B.: ha-ic, cf-i, Spiri-t-is, gé-
nii-3, volii-1.

Um anzuzeigen, dass ein Vokal besonders ausgesprochen
und nicht mit dem vorhergehenden zu einem Diphthongen
verbunden werden soll, setzt man Ofters die Trennungspunkte
(puncta diereséos), z. B. dér, déris (zum Unterschiede von
@ris), Israel?) V,v wurde frilher wie U, u geschrieben und
ist wie w zu sprechen.

Die Konsonanten sind b, ¢, d, f, g, h, (k), , m, n, p,
q, 1,8, t, X, (z).% Bei diesen Konsonanten gilt die Regel:
»Sprich, wie geschrieben ist.“ Ausnahmen davon finden
statt: 1) wenn ¢ vor e, i, y, #, @ und eu steht, klingt es
wie unser z (bei den Italienern wie tsch), z. B. ce-drus, ci-

1) Siehe Musica sacra 1891, S. 100.

%) Bei letzterem Worte, sowie bei allen der lateinischen Sprache nicht

?;enen Wiortern sind die p. diereseos iiberflissig; hierher gehdren:
Gelbo-e. Ephra-im etc.

%) K wird gewéhnhch durch c ersetzt, x und z sind Doppelkonsonanten
aus: ¢ und ds. Z kommt nur in Fremdwortern vor, W nur bei
Ubertragung von Wortern aus neueren Sprachen ohne Verdnderung
der Orthographie; j und v wurde mit i und u geschrieben, in der
Aussprache Jedoch als i consonans (Jod) Juda, Je-ru-sa-lem und u
consonans (vau) ventas, silva unterschieden. Die typischen Ausgaben
wenden die Zeichen j und v zur Unterscheidung der Aussprache vor
einem Vokal am Anfang einer Silbe an, wie jam, juxta, vi-a ete.;
sch ist getrennt zu sprechen, wie Pas-cha (nach dem Gnec]nschen),
i8-chyros, schola.
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bdvit, Cy-réne, ce-sus; ce-lum, ceu; vor anderen Vokalen und
vor Konsonanten aber wie %, z. B. ca-put, color, cu-stos,
cau-sa, hu-ic, crd-stina etc.; 2) wenn auf die Silbe ¢ ein
Vokal folgt, wird sie wie zi gesprochen, z. B. 6-ti-um, grd-
ti-as, ju-sti-ti-a. Einige neuere Philologen wollen gegen die
allgemeine Ubung auch in diesem Falle ¢ ohne Zischlaut
gesprochen wissen. Ausgenommen sind die Fremdworter, wie
Zgypti-i, und wenn ein anderes ¢ ein s oder z vorhergehen,
z. B. osti-um mixti-o. Man spricht also justitia = justizia etc.
— Qu, gu und su werden wie kw, gw und sw gesprochen,
wenn sie mit dem folgenden Vokal eine Silbe bilden; also:
quan-do, quot, san-guis, aber man sagt su-dvis, su-um.

Durch das Zusammentreffen zweier Vokale am Schlusse
des ersten und Anfang des folgenden Wortes entsteht der
sogen. Hiatus (Gdhnung). Beim Lesen nach dem Versmass
wird er dadurch aufgehoben, dass der erste Vokal ausgestossen
(elidiert) wird, im Gesange aber sollen beide Vokale deutlich
vernommen werden. Man singe also im Weihnachtshymnus
wJesu Redemptor” ante originem, nicht antoriginem, leicht und
etwas rascher, um den Versbau nicht zu unterbrechen.?)

Als Hauptregel hat zu gelten: ,Die Schlussilbe darf nicht
mit der ersten Silbe des nichsten Wortes verschmolzen wer-
den. Es ist also Kyrie e-lé-ison und nicht Kyrieléison zu
sprechen und zu singen. Gleiche Vokale innerhalb eines
Wortes sind hérbar zu trennen, also: de-ésse, e-le-e-mosyna;
du-di-it, A-a-ron.

Die Teilung der Worter in ihre Silben ist in den neueren
Choralbiichern genau angegeben, dennoch diirfte es niitzlich
sein, einige Regeln dariiber anzufiihren: 1) Ein Konsonant ’
der zwischen zwei Vokalen steht, gehért zum letzten Vokal,
also pa-ter, lau-do; 2) zwei Konsonanten, welche zusammen
ein Wort im Griechischen oder Lateinischen anfangen kon-
nen, gehoren auch bei der Abteilung in Silben zusammen’
z. B. pa-tris, e-sca, i-gnis, o-mnis, scri-ptus, pa-stor, ho-spes,
dagegen man-ddtum, San-ctus (ohne das a im Gesange durch

1) Eingehendere Winke iiber die Behandlung #hnlicher Félle in den
Hymnen siehe §. 46.



§. 10. Leseregeln, Betonung der Silben. 43

n zu triiben); 3) Doppelkonsonanten werden geteilt, z. B. pos-
ses-stbnem; 4 zusammengesetzte Worter werden in ihre Teile
getrennt: sus-cépit, tamquam, quecim-que, ad-ordmus etc.

II. Die Betonung (der Accent) der lateinischen Worter
ist in den neuen Ausgaben der liturgischen Biicher genau
angegeben durch das Strichlein iiber dem Vokal,
z. B. réd-ime. Einsilbige Worter bediirfen keiner weiteren
Regel; bei den zweisilbigen fillt der Accent (wenn nicht
anders angegeben) auf die vorletzte Silbe, also md-ter, ho-mo.
Bei drei- und mehrsilbigen kann der Leseton auf der dritt.
letzten oder vorletzten Silbe stehen. Eine ausfiihrliche Dar.
legung der langen und kurzen Vokale, ihrer Verdnderungen
bei Zusammensetzungen, des Unterschiedes zwischen Quan-
titdt und Accent der Silben wiirde hier zu weit fihren. Als
allgemeine Regel kann gelten, dass die Silbe, welche der mit
Accent versehenen folgt, kiirzer zu sprechen ist als die da-
rauffolgenden; z. B. in ho-mi-nes hat ho den Leseton, m: ist
kurz, darf aber nicht springend gesungen, gleichsam erstickt
werden, nes ist mittelkurz. Ein Vokal, auf welchen unmit-
telbar ein anderer folgt, ist in der Regel kurz, z. B. proprio,
omnia; doch hiite man sich, das ¢ wie 5 zu sprechen.

Einige Ubung unter Anweisung eines der lateinischen Aus-
sprache kundigen Lehrers wird schneller zur richtigen Betonung
filhren, als es die ausfiihrlichsten Regeln vermdgen. Beim Reci-
tieren von Psalmen, Lektionen, Orationen etc. beachte man den
grossen Unterschied zwischen Lese- und Gesangton; bei ersterem
sind alle Regeln der Aussprache und Betonung zm befolgen, bei
letzterem aber ist der Sprachton in Gesangston zu verwandeln
durch noch deutlicheres und schérferes Hervorheben der Accent-
gilben, mit denen die iibrigen Silben in Harmonie zu stehen haben.
Ein kriftiges Betonen z. B. der Silbe m¢ in hominibus bedingt
eine entsprechende Verstiirkung der Silbe ko als Vorschlag, n¢ und
bus als schwicheren und stirkeren Nachschlag. Die Accente der
mehrsilbigen Worter gehen denen der zweisilbigen vor und bilden
gleichsam Marksteine der Recitation. Auch im Deutschen gilt eine
zu lange Folge bloss ein- oder zweisilbiger Worter fiir unschon.

Wer gut liest und accentuiert, hat sich das
Hauptgeheimnis des gesangartigen Vortrages an-
geeignet.



§. 11. Treffiibungen.

Das Treffen setzt die Intonation,') d.i. die Fihigkeit,
jeden verlangten Ton schnell aufzufassen und wiederzugeben,
voraus.

Die Intonation muss ganz rein sein, der Ton soll weder
zu hoch noch zu tief angefasst werden. Wer eine lingere
Recitation, wie Epistel, Evangelium und #&hnl. auszufiihren
hat, wihle nie einen Ton, der an die dussersten Grenzen des
Stimmorganes streift, um bei zu tiefer Tonlage nicht zu
schwanken, bei zu hoher nicht detonieren zu miissen.

Gehsrbildung kann durch ausdauernde Ubung in Auf-
fassung der einfachsten Tonverhiltnisse und mit Hilfe eines
Instrumentes (Violine besser als Pianoforte) gefordert werden;
auch ein schlechtes Gehor ist verbesserungsfihig. Kein nor-
mal entwickelter Mensch ist ohne alles musikalische
Gehor, dasselbe ist nur ungleich verteilt.

Gleichwie jedoch das Flstenspiel nicht durch den Violin-
lehrer und das Violinspiel nicht durch den Klavierlehrer
gelehrt und erlernt werden kann, so auch der tadellose Ge-
sang nicht ohne einen Lehrer mit schoner Aussprache, reiner
Intonation und gesunder Stimme. Die Schonheit der Stimme
ist Gottesgabe; die Bildung miissen Ubung und Fleiss be-
wirken.

Unrein singen ist das Schwanken der Stimme um ein
weniges; falsch ist der Gesang, wenn die Differenz zwischen
einem halben Tone schwebt; unrichtig singt der, welcher
den vorgeschriebenen Ton verfehlt.

Eine erprobte Methode fiir die Voriibung im Singen des
lateinischen Chorals ist die ausdrucksvolle Recitation der
lateinischen Messtexte aus dem Ordinarium Misse oder das
deklamatorisch mannigfaltige Lesen von Episteln, Evangelien
w s. w. Als Ubergang zur gesanglichen Recitation bediene
man sich ferner beispielsweise des Credo- oder Gloria-Textes
und lasse bloss die Vokale mit Hinweglassung der Konsonan-

") Tinktoris in seinem Diffinitorium schreibt: Intonatio est debita can-
tus inchoatio, ,Intonation ist der richtige Anfang eines Gesamges“.
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ten hell und rein aussprechen. Dieser Ubung folgt das sin-
gende, gut artikulierte Lesen dieser oder anderer Texte, denn
nur nach gutem Sprechen gelangt man zu gutem Singen.!)

Die folgenden Ubungen konnen mit Buchstaben, Silben
und Wortern (letztere zur Einiibung der richtigen Accente)
ausgefiihrt werden, da nur wiederholte und ausdauernde
Versuche die Sicherheit im Treffen bewirken.?)

L

D T T T -
IL

1. 2.

De-us, so-lam, virgo, ma-ter. D6-mi-nus, gléri-a, di-li-git, sél-ve-ris,
3.

fi-li-us, h6-mi-nnm. Ma-ri-a, in-tén-dit, re-gi-na, redémptor.

L III.

2.

u-ni-gé-ni-te J e-:sn,
) |

mi-se-ré-re no-bis, depre-ca- ti- 6-nem nostram, sa-lu-té-re tu-um.

1) Niemand lernt kiinstliche Gangart und leichte Kérperbewegung ohne
den ungehinderten Gebrauch der Glieder. Das Turnen setzt gerade
Glieder voraus, wenn auch duyrch Turnen kleine Korperdefgkte ge-
bessert werdem kinnen.

2) Eine griossere methodisch geordnete Auswahl ist unter dem Titel:
Voriibungen zum Lesen und Treffen im Choralgesange“ beim Ver-
eger dieses Lehrbuches erschienen. Quintilian sagt zita.: Phonascis
et oratoribus necessaria est exercitatio, qua ommia convalescunt. ,Den
Stingern und Rednern ist die Ubung unerlisslich; dieselbe macht
in allen Dingen ttichtig.“
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1. Iv. 2.

3.
4.
fa sol la sa fa sa
Lé-ctx o sancti Aungu-sti-ni

E-pi-sco-pi sd-per Psalmos. Tu au-tem Dé-mi-ne mi-se-ré-re

. |
’ z | A = H—Tl
no-bis. R. De-o0 gra-ti- as.
1. V1. 2.

Sancti per fi-dem vi-cé-runt regna. Adhe-sit 4-ni-ma me-a.
3. .
. . f . s [ 4.

Gra-ti-as agens be-ne-di-xit Dé-mi-num. Q-ri-é-tur in di-é-bus

. 5.
s =i

- ] 1 .
D6-mi-ni ab-undénti - a pa-cis et do-mi-n&-bi-tur.  Ho-di-e

in terra ca-nunt Ange-li, h6-di-e ex-sil-tant ju-sti. Alle-li-ja.
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VIIL
d e f g ah ¢cdc hagf e d

B

re mi fa sol la s ut re wut s la sol fa mi re
Be - 4-tus vir, qui ti-met D6- mi-num, be-ne - di - cé - tur.

_ DBeispielsweise geben wir den annéhernden Vortrag dieser
Ubung in modernen mensurierten Noten:
N

v
Be- 4-tus vir, qui timet Dominum, be-ne-di - cé-tur.

VIII. Vermischte Intervalle.
d e f g adcde fgocefgahe

+—
|

re mi fa sol la re ut re mg' Ja sol ut mi_fa sol la 8i mi
Mi-se - ri-cor-di - am, in-si-pi-én-ti-am, adversi-ta-ti-bus,

fgahcf gahcdg ahecdea

fa sol la 8 ut fa - sol la 8i ul re sol la si ut re mi la
co-gi-ta-ti- 6-nes, be-ne-di-cti- 6-nem, suppli-ca-ti - 6-nes.

d ah dab a aga d da a ¢ a gf

it ' .
re lasi relasa la lasolla re rela la wut.la solfa
A-ve. Sal-ve. I-te Tu-ba in-so-net.

Anmerkung. Die beste Ubung fiir Gehorbildung, Recitation, Aus-
sprache und Intervalle sind erfahrungsgemiss die Psalmtone; die
Texte und Tone der Psalmen sollen demnach als vorziiglichste
Hilfsmittel zur Erzielung geliunfiger Aussprache und fiir Ubung
der einfachsten Intervalle beniitzt werden; siehe §. 28—30, sowie
des Verfassers Psalterium Vespertinum und die Psalmen der Char-
woche, des Weihnachts- und Toten-Officiums. Dann gehe man zu
den marianischen Antiphonen im Vesperale Romanum, sowie zu den
Messgestingen (besonders Credo) im Ordinarium Misse resp. Gra-
duale Romanum iiber. — Fiir Kleriker sind die simtlichen Gesiinge
des Missale, Rituale und Pontificale im ,,Cantorinus Romanus“ als
Ubungsmaterial sehr niitzlich und wichtig.
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B. Kenntnis.

—_—————

a) Theoretischer Teil.

§. 12. Entwicklung der Oktavengattungen.

Wenn die T6ne einer der siehen diatonischen Tonleitern,

nachdem die Skala in Quinten und Quarten geteilt ist, zu
einem melodischen Tonstiick so verwendet werden, dass sie
zu einem Haupt- oder Grundton in gewisser Beziehung stehen,
so sagt man, der so gebildete Gesang gehe aus einer Kirchen-
tonart, Oktavengattung, tropus, modus, tonus.')
Anmerkung. Uber die Theorie der griechischen Musik bei Aristoxe-
nus (um 300 vor Chr.) und iiber den Stand der griechisch-rémischen
Musik nach Christus bis Cassiodor (+ 575) vgl. Gevaerts diesbeziigl.
Schriften, Dr. W. Ambros, Musikgeschichte, 1. Band und die Neu-

auflage desselben, welche Dr. Sokolowski nach den Anschauungen
‘Westphals ghnzlich umgearbeitet hat, sowie die Art. in Dr. Hugo

) Nach Ugolinus von Orvieto, einem Schriftsteller des 15, Jahrhunderts;

s, tiber ihn Kirchenm. Jahrb. 1895, 8. 19—49, Zwischen Oktaven-
gattung und Tonart im modernen Sinn ist also ein Unterschied. In
den sieben diatonischen Tonleitern @ndert sich die Aufeinanderfolge
der ganzen und halben Téne je nach dem Grundton; diese sieben
von einander verschiedenen Tonreihen heissen Oktavengattungen.
Unter Tonart versteht man die Versetzung (Transposition) einer
Oktavengattung auf einen andern diatonischen oder chromatischen
Ton. Die Tonart éndert also nur die Hohe oder Tiefe der Okta-
vengattung, so dass die modernen Durtonarten als Versetzungen
der Oktavengattung auf dem Tone ¢, die Molltonarten als Trans-
positionen der Skala auf dem Tone a bezeichnet werden miissen.
Der richtige Ausdruck fir Oktavengattung ist im Lateinischen:
modus und war auch im Gegensatz zu fonus, wodurch die stehenden
Formeln der modi bezeichnet wurden, ziemlich allgemein bis zum
15. Jahrhundert iiblich. Schon Guido von Arezzo tadelt den Sprach-
gebrauch fonus statt modus. Spiter wechselten die Theoretiker der
Mensuralmusik die Begriffe, so dass z. B. Tinktoris (im 15. Jahrh.)
das Wort modus als ,,Takteinrichtunf eines Gesanges“ definiert, .
tonus aber als ,die Tonart, durch welche ein jeder Gesang regel-
recht komponiert wird.“ ZToni nenne man die stehenden Formeln
fiir den Psalmengesang, fiir die Gloria Patri etc., modi aber die
Tonarten (Oktavengattungen) der verschiedemen Choralgesinge. —
Kirchentonarten, Kirchenttne heissen die Oktavengattungen gzum
Unterschiede von den modernen, seit dem 17. Jahrh. durch Ein-
fihrung der chromatischen Halbténme iblichen, anfangs mehr fiir
weltliche Musik verwendeten Dur- und Moll-Tonarten.
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Riemanns Musiklexikon. In Gevaerts Mélopée antique wird der Ver-
such gemacht, die gregorianischen Melodien auf das altgriechische
Tonsystem zuriickzufiihren, das durch Boétius auf acht Oktaven-

gattungen beschriinkt wurde, wihrend Cassiodor nach Aristoxenus
vierzehn aunfzihlt.

Die Theoretiker des Mittelalters vom 9. Jahrh. ab trugen nur
die Lehren des Boétius vor; es bildete sich anf diese Weise eine
neue Theorie, die von der des griechisch-romischen Heidentums so-
wohl in der Bildung der Oktavengattungen, als auch in der Namens-
bezeichnung fiir dieselben g#nzlich verschieden ist; s. auch §. 13.
Der Verfasser dieses Lehrbuches beriicksichtigt vorzugsweise die
Auffassung der mittelalterlichen Theoretiker und erw#hnt nur neben-
bei die Lehren der griechisch-romischen Theoretiker vor Boétius.

Je nach der Lage des natiirlichen oder diatonischen
Halbtones sind innerhalb der 16, bezw. 17 Tone von I'—aa
(s. S. 22) vier Arten von reinen (3!/, T¢éne umfassenden)
Quinten (Pentachorde) und drei Arten von reinen (2/, T¢ne
in sich schliessenden) Quarten (Tetrachorde) zu unterscheiden;
es ergeben sich also die Quinten: mit dem Halbton von der
1. zur 2. Stufe,') mit Halbton von der 2. zur 3.%) mit Halb-
ton von der 3.zur 4. mit Halbton von der 4. zur 5. Stufe,*)
die Quarten: mit Halbton von der 1. zur 2.°) mit Halbton
von der 2. zur 3.%) mit Halbton von der 3. zur 4. Stufe.”)

Die Theoretiker des Mittelalters reden nur von acht

modi, welche auf den Buchstaben D E F' G aufgebaut wurden,
und zwar so, dass die Tonleiter eine doppelte Verwendung
fand. Die Tonreihen von D E F G in Quint und Quart
geteilt hiessen authentische®) und wurden mit den griechi-
schen Zahlwortern Protos (der erste), Deuteros (der zweite),
Tritos (der dritte), Tetartos (der vierte) bezeichmet. Wird

D) ll‘flach der Buchstabenbezeichnung, von unten nach oben gezihlt:
“fgal

Defga, aucha ] cde. .

Y ' A BC D, auch aq"c d; CD E"F G, auch ¢ d ¢ f g und

) g G a7b c; das grosse B ist gleich dem modernen H.

)Fgal e

) B°C D E, auch f~c d e und E"F g a, auch e”f g a.

9 DE"F @ auch d ¢ f g und A B°CD, auch a f ¢ d R

" I' A B™C, auch G a {"¢, C D E"F, auch ¢ d " f, und F G a™}.

%) addevrns, echt, urspriinglich (authentus und authenticus); wohl auch,
weil sie die Grundlage der iibrigen Tonarten abgeben.

Haberl, Magister choralis, 12. Aufl. 4
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die obere Quart dieser vier Tonreihen unten angefiigt, so
dndert sich ihr Umfang; der Grundton des authentischen
modus wird die Quart einer neuen Oktavengattung, und diese
nennt man plagale,’) auch lateralis, subjugalis, also Neben-
tonart. Daher die Benennung: Modus protus authentus fiir
den ersten und modus protus subjugalis (auch plagius und
plagalis) u. s. w. fiir den spiteren zweiten Ton.

Aus dieser Lehre ergeben sich die acht modi durch
Unterabteilung in folgender Weise: Der protus bildet aus
sich den zweiten, der deuterus, jetzt als 3., aus sich den 4.,
der tritus, jetzt 5., aus sich den 6., der tetartus, jetzt 7.,
aus sich den 8. imodus.

Darstellung der acht Oktavengattungen.

I Modus authenticus. II. Modus plagalis.
DEFG a a h cd AHCD DEFGa
4.__._“_ 1 — -
E‘ .—'—. 1 1t -
n = -
Quinte. Quarte. Quarte. Quinte.
ITI. Modus authenticus. IV. Modus plagalis.
EF Gah hec¢de HGDE EFGah
E i Mﬂ
- Quinte. Quarte. Quarte. Quinte.
V. Modus authenticus. VI. Modus plagalis.
FGahoe c¢cde CDETF FG ahe
H—u—!l:*" =
] e
Quinte. Quarte. Quarte. Quinte.
VII. Modus authenticus. VIII. Modus plagalis.
G ahecd de*fg DEFG G a hed
< —
Quinte, Quarte. Quarte. Quinte.

Nach dem 12. Jahrhundert zeigen sich bereits Versuche, zuerst
fiir den beginnenden mehrstimmigen Gesang, das alte griechische
Tonsystem welches ausser auf b auch auf @ und ¢ #hnliche Ton-

1) mhayios, entlehnt, aus der authentischen abgeleitet.
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reihen kannte,') zu adoptieren. Erst durch Glarean (Henricus
Loritus aus Glarus) wurde 1547 im Werke ,,Dodekachordon die
konsequente Durchbildung zum erstenmal deutlicher doziert und so-
gleich von allen Theoretikern angenommen, nachdem die Praktiker
im 15. Jahrhundert schon darnach gehandelt hatten.?)

So entstanden vier neue Oktavengattungen, nimlich:

IX. Modus authenticus. _ X. Modus plagalis.
a hcde e f g a EFGa ahoede
1
E?l—_""':ﬂii . s J._rl’-—l—l—fi_gﬂz
Quinte. Quarte. Quarte. Quinte.
X1. Modus authenticus. XII. Modus plagalis.
cdefg gaheoc G ahe¢ c¢cdef g
Quinte. Quarte. Quarte. Quinte.

Bei niherer Betrachtung ergibt sich, dass der neugebildete
IX. modus bereits die iibliche Grenze des gregorianischen Chorals,
némlich g iiberschreitet, daher auch die hochst seltene Verwendung
desselben; um so héufiger bediente man sich des X. modus.®) Der
X1. modus ist sehr iiblich geworden, und zwar in der untern Oktav:

S

Quinte. Quarte.

1) Die von oben nach unten geteilte Tonleiter h bis H mit Quinte

h—E und Quarte E—H heisst bei Aristoxenus ,mixolydisch®, die

von aa—a mit Quarte aa—e und Quinte e—a ,eeolisch“, die von

¢—C mit Quinte ¢c—F und Quarte F—C ,lydisch®.

Ambros, Musikgesch. 2 Bd., S. 51, bemerkt zur logischen Entwick-

lung der neuen modi ganz richtig: ,Der zweite, vierte und sechste

(Ambros schreibt irrtiimlich ,fiinfte“) Kirchenton hat eine Art Dop-

pelstellung : diese drei Tonreihen sind als Plagalténe von ihren

authentischen Tonen abhiéngig, aber nach der Stellung ihrer zwei

Halbtone konpen sie auch selbstberechtigte Oktavenarten, gleichsam

drei andere, neue authentische Tonarten reprisentieren, wo dann

der Anfangston wirklicher Grundton wird und so jenes Verhiltnis
von Abhéingigkeit verschwindet, ja die Fahigkeit vorhanden wiire,
selbst wieder drei neue Plagaltdne zu entsenden.“

%) Ein XI. und XII. modus wire auf h—f—h, beziehungsweise F—h—f
zu errichten gewesen, aber der Tritonus F—h und die unreine Quinte
h—f machten diese Tonreihe unbrauchbar, und man iiberging sie. .
Theoretisch jedoch wurden sie als XI. und XII. modus bezeichnet,
wihrend man die Tonreihen auf ¢ XIII. und XIV. modus nannte.
Glarean schrieb das Dodekachordon, ,den Zwolfsaiter”, um schon
durch den 'litel anzudeuten, dass er nur auf sechs Tonen zwdlf
Oktavengattungen annehme.

~

4*
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§. 13. Namen, Merkmale und Unterschiede
der Oktavengattungen.

1. Die acht (zwolf) Oktavengattungen wurden in zwei
Klassen geteilt, in authentische und plagale. Man be-
diente sich zur Aufzéhlung derselben der Ordinalzahlen primus,
secundus, tertius, quartus, quintus, sextus, septimus, octavus,
nonus, decimus, undecimus, duodecimus: 1., 2., 3. Ton u. 8. w,
Die beigefiigten griechischen Namen,') welche schon vor
Glarean fiir die acht modi allgemein iiblich waren, lauten
fiir die zwolf modi wie folgt:

MODI AUTHENTICI MODI PLAGALES

I |  Dorius D-a-d 11 | Hypodorius®) | A-D-a
1 ! Phrygius |~ E-l-e IV | Hypophrygius { H-E-h
A% Lydius =~ F-c-f VI Hypolydius ;| C-F-c
VII| Mizolydius | G-d-g VIII| Hypomizolydius' D-g-d
IX | Aeolius A-ea X | Hypowolius | E-a-e
XTI | Jonicus @ c-g-c XII| Hypojomicus®) | G-c-g

II. Uber die authentischen und plagalen modi sind unter
Hinweis auf das Schema in §. 12 folgende Bemerkungen
niitzlich:

1. Die authentischen sind aus einer Unterquint und
Oberquart gebildet; bei den plagalen liegt die Quint oben
und die Quart unten. Die Quarten und Quinten sind also

) Die Namen der aristoxemischen Musiklehre lauten fiir die sieben
Tonleitern: 1) von aa—a ®olisch, wie bei Glarean; 2) von g—G
jastisch (mittelalterlich mixolydisch); 8) von f—F hypolydisch
(mittelalterlich lydisch); 4) von e—E dorisch (mittelalterlich
phrygisch); 5) von d—D phrygisch (mittelalterlich dorisch);
6) von ¢c—C lydisch (mittelalterlich hypolydisch, seit Glarean
auch jonisch, wenn die Quintc unten und die Quarte oben ist);
7) von h—H mixolydisch (im Mittelaltecr nicht gezdhlt und auch
von Glarean wegen der unharmonischen Teilung iibergangen). Bei
den vier oberen Oktaven von aa, g, f und e lag die Quarte oben
und die Quinte unten, bei denen von d, ¢ und h die Quinte oben
und die Quarte unten.

?) Das dmo deutet auf die dem Grundton ,unten“ beigegebene Quart.

%) Der unharmonischen Oktavengattung auf h gibt Glarean die Namen
hypereeolius fir h—f—h und hyperphrygius fir F—h—f.
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bei je zwei modi gleich, nur die Lage ist bei den authenti-
schen eine andere als bei den plagalen.

2. Die authentische und ihre plagale Tonart mitsam-
men haben einen Umfang (ambitus) von elf Noten. Fiinf
Tone sind beiden gemeinsam, drei nicht; z. B.

I. authentischer Ton: — — — D, E, F, G, a, h, ¢, d.
II. plagaler Ton: A H CDEF G, a, — — —

3. Die erste Note jeder authentischen und der ihr
entsprechenden plagalen Tonleiter?) heisst Grundton (tonus
Sfundamentalis), auch Tonica, weil die Melodie auf ihm rubt
und sich iiber ihm aufbaut. Man nennt die Zonica auch
Finalis (Schlussnote), weil jeder authentische und plagale
Choralsatz regelméssig mit ihr schliesst.

Die Finalen sind folgende:
I&II. IIT&IV. V§ VL VII§ VIII. IX & X. XI&XII (xm&xiv.)
D, re, E mi, F, fa, G, sol, a, la, c, ut.
4, Dominante?®) nennt man den im Choralsatz vor-
herrschenden Ton. In folgender Tabelle sind die Finalen

und Dominanten der zwdlf Oktavengattungen zusammen-
gestellt:

Modus  Final. | Domin. | Modus  Final. | Domin.
I | D \ a VI G d
I ! D F VIII G c
o E c IX a e
v E | a X a c
v F | ¢ XI c g
vi  F a XI1 c e

") Die erste Note, mit welcher die gregorianischen Melodien beginnen,
ist meist von der Schlussnote verschieden; hier wird von der ersten
Note der Tonleiter gesprochen!

%) Im neueren Tonsystem ist Dominante die Quint der Tonica oder

des Grundtones. Die Quint nach oben nennt man heutzutage Ober-

dominante (z. B. g bei Tonica ¢), die Quint nach unten Unter-
dominante (z. B. f bei Tonica c).
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Um die plagalen T¢ne von den authentischen unter-
scheiden zu konnen, da beide gleiche Finalen haben, beachte
man, ob mehr als ein Ton unter der Finale vorkommt,
und forsche nach der Dominante.

Finale und Dominante miteinander geben die Reper-
kussion (Wiederschlag), d. h. jene Intervalle, die in den
einzelnen modi wiederkehren. In Musiknoten ausgedriickt
lauten die Reperkussionen der zwolf mod::

IX. X XI. XIL

- 5. Die authentischen Tonarten gehen allmidhlich zur
Finale iiber, die plagalen oft sprungweise. Wird die Quint
iiber der Finale besonders hervorgehoben, so ist die Tonart
authentisch. Jeder modus hat gewisse Tone, welche bei Be-
ginn?) des Choralsatzes verwendet werden. Es gilt als Regel,
dass nie mit einem Intervall begonnen wird, das im authen-
tischen modus von der Finale um mehr als eine Quint, im
plagalen um mehr als eine Quart entfernt ist. Bei Bildung
der Mittelkadenzen (Abgrenzung des musikalischen Satzes
wie durch die Interpunktionszeichen , ; : etc.) ist die Regel
beachtet, dass dieselben bei den authentischen Tonarten auf
der Finale, Quinte oder den dazwischen liegenden T¢nen

1) Es ist eine Eigenheit und beabsichtigte Neuerung in den Gesiéingen
der editio Mediceea (1614), dass simtliche in den authentischen Ton-
arten stehenden Siétze mit der Finale des modus beginuen. Auch
die meisten in plagalen Tonarten komponierten Choralgesinge haben
die Finale auch als erste Note, nur die des zweiten Tones beginnen
meist mit A, dem ersten Ton der Tonmleiter. Fiir die nach dem
Jahre 1615 komponierten Gesiéinge neuerer Feste ist diese Eigen-
tiimlichkeit nicht immer beibehalten worden. Fiir die Antiphonen
des Antiphonarium Roman. waren die Anfangsnoten massgebend zur
Bestimmung der verschiedenen Finalmelodien, und die mittelalter-
lichen ,Tonarien“ ziihlten sogar die Antiphonen in der Ordnung der
modi und Finalmelodien auf, indem sie z. B. sémtlichen Antiphonen
des achten Tones, welche mit ¢ beganven, die zweite Finale zu-
wiesen und #dhnl.
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stattfinden, und dass bei den plagalen die Unterquart nie
iiberschritten wird.

6. Regelmissig, regularis, heisst ein Zonus, wenn
das Gesangstiick mit einer der gewshnlichen sechs Finalen
schliesst; ausserdem unregelméssig, irregularis.

Die unregelméssigen Schlusstone heissen auch Confinal-
tone und finden sich besonders bei den Ausgéingen der Psalm-
tone und den Abteilungen der Responsorien, Gradualien und
Trakten.

7. Aus dem Tonumfang (ambitus) der authentischen und
plagalen modi und aus verschiedenen Eigentiimlichkeiten in
Verwendung der die Oktavengattung bestimmenden Tdne
leiteten die mittelalterlichen Theoretiker neue Unterschei-
dungen fiir die Choralgeséinge ab.

Die Tonart ist nach ihrer Lehre:

a) Vollsténdig, Tonus perfectus, wenn im authentischen
modus der Gesang die Oktav der Finale beriihrt, oder — wenn die
Melodie in der plagalen Tonart bis zur Quint der Finale steigt
und die Unterquart erreicht.

Beispiel:') Commun.: Ecce Virgo, Introit.: Miserébitur, Offert.
Benedictus es, Antiph.: Vadam ad wmontem, Hymnus: Sepe dum
Christi etc. Hierher gehort auch die Regel: ,,Omnis cantilene lega-
lis ascensus et descensus per diapason construrtur.?)

b) Unvollstéindig, Tonus ¢mperfectus, heisst die Tonart, wenn
die authentische Tonart nicht bis zur Oktav der Finale geht
oder die plagale die Quart unter der Finale nicht erreicht. Be-
sonders die Antiphonen zu den Tagzeiten, die Lamentationen der
Charwoche (Modus 6.) und viele kleinere Gesangsformeln, wie die
Psalmtone, welche tibrigens ihren vollen Abschluss durch die mit
dem Psalm verbundene Antiphon erhalten, gehdren hierher.

c) Mehr als vollstéindig, Tonus plusquamperfectus oder super-
abundans, ist die authentische Tonart, wenn sie ihre Finale
pach unten oder die Oktav der Finale nach oben um einen Ton
iiberschreitet, — die plagale, wenn der Quart unter der Finale
noch ein Ton beigegeben ist.

') Die Beispiele sind siimtlich der Oktavausgabe des offiziellen Grad.
Rom., Vesp. Rom. und Directorium chori cntlehnt und konnen in den
ausfithrlichen Registern iiber die verschiedenen Introiten, Hymnen etc.
am Schluss der erwihnten Choralbiicher aufgefunden werden.

) Qerbert, Script., Tom. II., p. 38. ,Jeder regclrechte Gesang umfasst

auf- und abwirts eine Oktave.“



56 §. 14. Wesen und Eigenschaften des I.—IV. Tones.

d) Gemischt, Tonus mixtus, ist die Tonart, wenn sie ihren
natiirlichen ambitus um mehr als einen Ton nach unten oder
oben iiberschreitet, so dass die authentische und plagale Tonart
gich gleichsam vermischen. Beispiele: Te Deum lauddmus, die Se-
quenzen Lauda Sion, Dies ire, Veni sancte Spiritus etc. Mit Tonus
commixtus wurden diejenigen Gesiinge bezeichnet, welche in eine
fremde Tonart iibergriffen, z. B. den V. Tonus mit dem VII., den
I. mit dem IV. verbanden.

e) Der Tonus wird communis perfectus genannt, wenn die au-
thentische Tonart bis zur Unterquart der Finale (also in die pla-
gale), die plagale bis zur Oktav der Finale (also in die authentische)
reichen. Die Melodie umfasst dann die elf Tone der authentischen
und ihrer plagalen Tonart. Beispiel: Die Ostersequenz Victimee
Paschdli, die Antiphon Cum appropinqudret.’)

§. 14. Wesen und Eigenschaften des I. bis
IV. Tones.

Wenn ein Gesang von F ausgeht und nach h schreitet
oder von h nach F zuriickkehrt, so muss h zur Vermeidung
des T'ritonus (der iiberméissigen, aus drei Ganztonen bestehen-
den Quart in b verwandelt werden. ,Die unmittelbare Folge
einer iiberméssigen Quart, ZTritonus, und einer ver-
minderten Quintist unzuldssig im Choral, und miissen
diese Intervalle, wo sie sich finden, durch b vor h in reine
verwandelt werden.*

Die Oktavenreihe des I. Tones (dorisch) kann von ihrem
Ende (D) eine Oktave aufwirts und eine grosse Sekunde ab-
wirts steigen; selten erhebt sie sich bis e, fiallt aber gerne
nach C. Das p soll nur dann gesetzt werden, wenn der Tri-
ton zu vermeiden ist oder die Melodie nicht iiber h
hinausgeht.

Beispiel: Ite missa est in semid., Communio: Ecce Virgo, Intr.:

Gaudedmus, Hymn.: Pange lingua, die Antiphon im I. Ton ans dem
Commune unius Mart. u. a.

1) Diese gedringten Notizen bilden teilweise denm Inhalt der theoreti-
schen Werke des Mittelalters, welche bei Gerbert und Coussemaker
publiziert sind und in zusammenfassender Weise von P. Utto Korn-
miiller in den Kirchenmus. Jahrb. 1886—1889 nach chromologischer
Folge der Autoren mitgeteilt wurden. Es sind dié Ergebnisse aus
den fertigen Melodien (res facta); sie dienen aber nicht zur An-
weisung, wie gregorianische Melodien gebildet werden kbnnen.
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Die Formel D-a-b-a kehrt in den Gesingen des I. Tones un-
zhligemal wieder; im Hymnus Adve maris stella jedoch ist die
3. Note nicht in b zu verwandeln, da sich die Melodie sogleich bis
in die Oktav emporschwingt.?)

A-vema-ris stel - la.

Der erste Ton wurde als modus hilaris (heiterer Ton)
bezeichnet.?)

Der zweite Ton (hypodorisch) wird im Offertorium
Déxtera Domini bis I' abwiirts, ofter jedoch bis ¢ aufwirts
gefiihrt.

Ubersteigt diese Tonart ihre Finale um eine Sext, so wird
dieses h in b verwandelt; siehe die sieben mit O beginnenden
Antiphonen vor Weihnachten, die Prifationen u. s. w.

Er hatte den Beisatz modus meestus (trauriger Ton).

Der dritte Ton (phrygisch) kann abwirts nach D
gehen. 4 h ist fters als Quint der Finale gebraucht; siehe
z. B. Et in terra pax der 9. Messe im Ordinarium Misse.

Beispiele: Introitus: In nomine Jesw, Sacerdotes tui, Démine;

Hymnus: Deus tuorum, A solis ortus, Te Joseph célebrent.

Man nannte ihn modus austerus (strenger Ton).

Die Gesinge des vierten Tones (hypophrygisch) er-
strecken sich selten bis zur Unterquart; dieser fehlende Halb-
ton findet sich aber desto hdufiger oben angefiigt, so dass
der ambitus hypophrygischer Chordle mehr zwischen C—c
sich bewegt.

Das h iiber der Finale wird sehr hiufig in b verwandelt, z. B.
Hymnus: Virginis Proles, Exsaltet orbis, Invit.: Venite, etc.

Modus blandus, einschmeichelnder Ton, war sein Name.

1) Beispiele fiir die verschiedenen Tone sind in den offizicllen Choral-
biichern in reichster Auswahl geboten und sollen einige derselben
vom Schiiler in ihren Eigentiimlichkeiten analysiert werden.

2) Diese Charakteristiken der einzelnen modi lehnen sich an die aus-
fiihrlichen Darlegungen alter Schriftsteller, z. B. Guidos, Adams
von Fulda u. a. bei Gerbert, besonders an Cardinal Bona. Nicht
alles, was die Alten iiber den Eindruck der einzelnen modi geschrie-
ben haben, ist Phantasie oder Vorurteil. Die verschiedene Lage der
Halbténe und die wechselnden Intervall-Zusammensetzungen driicken
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§. 15. Wesen und Eigenschaften des V. bis
VIII. Tones.

Der charakteristische Ton des fiinften modus (lydisch)
ist h, das nur bei stufenweiser Verbindung mit F' in b ver-
wandelt werden muss. Dieses h verleiht dem lydischen mo-
dus etwas Eindringliches (daher modus asper, rauh), Majesti-
tisches, Freudiges; man nannte diesen Ton auch delectabilis,
letus und jubilans, lieblich, froh, jubelnd. Er darf nicht mit
dem in die Oberquart transponierten jonischen modus F—f
mit Vorzeichnung eines p verwechselt werden.

Beispiele: Intr.: Loquébar, Grad.: Specidsus forma, Oftert.: Mird-
bilis Deus, Comm.: Leetabitur justus, Invit.: Venite adorémus V. Toni,
Ant. Qui pacem ponit.

Der sechste Ton (hypolydisch) steigt bis d und bedient
sich gerne des stufenweisen Falles von F bis C.

Die tiefere Lage und das héufige p verleihen dem sechsten
Tone liebliche Weichheit; er hiess modus lenis, weicher Ton.

Beispiele: die Lamentationen, die Antiph. O quam metuéndus,
Offert.: Démine Deus, Intr.: Salus autem und In médio Ecclésice.

Anmerkung. Seit dem :13. Jahrhundert wurden, besonders durch
Einwirkung der Kontrapunktisten und mit Ausbildung des poly-
phonen Kirchengesanges, gregorianische Melodien im XI. und XII.
modus geschaffen, die bei dem Erwachen griindlicheren Studiums
der alten Kirchentonarten zu vielen Verlegenheiten fiihrten. Man
gebrauchte diese ,melodiereichen” mods fiir drei marianische Anti-
phonen (Alma, Ave Regina und Regina ceeli), fir die Ant. O quam
sudvis und O sacrum comvivium, spiter auch fiir ein Ite Missa in
festis solemnibus und fiir andere Gestinge. Aus Piet#t fiir jene
Zeiten sind diese Gesangsweisen auch in den offiziellen Choral-
biichern adoptiert worden; die Konsequenz jedoch wiirde anch neue
Psalmtone gefordert haben, oder man miisste unter Beibehaltung
der Notation des fiinften modus beim XI. singen, wie folgt:

E :__H in der Transposition R MW

EUOUAE EUOUAE

unstreitig jedem Tonus einen eigenen Charakter auf. Kircher in
seiner Musurgia bemiiht sich gewaltig, den traditionellen Charakter
der modi musikalisch und philosophisch zu erhirten. Uber die my-
stische Symbolik der Kirchentonarten nach den Anschauungen der
alten Theoretiker siehe die herrliche Schilderung bei Ambros, Musik-
gesch. Bd. IL., 1. Aufl,, S. 214; 2. Aufl,, S. 216 figde.
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Diese Verschiedenheit in Behandlung des V. Tones findet sich
auch in den kontrapunktischen Werken der alten Meister. Die einen -
bezeichnen ¢ d b ¢ a als fiinften Ton, wihrend andere (besonders
die rom. Schule) strenge an ¢ d h ¢ a festhalten. Sicher ist, dass
im reinen fiinften Ton ¢ d h ¢ a zu singen ist, die Melodie ¢'d b c a
aber dem transponierten jonischen modus zugeschrieben werden
muss. Die oben erwihnten, eigentlich dem XI. modus angehorigen
Gestinge, sowie die Offizien In Festo Ss. Trinitatis und In Solemni-
tate Corporis Christt, bei denen in ganz mechanischer Weise der
1. Antiphon der I, der 2. der II., der 5. der V. Ton etc. zugeteilt
wurde, sind ein neuer Beweis, dass Gewohnheiten und Umstéinde
oft stéirker sind als Theorien und Personen.

Dem siebenten Tone ist h wesentlich, besonders aber
der Tonschritt G a h und G h d Wenn dieser Ton nicht
bis zur Oktav der Finale reicht, so ist ihm ein ganzer Ton
unter der Finale hiufig hinzugefiigt.

Beispiele: Intr.: Puer natus, die Antiph. des Comm. Conf. Pont.
u. a., die Antiph. Exdudi nos.

Er trug den Namen modus indignans, erregter Ton.

Der achte Ton (hypomixolydisch) steigt aufwirts bis
e und riickwirts bis C. Die Tonleiter des VIIL ist mit der
des I. Tones gleich, die melodischen Phrasen jedoch, sowie
die Finale sind in beiden verschieden. Das b, welches nar
des Tritons halber angewendet wird, ist im VIII. Ton sel-
tener als im I.Y) Wenn das Tonstiick viele b beinahe regel-
méssig enthélt und dennoch in G abschliesst, so ist dasselbe
als versetzter II. Ton mit obligatem b zu betrachten, z. B.
Hymnus Quem terra, pontus.®)

1) Uber die Anwendung des b im achten Ton kann die Beobachtung
zur Richtschnur dienen, dass in allen Fillen p gebraucht wird, wo
es das Hewxachordum molle erfordert. Bei dem Hexach. durum G—e
mag wohl F nachfolgen, allein dann bildet ¢s den Anfang eines
neuen Neuma oder weist auf das Ende einer Notenverbindung hin;

: oder: Dagegen:

z. B.:
R e |

Siehe Ant.: Qui sunt serménes, Tract.: Sicut cervus, Hymnentonus
der Osterzeit, Ant.: Desponsdtio gloriésee, Intr.: Ad te levdvi, Offert.
Deus firmdvit u. a.

3) Diese Gesinge wurden auf Befehl der romischen Kommission in
den neueren Auflagen der offiziellen Choralbiicher in ihre urspriing-
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Der grissere Teil der Choralgesinge ist im VIII. modus
geschrieben.!) Die Alten nannten ihn kréftig, ménnlich, auch
tonus narrativus, Ton fiir Erzihlung, modus placabilis, ver-
sohnender Ton. Der VII. und VIII. Ton sind, besonders in
lingeren Gesingen, gerne gemischt, z. B. in der Sequenz
Lauda Sion. .

Anmerkung. Wie schon oben bemerkt, sind Gesinge des IX. modus
wegen Uberschreitung der konventionellen Grenze g seltemer zu
finden; man scheint denselben durch Versetzung auf den Ton D
mit regelméissigem b in den 1. Ton verwandelt zu haben. Um so
hiufiger treffen wir in den Gradualien den X. hypoaolischen Ton:
beispielsweise seien die Gradualien: Hodie sciétis, Tecum principium,
Réquiem cetérnam erwihnt. Der XI. oder jonische modus entspricht
durch seine Quinte g noch mehr unserer modernen C-dur-Tonleiter
als der VI. Ton. Bei harmonischen Kompositionen der alten Meister
sind der jonische und sein plagaler Ton, der hypojonische modus
sehr beliebt, besonders die Transposition des jonischen auf F mit
regelmissigem b. Im Vesperale Romanum findet sich ein Salve
Regina, das dem reinen XI. Ton angehort. Sanctus, Benedictus,
Agnus Dei der Missa de Beata Maria Virg., sowie noch mehrere
Gesiinge im Graduale, speziell im Ordinartum Misse, sind im XI.,
eine Oktav tiefer (von C—c) versetzten Tone geschrieben. Die Ant.
Alma Redemptoris und das feierliche Ite Missa est standen friiher
eine Quinte tiefer mit regelmissigem b, ebenso die Ant. Ave Regina
und Regina ceeli; diese Gesiinge sind gegenwiirtig in ihrem ur-
spriinglichen modus abgedruckt.

§. 16. Transposition.

Jeder Tonus des sogenannten Systema regulare oder
durum, so genannt, weil keine der sieben diatonischen Ton-
leitern ein b enthélt, kann um eine Quart hoher oder eine
Quint tiefer mit einem b beim Schliissel versetzt und ge-
schrieben werden; diese Versetzung heisst das Systema

liche Lage mit Finale D umgeschrieben; 8o auch der Hymnus: Jesu
Redémptor émnium (I. Ton), bei dem nun das friihere P vor e in P
vor h sich verdndert.

1) Die Ursache der so hiufigen Verwendung des I. und VIII. Tomes
scheint in der bequemen Tonlage D—d zu liegen. Bei diesen Ton-
leitern sind (dhnl. wie beim IV, und VI. Ton) selten Versetzungen
in eine hohere oder ticfere Tonlage notwendig.
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transpositum oder molle. Die Skala des ersten Tones
lautet dann G a b ¢ d e f g; die Stellung der Ganz- und
Halbtone bleibt also unverindert.

Mod. I. Syst. reg. Mod. I. Syst. transp.

-...

Die Tone eines so transponierten modus nannte man
tuoni trasportati, finti oder trasposti, und der in solcher
Transposition ausgefiihrte Gesang hiess Musica ficta.l)

Bei Choralgeséingen war diese Art Transposition seltener,
findet sich jedoch besonders beim I. und IL., XI. und XII
modus.

Da die Choralmelodien wegen des zwischen I" und g,
also innerhalb zweier Oktaven sich bewegenden Tonumfanges,
nicht fiir alle Stimmgattungen ausfiihrbar sind, so kann
man sie, weil die Tonlage nur die Klangfarbe éndert, durch
Transposition der gewiinschten Hohe oder Tiefe anpassen.
Gleichwie der Priester beispielsweise die im IL. Ton geschrie-
bene Prifation je nach der ihm zu Gebote stehenden Stimm-
lage mit ¢, d, e, f, g u. s. w. beginnt und fortsetzt, so konnen
alle Choralmelodien héher oder tiefer intoniert werden.

In folgender Tabelle stellen wir eine Transposition zu-
sammen, welche hohen und tiefen Stimmen ermoglicht, die
Choralgesiinge simtlicher mod: in mittlerer Tonhéhe auszu-
fiihren.?)

Daraus ergeben sich statt der natiirlichen Tonreihen
folgende transponierte:

) Bei den kontrapunktisch harmonischen Gesingen wurde vom zwdlf-
ten Jahrhundert angefangen dieser Ausdruck gebraucht, wenn ein
geschriebener Ganzton als Halbton unter gewissen Voraussetzungen
gesungen wurde.

2) Wiirde man dic Dominante des ersten Tones, la, als gemein-
gschaftliche Dominante fiir die acht Kirchentonarten, besonders
bei den Psalmen mit ihren Antiphonen wi#hlen, so wire ebenfalls
der Zweck der Transposition erreicht; aber bei einigen Tonarten
ergiibe sich eine Menge von #, welche fiir weniger geiibte Singer
zu neuen Schwierigkeiten fithren miisste.
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1.2 3. 4 b5 6 7. 8. .
LT 4 ef g a h7™c¢ d (oatirliche Lage)
—_ —_ 1 b durch Transposition
ILT. d ef g a~b c d ( in die Oberql?art)
~ ~ 2 b durch Transp. in die
OLT d7es f g a™"b ¢ d é‘rosse Sekundeagwiirts)
IV.T. h™¢ d e f g a h (natirliche Lage)
s~ N 3 & durch Transp. in die
V.T. & e fis gis™a h cig~d G{lurchiramerin
VILT. ¢ d e~f g a h7c (natirliche Lage)
—_ — (1g durch Transpositio
VILT. @ e fis~g a h—e @ (hduchIransposition

VILT ¢ @7 £ g a~b o OhIuGiomp il

In vielen Fillen reicht aber diese einzige Transpositions-
art nicht aus. Zur Erleichterung und sicheren Ausfiihrung
jeder notwendigen oder wiinschenswerten Transposition sei
demnach der Rat wiederholt, welcher oben in §. 8 gegeben
wurde, unter Herbeiziehung der modernen Tongeschlechter
mit ihren Versetzungszeichen die Geséinge so zu transponieren,
dass sie dem Diapadson (der fixen Tonhohe unserer Orgeln)
entsprechen.?) Als Beispiel diene die Melodie des Ite missa

1) Die Finale und Dominante sind durch fettgedruckte Buchstaben, dic
halben Téne durch Bindungsbogen gekennzeichnet.

%) Die aus den Oktavengattungen von ¢ und a gebildeten modernen
Dur- und Moll-Tonarten finden sich in nachfolgender Tabelle ge-

ordnet:
Tonart Vor- Tonart Vor-
Dur Moll | zeichen Dur Moll | zeichen
1 g 1 7, des b 5b
2 d h 2 8, as f 4b
3 a fis ! 3 9| es ¢ 3p
4 e cis 4 100 b g 2p
5 h gis 5 11 f d 1b
6 fis dis 6
oder ges | oder es l 6p

Die 12. (cisdur und as-moll) ist iibergangen worden, da sie durch
Erhthung resp. Vertiefuug aller 7 Téne ans ¢ und a entsteht.
Die erste Note, welche erhoht wird, ist f; die andern sieben

Téone folgen in aufsteigenden Quinten, néimlich: f-c-g-d-a-e-h.
1.2 8 45 6 7
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est in festis semidupl., welche in siebenfacher Transposi-
tion abgedruckt wird, ohne dass sich die Stellung der
Noten verdndert.

1) Natiirliche Lage:
abaga d fgaba gfed d cd
]

L i ——

De - o o gra - ti- as.

2) Einen Ton tiefer:
gasgfg ¢ esfgasg fesdc ¢ be
}

e mreE =

De - o o gra - ti- as.

3) Eine kleine Terz tiefer:')
fisgfisefis h defisgfis edcish h ah

k i
i] Iﬁ_ﬂ 1 i ] i ‘lh . ' III

De - o o gré - ti- as.

-

4) Einen Ton hoher:
hchah e gahch agfise e de

—— .l
De - o o gré - ti- as.

Die crste Note, welche vertieft wird, ist h; die andern folgen in
aufsteigenden Quarten, némlich: h-e-a-d-g-c-f.
1.2 3 4 6 6 17
Da jeder Choralgesang ohne Vorzeichnung nach dem Sprach-
gebrauch der modernen Musik in C-dur oder A-moll steht, so
ist es zur Erleichterung der Transposition wohl zuldssig, bei Er-
hthung um einen ganzen Ton D-dur (2 %), bei Vertiefung um eine
kleine Terz A-dur (8%) sich vorzustellen, obwohl in der Wirklich-
keit keine Gleichheit in der modernen Dur- oder Moll-Tonleiter zu
finden ist, da die Abteilung in Quinten und Quarten, die Dominanten
und Schlussténe u. s. w. meist ganz verschieden ist.

') Bei Erniedrigung zur grossen Terz sind die drei # in vier p zu
verwandeln: f, ges, f, es, f, b, des, es, f, ges, f, es, des, ¢, b, b, as, b.
Wenn einﬂ? in der Melodie vorgezeichnet ist, 8o verwandelt es sich
bei den Tonarten, welche # notig haben, in , das }j aber in 4.
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5) Eine kleine Terz hoher (bei grosser Terz 4 §):
cdescbec f asbcdesc basgf f esf
[}

= " -
De - o o gra - ti- as.

6) Eine Quarte hoher:
desded g bedesd cbag g fg

% oder $-‘V,—i¢i'0q——.—4l : " f——=

De - o o gra - ti- as.
7) Eine Quinte hoher:

efede a cdefe dcha
E ¢ . 1
0 g'ra - ti - as.

Durch dle gelidufige Kenntnis der auf den vier Linien moglichen
C-und F-, sowie des G-Schliissels auf der zweiten oder 1. Linie (s.
die 6. Transposition) kann jeder Tonsatz beliebig transponiert wer-
den, ohne eine einzige Note zu verdndern. Jede Tonlage
wird durch den passenden Schliissel und die Anwendung der not-
wendigen Vorzeichen hergestellt und ausgefiihrt, und mit der Note
wird immer auch die Vorstellung des durch sie bezeichneten
Tones dem Geiste, Ohre und der Stimme gegenwirtig sein.

§. 17. Uber die Diésis im gregor. Choral.

Das Wort Diésis hatte im Laufe der Zeit verschiedene
Bedeutungen.

Die griechischen Schriftsteller nannten den kleinen natiirlichen
Halbton Lsimma, den grossen chromatischen apofome; ebenso die
mittelalterlichen Theoretiker (einer der letzten, Joh. Tinctoris zwi-
schen 1464 und 1511). Den Rest zwischen apofome und lmma
nannte man comma oder di¢sis. Vom 16. Jahrhunderte an bezeich-

T
|
|

!) Den Siéngern kann man diese Transpositionen ersparen, wenn sie
schon beim Elementarunterricht gewthnt werden, die Intervall-
schritte in jeder beliebigen Tonhéhe sicher zu intonierem und nur
die Begriffe des Halb- und Ganztones, der Terzen, der Quarte und
Quinte, ohne Riicksicht auf die hohere oder tiefere Lage dieser
Intervalle. festzuhalten. Dem Dirigenten und besonders dem Orga-
pisten ist jedoch Ubung in dieser Transposition micht zu erlassen,
besonders wenn letztere aus den Choralbiichern mit Sicherheit be-
gleiten wollen.

“r
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nete man jede. Erhohung durch § und  (letzteres wurde bis ins
17. Jahrhundert noch als # geschrieben) als Diésis. Manchmal
schrieb man dieselbe ausdrucklich, meistens aber wurde sie von
den Singern nach bestimmten Regeln, vorzagsweise bei Kadenzen
und beim Abschlusse zweier Stimmen zur Herstellung der grossen
Sexte oder kleinen Terz ausgefiihrt. Wenn auch diese Zeichen
nicht ausdriicklich niedergeschrieben wurden, so waren die Singer
im 15. und 16. Jahrhundert gewohnt, an solchen Stellen ,den Ton
zu schiirfen (vocem acuere). :

Da der gregorianische Choral als solcher immer unisonc
ausgefiihrt wurde, so haben die Gesetze fiir Kadenzbildung
im zweistimmigen Kontrapunkt auf ihn keinerlei -Bezug, und
es gilt als einzige Hauptregel: Ausser b vor h zur Vermei-
dung des Tritons darf kein Zeichen der Vertiefung oder Er-
hohung im Choralgesang vorkommen.

Zur kurzen Begriindung dieser Regel . geniigen nachfolgende

Punkte.

1) Die Vertreter der Diésen im gregor. Choral beriefen sich
aunf einige Stellen in Gerberts Scriptores. Abgesehen jedoch von
der Unklarheit und Mehrdeutigkeit dieser Stellen, enthalten Gerbert
und Coussemaker (in der Fortsetzung der Gerbertschen Sammlung
von Theoretikern des Mittelalters) z. B. Tom. II. 293 fiir das Gegen-
teil Zeugnisse, welche keinen Zweifel iiber die Richtigkeit obiger
These zulassen. Man sehe die Bemerkungen von Regino von
Priim (910), Gerb. I. 232, Oddo von Cluny (943), Hucbald
(+ 930) u. a. Elias Salomon schreibt noch um 1274: ,In G non
dicitur fa, sed recompensatur re“,') d. h. man kann kein Hexachord

1) Wohl ist auch Ambros (Gesch. der Mus. 2. B., S. 185) der Ansicht,
dass spiéter, als der Choralgesang mit der Figuralmusik sich ver-
mischte und letztere die Oberhand gewann, in der Praxis auch bei C
(I. und II. Ton) und F (VII. und VIIL Ton) und sonst noch 6fter#
gebraucht wurde; iiber diesen Umstand herrscht ja Ubereinstimmung

ei allen, welche die Geschichte des Chorals kennen. A. a.O. S. 155
schreibt er: ,Solange man den gregorianischen Gesang, dem ,pur
lautern Choral“, im Einklange ausfiihrte, ging es sehr wohl an,
keine andern als die jedem Kirchentone nach strengster Diatonik
zugewiesenen Tone anzuwenden; sobald man aber mehrstimmig zu
singen anfing, musste sich das Missliche cines starr diatonischen
Gesanges filhlbar machen und es mussten die fingierten Tone aus-
helfen. 8. 51 1. c. bemerkt er treffend: ,Die harmonischen Rela-
tionen der Tonalitéit in neuerem Sinne beherrschen unsere melodische
Erfindung durchaus; die Gregors war davon unabhingig.
Die neuere Melodie weist iiberall auf die gleichzeitig gedachten
Grundharmonien; die gregorianische, gleich urspriinglich von laten-
ter Harmonik unabhiingig, ist in ihrer Tonalitét nur aus ihr selbst,
also aus ihrer bewegten Fortschreitung zu erkliren . . .*

Haberl, Magister choralis, 12, Aufl. 5
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auf D bilden, weil es heissen wiirde D E Fis J(}, sondern man muss,
ut re mi fa

wenn unter G noch ein Ton vorkommt, sagen F G a b. Als ge-
ut re mi fa

wichtigster und unumstosslicher Beweis fiir die absolute Diatonik
hat also die gumidonische Hand und die Theorie der Solmisation,
welche in §. 5 entwickelt wurde und nur bei a—b, h—c und e—t
ein mi—fa kennt, zu gelten.

2) Wenn man sich fiir fis oder cis in gregorianischen Melodien
auf die alten Meister beruft, welche in der polyphonen Bearbeitung
von Choralmelodien manchmal den zufilligen Halbton gebrauchen,
8o iibersieht man, dass es ihnen dann nie um die ganze Melodie
(also um die treue Wiedergabe des cantus firmus) zu thun war,
sondern dass sie nur Motive desselben beniitzten. Manchmal aber
brachten sie die nimlichen Melodien, wenn eine andere Stimme
sie zum zweiten- oder drittenmal aufnahm, im ganzen Tone.!)
Gerade die Kompositionen der alten Meister bieten unwiderlegliche
Beweise, dass man auch zu ijhren Zeiten den streng diatonischen
Choral geiibt. Wenn sie eine ganze Choralmelodie als cantus fir-
mus dem Tenor oder einer andern Stimme iibergeben und unter-
legen, muss das ganze harmonische und kontrapunktische Gewebe
sich dem Choral unterordnen und fiigen.?)

3) ,Alle neueren Vertreter der Diésis®) betrachten diese ledig-
lich vom rein musikalischen Standpunkte aus ... Alle gegen die
Diatonik erhobenen Einwendungen werden schwinden, wenn man
sie (die Diatonik) in Verbindung setzt mit dem angemessenen
Rhythmus und Vortrag .. .“4) Wenn auch manche Stellen hart,
ja schroff zu klingen scheinen, so tragen meistens nur der schlechte
Vortrag, der mangelhafte Rhythmus oder besonders eine schlechte
Orgelbegleitung die Schuld.

Anm. Ludwig Schneider (} 1864) schrieb die schonen Worte:5)
»Hines muss ich Thnen dringend ans Herz legen: die Diésis fiir
immer und ewig aus dem gregorianischen Gesange zu verbannen,
und das Kreuz so zu flichen, wie es der Teufel flieht. Alles, was
zu ihrer Rechtfertigung gesagt wird, ist eitel, T#uschung und So-
phisma . . . Zwischen der Musik ausser der Kirche und dem litur-

1) Man vergleiche auch noch die Orgelkompositionen von Girol. Fresco-
baldi (1644) iiber gregorianische Motive (Nr. 2, 6, 9, 11 u. s. w.) in
Collectio musices organicee.

%) Diese Behauptung konnte mit unzéhligen Beispielen belegt werden;
siehe die Hymnen Palestrinas, den Choralis Constantinus des Heinr.
Isaac, die Introiten etc. von Cost. Porta, Matteo Asola u. s. w.
Vergleiche auch Witt, Mus. sacra, 1868, S. 33 u. figde.

%) Diese sind uber (nebenbei bemerkt) unter sich hichst uneinig und
widersprechen sich sehr gerne bei ihren Versuchen, bestimmte
Regeln fiir die Diesis aufzustellen.

4) ,Choral und Liturgie“.

%) In einem Briefe an H. Oberhoffer, Cecilia, 1864, Nr. 3.
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gischen Gesang besteht und muss bestehen eine uniibersteigliche
Scheidewand, wie zwischen Himmel und Erde, wie zwischen einem
weltlichen, wenn auch sehr frugalen Gastmahle und dem heiligen
Abendmahle. Ich bitte Sie...sich nicht zuédrgernandem
einfachen, ernsten, streng diatonischen, echt armen
Christusgewande des liturgischen Gesanges.“

b) Praktischer Teil.
§. 18. Die liturgischen Biicher.,

Die liturgischen Choralbiicher!) enthalten den Gesang
fiir alle Verrichtungen, welche in der katholischen Liturgie
stattfinden konnen. Seit Jahrhunderten mangelte eine ein-
heitliche und vollstindige Ausgabe dieser Biicher, bis die
Kongregation fiir die hl. Riten in den letzten fiinfundzwanzig
Jahren eine’ Neuausgabe derselben veranlasste, welche unter
der Bezeichnung editio typica®) die Choralgesinge fiir die
gesamte romisch-katholische Liturgie in authentischer Lese-
art umfasst. Diese offiziellen Choralbiicher sind:

1. Das Missale Romanum, Messbuch. Es enthilt die
beim heiligen Opfer vorgeschriebenen Lesungen und Gebete
mit den notwendigen Intonationen des Priesters und dem
Prifationsgesange. Diese Gesidnge sind seit dem Dekrete
vom 26. April 1883, bezw. 7. Juli 1894 fiir die ganze Kirche
auch in der Schreibweise der Notierung obligat geworden.

Pius V. gab 1570 das auf Befehl des Konzils von Trient ver-
besserte Missale heraus. Der Titel desselben lautet: Missale Ro-
manum | ex Decreto Sacrosancti Concilii | Tridentini restitutum, '
Pii V. Pont. Max. | jussu editum. | Rome. Apud hzeredes Bartho-
lomi | Faletti, Joannem Variscum, et Socios. |

Das letzte Blatt enthélt nach Wiederholung der Druckernamen
die Jahrzahl MDLXX.

Unter Clemens VIII. 1604 erschien eine neurevidierte Edition
Rome ex typographia Vaticana, die dritte und letzte unter Urban

) Die eingehendste und beste Bibliographie der liturgischen Biicher
von der #ltesten bis auf die neueste Zeit siehe in Thalhofer-Ebner,
Handbuch, I. B. :

3) Die 8. R. C. bezeichnet mit diesem Ausdrucke die auf ihren Befehl
und durch ihre Sorge hergestellten Ausgaben, welche als ,Vorbild“
fiir alle zukiinftigen Editionen und bei Anfragen, sowie in zweifel-
haften Fillen als ,Originale“ dienen.

5*
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VIII. Rome ex typographia Camere Apostolicee 1634. Den jetzigen
Ausgaben des Missale Rom. liegen daher die Reformen von Pius V.,

" Clemens VIIIL. und Urban VIII. zu Grunde. Die neueste Ausgabe
des Missale, welche 1898') unter Leo XIII. zustande kam, enthilt
Abénderungen in bezamg auf die Rubriken, die misse votive per
annum und festa pro aliqu. locis, sowie die sorgfiltig korrigierten
Choralgestinge. Fiir die Intonationen und Gesiinge des Missale ist
der Willkiir und dem Belieben der Redakteure und Typographen
bereits durch die Dekrete von 1883 und 1894 die nitige Schranke
gesetzt worden.

2. Das Graduale Romanum enthilt vorzugsweise den
concentus des Chores, d. h. die Introiten, Gradualien, Alleluja,
Trakten, Sequenzen, Offertorien und Communionen des gan-
zen Kirchenjahres. Am FEnde sind unter der Uberschrift
Ordinarium Misse die stehenden Choralgesinge zur heiligen
Messe nach den verschiedenen Graden der Feste angefiihrt.

Die Ausgabe in zwei Binden (Imperialfolio) enthielt ur-
spriinglich nur Proprium de Tempore, sowie Proprium und
Commune Sanctorum, ist aber nun durch die Officia votiva
und pro aliquibus locis, sowie durch die Beigabe der neuesten
Feste ergiinzt.

Eine einbéndige Folioausgabe in Schwarzdruck umfasst
alle nach Anordnung des Missale notwendigen Geséinge, &hn-
lich den beiden Handausgaben (Schwarz- und Rotdruck oder
nur Schwarzdruck in 8°).

Der Name Graduale bezeichnet den Gesang zwischen Epistel
und Evangelium und stammt von dem Orte, den der Vorsinger
einnahm; er stand auf einer Erhohung (gradus) vor dem Altar, auf
dem sogen. Ambo. Da dieser Gesang bis Ende des’6. Jahrhunderts
von einem Diakon im Einzelvortrag (solo) ausgefiihrt wurde und
wihrend desselben der Celebrant und die Assistenten keine litur-
gische Handlung vornahmen, sondern nur zuhorten, so muss der
Gesang ad gradus als der hervorragendste bezeichnet werden. Alle
iibrigen Gesiinge wurden von der Singerschule in plano vorge-
tragen.?) Dieser Umstand erklirt die Thatsache, dass man den
Namen der hervorragenden Gesiinge auch auf das Buch iibertrug,

1) Additiones et variationes in rubricis generalibus et specialibus Bre-
viarii et Missalis Romani inducendz ex Decreto diei 11. Dec. 1897.
Regensburg, Pustet.

%) S. Duchesne, a. a. 0., S. 161.
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welches spéter nicht nur die Gradualien, sondern auch den fibrigen
Chorgesang enthielt.

Das Ordinarium Missse (die stehenden Gesiinge der Messe)
ist in verschiedenen Formatgrossen auch einzeln erschienen; als
Kyriale auch mit deutscher Ubersetzung.

Fiir Pfarrkirchen wurde ein handlicher Auszug vom Graduale
in 8° unter dem Titel Epitome ex Grad. Rom. verdffentlicht, in
welchem nur die Messformulare der Sonn- und Festtage und jener
Feste aufgenommen sind, welche auf einen Sonntag fallen kénnen.

Gleichen Inhalt, aber vermehrt durch Beigabe sfmtlicher
Orationen, Episteln und Evangelien und durch einen Anhang aus
Rituale Rom. und das Proprium fiir den romischen Klerus, weist
das Compendium Gradualis et Missalis Romani auf.!)

Das Enchiridion Gradualis Romani stimmt inhaltlich mit
dem Epitome ex Grad. Rom. iiberein; simtliche Choralgesinge je-
doch sind auf fiinf Linien mit Violinschliissel umgeschrieben und
in der Tonhohe abgedruckt, in welcher sie (mit oder ohne Orgel-
begleitung) am bequemsten zu singen sind. Die Gradualtexte zwi-
schen Epistel und Evangelien wurden 6fters nur mit einer Recita-
tionsnote versehen. Das ,,ROmische Gradualbuch* hat die nimliche
Einrichtung, jedoch sind simtliche Texte und Rubriken in deutscher
Sprache abgesetzt, erstere als Interlineariibersetzung.

3. Pontificale Romanum heisst jenes Buch, welches
die allein dem Bischofe zustehenden gottesdienstlichen Ver-
richtungen enthdlt; die typische Ausgabe desselben ist im
Jahre 1888 fertiggestellt worden.

Die Gesiinge des Pontificale Romanum wurden infolge des De-
kretes vom 26. April 1883 genau korrigiert, und stimtliche Anti-
phonen, Responsorien u. s. w. des Pontif. Rom., welche sich auch
in dem schon friiher approbierten Graduale und Antiph. Rom. be-
finden, sind mit diesen in Einklang gebracht worden.

Als Einzelausziige desselben erschienen zur Bequemlichkeit
der S#nger die Abschnitte von der Firmung, von den niederen
Weihen, dem Subdiakonat, Diakonat und der Priesterweihe und
von der Altar- und Kirchenkonsekration. In denselben (siehe auch
Cantorinus Romanus) befinden sich die Gesinge wihrend dieser
bischéflichen Funktionen.

1) Mit dem Titel: ,Kleines Gradual- und Messhuch. Ein Gebet - und
Betrachtungsbuch fiir Kirchensiinger und gebildete Laien aus dem
rom. kathol. Missale“ edierte der Verfasser dieses Lehrbuches eine
deutsche Bearbeitung und Ubersetzung aller Gesinge, welche vom
Chore vorzutragen sind, unter Beifigung des latein. Textes, damit
schon bei Proben das Lesen, Sprechen, Recitieren, Deklamieren und
Verstehen der liturgischen Texte gut geiibt werden moge.
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4. Im Rituale Romanum (vor dem 17. Jahrhundert
Sacerdotale Romanum genannt) stehen die dem Priester bei
Spendung der heiligen Sakramente, bei Begriibnissen, Seg-
nungen u. s. w. vorgeschriebenen Gebete und Gesinge.

Paul V. gab es im Jahre 1614 heraus, Benedikt XIV. vermehrte
es im Jahre 1752. In Deutschland hat beinahe jede Didcese ihr
eigenes Rituale, meistens jedoch liegt ihnen das romische Rituale
zu Grunde; wenigstens sollte es dem romischen konform sein.!) Die
neuneste offizielle und typische Ausgabe mit eigener Einteilung in
Titel, Kapitel und Abteilungsnummern erschien mit Approbation
der S. R. C. 1884.

Ein Auszug vom Rit. Rom. ist das Processionale Romanum,
dessen neue von der S. R. C. approbierte Ausgabe die Gesiinge bei
den kirchlichen Prozessionen, sowie die approbierten Litaneien, die
Gebete und Gesiinge beim feierlichen Empfange des Diodcesan-
bischofes u. s. w. enthilt.

Ein weiterer Auszug ist das Officium Defunctorum oder Ex-
sequiale Romanum (auch Ordo exsequiarum). Dasselbe ist in
verschiedenen Ausgaben erschienen, welche teils mit den Gesingen
beim Begribnisse von Erwachsenen und Kindern aus dem Rituale,
sowie Vesper, Matutin und Laudes aus dem Antiphonar. Rom. ver-
sehen sind, teils nur das eigentliche .Officium Defunct. enthalten.

5. Das Ceeremoniale Episcoporum, auf Befehl der
Pépste Clemens VIII., Innocenz X. und Benedikt XIII. heraus-
gegeben, unter Benedikt XIV. und Leo XIII. (1886) neu
revidiert und als editio typica bezeichnet, ist eines der wich-
tigsten liturgischen Gesetzbiicher und dient den rubrizistischen
Teilen des romischen Missale, Pontificale und Breviers gleich-
sam zur Ergidnzung. Die Vorschriften desselben beanspruchen
ganz und voll die allgemein verbindende Kraft wie die Ru-
briken der oben erwihnten liturgischen Biicher.

Obgleich das Buch dem Titel nach nur die Zeremonienordnung
bei bischoflichen Funktionen zu behandeln scheint, so verpflichten

dessen Vorschriften dennoch fiir alle katholischen Kirchen,
Kloster und Orden ebenso wie fiir Kathedral- und Kollegiatkirchen.

1) Die neueste Entscheidung der Ritenkongregation betreffs des rom.
Rituale lautet: Dub. X. Rituale Romanum licetne ubique adhibere
et in quibuscumque functionibus, etiamsi proprium Rituale dicecesa-
num in nonnullis tantum a Romano discrepans, habeatur? Ei S. R.C.
rescribendum censuit: ,Ad X. Affirmative.“ Die 30. Augusti 1892
in Strigonien ad 13.
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Fiir unsere Zwecke ist das Buch um so wichtiger, da es an vielen
Stellen Vorschriften fiir den liturg. Gesang gibt und im 27. und
28. Kapitel des ersten Buches ausschliesslich von Gesang, Musik
und Orgelspiel handelt.!)

Unter dem Titel Cantorinus Romanus ist die Zusammen-
stellung der séimtlichen als allgemein verpflichtend anzusehen-
den gregorianischen Intonationen und Melodien ans den typischen
Ausgaben des Missale, Pontificale, Rituale Rom. und Ceeremoniale
Episc. verbffentlicht worden. Dieses Buch bildet gleichsam den
Kanon des liturgischen Gesanges und dient zur Einiibung und
a.llgeé’ne;lzlelz7 Verbreitung desselben im Sinne des heil. Stuhles und
der S. R. C.

6. Das Antiphonarium Romanum umfasst die Anti-
phonen zu Matutin, Laudes und Vesper, die Invitatorien und
Responsorien zur Matutin, die Psalmtone etc.?)

Der II. Band der offiziellen Ausgabe des Antiph. Romanum in
Folio, welcher als der am meisten bendtigte zuerst (1879) herge-
stellt warde, enthilt (in Rot- und Schwarzdruck) die Antiphonen,
Psalmen, Hymnen und Versikel der sogen. Hore diurne und ist
eine Vereinigung der in den alten Ausgaben hiochst unbequem ge-
trennten Folianten: ,Psalterium?® und Antiphonarium Romanum*.
Ein im Jahre 1893 hergestellter Anhang bringt die festa nova und
novissima, sowie die zahlreichen festa pro aliqu. locis. Der erste
Teil des I. Bandes enthiilt die Invitatorien, Hymnen, Antiphonen,
Psalmen, Versikel und Responsorien simtlicher Matutinen des Pro-
prium de Tempore; der zweite Teil des 1. Bandes das Proprium
und Commune Sanctorum.

Als Auszug des Amntiph. Rom. sind in mehreren prakti-
schen Handausgaben publiziert: a) Vesperale Romanum,

") Siehe Kirchenmusik. Jahrbuch 1887, S. 88 flgde. und Joachim Solans
de vi obligandi libri Ceremoniale Episcoporum.

%) Den offiziellen Ausgaben ist durch Beschluss der pipstlichen Kom-
mission das Antiph. Rom. von Petr. Liechtenstein, Venet. 1585,
und fiir die Responsorien nach den Lektionen der Matutin das dntiph.
Rom., Antwerpie ap. Joachim Trognasium, 1611, sowie das
Di]rectm'ium chori und Officium hebdom. sancte Guidettis zu Grunde
gelegt.

%) Im Psalterium Romanum chorale standen die Psalmen zum Officium
de Tempore wihrend der Woche, sowie die Hymnen des ganzen Kir-
chenjahres nebst dem Officium Defunctorum. Aus dem Psalterium
wurden die Hymnen abgesondert und in eigenen, oft prachtvollen
Fl())llianten herausgegeben. Als drittes Buch war das Responsoriale
iiblich.
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b) Epitome ex Vesperali Romano, dhnlich dem Epitome des
Graduale Romanum, ¢) Officium Nativitatis, d) Officium
hebdom. sancte, e) Officicum Defunctorum (s. oben unter 4).
< Aus dem Charwochen-Officium sind im Klein-Folio die vier
Passionen nebst den neun Lamentationen und dem FExsultet
des Charsamstags nach dem Muster des von Joh. Guidetti
1586 zu Rom publizierten ,,Cantus Ecclesiasticus Passionis
D. N. J. C. secundum Mattheum, Marcum, Lucam et Joan-
nem“ in drei Fascikeln gedruckt worden.)

Eine Folioausgabe in Schwarzdruck, mit dem Titel An-
tiphonarium Rom. compendiose redactum, enthdlt ausser den
Matutinen von Weihnachten, der drei Charwochentage, des
Oster-, Pfingst- und Fronleichnamsfestes und des Offic. Def,
simtliche Vespern des ganzen Kirchenjahres, sowie die Laudes
und Horen aller Feste, welche als duplicia majora oder I1.
et I class. gefeiert werden, sowie auch die Officia votiva
und die festa pro aliquibus locis.

Als Vereinigung der vorziiglichsten Gebete und Gesdnge des
Breviers und Antiphonarinms ist nach den typischen Ausgaben
redigiert worden: Compendium Antiphonarii et Breviarii Romant,
ein Buch, in welchem nach Ordnung des Breviers die Laudes,
Vespern und kleinen Horen nebst Kapitel, Versikel und Orationen
simtlicher Feste und aller Tage des Kirchenjahres, welche auf einen
Sonntag fallen konnen, sowie die Matutinen der drei letzten Char-
wochentage (triduum sacrum), des Oster-, Pfingst- und Fronleich-
namsfestes Aufnahme gefunden haben.

Ahnlich dem Romischen Gradualbuch ist auch ein Romi-
sches Vesperbuch in Vorbereitung, das dem Inhalte nach sich
an den Epitome ex Vesp. Rom. anschliesst, jedoch die Anti-
phonen, Hymnen u. s. w. auf fiinf Linien mit Violinschliissel
und in der auszufiilhrenden Tonhiohe wiedergibt, sowie eine
deutsche Interlineariibersetzung der Antiphonen und Rubriken
bieten wird.

') Fiir Chorregenten, Singer und gebildete Laien ist unter dem Titel:
,Die Feier der hl. Char- und Osterwoche“ eine Ausgabe mit deut-
scher Ubersetzung und den Gesingen im Violinschliissel mit mo-
dernen Noten erschienen.
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7. Das Directorium chori kann als Normalbuch fiir die
Intonationen des Priesters, Hebdomadars und Kantors gelten;
es bildet den Grundplan fiir das ganze Antiphonarium
Rom., in welchem alle Gesinge mit Ausnahme der Respon-

~sorien nach den Lektionen, wenigstens in ihren Anfingen
und Tonarten, verzeichnet sind.

In Niherem enth#lt dieses Choralhandbuch die Angaben sfmt-
licher Antiphonen mit den treffenden Psalmtinen fiir das ganze
Kirchenjahr, die Gesangsweisen des Venite exsultémus, der Psalmen,
Versikel, Lektionen, Resp. brevia, Te Deum, Orationen, Litaneien,
Gloria, Ite Missa est, etc. Die offizielle Ausgabe des Directorium
chor: (1888) ist durch Abdruck aller Psalmentexte, Beigabe der
ganzen Melodie fiir die Hymnen und Einreihung aller neuen Feste
ein fiir jeden Kleriker wichtiges und belehrendes Buch geworden.

§. 19. Kirchenjahr und Kirchenkalender.

I. Das Kirchenjahr besteht aus drei grossen Teilen,

und alle Zeiten, Feste und Tage desselben sind nur eine
nithere oder entferntere Vor- und Nachfeier der drei Central-
feste von Weihnachten, Ostern und Pfingsten.
' Die ndhere Vorfeier sind die Vigilien, die sich aber
nur bei den é&ltesten Festen finden, nicht auch bei spiter
eingefiihrten, wie Fronleichnamsfest, Fest des heiligen Jo-
“seph u. s. w.b)

Die nihere Nachfeier ist die Oktave, welche mit
dem achten Tage nach dem Hauptfeste abschliesst.

Die entfernte Vor- und Nachfeier der drei Hauptfeste
besteht in den Sonntagen (Dominice) mit den dazwischen
liegenden ,Werktagen®“ (Ferie). Was die Oktavtage fiir
ein Fest, sind die Ferien fiir den Sonntag; wird letzterer
hoher gefeiert, so auch die Ferie; man unterscheidet-daher
ferie majores (grossere) und mimores (kleinere). Zu den
ersteren gehdren alle Ferien der Advent- und Fastenzeit,
Mittwoch, Freitag und Samstag der vier Quatemberwochen
und die zweite Ferie der Bittwoche.

1) Als Ausnahme ist die Vigilia Immaculate Conceptionis B. M. V. zu
bemerken. welche iibrigens nur in der Messe gefeiert wird.
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Zwischen die drei Hauptfeste werden nun im Laufe des
Kirchenjahres noch andere Feste des Herrn, U. L. Frau, so-
wie der Heiligen und Engel eingeschaltet.

Das Kirchenjahr nimmt seinen Anfang mit dem 1. Ad-
ventsonntag. In die Woche des 3. Adventsonntags fallen die
sogenannten Quatembertage, nach dem 4. Adventsonntage
folgt der Vorabend ( Vigilia) von Weihnachten mit einer Reihe
von Festen, die mit Oktaven geziert sind. Oktav von Weih-
nachten ist der 1. Januar (Fest der Beschneidung des Herrn
Circumcisio). Am 6. Jan. wird die Erscheinung des Herrn
(Epiphania Domini) gefeiert und dann folgt der Abschluss
des ersten Festkreises durch die Sonntage nach Epiphanie
(Dom. post Epiph.), deren Anzahl, je nachdem Ostern fillt,
bald grosser, bald kleiner ist, sechs aber nie iiberschreitet.

Die entferntere Vorfeier des Osterkreises beginnt mit
dem Sonntage Septuagesima (70 Tage vor Ostern), umfasst
Sexagesima und Quinguagesima und reicht bis zum Ascher-
mittwoch (Feria IV. Cinerum), mit welchem die Kirche in
die eigentliche 40-tigige Fastenzeit (Quadragesima) eintritt.
Vor dem 2. Fastensonntage fillt die Quatemberwoche. Nach
vier Sonntagen, zwischen welchen auch die Ferien feierlicher
begangen werden, folgt die Passionszeit, mit der Dominica
Passionis beginnend, und nach acht Tagen der Palmsonntag
(Dominica Palmarum) mit der Charwoche (Hebdomas major),
in der besonders Donnerstag (Feria V. in Ceena Dfiz), Frei-
tag (Feria VI in Parasceve) und Samstag (Sabbatum San-
ctum) ausgezeichnet sind. Ostern (Pascha) hat als Nach-
feier eine Oktav, die mit dem weissen Sonntag (Dom. in
Albis) schliesst. Die fiinf Sonntage nach Ostern bilden den
Abschluss dieser Festreihe, obgleich die Osterzeit (tempus
paschale) mit den diesbeziiglichen Vorschriften erst mit dem
Dreifaltigkeitssonntage endigt.

Die drei ersten Tage nach dem fiinften Ostersonntage
heissen Bittage (Ferie Rogationum); auf sie folgt das Fest
von Christi Himmelfahrt (Ascensio) mit Oktav, in welche
auch ein Sonntag fillt. Diese zwolf Tage bilden mit der



§. 19. Kirchenjabhr und Kirchenkalender. 75

Vigilie von Pfingsten die entfernte Vorfeier des Pfingst-
festes (Dom. Pentecostes), das auf den 50. Tag nach Ostern
trifft und in seiner Oktave auch die drei Quatembertage ent-
héalt. Mit der None des Samstags vor dem Dreifaltigkeits-
sonntag (Festum Ss. Trinitatis) endigt die Osterliche Zeit.

Am Donnerstag nach der Oktav von Pfingsten fillt das
Fronleichnamsfest (Festum Ss. Corporis Christi) mit eigener
Oktave, dann folgen die Sonntage nach Pfingsten bis zum 23.;
im September trifft nach dem Feste von Kreuzerhshung die
vierte Quatemberwoche. Sind mehr als vierundzwanzig Sonn-
tage, so werden nach dem dreiundzwanzigsten jene einge-
schaltet, welche nach Epiphanie nicht mehr gefeiert werden
konnten. Wenn z. B. achtundzwanzig Sonntage treffen, so
beginnt die Einschaltung beim dritten Sonntage nach Epi-
phanie, wenn siebenundzwanzig beim vierten u. s. w. Der
letzte Sonntag nach Pfingsten beschliesst das Kirchenjahr; er
ist als XXTV. et ultima im Brevier und Messbuch bezeichnet,
auch wenn in Wirklichkeit achtundzwanzig oder siebenund-
zwanzig Sonntage nach Pfingsten getroffen haben.

Die Feste haben nicht alle gleiche Rangordnung und
werden nicht mit gleicher Feierlichkeit begangen. Man
unterscheidet: festum simplex (einfach), semiduplex (halbfeier-
lich) und duplex (feierlich), und bei den letzteren wieder
duplex I. classis,) duplex II. classis, duplex majus und duplex
minus (per annum). Letztere werden kurzweg mit dupl.
(duplex) bezeichnet, wihrend die iibrigen genauer ausge-
schieden sind.

Als der kirchlichen Feste so viele wurden, dass sie vom
Volke nicht mehr mit Enthaltung von knechtlichen Arbeiten
und durch Beiwohnung bei dem Gottesdienste gefeiert werden

1) Nach den neuesten Rubriken gehiren in diese Klasse: das Weih-
nachtsfest, Epiphanie, drei Tage vor und zwei Tage nach dem
Osterfeste, sowie dieses selbst, Christi Himmelfahrt, Pfingsten mit
den zwei folgenden Tagen, Fronleichnam, Herz-Jesu-Fest, Marid
Verkiindigung, Himmelfahrt und unbefleckte Empfingnis, Geburt
des hl. Joh. Baptist, Fest des hl. Joseph, Fest der hl. Apostel Petrus
und Paulus, Allerheiligenfest, Jahrtag der Kirchweihe, Patrons- oder
Titelfest der Kirche.
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konnten, wihlte man die Bezeichnung in foro (dffentliche
Feier) und ¢n choro (liturgische Feier in der Kirche).

Einzelne Ditcesen haben Feste, welche nicht in den
romischen liturgischen Biichern stehen. Dieselben sind fiir
die verschiedenen Bistiimer im Didcesanproprium (Proprium
Diecesis) aufzusuchen.

II. Jede Didcese hat ihren eigenen Kirchenkalender
(Directorium oder Ordo recitandi Offictum divinum Missam-
que celebrandi, Ordnung fiirs Breviergebet und die Feier der
Messe), welcher jahrlich am Ende des biirgerlichen Jahres
an alle Kirchen versendet wird. Wenn der Chorgesang,
wie er sollte, mit der Liturgie in inniger Verbindung stehen
will, so ist dem Chorregenten einer jeden Kirche nicht bloss
der Besitz eines solchen Kalenders unumginglich notwendig,
sondern auch die Kenntnis dessen, was derselbe vorschreibt,
und wie diese Vorschriften auszufiihren sind.l)

Der Kirchenkalender beginnt wegen der Beweglich-
keit des I. Adventsonntages, mit welchem bekanntlich das
katholische Kirchenjahr seinen Anfang nimmt, nicht mit
diesem, sondern mit dem 1. Januar.

Die Ordnung der Feste richtet sich nach dem Tage, auf
welchen Ostern fillt. Mit dem Osterfeste wechseln alljahrlich
der Sonntag Septuagesima und die darauffolgenden Sonntage,
das Fest der Himmelfahrt Christi, Pfingsten, Fronleichnam
und der I. Adventsonntag. Diese Feste heissen bewegliche
(Festa mobilia), Mensis heisst Monat, dies = Tag, Feria II.
ist Montag, Feria III. Dienstag, Feria IV. Mittwoch, Feria V.
Donnerstag, Feria VI. Freitag, Sabbatum ist Samstag.

') Da von der theoretischen Kenntnis des Direktoriums bis zur Ge-
wandtheit im Gebrauch desselben bei Messe oder Vesper die Ubung
allein die Briicke bildet, da ferner nihere Erliuterungen bei den
cinzelnen folgenden Paragraphen gegeben werden miissen, um den
reichen Stoff zu verteilen, so werden hier nur die allgemeinen Re-
geln aufgefiihrt. Fir das einzelne ist am Schlusse dieses Lehr-
buches ein alphabetisches Register der gewibnlichen Ausdriicke
des Direktoriums mit deutscher Ubersetzung beigefiigt, dessen Ge-
brauch jedoch erst nach Kenntnis der folgenden Paragraphen von
Nutzen sein wird.
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Am Rande findet sich die Farbe der heil. Gew#inder (Paramenta
sacra) angegeben, welche der Priester an den verschiedenen Tagen
zu tragen hat, und zwar mit grossen oder kleinen Anfangsbuch-
staben: A = albus (weiss), r. = ruber (rot), v. = viridis (griin),
vl. = wviolaceus (blan), n. = niger (schwarz). Bei der Vesper (dem

 Nachmittagsgottesdienst) trifft oft eine andere Farbe, als bei der
Messe am Vormittag gebraucht wurde; dieselbe ist meistens eigens
verzeichnet.

Nach Angabe des Wochentages folgt das Fest, welches
gefeiert wird, dann der Rang desselben (ob dupl., semid. etc.),
manchmal auch die Bezeichnung Officium Proprium (Off.
propr.), wenn das Fest besondere Formulare hat, die nur
ihm zukommen, oder wenn ein Fest nur in einer Dibcese
(z. B. Regensburg) gefeiert wird, so ist bemerkt: ex P. R.
d. h. ex Proprio Ratisbonensi.

Al. = alias (,80n8t* oder ,anderswo“) bedeutet, dass das be-
treffende Fest nicht an dem Tage gefeiert wird, den der romische
Kalender angibt, sondern verlegt (transferiert) wurde; steht d. f. =
dies fixus, so geschah die Translation regelmissig auf einen ,be-
stimmten Tag“. Der Buchstabe f bedeutet fuit und ist meist mit
dem Beisatze eines Monatstages versehen, z. B. f. 23. Aug., d. h.

_ der urspriingliche Tag dieses Festes war der 23. August. Wenn
ein Fest ganz ausfillt, so wird omatt. = omittitur beigefiigt oder de
S. N. hoc anno nihil: das Fest des hl. N. fillt in diesem Jahre weg.
Simplif. = simplificatur zeigt an, dass der Rang eines fest. dupl.
oder semidupl. anf simplex herabgesetzt wurde, und dass in diesem
Falle das Fest des betreffenden Heiligen nur kommemoriert (er-
wihnt) wird.

Die Abkiirzung B. r. = Breviaria recentiora besagt, dass nur
die neueren Brevierausgaben das Fest enthalten, dass also beim
Gebrauch #lterer ein Supplement oder das Didcesanproprium ge-
nommen werden muss. Br. r., auch inter f. pro a. l. = Breviaria
recentiora, inter festa pro aliquibus locis weist auf den Anhang des
Messbuches (Graduale) oder des Breviers (Vesperale, Directorium)
hin, der die Mehrzahl der an einzelnen Orten iiblichen Feste
enthilt.

Gl. = Gloria bedeutet, dass Gloria gesungen wird. Cr. =
Credo, QL. sine Cr. = Gloria, aber nicht Cr., Cr. sine GIl.= Credo,
aber nicht Gloria.

Noch sei bemerkt, dass jede Pfarrkirche kleinere Abiinderungen
des Ditcesan-Direktoriums machen muss, welche durch die Feier
des Kirchweihfestes (Dedicatio Ecclesi®) und Kirchenpatrons (Pa-
trocinium) veranlasst werden.
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8. 20. Einrichtung des romischen Missale
(Graduale) und des Breviers.

I. Das Missale Romanum besteht aus sechs grisseren
Abteilungen, ebenso das Graduale Romanum, ndmlich:

1) Proprium de Tempore, d. h. Messen fiir die Feste,
Sonn- und Wochentage der Kirchenzeit (fempus) vom ersten
Adventsonntag bis zum letzten Sonntag nach Pfingsten. Zwi-
schen Charsamstag und Ostern ist

2) der Ordo Misse mit Canon eingeschaltet.!)

3) Das Proprium Missarum de Sanctis enthilt die
wechselnden Messformulare der Feste Mariens, der Heiligen,
Engel etc. vom 29. November (Vigilie des heil. Apostels An-
dreas) bis 26. November (Abt Silvester). Da die meisten
Feste der Heiligen bis auf wenige Gebete bestimmte Formu-
larien gemeinsam haben, so ist ‘

~ 4) ein Teil des Messbuches mit Commune Sanctorum
betitelt. Dasselbe zerfillt in folgende Unterabteilungen:

1) In Vigilia unius Apostoli (Vigilie eines Apostelfestes); 2) Com-
mune unius Martyris Pontificis (Feier eines Martyrers, der Bischof
war) mit zwei verschiedenen Formularen; 3) Commune unius Mart.
non Pont. (Martyrer, aber nicht Bischof) mit zwei Formularen;
4) Commune Mart. tempore Paschali. De uno Martyre (Fest eines
Martyrers wihrend der Osterzeit); 5) De pluribus Martyribus temp.
Pasch. (Fest mehrerer Martyrer wiihrend der Osterzeit); 6) Comm.
plurimorum Martyrum extra temp. Pasch. (Feier mehrerer Martyrer
ausser der Osterzeit mit drei Formularen; 7) Conunune Confessoris
Pontificis (Bekenner und Bischof) mit zwei Messen; 8) Commune
Doctorum (Kirchenlehrer): 9) Commune Conf. non Pont. (Bekenner,
der nicht Bischof war) mit zwei Messen; 10) Missa pro Abbatibus
(heil. Abte); 11) Commune Virginum. Pro Virgine et Mart. (Jung-
frau und Martyrin) mit drei Messen; 12) Pro Virgine tantum (die
bloss Jungfrau, nicht Martyrin war) zwei Formulare; 13) Commune
non Virginum. Pro una Martyre non Virgine (bloss Martyrin, nicht
Jungfrau); 14) Pro nec Virg. nec Mart. (weder Jungfran noch Mar-
tyrin, also z. B. eine heilige Witwe); 15) In anniversario Dedica-
tronis Ecclesige (Kirchweihfest).

Y Ordo Misse bedeutet die nicht wechselnden Gebete bei jeder Messe.
Im Grad. Rom. sind die feststehenden Gesénge des Kyrie, Gloria,
Sanctus, Benedictus und Agnus Dei, sowie des Credo am Ende unter
de; }l‘berschrift Ordinarium Misse (gewdhnliche Messgesinge) auf-
gefiihrt.
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5) In der Abteilung der Votivmessen!) (Missse votive)
sind zuerst Formulare fiir jeden Tag der Woche angegeben;
fiir Montag von der heil. Dreifaltigkeit, wenn nicht fiir Ver-
storbene celebriert wird,?) fiir Dienstag von den heil. Engeln,
fiir Mittwoch von den Apostelfiirsten Petrus und Paulus, fiir
Donnerstag vom Heil. Geiste oder vom. heil. Altars-Sakrament,
fiir Freitag vom heil. Kreuz oder vom Leiden des Herrn,
fiir Samstag von der Mutter Gottes, letztere mit fiinf For-
mularen, je nach der Kirchenzeit.®) Auf diese folgen drei-
zehn Votivmessen fiir verschiedene Anliegen, z. B. Papstwahl,
um Frieden, fiir Kranke, fir Brautleute etc., die Orationes
diverse, Misse pro Defunctis, der Ordo ad faciendam aquam
benedictam und Benedictiones diverse.

~ Daran schliessen sich die durch Dekret vom 5. Juli 1883
fir die ganze Kirche konzedierten Votivmessen fiir jeden
Tag der Woche, und zwar fiir Montag von den hl. Engeln,
fiir Dienstag- von den heil. Aposteln, fiir Mittwoch vom heil
Joseph, fiir Donnerstag vom heil. Sakramente, fiir Freitag
vom hl. Leiden des Herrn, fiir Samstag von der unbefleckten
Empfingnis. Diese Votivmessen haben den Charakter der
Feste semiduplicia, werden also nicht im Ferialtone gesungen.
@loria und Ite Missa est sind bei denselben wie in semid.
~ zu singen, mit Ausnahme der Votivmessen fiir Donnerstag
und Samstag, bei denen Gloria und Ite Missa est de Beata
treffen. ,

Da die Regeln, wann und welche Votivmessen gehalten
werden konnen, hier unmoglich Platz finden, so ist aufs drin-
gendste zu wiinschen, dass der celebrierende Priester
den Chorregenten oder die Singer bei jedem ein-
zelnen Falle sowohl auf das Messformular als auf

1) ,Votiv heissen jene Messen, welche in einem besonderen Anliegen,
sei es als Bitte oder Dank oder Lob, dargebracht werden.“ Am-
berger, Pastoraltheologie, 2. Bd., S. 241.

?) Die Missa pro Defunctis steht im Messbuch am Ende aller Votiv-

° messen, im Graduale am Ende des Ordinarium Missce.

3) Vom Advent bis Weihnachten, von Weihnachten bis Lichtmess
(Purificatio), von Lichtmess bis Ostern, von Ostern bis Pfingsten,
von Pfingsten bis Advent.
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den Rang der Feier (ob feierlich oder gewdhnlich)
aufmerksam mache.

6) In der Abteilung Festa pro aliquibus locis sind
eine grosse Zahl von Festen aufgefiihrt, welche nicht all-
gemein, sondern nur an einigen Orten gefeiert werden; sie
beginnen mit dem 4. Dez. und reichen bis 29. November.

Als Anhang wird den Missalen das Ditcesanproprium
beigebunden; auch Lénder, Orden, Provinzen u.s. w. konnen
ihr Proprium haben.

II. Das Brevier, ebenso das Directorium chori, das An-
tiphonarium Romanum oder der Auszug fiir die Vespern
(Vesperale Rom.) stimmt in der Einrichtung mit dem Missale
iiberein. Vor dem Proprium de Tempore jedoch (gleichsam
statt des Ordo und Canon im Messbuch) steht das Psalterium
Romanum dispositum per hebdomadam (die Psalmen Davids
auf die Wochentage verteilt).!) An Stelle der 5. Abteilung
des Missale sind im Brevier das Officium B. M. V. (das ma-
rianische Officium), das Officium Defunctorum (Vesper, Matu-
tin und Laudes fiir die Verstorbenen), die Allerheiligen-
litanei etc. aufgefiihrt.?)

Jeder Tag hat das Matutinum (Mette), die Laudes, die
Horen (Stundengebete); Prim, Terz, Sext, Non, Vesper und
Completorium. Von den einzelnen Teilen dieser tiéiglichen
Gebetsstunden wird in den Paragraphen 28 — 33 geredet
werden. .

Am Schlusse des Directorium chori, Vesperale und Anti-
phonarium Romanum sind mit eigener Paginierung (*) die
stehenden Gesinge und Intonationen der Psalmen (Zoni Psal-
morum), Versikel etc. unter dem Titel Communia (was simt-
lichen Teilen des Breviers u. s. w. gemeinsam ist) zusammen-
gestellt.

1) Verfasser dieses Lehrbuches hat die simtlichen Vesperpsalmen mit
den betreffenden Psalmttnen unter dem Titel Psalterium Vespertinum
ediert. Dasselbe kann als beste Vorbereitung und Ubung im Lesen
der latein. Kirchensprache dienen. .

) Das Officium parvum Beate Marie Virginis (die kleinen Tagzeiten
Unserer Lieben Frau) ist in eigener Ausgabe mit Choralgesang und
den Rubriken u. Gebeten fiir die wechselnden Festzeiten erschienen.
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Das heilige Messopfer.

§. 21. Introitus. Kyrie. Gloria.

I Der Introitus?) ist ein Wechselgesang, bestehend
aus einer Antiphon, einem Psalmvers und dem Gloria Patri,?)
nach welchem die Antiphon bis zum Psalmvers wiederholt
wird.?)

‘Wihrend der dsterlichen Zeit wird der Antiphon des Introitus
ein doppeltes Alleluja beigesetzt, wenn es sich nicht bereits ange-
geben findet, und zwar bei Introitus des I. Tones in gleichem Tone,
bei denen des II. im II. etc. Von Septuagesima bis Ostern wird
jedes Alleluja weggelassen.

An Ferien und einfachen Festen (simplex) beginnt ein einziger
Stnger den Introitus bis —J[=, an semiduplex und Sonntagen (wenn
wirklich de Dom.) intonieren zwei, an duplex drei, an allen hoheren
Festen aber vier Séinger, wenn sie in hinreichender Zahl vorhanden
gsind. Der Chor fihrt fort und singt bis zum Psalmvers. Die erste
Hiltte des Psalmverses und des Gloria Patri, sowie die Repetition
des Introitus werden in der eben angegebenen Ordnung und Weise

von einem bis vier Séngern intoniert, vorausgesetzt dass die notige
Zahl fiir diesen Wechsel vorhanden ist.

II. Dem Introitus folgt unmittelbar das nach den Fest-
zeiten verschiedene Kyrie (ter oder III. — dreimal), Christe

1) In #ltester Zeit (s. Duchesne, 1. c., S. 135) wurde die Antiphon ad
introitum beim Austritt des Celebranten aus der Sakristei begonnen
und der ganze mit ihr verbundene Psalm wihrend der stattfindenden
Prozession gesungen.. Gegenwirtig ist nur mehr ein Psalmvers mit
Gloria Patri iibrig.

Das Cerem. Epzsc Lib. 11. Cap. VIII. §. 30 bemerkt: ,Wenn der
Bischof (bezw. Priester) an der untersten Stufe des Altares ange-
langt ist, muss das Orgelspiel aufhoren, und der Chor beginnt den
Introitus.“

2) Wihrend der Passionszeit und Charwoche bleibt das Gloria
Patri weg; der Introitus wird also nach dem Psalmvers wiederholt.

Die Tone fiir das GQloria Patri bei den Introiten stehen im An-
hange des Graducle Romanwm und sind auch mit den Allelujatdnen
fiir die Osterzeit jedem Choralbuche als ,fliegendes Blatt“ beigegeben,

%) Als liturgische Regel gilt: ,Wenn infolge von Zwischen-
spielen der Orgel Teile des liturgischen Officiums oder
der Messe nicht gesungen werden, so sind sie zu reci-
tieren; wenn die Orgel schweigt, muss alles gesungen
(singend recitiert) werden.”

Haberl, Magister choralis, 12. Aufl. 6
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(dreimal), Kyrie (ter).!) Das Cerem. Episc. gestattet, beim
Kyrie die Orgel wechselweise zu spielen in der Zeit, in wel-
cher die allgemeinen Vorschriften (vgl. §. 41) den Gebrauch
der Orgel nicht verbieten.

Anmerkung. Im Grad. Rom. resp. Ordin. Misse sind die regel-
méssig wiederkehrenden Gesiinge des Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus,
Benedictus und Agnus Dei nach dem Range und Charakter der
kirchlichen Zeiten und Feste in der Ordnung aufgefiihrt, in welcher
die Ite Missa est und. Benedicamus Domino aufeinander folgen.

Den Anfang macht die Messe, welche tiglich vom Charsams-
tag bis zum Samstag vor dem weissen Sonntag (incl.) trifft.

Hierauf folgt die Choralmesse fiir die hochsten Festtage
(festa solemnia).

Fiir hohe Festtage (festa duplicia) dient die dritte Messe, nach
Bediirfnis, abwechselnd mit der vierten.

Die fiinfte und sechste Messe wird ausschliesslich bei Mutter-
gottesfesten gebraucht, dieselben mogen irgendwelchen Grad der
Feierlichkeit (solemnia, duplicia, semiduplicia) haben.

Wenn an den Sonntagen wihrend des Jahres (ausgenommen
sind die Sonntage der Advent- und Fastenzeit) die Messe vom Tage
selbst (de Dominica) genommen wird, dann ist die siebente Messe
zu singen. Trifft irgend ein anderes Fest eines Heiligen oder ein
Fest hoheren Ranges als semiduplex, dann richtet sich die Messe
nach diesem Feste.

Bei Heiligenfesten mit halbfeierlichem Ritus (semiduplex) ge-
braucht man die achte Messe.

An halbfeierlichen Tagen (semidupl) innerhalb jener Oktaven,
die nicht durch ein Muttergottesfest veranlasst sind, wie z. B. die
Oktaven vom heiligen Dreikonigsfest, von Pfingsten u. a., trifft die
neunte Messe, wenn n#¥mlich die Messe vom Tage innerhalb der
Oktav (de die infra Octavam) vorgeschrieben ist,

Die zehnte Messe singt man an den einfachen Heiligenfesten
(ritu simplici), bei der Votivmesse de Angelis (ritu fer.), sowie in
den Ferien der osterlichen Zeit, vom weissen Sonntag angefangen.

An den Werktagen des Kirchenjahres (in Ferits per annum)
wird mit Ausnahme der Advent- und Fastenzeit die elfte Messe
gebraucht.

An den Sonntagen der Advent- und Fastenzeit (die Sonntage
Septuagesima bis Quinquagesima nicht mit eingeschlossen) trifft die
zwolfte Messe.

1) Dieser neunmalige Ruf des Kyrie und Christe ist noch der Uberrest
einer Litanei, welche nach iltestem Gebrauche (vgl. Samstag vor
Ostern und vor Pfingsten) als Wechselgesang der Feier des heiligen
Messopfers voranging. S. Duchesne, 1. c., S. 157.
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An den Werktagen in der Advent- und Fastenzeit (in Feris
Adventus et Quadrag), vom Aschermittwoch angefangen, soll die
dreizehnte Messe gesungen werden.

Die Totenmesse (Missa pro Defunctis)?) ist vollstindig vom In-
troitus bis zum Responsorium Libera me, Domine aufgenommen.

Die Melodie des ersten Kyrie stimmt ofters mit der des
Ite Missa est oder Benedicamus Domino zusammen, z. B. in
festis dupl., de B. M. V. und &hnl.

Wihrend der Chor das letzte Kyrie eleison singt, begibt
sich der Priester in die Mitte des Altars. Nach Beendigung
des Kyrie eleison?) intoniert er den Lobgesang der Engel,?)
je nach der Festrubrik.#) Der Chor fihrt ohne Wiederholung
der Worte Gloria in excelsis Deo mit Et in terra pax weiter
und singt die Melodie ohne Abkiirzung des Textes®) zu Ende.

1) Das Cerem. Episc. gestattet (1. Buch, Kap. 28, §. 13) den teilweisen
Gebrauch der Orgel bei der Missa Defunctorum mit den Worten:
Silent organa, cum silet cantus — die Orgel schweigt, wenn nicht
gesungen wird“.

2) Cerem. Episc. Lib. II. Cap. VIIL. §. 87. ,Cum cantatur a_ Choro
ultimum Kyrie eleison, surgunt omnes ministri circumstantes Episco-

pum . . .“ §. 88. Finito a Choro cantu Kyrie eleison, surgit Episco-
pus . . . cantat alta voce Gloria in excelsis Deo . . . §. 39. Prosequi-
tur illum submissa voce . . . et sedent omnes, usquequo absolvatur

cantus Hymni: quo finito, surgit Episcopus etc.

) Der Text des Gloria stammt wie das Kyrie aus der griech. Kirche
und wurde in Rom auf Anordnung des Papstes Telesphorus (um 150)
nur bei der ersten Weihnachtsmesse gesungen. Unter Symmachus
(498—514) fand, aber nur bei der vom Papste gefeierten Messe,
eine Ausdehnung auf die Feste des Herrn und der Martyrer statt.
Im 9. Jahrh. noch durften die Priester das Gloria nur am Oster-
sonntage singen. Siehe Duchesne, Liber Pont. I. S. 268, Note 41
und S. 130, Note 5.

4) Viele sogen. Kanontafeln (Tabella Secretarum) enthalten gewdhnlich
nur die feierliche Gesangsweise des Gloria; damit soll aber nicht
gesagt sein, dass keine andere Melodie ndtig oder vorgeschrieben
gei. Um dem Gedichtnis minder geitbter Celebranten nachzuhelfen,
wurde deshalb bei Pustet in Regensburg eine Beilage zu den iibli-
chen drei Kanontafeln gedruckt, auf welcher sich sémtliche Intona-
tionen von Gloria und Credo, sowie der Gesang von Ite Missa est
und Benedicamus Domino befinden. Diese Tafel kann beim ,Hoch-
amte“ vor die mittlere Kanontafel gestellt werden. Das Blatt ist
betitelt: Intonationes in Missa solemni, ex editione typica Missalis
Romani excerpte. :

5) Das Ceerem. Episc. gestattet im 1. Buche, 28. Kap., §. 9 beim Gloria
die Orgel wechselweise zu spielen, wenn die nicht gesungenen Verse
submissa voce recitiert werden.

6*
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Toni ,,Gloria in excelsis Deo*.

1) In Festis solemnibus et duplicibus.
cdf f f e f g e gfe e

Glo -1i-a in ex-cél-sis _ De - o.

2) In Missis B. Marie. Auch in marianischen Votivinessen,
zu Weihnachten und am Fronleichnamsfeste, sowie wihrend der
Oktaven dieser Feste und iiberhaupt, wenn die Preefatio de B. M. V.
oder de Nativitate zu singen ist.!)

gagfg ¢ g g ah _c ag efg g

Glo - i - a in ex~cé1-éis De - o.

8) In Dominicis, festis semiduplicibus, et infra Octavas, que non
sunt B. Marie Virg.
dgfefg fe d e f e d

Gl6 - ri-a in ex-cé
4) In Festis simplicibus.?)
ega

Glo -ri-a in ex-cél-sis De -o.

§. 22. Die Orationsgesangsweisen.

Nach Beendigung des Gloria (beziehungsweise nach dem
neunten Kyrie) singt der Priester Dominus vobiscum, der
Bischof aber Pax vobis,®) worauf der Chor mit Et cum spi-
ritu tuo antwortet.

1) Nach der Entscheidung der S. R. C. vom 25. Mai 1877,

?) Auch in der Missa votiva de Angelis bei Kinderbegribnissen und in
den Ferien der Osterzeit. (wenn de ea) ist diese Intonation zu ge-
brauchen.

3) Der hl. Johannes Chrysostomus (} 407) schreibt in der 83. Homilie
zum 9. Kapitel des Evangelisten Matthius: Cum ,Pax vobis“ dico:
»,Et cum spiritu tuo“ non voce solum, sed animo quoque respondete,
— nicht mit der Stimme allein, sondern mit Sammlung und Andacht
miissen die Responsorien vorgetragen werden.



§. 22. Die Orationsgesangsweisen. 8b

Dominus vobiscum oder Pax vobis sind immer und in
folgender Weise auf einem Tone zu singen:

¥. D6-mi-nus Vo - bis-cum. R. Et cum sp‘i-ri -tu tu-o.
¥. Pax vo-bis.

Darauf folgt das Hauptgebet des Tages, die erste Ora-
tion der drei Kollekten,') mit dem R. Amen. An dieselbe
schliessen sich ofters noch eine oder mehrere Orationen an.

Der grosseren Ubersicht halber sind hier die Orationsténe fiir

alle Fille, nicht bloss fiir das gesungene Amt aufgefiihrt. Gegen-
wirtiger Paragraph ist die deutsche Ubersetzung der im offiziellen
Directorium chori und in der typischen Ausgabe des Ceerem. Episc.
(1. Buch, 27. Kap.) enthaltenen Vorschriften iiber die Toni Orationum.

Die Orationen konnen auf dreierlei Weise gesungen

werden, im ZTonus festivus, simplex ferialis und ferialis.

1. Tonus festivus vel solemnis.

Die Orationen werden im feierlichen Tone gesungen:
Bei Matutin, I.audes, Messe und Vesper, wenn das
Officinm im ritus duplex (I, IL cl., maj., min.), semiduplex
oder vom Sonntag gefeiert wird, sowie auch bei feierlichen
Votivmessen. Bei den kleinen Horen (Prim, Terz, Sext, Non,
Komplet) ist an genannten Festen nicht der feierliche, son-
dern der tonus simplex ferialis zu wihlen.

Im feierlichen Tone gibt es zwei Formeln. Die erste
lautet F E D F und heisst punctum principale, die zweite
F E und heisst semipunctum. Das punctum principale wird
im ersten Teile des Gebetes gesungen, an der Stelle, wo der
Sinn der Worte einen Abschluss verlangt.?) Diese Melismen
sind mit Nachdruck und gedehnter als das iibrige vorzutragen.

1) Colligere plebem war der gewohnliche Ausdruck fiir eine liturgische
Handlung in Gegenwart der Gliubigen. Die zweite Oration hat den
Beisatz super oblata und wird nach dem Offertorium als Einleitung
zur Priifation teilweise still gebetet (Secreta), die dritte (post com-
munionem) wird nach der Kommunion gesungen.

?) Regelmigsig ist diese Stelle durch :, ofters auch ; und manchmal
nur durch Komma angezeigt.
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Die zweite Veranderung, das semipunctum F—E, fillt
in den zweiten Teil der Oration, der gewohmlich durch ;
oder , angezeigt ist. Ist die Oration ziemlich kurz, so singt
man nur das p. princip. Das semip. wird nie vor dem p.
princip. gesungen, sondern man verweilt so lange auf dem
Hauptton ohne Verinderung, bis der erste Abschluss mit dem
p. princip. eintritt. Bei der Oration: Deus, qui nos conspicis
de S. Callisto, 14. Okt., z. B. fillt das punct. princip. auf
deficere, also bleibt das semipunctum weg. Ahnlich am
22. November und ofter.

Sind punct. und semipunet. schon einmal gesungen, so
kommen sie in der Oration selbst nie mehr vor, wenn sich
auch noch andere Absitze finden sollten, wohl aber in der
Schlussformel. Diese Regel ist besonders bei den oft sehr
ausgedehnten Orationen neuerer Feste zu beachten.

Wenn mehrere Orationen unter einer conclusio zu sin-
gen sind, so hat jede die Verdnderung bei pumnct. princip.
und semipunct.

Wird die Oration mit Per Dominum und Per eumdem
Dominum geschlossen, so fillt das semipunctum zuerst und
zwar auf tuum, das punct. princip. auf sancti Deus. Bei
Qui tecum wvivit oder Qui vivis bleibt das semipunctum ganz
weg, und trifft nur das p. princip. auf sancti Deus.

Das Amen am Schlusse jeder Oration wird nur iiber
einem Tone gesungen.

Beispiel des feierlichen Orationstones.

—
| 1T T

0 -ré-mus. Deus, qui hodiérnam diem Apostolorum.
F E DF
iI 1 i 1 i A M
tuérum Petri et Pauli mar-ty-ri - o con-se-cri-sti:
F E

- et

da Ecclésie tuz edrum in 6mnibus sequi pree-cé-ptum;
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-

per quos religiénis sumpsit ex-o6r-di-um. Per Dé-mi-num
F E

nostrum Je-sum Christum Fi-li-um tﬁ-um:‘) Qui te-cum
F ED F

} 1 1 1 11—

vi-vit et regnat in u-ni-td-te Spi-ri-tus sancti De-us,

per 0-mni-a s®-cu-la se-cu-l6-rum. R. A-men.

2. Tonus simplex ferialis.

Die Oration wird bei dieser auch als Tonus ferialis
Misse bezeichneten Gesangsweise ohne jede Verinderung
auf einem einzigen Tone vorgetragen. Wo "im fonus fest.
punct. princ. und semipunct. gesungen werden miisste, wird
in diesem Tone eine pausa und ein suspirium beobachtet.

Ein Beispiel im tonus simplex ferialis zu geben, ist
iiberfliissig, da keine Intervallverinderung zutrifft.

Der Ton simpl. ferialis wird genommen: 1) n festis simpl. und
diebus ferialibus, auch in gesungenen privaten, selbst levitierten
Votivmessen, fiir das ganze Officium, 2) in Missis Defunct., 3) bei
allen Orationen der Kerzen- und Palmenweihe (Lichtmess und
Palmsonntag), die mit Qus tecum vivit oder Per Dominum nostrum,
also mit der clausula major schliessen, 4) bei der Oration Deus, a
quo et Judas am Charfreitag, sowie bei den folgenden Orationen
Omnipotens und der Oration Libera mos nach dem Pater noster,
5) bei den Orationen vor der heiligen Messe des Charsamstags und
Pfingstsamstags, bei den Prophetien und der Wasserweihe,?) 6) bei
allen Orationen des Officium Defunctorum, der Litaneien, Prozes-
sionen etc., wenn sie mit der clausula major endigen, wie
z. B. am Allerseelentage, in der Bittwoche etc.

) Hier begmnt dle _Gesangsweise der kiirzeren Schlussformel. Ebenso
ist es bei qui vivis et regnas cum Deo Patre in unitate Spiritus
sancti Deus, per omnia secula seculorum zu halten.

2) Die Orationen der Feuerweihe werden bloss gelesen, nicht im Ge-
sangston vorgetragen.
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8. Tonus ferialis.

Die Oration wird wie bei vorigem Tone bis zum Schluss
auf einem Tone gesungen, beim letzten Worte der Oration
und der Schlussformel?) jedoch ist der Tonfall abwirts zur
kleinen Terz.

Beispiel des Tonus ferialis.

$——- -
Concéde, miséricors Deus, fragilitati nostre preesidium: |

ut qui sanctee Dei Genitricis memoriam agimus, | inter-
cessionis ejus auxilio | a nostris iniquitatibus

e e —— B e e e e e e

re-sur-gi-mus. Per e - dim-dem Christum Do-mi-num

L e e e

no-strum. [}. A-men.

Diese Gesangsweise wird angewendet: 1) nach den vier maria-
nischen Antiphonen am Schlusse des Officiums, 2) bei der Oration
Dirigere zur Prim, 3) im Totenofficium bei der Vesper, den
Laudes und dem Libera, wenn die clausula minor vorgeschrieben
ist, 4) bei den Orationen der Litaneien mit der clausula minor,
5) beim Asperges oder Vidi aquam an Sonntagen, 6) nach den Ora-
tionen zur Fusswaschung, vor und nach der Kerzen-, Aschen- und
Palmenweihe, sowie iiberhaupt bei Benediktionen ausser der heil.
Messe, z. B. der expositio Ss. Sacramenti, und so oft mit der
clausula minor abgeschlossen wird.

Folgen mehrere im tonus ferialis zu singende Orationen
nacheinander, so wird die Kadenz der kleinen Terz nur bei
der letzten, also unmittelbar vor der Schlussformel, ge-
sungen. Das Cerem. Episc. ermahnt: Regulare autem est, ut
in voce gravi et competenti, interposita aliqua mora in fine
cujuslibet clausule, et presertim in clausula finali, cum decore
et gravitate recitentur Orationes.

1) Die Conclusio brevis heisst in diesen Fillen immer: Per Christum
Dominum nostrum oder Per ewmdem Christum Dominum nostrum
oder Qui vivis et regnas in secula seculorum und wird beim GGesange
als dausula minor bezeichnet.
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1. Anmerkung. In vielen Féllen, z. B. vor 6, resp. 7 Orationen
des Charfreitags, bei den Prophetien am Charsamstag, zur Kerzen-
weihe am 2, Febr. (wenn nach Septuages.) und bei den Quatember-
messen extra tempus pasch. u. 8. w. wird vor der ferialen Oration
gesungen:

Sacerdos. Diaconus. Subdiaconus.
D CD A C D ED A CD

il

u ' |
O-ré-mus. Fle-ctd-mus gé-nu - a.  Le - va - te.
2. Anmerkung. Bei der Oratio super populum nach der Postcom-

munio in der Ferialmesse der Fastenzeit singt der Diakon nach
dem Orémus des Priesters:

| 1| I . 1] J | B—

Hu-mi-li - a-te cé,-pi-ta vestra De - o.

3. Anmerkung. Am Charfreitag werden die mit Orémus beginnen-
den Orationen nach einer eigenen Weise gesungen, die im Missale
nur fiir die erste verzeichnet, im Anhang zum Missale jedoch und
in der offiziellen Ausgabe des Officium Hebdomade Sancte fiir alle
Orationen mit Musiknoten ausgesetzt ist.

1. Oratio. F E D E
! T - )
Orémus, dilectissimi nobis | pro Ecclésia sancta De - i:

ut e-am Deus et Diis noster pacificére, |
adunare, et custodire dignétur toto or-be ter-

oo e ey

rd-rum: sub-ji-ci - ens ei principatus, et po-te-sta-tes:

EE= e B

détque nobis quiétam et tranquillam vi-tam de-ggnti-bus,
E C D E

glorificire Deum Patrem omni-po-téntem. O-ré-'mus, ete.

Die darauffolgende Oration ist im Tonus simplex ferialis auf
der Note D zu singen.
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Fiir die vierte Oration lautet die Entscheidung der S. R. C.
vom 31. Aug. 1839, Nr. 2800 (4872) in Catharen., dass auch nach
dem Tode des letzten rom. Kaisers Franz I. (6. Aug. 1806) Ab#n-
derungen im Wortlaut des Missale nicht vorgenommen werden
diirfen. Am 27. Sept. 1860, Nr. 3103 (5309) Urbis et Orbis Miss.
Rom. ad dubium ITI. wurde dieser Beschluss wiederholt, jedoch
gestattet, dass am Schlusse der Generalrubriken zum romischen
Missale unter Decreten der S. R. C. die Bemerkung stehen diirfe,
dass diese beiden Orationen heutzutage wegfallen. Am 11. Sept.
1874 entschied die S. R. C.: ,Inter ceteras orationes in Missa Pra-
sanctificatorum minime decantari potest particularis oratio pro Epi-
scopo; alia vero particularis pro suo Rege substituens illi pro Ro-
manorum Imperatornm in Missali apposit®, sine approbatione ac
Apostolica venia dici non licet“.

§. 23. Von der Epistel bis zur Priifation.

1. Nach den verschiedenen Orationen folgt die Epistel,
welche auf einem Tone ohne Verinderung gesungen wird.?)
Wenn ein Fragesatz vorkdmmt, wird die Accentsilbe des
letzten Wortes um einen Halbton tiefer gesungen und auf
der letzten Silbe der Podatus h c eingefiigt.

Tonus Epistols.

Lé-cti-o li-bri sa-pi-én-ti- . Quis est hic et laudabi-
. Quid igitur
Mulierem fortem quis

Interrogatio.
—— L
mus e - um?? Dedit illi coram precépta, et legem vitae
lex
in-véni-et?

Finis. Langsamer und gedelnter.

1
11
1l

et di-sci-pli-ne.
Das R. Deo grdtias wird nur von den Altardienern ge-
sprochen, nicht aber vom Chore gesungen.

1) Bei der einfachen Missa cantata hat der Priester allein Epistel und
Evangelium zu singen; es empfiehlt sich, die Epistel etwas tiefer
als die vorausgegangene Oration zu intonieren, um bei grosser Ent-
fernung des Musikchores den Beginn der Epistel anzuzeigen.
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II. Nach der Epistel oder Lektion folgt das Graduale,
das friiher regelmissig nur von einem Diakon und nach
Gregor dem Grossen von einem Singer zum Vortrag kam.!)

Nach den jetzigen liturgischen Vorschriften wird dasselbe von
zwei S#ngern bis zum Zeichen E{E intoniert; der Gesamtchor fihrt
bis zum ¥. (Gradualvers) fort, welcher wieder von zwei S#ngern
vorgetragen wird.

Sind zwei Alleluja mit Vers zu singen, so wird das erste Alle-
luja, von zwei Séingern bis zum Neuma oder dem Zeichen —:fi- aus-
gefiihrt, der Chor repetiert das niimliche als zweites Allelu;a, fugt
aber auf dem blossen Vokale a das Neuma hinzu. Hierauf intonie-
ren zwei Stnger den Vers bis —{. der Chor singt denselben zu

Ende, die beiden S#nger repetieren Alleluja, der Chor aber fiigt
nur mehr das Neuwa auf die Silbe a bei.

Vom Sonntage Septuagesima bis Ostern wird statt der
beiden Alleluja mit Vers der Tractus gesungen, dessen ein-
zelne Verse zwei Siénger intonieren, die iibrigen zu Ende
filhren. Eine Recitation im Gesangston ist erlaubt.

Zur bsterlichen Zeit, d. h. vom Osterfeste bis zum Dreifaltig-
keitssonntage, tritt an die Stelle des Graduale das doppelte Alleluja
mit Vers, das in oben beschriebener Weise auszufiihren ist. Nach
dem Vers folgt jedoch sogleich ein neues einmaliges Alleluja, wel-

ches die beiden Stinger bis zum Neuma oder == intonieren, worauf

der Chor nur das Neuma anfiigt. Der Vers wird in angegebener
‘Weise ausgefiithrt und mit dem einmaligen Alleluja abgeschlossen.

Alleluja mit Vers. unterscheiden sich gewthnlich auch in ihrem
modus von dem eigentlichen Graduale.

') Die typische Ausgabe des Cerem. Episc. gestattet nach der Epistel
die Orgel alternatim zu spielen, wenn die ausgelassenen Texte reci-
tiert werden; s. den Wortlaut in §. 41, Nr. 9 des 1. Buches, 28. Kap.

1) Auf die Frage: An tolerandus sit usus quod in Missis cum cantu
pretermittatur cantus Introitus, Offertorii, Communionis, et quando
post Epistolam occurrit, etiam Sequentie? antwortete die S. R. C.
in Taurinen, 11. Sept. 1847, Nr. 2959 (5118): Negative.

2) Dub. II. An in Missa Conventuali cani semper debeant Gloria,
Credo, totum Graduale, Offertorium, Prefatio et Pater noster? Resp.
S. R. C. die 14. Aprilis 1753 ad 2, Nr. 2424 (4233) in Conimbricen.
Affirmativejuxta preescriptum Caeremonialis Episcoporum et amplius.

3) Dub. XIV. An Tractus Misse Conventualis per integrum dici
debeat a Cantoribus? Resp. S. R. C. in S. Marci 7. Sept. 1861 Nr. 3108
(5315): Tractum integre canendum, quum Organum non pulsatur.
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ITI. Bei mehreren Messen ist auch eine sogen. Sequenz
nach dem Graduale (Alleluja oder Tractus) vorgeschrieben;
im Mittelalter hiessen sie Prose. Der Benediktinermdnch
Notker Balbulus in St. Gallen ({ 912) hat eine grosse
Zahl solcher Sequenzen gedichtet und komponiert. Vortri-
dentinische, deutsche und frénkische Missale enthalten deren
bis hundert. Bei der Reform des Messbuches durch Papst
Pius V. wurden nur fiinf Sequenzen') aufgenommen, nidmlich:
Victime paschali fiir Ostern mit Oktav, Vent sancte Spiritus
fiir Pfingsten mit Oktav, Lauda Sion fiir das Fronleichnams.
fest mit Oktav, Stabat mater fiir das Fest der sieben Schmerzen
Marid und Dies iwre in der Totenmesse.?)

1) Victime hat den Priester Wipo (ca. 1049) zum Verfasser, Vent sancte
Spiritus entstand im 11. oder 12. Jahrh.; Lauda Sion dichtete der
hl. Thomas von Aquin ({ 1274); Stabat mater dolorosa schreibt man
mit grosser Wahrscheinlichkeit dem Jacopone da Todi (1 1306) zu.

Die Sequenz Dies iree scheint ein Werk des Franziskaners Thomas
da Celano (1 circa 1250) zu sein; siche Mus. sacra 1892, S. 117 und
das Facsimile im Anbang dieses Buches; sie findet sich in einzelnen
Didcesanmissalien erst gegen Ende des 15. Jahrhunderts und wurde
in die rémischen Missalien im 16. Jahrhundert (zum erstenmal 1520)
aufgenommen.

Im Jahre 1896 ist iiher die Requiemmessen ein allgemeines Dekret
der S. R. C. vom 30. Juni erschienen, welches unter Nr. 5 die Wei-
sung enthilt: ,Was die Sequenz (Dies iree) betrifft, so muss sie bei
allen gesungenen Amtern (dieselben mdgen eine oder mehrere
Orationen haben) genommen werden.“ Eine frithere Entscheidung
in Taurinen. vom 11. Sept. 1847, Nr. 2959 (5118) besteht jedoch fort.
Auf die Anfrage: ,An tolerandus sit usus ... quod in Missis Defun-
ctorum praetermittatur cantus saltem integrae Sequentize Dies ire et
Offertorii? et an post easdem Missas Defunctorum, quz tamen ex
nulla obligatione decantantur, praetermitti possit cantus saltem ali-
cujus partis absolutionis ?“ erfolgte die Antwort: Vel non celebrandas
Missas Defunctorum vel canenda esse omnia quee precationem suffragii
respiciant. — Bedeutungsvoll ist der Umstand, dass die Entscheidung
Briocen. vom 12. Aug. 1854, laut welcher ,einzelne Strophen des
Dies ire wegbleiben konnen“, in der neuesten offiziellen Ausgabe
weggelassen worden ist.

Die schwierige Frage, welche Verse des Dies ire den Cbarakter
der Fiirbitte nicht tragen, wagt der Verfasser dieses Lehrbuches
nicht zu beantworten, meint jedoch, dass von Oro supplex oder La-
crimosa angefangen keine Strophe wegbleiben darf, da sonst der
Sinn und Zusammenhang des Textes vollstindig zerstort werden.
Man singe oder recitiere also siémtliche 19 Strophen der herrlichen
Nequenz oder wenigstens dic 1., 9., 10., 12. und 14. bis zum Schlusse.

1
~
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IV. Im Evangelium wird beim Fragezeichen in die
kleine Sekunde, beim Punkte oder Aufrufzeichen in die
kleine Terz nach unten moduliert; die Recitation kehrt dann
zum Haupttone zuriick. Diese Kadenz zur kleinen Terz wird
nach Vorschrift des Directorium chori*) nicht nach der
vierten und nicht vor der sechsten Silbe gesungen, so dass
auf den Schluss- oder Hauptton nach der Kadenz hoch-
stens fiinf, wenigstens drei Silben treffen. Bei einsilbigen
oder undeklinierbaren Wortern findet der Terzfall auf der
letzten, beziehungsweise vorletzten Silbe statt.

Am Schlusse des Evangeliums ist die reichere Kadenz
langsam und deutlich bei der vierten, fiinften oder sechsten
Silbe auszufiihren.

Tonus Evangelii.

% ] ! i ] 3 i
¥. Dé-mi-nus vo-bis-cum. R. Et cum spi-ri-tu tu - o.

¥. Sequéntia sancti Evangélii se-cfin-dum Matths - um.

" " " Jo - 4n-nem,
R. Gloria ti - bi, - Domi-ne.
Initium. Interrogatio.
] —
se - cin-dum Marcum. Quid ergo erit no - bis?

se - cin-dum Lu-cam. Nonne decem mundidti  sunt?
Mediatio communis.

N W— | _—_ S——

EE_- L .‘— ] 1 _—‘.'.
Hi autem qui portd-bant ste-té-runt. Ille autem dixit:
Mediatio in monosyllabis. ahe Finalis.

Ao e ]
Quia Prophé-ta est. Et vitam stérnam pos - si- dé - bit.
Filii A-bra-ham. Et qui se humiliat ex - al-tabi-tur.
Non potest meus es-se di-sci-pulus.

) Notandum est quoad vocis depressionem in faciendis punctis princi-
palibus pro regula generali, quod non fit depressio vocis a fa ad re
ante sextam syllabam nec post quartam.
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Das R. Laus tibi Christe wird nicht vom Chore gesungen,
sondern nur von den Altarministranten gesprochen.

Anmerkung. Die Leidensgeschichte Jesu Christi in der Charwoche
nach den vier heil. Evangelien wird besonders feierlich gesungen.
Drei Priester oder Diakonen?) teilen sich in den Gesang so, dass
der erste die vom Heiland gesprochenen Worte iibernimmt, der
zweite die Erzéhlung des Evangelisten, der dritte die Worte ein-
zelner, des Volkes, der Feinde etc. Im Missale sind diese drei Ab-
teilungen mit o (Christus), C (cantor oder chronista), S (succentor
oder synagoga) bezeichnet. Jene Teile, in denen mehrere Personen
zugleich redend auftreten, konnen nach rémischer Praxis von einem
Singerchor nach harmonischen Bearbeitungen ausgefiihrt werden.

Der Tonus Passionis ist folgender:?)

! ! ! —1 — !
C Péssi - 0 Domi-ni nostri Je-su Christi se-cindum Mattha®-um.

. —"—'nd—"ﬁ:ﬁ::ﬂ:

»« Tu di - - cis. SCru-ci-ﬁ-ga' - tur.

V. Nach dem Evangelium intoniert der Priester Credo
in unum Deum,®) wenn es nach dem Kirchenkalender trifft,
und der Chor antwortet mit Patrem ommipoténtem.

Das offizielle Graduale enthilt zur beliebigen Auswahl
ausser der ersten Melodie, welche in der Tonart mit der

1) Der Celebrans als Christus, der dienende Diakon und Subdiakon.
Wenn aber die Passion nicht von den Altardienern selbst gesungen
wird, so sollen wenigstens Diakonen, nicht aber mit ihnen ein Sub-
diakon den Vortrag besorgen, da das Cerem. Ep. Lib. II. cap. 25,
§. 16 den habitus diaconalis verlangt. — Auf die Frage: In cantu
Passionis textus Evangelicus potestne cantari ab Organista, maxime
qui sit Clericus minorista, vel saltem Subdiaconus? antwortete die
S. R. C. 22. Mart. 1862 in S. Marci ad dubium X. N. 3110 (5318):
Negative; d. h. die Worte des Evangelisten diirfen nicht vom Orga-
nisten (oder auf dem Musikchor) gesungen werden, auch wenn der
Séinger Subdiakon wire.

2) Eine sehr praktische Ausgabe der vier Passionen in drei Heften ist
von der S. R. C. publiziert. Siehe §. 18.

3) Der Gesang des Credo fand in der ersten Hilfte des 11. Jahrhunderts
Eingang in die romische Liturgie. Berno von Reichenau erzihlt
als Augenzeuge, dass Kaiser Heinrich II. im Jahre 1014 den Papst
Benedikt VIII. bewogen habe, diesen Gebrauch anzunehmen. (8. Pa-
trol. lat. von Migne, 142. Bd., S. 1060.
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Intonation iibereinstimmt (IV. Ton), noch drei andere, welche
zur Abwechslung') gebraucht werden konnen.

G E F E D Ga a

Cre-do in u-num De - um.

Der Chor fiihrt den Gesang unmittelbar und ganz,?)
ohne irgendwelche Textverstimmelung oder -Auslassung, zu
Ende. Die Wechselbeziehung zwischen Liturgie und Gesang
tritt besonders schon und sinnvoll bei den Vorschriften des
rém. Missale, Titel 17, Ziffer 3 der Generalrubriken, iiber die
Kniebeugung des Priesters zu Tage.%)

1) Auch die von Lud. da Viadana iiber die Melodien der Hymnen kom-
ponierten Patrem sind sehr zu empfehlen. Der Verfasser dieses
Buches edierte zwanzig derselben in Choral- und moderner Notation;
Jos. Hanisch schrieb eine Orgelbegleitung dazu.

%) Die typische Ausgabe des Ceremoniale Episc. bemerkt ausdriicklich
(28. Kap. des I. Buches §. 10): ,Beim Gesang des Symbolum darf
die Orgel nicht wechselweise eintreten, sondern dasselbe ist vom
Chor ganz und mit vernehmlicher Stimme zu singen“. Die Bestim-
mungen von Konzilien iiber diesen Punkt sind zahlreich; eine Reihe
von Entschliessungen der Ritenkongregation schirft das gleiche
Gebot ein und wendet sich gegen Missbriuche, z. B. An sit toleranda
consuetudo ut Symbolum sub organo alternatim moduletur? Resp.
Abusum hujusmodi minime tolerandum, sed omnino per Episcopum
provideri, ut integre et intelligibili voce symbolum decantetur, ita
ut a populo distincte audiri valeat. Die 10. Mart. 1657 in Seguntina,
Nr. 1023 (1817). — Auf die Anfrage: An cum dicitur Symbolum in
Missa sit intermiscendum Organum? erfolgte die Antwort: Symbolum
integre canendum, etiamsi pulsetur Organum. Die 7. Sept. 1861 in
S. Marci ad XV. Nr. 3108 (5315). — Dem Zweifel: An sonus Organi
toto rigore possit intermisceri cum cantu, quando in Missa solemni
seu Pontificali integer Symbolus in notis seu in cantu Gregoriano
et firmo cantatur in choro? begegnet die S. R. C. die 22. Mart. 1862
in 8. Marci (dubium VII), Nr. 3110 (5318) mit Affirmative. — End-
lich erledigte sie folgende Gepflogenheit: Num in Missa solemni, vi
assertee consuetudinis, possit Canonicus celebrans . . . Missam pro-
sequi statim ac & Choro cantatus sit Versiculus Symboli: Ef incar-
natus est? Itemque omittere cantum Prafationis et Orationis Domi-
nicalis, iis saltem diebus, quibus habetur Concio? mit der Weisung
Negative, in omnibus, am 14. Mérz 1861 in S. Jacobi de Chile,
Nr. 3104 (5310).

%) Wihrend der Chor das Et incarnatus singt, muss der Celebrans auf
der obersten Altarstufe bis zu den Worten factus est knieen. Wenn
der Priester allein oder mit Diakon und Subdiakon ad sedilia sich
begibt, 80 muss er mit entblosstem Haupte sich verneigen. Am
Feste Marid Verkiindigung und in den drei Weihnachtsmessen hat
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VI. Nach beendigtem Credo singt der Priester Dominus
vobiscum, und der Chor antwortet; das Offertorium leitet der
Celebrans durch Orémus ein:

T 11 1 I 11 1 ) |

Y. Dominus vo-biscum. R. Et cum sﬁi-ri-tu tu-0.  O-rémus.

Das Offertorium?') besteht entweder aus einem Psalm-
abschnitt oder aus anderen heiligen Schriftworten®) und ist
fiir die einzelnen Feste im Grad. Rom. verzeichnet.

Dasselbe wird nach der beim Introitus angegebenen Weise von

einem, zwei, drei oder vier Singern angestimmt und vom Chore
zu Ende gefiihrt. Zur osterlichen Zeit wird je nach dem Modus

des Oftertoriums ein Aleluja beigesetzt, wenn es nicht schon vor-
handen ist, von Septuag. bis Ostern wird jedes Allelujo weggelassen.

Nach Absingen des treffenden Offertoriumtextes kann
nach rémischer Praxis ein dem Officium entnommenes oder
fiir die Festzeit passendes Motett gesungen oder die Orgel
gespielt werden.®)

8. 24. Feierlicher Priifationsgesang.

Die Préafationen werden eingeleitet durch einen Wech-
selgesang zwischen Priester und Chor (Volk) und haben eine
zweifache Gesangsweise, eine feierliche (cantus solemnis
oder festivus) und eine gewdhnliche (cantus ferialis).

er auch vom Sitze sich zu erheben und mit geneigtem Haupte zu
knieen. S. auch Mus. s., 1890, S. 101 u. 124,

) Die typische Ausg. des Ceerem. Episc. schreibt im II. Buche, 8. Kap..
§. 58, ausdriicklich vor: ,Wihrend der Ceremonien (nach dem Credo)
wird die Orgel gespielt, wenn das Offertorium gesungen ist‘.

%) In #ltester Zeit wurde ein Psalm mit Responsorium gesungen, das
aus mehreren Teilen bestand und sich in sehr ausgedehnten Melodien
bewegte. Als Uberrest dieses Gebrauches kann das Domine Jesu
Christe der Totenmesse mit dem ¥. Hostias et preces gelten.

%) Dub. Potestne tolerari praxis, quod in Missa solemni, preter cantum
ipsius Missee, cantetur in Choro a musicis aliqua laus vulgo dicta
aria, sermone vernaculo? S. R. C. respondit 22. Mart. 1862 in Valen-
tina 3113 (5321): Negative, et abusum eliminandum. D. h. auf die
Anfrage, ob bei der feierlichen, vom Priester gesungenen Messe ein
Gesang in der Muttersprache ,eingelegt“ werden diirfe, wenn
der vorgeschriebene lateinische Messtext ganz gesungen wurde und
noch Zeit iibrig ist, wurde mit ,Nein“ geantwortet und die Ab-
schaffung dieses Missbrauches befohlen.
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Im folgenden sind alle Messpréfationen,') soweit sie in ihrem
Gesange infolge der Textverschiedenheit differieren, aufgefiihrt.?)
Die Intervalle der kleinen Terz (A—C) und des oft°wiederkehrenden
Ganztones (D—C) diirfen nicht durch chromatische Halbtone (Cis)
alteriert werden. Es ist anzuraten, bei Intonation des Per omnia
mit grosser Vorsicht zu verfahren, da die Melodie (II. Modi) bis
zur kleinen Sexte von A aufsteigt und der zu hoch gegriffene erste
Ton im Verlaufe des Gesanges zum Sinken und Zittern der Stimme,
zur Detonation und zum Eilen Veranlassung werden kann.

1. De Nativitate.

Von Weihnachten bis zum hl. Dreikonigsfeste (ausgenommen am Oktav-
tag des hl. Evangelisten Johannes), am Lichtmesstage, am Fronleich-
namsfeste, sowie wihrend der Oktav desselben (wenn nicht ein Fest
fallt, das eine eigene Prifation hat), am Feste der Verklirung und
des Namens Jesu trifft folgende Prdifation:

A C D E
1]

11
! .is H:ﬂ 1l
Per 6-mni-a s#-cu-la se-cu-16-rum. R. A-men.
C

10 1T

V. Do-mi-nus vo - bis-cum. R. Et cum spi-ri-tu tu - o.
def e de dec e def e e de de

=1 11

V. Sur-sum cor-da. R. Ha-bé-mus ad D6 -mi-num.
e d de e def e e d4 de cd e de d

V. Gra-ti - as a-gi-mus D6-mi-no De - 0 mo-stro.
T e e e e

R. Di -gnum et ju'-stum est. Ve-re dignnm et ju-stum

) Die Priifationen zur Palmen- und Wasserweihe sind von den folgen-
den nur im Texte unterschieden und konnen aus dem Missale oder
Cantorinus Romanus geiibt werden.

%) Durch die getroffene Anordnung sind die {eder Prifation eigen-
timlichen Zusitze rasch zu ersehen und konnen vor dem
Gebrauche eigens geiibt werden. Die Angaben iiber die Wahl der
einzelnen Prifationen stimmen genau mit den Rubriken des Missale
itberein.

Haberl, Magister cheralis, 12. Aufl. 7
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est, @&quum et sa- lu - té- re, nos ti - bi sémper, et
$ ] —] . ! & ] —
u-bi-que gra-ti-as 4-ge-re, Doé-mi-ne sancte, Pa-ter
i .
! I e . I . i
“0-mni-po-tens =-tér-ne De - us.!) Qui-a per in-car-

na-ti Ver-bi my-sté-ri-um, no-va men-tis nostre 6 - cu-
e o e Y

1l T

lis lux tu-s cla-ri-t - tis in-fal-sit: ut dum vi-si-bi-li-ter

e e e e e e e

De-um cogné-sci-mus, per hunc in in-vi-si-bi-li-um a-mé-

rem r'a,-pi-a:mur. Et id-e-0 cum Ange-lis et Archan-

e s ==

ge - lis, cum Thro-nis et Do-mi-na-ti - 6- ni-bus, cumque

e E e e e e e

o-mni mi-li-ti-a ce-lé-stis ex - ér-ci-tus, hymnum

glo-ri-2 tu-2 c4 - ni-mus, si-ne fi-ne di-cén-tes.

2. De Epiphania.
Am heiligen Dreikonigsfest und wihrend der Oktav:

Per 6mnia etc. Vere dignum et justum est, 2quum et salutdre,
nos tibi semper et ubique gratias agere, Démine sancte, Pater omni-
potens, ®térne Deus. (Siehe Nr. 1)

1) So oft in der Melodie eine vollkommene Kadenz sich vorfindet, sind
in der typischen Missalausgabe zwei senkrechte Linien gezogen,
auch wenn im Texte kein Punkt steht. Wenn im Texte Punkt steht,
die Melodie aber nicht auf der Finale kadenziert, so ist bei den
Noten nur die einfache Linie gesetzt; z. B. Deus vor Quia. Vergl.
Mus. s. 1889, S. 28 und unten §. 44.
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Qui-a, cum u-ni-gé-ni-tus tu-us in substin-ti - a

e e e e e e e e

nostree mor-ta - li-ta-tis ap-pa-ru-it, nova nos immor-

ta-li-td-tis su-2 lu-ce re-pa-ré,'-vit. Et id-e-oetc.s. N.1.

8. In Quadragesima.

Vom ersten Fastensonntag (Dominica 1. in Quadragesima) bis zum Pas-
stonssonntag wird an allen Festen (duplex und semiduplex), wenn sie
nicht eine eigene Prifation haben, die folgende gesungen:

Per 6mnia etc. Vere dignum et justum est, eequum et salutdre,
nos tibi semper et ubique gratias 4gere, Démine sancte, Pater omni-
potens, ®térne Deus. (Siehe Nr. 1.)

Qui cor-po-rd-li je-ji-ni-o vi-ti-a céﬁlpri-mis,

B

mentem é-le-vas, vir-ti-tem lar-gi-ris, et pr#&-mi - a:

Per Chri-stum D6-mi-num nostrum. Per quem ma- je-

1 1 | ] Ly

sti-tem tu-am lau-dant Ail-ge -1li, ad-6-rant Domi-na-
T

ti - ()ines, tre-munt po-te-sté,'-tes. Cee-1li cm-lo-rﬁmque

1| C T

vir-ti -tes, ac be-4-ta Sé-'ra-phim, 86 -ci-a exsul-ta-

ti- 6 - ne con-cé-lebrant. Cum qui-bus et nostras vo-ces,

e e e e e e e e

ut ad-mit-ti jt’i-be - as, de-p;e - ca','-mur, sﬁpv-pli-ci
7*
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=

con-fes-si - 6 - ne di- cén-tes.

4. De Cruce.

Am Passions- und Pabnsonntag, am Griindonnerstag und an allen Festen
(dupl. und semidupl), die in dieser Zeit gefeiert werden (ausser wenn
eine andere Prifation ausdriicklich vorgeschrieben ist), ferner an den
Festen vom heiligen Kreuz, vom heiligsten Herzen') und kostbarsten
Blute Jesu Christi wird gesungen:

Per 6mnia etc. Vere dignum et justum est, eequum et salutare,
nos tibi semper et ubique gratias dgere, Démine sancte, Pater omni-
potens, ®térne Deus. (Wie Nr. 1)

Qui sa - la-tem hu-m&-ni gé-ne-ris in li-gno Cru-cis

e e e e e e e
con-sti-tu - i-sti: ut un-de mors o-ri-e-bai-tur, inde
vi- ta re-sﬁr:ge-ret: et qui in li;gno vgn-cé-'bat, in li;gno

11 8

qubque vin-ce-ré-tur: Per Christum Dé-mi-num nostrum.
Per quem ete. (Nr. 3, S. 99.)

5. In die Paschs.

Vom Charsamstag bis weissen Sonntag, an den Sonntagen lis Christi
Himmelfahrt, sowie an allen in diese Zeit fallenden Festen (dupl. und
semid.) trifft, wenn nicht eine eigene angegeben ist, folgende Prifation:

Per 6mnia s®cula etc. (Siehe Ni. 1)

1) Die Rubrik des romischen Messbuches nimmt nur auf die Messe
Miserebitur Riicksicht, welche im Proprium de Tempore am Freitage
nach der Oktav von Fronleichnam vorgeschrieben und vor den Hei-
ligenfesten des Monates Juni eingereiht ist. Wenn bei feierlichen
Votivimtern in der Zeit vom Dreifaltigkeitsfeste bis Septuagesima
die Messe Egredimini, welche im rom. Missale unter den Festen pro
aliqu. locis steht (pro Dicecesi Venetiarum), durch das Didcesan- oder
Ordensdirektorium gestattet ist, dann muss die Prefatio de Nativi-
tate, von Septuagesima bis Pfingsten aber die Prefatio de Oruce
genommen werden.
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Ve-re dfgnum et jEstum est, aéquum et sa-lu - ta-re:

i 1 I —r

Te qui-dem Démi-ne omni témpo-re, sed in hac po - tis-

si-mum di-e?) glo-ri-o-si-us pre-di-ca-re, cum Pascha

nostrum im-mo-14-tus est Chri-stus. Ipse e-nim ve-rus

est Algnus, qui abs- tu - lit pec - ci - ta mun-di. Qui

mortem nostram mo -ri - én-.do de-stru-xit, et vi - tam re-

T
1R
111

0 Tre-pa-Td- vit. Etideo etc. (wie Nr. 1, S. 98.)

sur-gén-

6. De Ascensione.

Von Christi Himmelfahrt bis zum Vorabend von Pfingsten (exclusive)
und an allen in diese Zeit fallenden und wicht mit eigener Prifation
versehenen Festen wird gesungen:

Per omnia ete. Vere dignum et justum est, equum et salutére,
nos tibi semper et ubique gratias agere, Domine sancte, Pater omni-
potens, ®térne Deus. (Siehe Nr. 1)

o e AWk

Per Chri-stum D6 - mi-num nostrum. Qui post re-surre-

cti - 6-nem su-am O-mni-bus di-sci-pu-lis su-is ma-ni-

} ] ] — T 1
féstus ap-pa-ru-it, et ipsis cer-nén-ti-bus est e-le-vé-tus

1) Sabbato sancto: in hac potissimum nocte; per Oct. Paschee, ut supra:
Domin. in Albis ac deinceps: in hoc potissimum gloriésius . . .
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in cee-lum, ut nos di-vi - ni - ta-tis su-s% tri-bii-e-ret es-

E:.n—qun—nﬂ

se par-ti- ci-pes. Et ideo etc. (Nr. 1, S. 98.)

7. De Pentecoste.
Vom Pfingstsamstag bis zum folgenden Samstag (inclus,) wird gesungen:

Per 6mnia etc. Vere dignum et justum est, &quum et salutare,
nos tibi semper et ubigue gratias 4gere, Domine sancte, Pater omni-
potens, ®térne Deus. (Nr. 1)

e
Per Chri - stum DO - mi-num no-strum. Qui a-scéndens
-
[ Ses == e e
su-per omnes ccelos, sedénsque ad déx-te-ram tu-am pro-

mis-sum  Spi - ri-tum Sanctum ho-di- ér-na di-e in fi-

$:I:l:l—|:u—_gn:m_—._:ﬂ_—-—l—l—l—l—'ﬁ

li-os ad-o-pti-0-nis ef-fii-dit. Quapro-pter pro-fii -sis

ﬁqq:ﬁ:ﬂ:l_.—_n:cq:n

gau-di-is, to-tus in orbe terrirum mundus exsil-tat. Sed

jﬁ—n—n—n—-—H—H—n—u—n—q—-—‘u—u—ﬁ:.:h

et su-pérn® virti-tes atque an-gé-li-ce Po-te-sti-tes

hymnum glo-ri- % tu-2 con-ci-nunt, si-ne fi-ne di-céntes.

8. De SS. Trinitate.

Am Dreifaltigkeitsfeste und an allen Sonntagen des Kirchenjahres wird,
wenn keine andere Prifation vorgeschrieben ist, die folgende gesungen:

Per 6mnia etc. Vere dignum et justum est, zequum et salutére,
nos tibi semper et ubique gratias dgere, Domine sancte, Pater omni-
potens, @térne Deus. (Wie Ni. 1)
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1 ] | ! 1T

Qui cum u-ni-gé-ni-to FE-Ii- o tu-o, et Spi-ri-tu Sancto,

Fo g

unus es De-us, u-nus es Dé-mi-nus: non in u-ni-us

sin-gu-la-ri-ta-te per-so6-ne, sed in u-ni-us Tri-ni-ta-

te subst4n-ti-z. Quod e-nim de tu-a gl(;-ri - a, re-ve-

e e e e e e

linte te cré- dimus, hoc de Fi-li-o tu- 0, hoc de Spi-

R =

ri-tu Sancto, si-ne dif-fe-rén-ti-a dis-cre-ti-o-nis sen-

ti-mus. Ut in con-fes-si- 0-ne ve-re, sem-pi-tern#-que

P N w arww e Ay

De-i- ta-tis, et in perso-nis pro-pri- e-tas, et in es-sén-

ti-a 1-ni-tas, et in ma-jestd-te ad-o-ré-tur ®-qui-li-

tas. Quam laudant Ah-ge-li atque ;&rchél'l-ge - 1i, Cl;é-

e e e e e e e

ru-bim quogue ac Sé-ra-phim: qui non cessant cla-ma-

1T

re quo-ti-di-e, u-na vo-ce di-cén-tes.
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. 9. In Festis B. Marie Virg.

An allen Marienfesten (ausgenommen ist das Fest Marii Lichtmess mit
der Preefatio de Natwitate S. 97) und wikrend ihrer Oktaven, sowie
an den in diese Oktaven fallenden Festen, trifft, wenn keine andere
ausdriicklich angegeben ist, folgende Prifation:

Per 6mnia etc. Vere dignum et justum est, ®quum et salutare,
nos tibi semper et ubigue gratias 4gere, Domine sancte, Pater omni-
potens, @térne Deus. (Siehe Nr. 1)

l i | T ] ] ] B

Et te in?) * * * be-4a-te Ma-ri-a semper Virgi-

nis col-lau - d4 - re, be-ne-di-ce-re et pree-di- ¢4 - re.
T . .l!_ 1 1 1 ! i
Quee et U-ni-gé-ni-tum tu-um san-cti Spi-ri-tus obum-

o e e e e

bra-ti- 6-ne con-cé-pit et virgi-ni-td-tis glo-ri-a perma-

nénte, lu-men %-térnum mundo zef-fil‘-dit, Je-sum Chri-

—

o

stum Do - mi-num nostrum. Per quem etc. (Nr. 3, S.99.)

10. De Apostolis.

An Festen der Apostel und Evangelisten (ausser am Feste des heiligen
Apostels Johannes), wihrend ihrer Oktaven und an den in dieselben
fallenden Festen wird, wenn nicht eine eigene Prdfation vorgeschrieben
ist, folgende gesungen:

) An Marid Verkiindigung wird eingeschaltet: in Annuntiatione, an
Marii Heimsuchung: in Visitatione, an Marid Himmelfahrt: in As-
sumptione, an Manid Geburt: in Nativitite, an Marii Opferung: in
Preesentatione, an Marid Empfingnis: in Conceptione Immaculita, an
den Festen Marid Schnee, Marii Namen und de Mercede: in Festi-
vitite, am Feste der Schmerzen Marid: in Transfixibne. am Feste
Marid vom Berge Karmel: in Commemoratione, am Rosenkranzfeste:
in Solemnitdte.
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Per émnia ete. (Nr. 1)

Ve-re dignum et jd-stum est, @quum et sa-lu-ti-re:

Te Doémi-ne suppli-ci-ter ex-o - ra-re, ut gre-gem tu - um

pa;stor ®-térne non dé - se-ras: sed per be- 4-tos A-po-

1L

—t

sto-los tu-os, conti-nu-a pro-te-cti-6 - ne cu-sto-di - as.

1 1 1 -

Ut i-is-dem re-cto-ri-bus gu-‘ber-nétur, quos d-pe-ris

1L 1 T | 1

tu-i vi-ca-ri-os e- i-dem con-tu- li-sti pree-és-se

H
ig . H . 11
11

pa-st(i-res. Et ideo etc. (Nr. 1, S.98.)

11. Prefatio communis.

An allen iibrigen Festen und wdihrend ihrer Oktaven, auch an den Semi-
duplexfesten, wird folgende Prifation gesungen, iwenn keine andere
ausdriicklich angegeben ist:

Per 6mnia ete. (1Wie Nr. 1)

Ve-re dignum et justum est, aéquum et sa-iu-té;re,

—r

| ] 1 1 1

nos ti-bi semper, et u- bi-que gra-ti- as 4a-ge-re,

] . 3 I3 )
Do-mi-ne sancte, Pa-ter omni-po-tens, s-térne De - us:

e |

Per Chri-stum Do - mi-num nostrum. Per quem etc. S. 99.

-
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8. 25. Ferialer Priifationsgesang.

Der feriale Prifationsgesang unterscheidet sich vom feier-
lichen durch eine noch einfachere, mehr syllabische Verteilung
der Intervalle; zwei Beispiele diirften zur Ubung geniigen.

1. De Nativitate Domini.

Bei Votivmessen vom heiligsten Altarssakramente und vom Namen Jesu.?)
a ¢ d e

Per 6-mni-a s#-cu-la se-cu-16-rum. R. Amen. ¥. Dé-minus
f e de dec

JT I

vo-bis-cum. R.Et cum spi-ri-tu tu-o. ¥. Sursum cor-da.
e f e e de f e d

R. Ha-bé-mus ad D6 - mi-num. Y. Gra - ti - as a-gélmus
e c

il 1

D6-mi-no Dé - o nostro. R. ngnum et jﬁ-stum est.

Ve-re di'gnnm et ju-stum est, quum et sa - lu-té-re,

nos ti-bi semper, et u-bi-que gra-ti-as a-ge-re,

Do-mi-ne sancte, Pa-ter omni-po-tens, @-térne De-us.

) Die feriale Gesangsweise dieser Préfation ist von der S. R. C. durch
Entscheidung vom 29. Febr. 1868 in Ratisbonen. Nr. 3168 (5383) fiir
die Votivimter an Donnerstagen etc. genehmigt, durfte aber nicht
unter die iibrigen Missalpriifationen eingereiht werden. Sie ist am
Schlusse des Messbuches zu finden und auch bei feierlichen Votiv-
messen zu Ehren des heiligsten Herzens Jesu in der Zeit vom Drei-
faltigkeitssonntag bis Septusgesima zu singen, wenn die Messe Egre-
dimini genommen werden darf; s. S. 100.
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ini-a per incar-nd-ti Ver-bi my-sté-ri-um, no-va mentis

s

nostre o-cu-lis lux tu-s cla-ri-tg-tis in-fﬁl-sit: ut dum

e e e e

vi-si-bi-li-ter De-um cog-néscimus, per hunc in in-vi-si-

bi-li-um a-mé-rem ra-pi-ﬁ-mur. Et id-e-0o cum An-

s ey Wy

ge-lis et Arché;-ge-lis, cum Thro-nis et Do-mi-na-ti- 8-

i 1 | | |

3 T 3 . ;l . § 3 i 3 N
ni-bus, cumque omni mi-li-ti-a cee-léstis ex-ér-ci-tus,

hymnum glé-ri - & tu-= céu'-nimus, si-ne fi-ne di-céntes.

Die 2. Priifation in Quadragesima trifft an allen Ferialtagen
vom Aschermittwoch bis zum Samstag vor dem Passionssonntag
(inclusive.)

Die 3. de Cruce vom Passionssonntag bis zum Griindonnerstag
(excl), sowie bei den Privatvotivmessen’) vom heil. Kreuz.

Die 4. tempore paschali an den Ferialtagen, sowie den Festen
in ritu stmplici vom weissen Sonntag bis Christi Himmelfahrt.

Die 5. de Ss. Trinitate bei den Privatvotivmessen zu Ehren
der hl. Dreifaltigkeit.

Die 6. de Spiritu Sancto bei Votivmessen um die Gnade des
heiligen Geistes.

Die 7. de Beata Maria bei Votivmessen zu Ehren der Mutter
Gottes. '

Die 8. de Apostolis bei Votivmessen zu Ehren der hl. Apostel.

Die 9. endlich (preefatio communis) an den einfachen Festen und
Ferialtagen, welche keine besondere Prifation haben, sowie bei
allen Amtern fiir Verstorbene.

1) Bei allen feierlichen Votivmessen, sowie bei deven ritu semid. fiir
die Wochentage sind der Orationston und die Prifation in tono
Sestivo zu singen; vergl. die Anm. zu S. 100 u. 106.
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2. Prsfatio communis.
Per 6mnia s#cula etc. (1ie oben Nr. 1, S. 106)

$——l i - ] H_'_.—m:‘:‘i

Ve-re dignum et justum est, eequum et sa-lu- ta-re,

1 1 1 | 1]
+ T T

nos ti-bi semper, et u-bique gra-ti-as z’t'-ge-re Démine
ig—l—!——l—l—l—l—l—l—-l:l——l—q_.—_q-_—._—_l_—_n:—q:.:;

sancte, Pa-ter omni- po-tens, &-térne De- -us, per Christum

hn—i—!—l—ﬂ——l N Wy

Déminum nostrum. Per quem ma-jesti-tem tu-am landant

Ange-li, ad-0-rant Domina-ti- 6-nes, tremunt Po-testi-tes

1 T | E l I
—t -

Cee-li ce-lo-rimque Vir-tu-tes, ac be-a-ta Sé-ra-

e s e e e e e e e B I

phim, so-ci-a exsulta-ti- 6-ne concé-le-brant. Cum quibus

et nostras vo-ces, ut admit-ti ji-be-as, deprecamur, sip-

e ]

pli-ci coun-fes-si - 6-ne di-cén-tes.

Das dreimalige Sanctus mit Hosanna schliesst sich un-
mittelbar an die Préfation an und soll vor der heil. Wand-
lung beendlgt sein.?)

1) Die valbche Ausgabe des Cerem. Episc. schreibt im ersten Buche,
28. Kap., §. 9, vor: ,Bein Hochamte wird die Orgel wechselweise
gespielt . . . . zum Sanctus u. s. w. bis zum Pater noster. Bei der
Wandlung jedoch wird die Orgel in ernsterem und sanfterem Tone
gespielt. Nach der Wandlung kann sogleich ein passendes Motett
gesungen werden.“ Daneben bleibt jedoch die Vorschrift des Cerem.
Episc. 11. Buch, 8. Kap., §. 70 u. 71 bestehen: ,Der Chor singt bis
Benedictus exclusive ; nach Beendigung desselben, und nicht eher,
wird das Sakrament emporgehoben. Dann schweigt der Chor und
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Nach der heil. Wandlung folgt das Benedictus,!) nach
welchem, besonders wenn es choraliter gesungen wird, ein
passendes Motett vorgetragen werden kann. Der Priester
soll jedoch durch diese erlaubte Einschaltung nicht in der
hl. Handlung aufgehalten werden.

8. 26. Pater noster. Communio.

1. Fiir das Pater noster ist eine feierliche und eine
feriale Gesangsweise (Modus II.) vorgeschrieben.?)

1. Tonus festivus.
ACD E

ig I H — H H
Per Omni-a s@cu-la se-cu-16-rum. R. Amen. O-rémus.
C D E

Pracéptis sa-lu-ta-ri-bus mo-ni-ti, et di-vi-na insti-tu-ti-

betet mit den iibrigen an. Die Orgel aber, wenn eine solche vor-
handen ist. muss bei diesem Akte gesangartig und sehr ernst gespielt
werden. §. 71. Nach der Wandlung fihrt der Chor mit Benedictus
fort. — Wenn eine ausgedehntere mehrstimmige Komposition vor-
getragen wird, so kann der Priester dieser Vorschrift leicht nach-
kommen, wenn er eventuell bei dem Gedichtnis fiir die Lebenden
linger als gewdohnlich verweilt oder den Canon langsamer liest.
P. G. Schober bemerkt zu dieser Stelle des Cerem. Episc. im Werke
Ceeremonie Missarum, pag. 100, 1.'Note: ,Ex quo non sequitur,
Celebrantem elevationem Ss. Sacramenti differre, sed Canonem Missa
ita lente legere debere, ut cantores cantum usque ad Benedictus com-
mode ad finem perducere possint.“

1) Auf die Anfrage, ob Benedictus unmittelbar nach dem Hosdinna ge-
sungen werden diirfe, wenn die Komposition des Sanctus nicht bis
zum Akte der Wandlung sich ausdehnt, antwortete die S. R. C.:
,Cantari debet post Calicis elevationem.” S. R. C. 12. Nov. 1831 ad 33
in Marsorum Nr. 2682 (4669).

%) Die Generalrubriken des Missale (XVI, 3) zihlen ausdriicklich die
Intonationen und Gesiinge auf, welche dem Priester zukommen:
Gloria in excélsis Deo, Credo in unum Dewum, Déminus vobiscum und
die Orationen vor der Epistel, Déminus vobiscum. Orémus. vor dem
Offertorium, die Prifation, das Pater noster und Pax Démini und
die Orationen nach der Communio. Die Epistel obliegt dem Sub-
diakon, das Evangelium und Ife oder Benedicamus dem Diakon.
Siehe auch Kirchenmusikal. Jahrb. 1887, S. 22: _Fine liturgische
Unterlassungssiinde“ und oben 8. 95, Anm. 2, die Entscheidung der
S. R. C. nach 8. Jacob Chile.
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Extendit manus.

o-ne forma-ti, au-dé-mus di-ce-re. Pa-ter nd-ster, qui
es in cee-lis: Sancti-fi-cé-tur nomen tu-um: Ad-vé-ni-at
re'gnum tu-um: Fi-at vo-lintas tﬁ-a, sic-ut in cce-lo,

et in ter-ra. Panem nostrum quo—ti—di-a'-num da no-bis

ho-di- e: Et dimitte no-bis dé-bi-ta nostra, sic- ut et

11
$:"—'—"‘—H—r. L ! a
nos dimit-timus de-bi-t6-ri-bus nostris. Kt ne nos in-di-

I 118

cas in ten-ta-ti - 6 - nem. R. Sed li-be-ra nos a ma-lo.

2. Tonus ferialis.

Wird an gewohnlichen Festen,) ferialen Tagen und bei Totenmessen
gesungen.

111 | I

Per Omni-a s@-cu-la s®-cu-16-rum. R. Amen. O-rémus.

Pree-cé-ptis sa-lu-ta-ri-bus mbl-ni-ti, et di-vi-na in-sti-

Exzxtendit manus.
1 11

tu-ti- 6-ne for-mé-ti, au-dé-mus di-ce-re. Pa-ter

$:j:":|:'—l—l—n:.—4'—n—u—n—g—n—

. . ! . . | N
no-ster, qui es in cee-lis: Sancti - fi-cé-tur nomen tu-um:

) Auch bei Votivimtern, die nicht solemnen, sondern privaten Charak-
ter haben; ebenso in der Missa Presanctificatorum am Charfreitag.
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Advé-ni-at regnum tu-um: Fi-at volintas tu-a, sic-ut in

cee-lo, et in ter-ra. Pa-nem nostrum quo-ti - di - 4-num

—1I T

da 10-bis ho-di- e: Et dimit-te no-bis dé-bi-ta nostra,

I

sic-ut et nos dimit-timus de-bi-to-ri-bus nostris. Kt ne nos

1 1 N

in-dit-cas in tenta-ti - 6-nem. R. Sed li-be-ra nos a ma-lo.
Bei jedem Amte (in tono festivo et feriali) folgt nach
einem stillen Gebete des Priesters:

Dextera tenens particulam super Calice, sinistra Calicem, dicit:
11 1

. .
Per 6-mni-a s#-cu-la s®-cu-10-rum. R. A-men.

Cum ipsa particula signat ter super Calicem, dicens:
.

Pax »k D6-mi-ni sit sk semper vo-bis * cum. R. Et cum

spi-ri-tu tu-o.-

II. Dem Pax Démini schliesst sich das Agnus Dei an,
das im gregorianischen Choral bei jeder Textwiederholung
einen eigenen Melodiensatz hat, verschieden je nach der
Festzeit (siehe § 21, Anmerkung).

Erst nach der sumptio sanguinis des Priesters (vor
der ersten Einschenkung) darf die Communio') vom Chore

1) Auf die Anfrage: Quumn pulsatur Organum, in Missa cantata,
Offertorium et Communio submissa voce ab uno recitatur in Choro,
vel nihil dicitur diebus preesertim ferialibus? antwortete die S. R. C.
10. Jan. 1852 in Montis Politiani, Nr. 2994 (5166): Dici posse sub-
missa voce, sed non omitti; d. h. Offertorium und Communio konnen
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begonnen werden. Sie besteht aus einem Psalmabschnitt!)
oder anderen heil. Schriftworten, deren Sinn sich dem des
Introitus und Offertorium anschliesst; sie wird in gleicher
Weise wie diese intoniert. Zur oOsterlichen Zeit ist ein dem
Tone der Communio entsprechendes Alleluja beizufiigen, von
Septuagesima bis Ostern bleibt jedes Alleluja weg.

Anmerkung. Wenn beim Hochamt die Kommunion ausgeteilt oder
bei Pontifikalimtern der pipstliche Segen gegeben wird, so singt
der Diakon?®) in geneigter Haltung mit gefalteten Héinden das 6ffent-
liche Schuldbekenntnis wie folgt:

s = CE———

. ] T

Confiteor Deo omnipo-tén-ti, beitee Marie semper
I i |
| . e
Vir-gi - ni, beato Michaéli Archan-ge - lo, beato

T —

Joanni Bapti-ste, sanctis Apostolis Petro et Paulo,

o6mnibus Sanctis et ti- bi, Pa-ter, qui-a peccavi ni-

EE_—.jl—n—u—n—H—u—im——l——l ——

mis co-gi- ta t1 0-ne, ver-bo et o- pe-re me-a cul-pa,

von einem aus dem Chore recitiert werden, man darf sie aber auch
an Ferialtagen nicht weglassen“. Das Cerem. Episc. sagt iibrigens
ausdriicklich im Lib. IL. Cap. VIIL., §. 78: ,Der Bischof liest die
Communio aus dem Buche und dieselbe wird auch vom Chore nach
dem Agnus Dei gesungen, wenn der Bischof die helhge Kommunion
genommen hat; und nach diesem Gesang u. s. w.*

) In den liturg. Bitchern des 9. Jahrh. war diese Antiphon (ad Com-
munionem) mit einem Psalme verbunden, welcher wihrend der Kom-
munion der Gliubigen gesungen und mit Gléria Patri geschlossen
wurde, worauf man die Antiphon wiederholte.

%) Die 8. R. C. entschied Alexandrina Nr. 248 (374) 15. Mirz 1608 auf die
Anfrage, ob der Diakon, welcher nach der Predigt vor dem Bischofe
das Confiteor zu singen habe, ein Buch beniitzen kinne oder aus-
wendig singen miisse u. 5. w.: ,Convenientius esse ut confessio can-
tetur memoriter a Diacono: si tamen aliquis ex Diaconis non poterit
sine libro confessionem memoriter cantare, poterit ei concedi aliquis
minister ex inferioribus, qui librum sustineat, donec cantet. Da diese
Bestimmung sogar fiir dltere Kanoniker gegeben ist, so diirften junge
Diakonen ebenfalls zur Beachtung dieser Vorschrift gehalten sein.

By )

1
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= —

me-a cul-pa, me-a ma-xi-ma cul-pa. Ideo precor bea-

A e —t
tam Mariam semper Vir-gi-nem, beatum Michaélem
$_"—"! o |

Arch-dn-ge-lum, bedtum Jodnnem Ba-pti-stam, sanctos

E= —— —

Apostolos Petrum et Paulum, omnes Sanctos, et te

pa - ter, orare pro me ad Dé-mi-num De-um nostrum.

Das Missale Romanum schreibt in den Generalrubriken vor
(titul. 10, Nr. 9): Inferim (wihrend der Ausspendung der heiligen
Kommunion) canfatur a choro antiphona quee dicitur Communio,
ohne dadurch den Vortrag von Psalmen, Hymnen oder Gesiingen,
welche sich auf das Allerheiligste beziehen, zu verbieten; die Com-
munio der Tagesmesse kann und soll aber den Schluss bilden; siehe
auch Mus. s., 1892, S. 39 u. 54.

§. 27. Ite Missa est. Benedicamus Domino.

Nach der Postcommunio wird das Déminus vobiscum
mit seinem Responsorium in einem Tone gesungen und dann
vom Diakon eine der folgenden Entlassungsformeln intoniert.
Der Chor antwortet auf gleiche Weise?!) mit Deo grdtias.

1) Vom Charsamstag bis zum weissen Sonntag (exclusive):
Mod. VIII. g a g f g a a gchag fga ag .

" I-te Mis-sa est, al-le-lﬁ-ja, al-le - 1i - ja.
R.De-o0 gra-ti-as, . ,, "

” ”

Y) Das offizielle Graduale Romanum nennt die Sitte, nach welcher der
Chor dem Diakon mit Deo gratias antwortet, ,lobenswert“: Lau-
dandus est mos quo chorus eodem tono respondet Deo gritias. Eine
Entscheidung der S. R. C. vom 11. Sept. 1847 in Angelopolitana
N. 2951 (5102) lautet jedoch auf die 5. Anfrage: An retinenda vel
potius eliminanda sit consuetudo pulsandi tantum Organum ad respon-
dendum, dum in Missa cantatur Ite Missa est? —: Servari posse.

Haberl, Magister choralis, 12. Aufl. 8
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2) An den hiochsten Festtagen:

chgagef g gdede Mod. X1 (XIII).

= i

In I i
I - te e e e e Mis-sa est.
R.De - o o 0 0 0  gra-ti- as.

Diese Melodie wird gesungen: Am Feste der heil. Drei-
konige, am Griindonnerstage, an Christi Himmelfahrt, in der
Messe vom Pfingstsamstag bis -Dienstag (incl.), am Feste des
hl. Joseph, des hl. Johann Baptist und der hl. Apostel Peter
und Paul, am Herz Jesu-,*) Allerheiligen- und Kirchweihfeste,
sowie bei den Festen I. cl.%) den feierlichen Votivmessen
und den Patrociniumsfesten, wenn sie nicht de Beata sind.

3) An den Festen zweiter Klasse und Duplexfesten:
aga chaga agfde egad egfede f e d Mod L

T 1) |

I-te e e Mis-sa est.
R. De - o 0 0 gra - ti - as.

Dieser Melodie bedient man sich an den Aposteltagen )
und den Festen, welche duplex II. classis, majus und minus
sind.*)

1) Wenn die Preef. de Cruce gesungen wurde; vgl. oben 8. 100, Anm.
Wenn die Pref. de Nativitate zu singen war, so muss entweder
Ite Missa est de Beata oder Bemedicamus im Ferialton ggnommen
werden. .

?2) Die Meinung, dass diese Melodie bei jedem mit besonderer Feier-
lichkeit abgehaltenen Amte (z. B. Primizmessen) gesungen werden
*konne, ist als falsch zu bezeichnen; siehe Mus. sacra 1892, Seiie 99.

%) Am Feste der heil. Apostel Petrus und Paulus ist das solemn. Ite
Missa est zu singen, am Feste des hl. Joh. Evang. (27. Dez.) jeaes
de Beata.

1) Also auch am weissen Sonntag (duplex) und am Dreifaltigkeitsfeste
(dupl. 2. cl.), da die Bezeichnung dieser Tage als Dominica I clas
auf den ritus keinen Einfluss hat, sondern nur besagt, dass dieg
Sonntage niemals ausgelassen werden diirfen. Die Muttergottesfest.
sowie iiberhaupt alle Feste dupl. 2. class., maj., min. oder semes .
haben Ite missa est de Beata, wenn die Pref. de Nativ. oder
B. Maria trifft.

\
S ——— =
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4) An den Festen der Mutter Gottes, wihrend der Oktav von
Fronleichnam und Weihnachten:?)

dfga d fdeded fg f ed Mod. I.

I - te e Mis-sa est.
R.De - o o gra- ti - as.

5) An den Sonntagen wihrend des Jahres, an halbfeierlichen
Festen und innerhalb der Oktaven, wenn dieselben nicht von einem
Muttergottesfeste ausgehen:?)

abaga d fgaba Mod. I
e MJs - sa est
R;De -0 o grd - ti- as.

6) An den Sonntagen Septuag., Sexag. und Qumqua,g dagegen
ist zu smgen N Mod

$——M——1—.—1 nm

Be - ne-di-ca-mus D6 - - mi-no.
R.De - - - o o gra - ti- as.

7) An einfachen Festen und an den Ferialtagen wihrend der
Osterzeit :*) . cd f fe d e Mod. IV.

I- te Mis-sa est.
R. De - o gra - ti - as.

8) An den Advent- und Fastensonntagen: Mod. V1.
Be-ne-di-ci-mus D6 - o - mi-no.
R:De - - - o grd - a - ti-as

D) Auch bei marlamschen Votivmessen mit Gloria: sieche 2. Anm. Am
Sonntag innerhalb der Oktav von Immac. Conceptio trifft Nr. 8, da
im Missale kein Benedicamus de Beata steht.

%) Zu diesen Oktavtagen werden nur diejenigen gezihlt, welche ritus
semid. haben, z. B. die sechs Tage in der Oktave von Epiphanie,
vier Tage in der Pfingstoktave und die Tage innerhalb der Oktaven
von Joh. Baptist, Peter und Paul, Laurentius u. s. w., wenn dies
infra Oct. gefelert wird.

3) Dazu gehort auch die Missa votiva de Angelis (bei den Begrébnissen
der kleinen Kinder).

8*
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9) An den Ferialtagen wihrend des Jahres:') Modus IV.

Be-ne—di-cé:mus Dé-mi-no. Rzl.‘ De - o gra'- ti - as.
10) An den Ferialtagen in der Advent- und Fastenzeit:?)
a f Modus IV.

Be-ne-di-ci-mus Do-mi-no. R. De - o gra'- ti - as.
11) Am Vorabend von Weihnachten, am Feste der unschuldigen
Kinder und bei den Votivmessen ohne Gloria®) in wichtiger An-

gelegenheit: Mod. I.
2
$ adi 1
Be-ne-di-ca-mus D6 - o - o - - mi-no.

R. Deo gratias (wie oben Nr. 3).
12) In Missis Defunctorum:+)

Re-qui- 6-scant in pa - ce. R. A-men.

Wenn nach dem feierlichen Requiem die Absolutio an der Bahre
(ad tumulum) stattfindet, so ist nach den Rubriken das Resp. Libera,
von dem auch eine kiirzere Gesangsweise (modus simplex) approbiert
worden ist, erst dann vom Vorsinger zu intonieren und vom Chor
fortzusetzen, wenn der kreuztragende Subdiakon am Katafalk (auch
castrum doloris und twmba genannt) angekommen oder der Priester
mit dem Pluviale angethan ist. (S. R. C. 7. Sept. 1861 Nr. 3108 (5315)
in S. Mareci ad IV. Dubium.) Nach Wiederholung des Respons. bis
zum ¥. Tremens folgt Kyjrie eléison etc. mit den ¥¥. und RR. aus
dem Officium Defunctorum, dessen neueste Ausgabe auch die fiinf
Absolutionen enth#lt, welche nach dem Pontificale Romanum beim
Tode des Papstes, Bischofes, Landesherrn etc. vorgeschrieben sind.

1) Z. B. in der Missa processionis am Markustage und an den drei
Tagen der Bittwoche, sowie bei privaten Votiviimtern, wenn sie
nicht in die Advent- oder Fastenzeit fallen.

?) Diese Gesangsweise beginnt mit dem Aschermittwoch und trifft auch
bei den Votivmessen mit Introitus Rorate in der Adventzeit, wenn
sie nicht an einem Samstage mit Gloria zu singen waren.

%) Bei den Votivmessen mit Gloria, also auch bei den neuesten Votiv-
messen per annum ritu semidupl., richtet sich der Ton des Ite
Missa est nach dem des Gloria und nach der Priifation. Nr. 11 trifft
also nur bei feierlichen Votivmessen, die in violetter Farbe ge-
feiert werden, z. B. pro quacumque necessitate, ad tollendum schisma etc.

4) Etiamsi tantum pro uno celebratum fuisset, dicitur in Plurali: Re-
quiescant. .
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Die kirchlichen Tagzeiten.
§. 28. Die kirchliche Psalmodie.

Die Art und Weise, die Psalmen nach bestimmten
Melodien zu singen, heisst Psalmodie. Den ersten acht
Oktavengattungen entsprechend, gibt es fiir alle Psalmen
(mit teilweiser Ausnahme des 113. In exitw) acht verschie-
dene Melodien, welche man Psalmtone, Tomi Psalmorum,
nennt. Die Antiphon, mit der diese Gesangsforineln ver-
bunden sind und deren Einleitung und Abschluss sie bilden,
hat den gleichen modus wie der Psalm.

Nachfolgende Vorbemerkungen und Erkldrungen diirften
geniigen, um die Kunst des Psallierens, die mehr durch
Ubung zu lernen ist, theoretisch grundzulegen.

1) Jedem Psalm geht die treffende Antiphon voraus, die bei
einem fest. dupl. vor und nach?) dem Psalm gesungen werden
soll. Bei Festen niedrigen Ranges, von semidupl. an, werden nur
ein paar Worte der Antiphon vor dem Psalm? angegeben, und
dieselbe wird erst nach dem Psalm vollstindig gesungen.

2) Der erste Teil eines Psalmtones bleibt sich immer gleich,
der zweite Teil nach dem * (asteriscus)®) hat beim I., IIL., IV., VII.
und VIIL. Ton mehrere Ver#inderungen, die man Fmalzs, Differen-
tia, Terminatio, Ausgang, Schlusskadenz nennt.

3) Die Intonation des ersten Verses der Psalmen kann solemn
(feierlich) oder ferial (fiir niedere Feste) sein.

‘4) Bei der solemnen Intonation wird nur der erste Vers
mit der kleinen melodischen Phrase am Anfange (die auch Initium
oder inchoatio heisst) gesungen, bei allen folgenden Versen fHllt
dieses nitium weg.

5) Die kleine Kadenz in der Mitte des Verses, unmittelbar vor
dem *, heisst medium, mediatio, Mittelkadenz.

6) Nach der Antiphon ist in dem Choralbiichern der zweite
Teil des zu singenden Psalmtones, die Finalis, vorgezeichnet, und

1) Wenn nach dem Psalm die Antiphon durch die Orgel ,abgespielt*
wird, so ist der Text wenigstens zu recitieren.

%) Die sieben mit O beginnenden Antiphonen miissen vor Weihnachten
auch beim fest. semid. oder im Ferialofficium vor dem Magnificat
ganz gesungen werden.

3) Auch wenn die Psalmen im Chore nur gebetet werden, hat der *
als Pause zu gelten. (S.R. C. 9. Jul. 1864. S. Jacobi de Chile 3122 (5332).
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oft sind unter die Noten der Finale die Buchstaben EVOV A E
gesetzt. Dies sind die Vokale von seculorum Amen, da jeder
Psalm mit Gloria Patri etc. schliesst. In der offiziellen Ausgabe
des Ruituale Romanum und Officium Defunctorum steht UE A E 1
(luceat eis), da beim Totenofficium statt Gloria Patri: Requiem
wternam, statt Sicut erat: Et lux perpetua etc. zu singen ist.

7) Um den nach der Antiphon zu singenden Psalm sicher und
richtig anstimmen und fortfiihren zu konnen, beachte man in der'
folgenden Tabelle die Schlussnote der Antiphon (die erste) und
die Anfangsnote des Psalmes (die zweite).")

1. Tonus. II. Tonus. III. Tonus. IV. Tonus.
‘ T I qg 1 I ' I_ Il ' I ! "
D F D C E G E a
V. Tonus. VI. Tonus. VII. Tonus. VIII. Tonus.
YT e
F F F F G c

Diese Zusammenstellung gilt fiir alle Verse der Cant. Benedictus
und Magnificat und fiir die feierliche Psalmintonation (Ton: Psal-
morum: festivi).

Fiir die Intonation der Toni Psalmorum feriales und alle
Verse der Psalmen (mit Ausnahme des ersten Verses) sehe man die
Reperkussionstabelle, S. 54.

8) Wenn in der Mitte des Psalmverses vor dem asteriscus ein
einsilbiges Wort oder ein nicht beugbarer hebriischer Name steht,
80 wird beim II., IV., V. und VIIL Psalmton die letzte Note aus-
gelassen. Solche Worter sind: tu, sum, Israél, usquequo, David,
Jacob, Jerusalem, Sion, etc.; nicht aber Juda, Jude. Diese Gesang-
art nennt man infonatio in pausa correpta, z. B. Tonus VIIL.

e e by
" Cré-di-di propter quod lo-ci-tus sum. *
9) Sind die ersten Worte der Antiphon mit den Worten des
1. Psalmverses gleichlautend, so werden letztere ¢n fest. semid. und
stmpl. nicht mehr gesungen. Im Officium de Dominica z. B. heisst
die Antiphon zum 109. Psalm: Dixit Dominus etc.; der erste Psalm-
vers beginnt also mit Domino meo.

Antiph.

$:,T—ﬁ:~:-:fg:-ﬂ——'t!:ﬂ:ﬂ:

D1 xit Do-mi-nus * D6-mi-no me - o.

1) Auch belm Inh oitus gelten diese Schluss- und Anfangsnoten; nicht
aber beim Gloria Patri in den Respons. der Nokturnen.



§. 28. Die kirchliche Psalmodie. . 119

Wenn in fest. dupl. (z. B. 1. Ant. der 3. Nokt. des Kirchweil-
festes: Qui habitat in adjutorio Altissimi efc.) der ganze erste Vers
als Antiphon steht, so wird der zweite (z. B. Dicet Domino) mit
tnitium gesungen.

Anmerkung. Wenn viele Singer sich beim Psallieren beteiligen,
80 muss jeder ohne Zogern auf ein und derselben Silbe mit den
andern steigen oder fallen, je nach der Melodie des treffenden Psalm-
tones. Man hat daher diese Silben in neueren Choralwerken mei-
stens mit verschiedener Schrift gedruckt oder mit Strichen und
Ziffern versehen, Diese Methode wurde in den ersten Handausgaben
der offiziellen Choralbiicher versuchsweise von seiten der S. R. C.
geduldet. Infolge verschiedener Anschauungen und Differenzen
hat jedoch die Ritenkongregation im Jahre 1879 jede Andeutung
der Silbe, anf welcher Psalmformeln beginnen sollen, fiir ihre Aus-
gaben beseitigt und sieht die Frage fiber die Verteilung der Silben
unter die Formeln fiir Psalmengesang als eine offene an.

Der Verfasser dieses Lehrbuches versuchte in eigenen Aus-
gaben des Psalterium Vespertinum und der Psalmen fiir Matutin,
Laudes und Vesper vom Officium Nativitatis D. N. J. C., Tridui
sacrt Paschatis und Defunctorum diese Klippe zu vermeiden, dem
Gedidchtnis durch Beigabe der Noten fiir die Psalmténe nachzu-
helfen, in schwierigen und zweifelhaften Fillen die Betonung der
Accentsilbe durch fette Vokale anzuzeigen und die moglichst selten
gebrauchten Nebensilben!) deutlich und iibersichtlich auf die Psalm-
1) Unter ,Nebensilbe“ ist allein die Silbe verstanden, welche bei drei-

oder mehrsxlblgen Wortern mit dem Accent auf der 'drittletzten’ folgt,
z. B. mi, li, pu, di in den Wortern Déminus, filii, pépulo, mi-
sencérdm Will man die einzige Regel: ,,So viele Noten oder
Notengruppen in mediatio oder finalis stehen, so viele Silben der
Vershilften werden fiir die Psalmgesangsformeln abgezéihlt und ver-
wendet® — allgemeln nur mit der einzigen Ausnahme dieser
,Nebensilben“ gelten lassen, so ist wohl die einfachste Losung fiir

Textunterlage simtlicher Psalmen erreicht; z. B. im I. Ton bei
mediatio:

Dixit Domi- nus D6-mi- no me- 0.
emittet Do6-mi- nus ex Si- on.
in splen- do-ri- bus san- | ct6- | rum.
Gloria Pa- tri et !Fili-' o.
ete.

im VIL Ton beim 1. Finale:
— | | — wn
= ! i

et us- ' que [ in she-cu- | lum.
ce-los | glo-ri- a e- jus.
pau-pe- rem.

stércore ‘ é-ri- 1 gens

et Spi- ri-tu- i San- cto.
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melodie zu verteilen. Besonderes Gewicht wurde auf die Regel
gelegt: ,Dominam d. e. litteram amcillari, ancillam 1. e. notam
dominari tam a jure quam a ratione est penitus alienum.“ ,Es
widerspricht dem Rechte und der Vernunft, dass der Buchstabe
diene und die Note herrsche.“

§. 29. Psalmengesang in tono duplici et
semidupliei.

I. Die folgenden Psalmténe treffen: 1) an allen Festen,
welche dupl. I, 1I. cl. und majus sind und zwar beim gan-
zen Officium divinum, also auch bei Prim, Komplet u. s. w.;
2) in festis duplicibus, Dominicis et festis semiduplicibus
nur bei Matutin, Laudes und Vesper.

Um die feierlichen Psalmtone iibersichtlich darzustellen und
das Auswendiglernen der Gesangsformeln zu erleichtern, wird in
folgendem Schema nur die Melodie angegeben und der Schlusston
der Antiphon nebst der Dominante (der Note nach dem asteriscus
oder dem #nitium) vor dem Schliissel angezeigt.

Initium.*) ’ Mediatio.

L Tonus, jg—r—w i W
Fin. 1. ingﬂ_u_._ty._?ﬁ__

Fin. 2. jo sy
Fin. 3. R_—E*J_._tm?ﬁ_
D B | —

Fin. 5. ;ﬁ———u_._n:h__ﬁ__

Initium.*) Mediatio. Finalis.

I, Tonus, TRy

Nihere Ausfithrungen siehe im Vorwort zum Psalterium Vespertinum.
Durch gegenwiirtige Bemerkung wollte nur eine Modifikation der
dort bedingungsweise und nicht in allen Fillen durchgefithrten Aus-
nahme von der Hauptregel angedeutet werden.

*) Hier (beim *) beginnen der zweite und die folgenden Verse.
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Initium.*) Mediatio.

L. Tonus. jHpmee—== ==
Fin. 1. F = .——Fj"{
Fin. 2. $_"—_L—n—h—.:&—
Fin. 3. ;rg_—-—?:ﬁ—l—tﬂ:
Fin. 4. f!—p‘:ﬂ—l—n—ﬂ———'

Initium. *)  Mediatio.

IV. Tonus.

Fin. 1. $—-—n—'—'—l:“1ﬂ——
Fin. 2. ety Ny

Initium.*) Mediatio. Finalis. )
Y. Tomus, FRE e —— W w
Initium.*) Mediatio. Finalis.

V1. Tonus, Irygwe iy ]}
Initium. *)  Mediatio. :

VIL Tomus, i
et e

Fin, 2. v

Fin, 5. T

Fin, 4. -

Fin, 5, T

*) Hier (beim *) beginnen der zweite und die folgenden Verse.
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Initium. *) Mediatio. . 1
VIIL Tonus, 3oy temt——M d"*‘ =
Fin. 2. F___—L'_._._:"_

II. Fiir den 113. Psalm In eritu Israél hat sich eine
eigene Melodie gebildet, die aus dem I und VIII. modus
zusammengesetzt ist und Tonus mixtus [auch peregrinus,t)
trregularis] heisst, weil zwei Dominanten, n#mlich a in der
ersten und g in der zweiten H#lfte vorhanden sind. Dieser
Tonus trregularis wird beim 113. Psalm nur dann gebraucht,
wenn die Antiphon Nos gqui vivimus zu singen ist; daher
richtet sich die Melodie fiir den 113. Psalm an den Advent-
sonntagen, am heil. Dreikonigs-, Oster-, Pfingst- und Drei-
faltigkeitsfeste, sowie an den Sonntagen tempore Paschali
nach dem Tone der treffenden Antiphon.

Der erste Vers des 113. Psalms im Tonus peregrinus
und die Antiphon lauten, wie folgt:

Ll

Nos qui vi-vimus. In éx-i-tu Isra-él de A-gy-pto,*

= S

" domus Ja-cob de po-pu-lo bar-ba -ro.

$__:q:~_— —n:,L—*h“—l—l_., J'll_r_u—u___—;
. ' 3 ’ 3
Nos qui vi-vimus be-ne-di-cimus D-mi-no.
Die folgenden 28 Verse werden einfacher in folgender
Weise gesungen:
|

Facta est Jud®a sancti-fi-ca-ti- o e-jus,

o

-

*

'7.7 T i
Is-ra - &l po-té-stas e - jus.
*) Hlel (beun *) beginnen der zweite und die folgenden Verse.
!) Nach Gerbert stammt der Tonus peregrinus aus Frankreich, wo
ihn die romischen Singer, welche im 9. und 10. Jahrhundert dorthin
gesendet wurden, horten und in Rom einbiirgerten.
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§. 30. Ferialgesang der Psalmen, die Cantica.

I. Der Tonus ferialis wird gebraucht: 1) in Festis
duplicibus minoribus (die also nicht I, IT cl. oder majus
sind) und in Dominicis et Festis semidupl. bei Prim, Terz,
Sext, Non und Komplet; 2) in Festis simplicibus et in Feriis
beim ganzen Officium, sowie im Officium Defunctorum, auch
wenn die drei Nokturnen gesungen werden; ebenso am Aller-
seelenfeste und so oft beim Totenofficium die Antiphonen
wiederholt (dupliziert) werden.

Anmerkung. Da die Toni festivi und feriales nur im nitium und
teilweise in der mediatio verschieden sind, die Finalen aber mit-
einander gemein haben, so geniigt es, die erste Vershilfte anzu-
fithren; wie der erste, so sind alle folgenden Psalmverse eines jeden
Tones zu singen. Die Intonatio in pausa correpta wird in den
treffenden Tonen nach §. 28, Nr. 8 ausgefiihrt, das nitium aber ist
ferial.

Initium. Mediatio. Initium. Mediatio.
1. Tonus, Jry—mme—Xa—w |, Tonus,
Die 5 Finalen siehe §. 29.

Initium. Mediatio. Initium. Mediatio.
I Tonus. 3 "4 [y, Tonus,
Die 4 Finalen siehe §. 29. Die 3 Finalen siehe §. 29.
Initium.  Mediatio. Initium.  Mediatio.
Y. Tonus. ‘E_F:———';'—ﬁ VI Tonus, Jg—mm—u— ot
- v
Initium. Mediatio. Initium. Mediatio.
YII. Tonus. f VIIL Tonus.
Die 5 Finalen siehe §. 29. Die 2 Finalen siehe §. 29.

II. Das offizielle Directorium chori enthilt die Rubrik:
,Benedictus und Magnificat werden stets feierlich intoniert
und ebenso durch alle Verse zu Ende gesungen, auch beim
Ferial- und Totenofficium.“

Beim ersten Verse des Magnificat fillt wegen Kiirze der
Hilfte vor dem asteriscus meistens die mediatio fort, und
daher ist das initium reicher gestaltet; der zweite und die
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folgenden Verse aber, sowie der erste und alle Verse des
Benedictus werden nach §. 29 ausgefiihrt.

Initium. Initium.
Tonas I ﬁipqﬁﬂ: Tonus I :
Ma-gni-fi-cat. Ma-gni - fi-cat.
Die 5 Finalen siehe §. 29.
Initium. - Initium.
.._
Tonus Il R Tonus IV, g —
Ma-gni-fi-cat. Ma-gni - fi-cat.
Die 4 Finalen siehe §. 29. Die 3 Finalen siehe §. 29.
Initium. Initium.
Tonus V. EE—;!—'—'— Tons Y. e —
Ma-gni - ﬁ-cat Ma-gni-fi-cat.
Initium. Initium.
Tonus VI FEERCRRRTE Tonus VIl S
Ma-gni - fi-cat. Ma-gni - fi-cat.
Die 5 Finalen siehe §. 29. Die 2 Finalen siehe §. 29.

§. 31. Vesper, Completorium.

I. Jedes Officium hat sieben Teile oder hore (Horen,
Gebetsstunden), welche in den folgenden Paragraphen nach
ihren Bestandteilen erklart werden sollen.!)

Die meisten Feste haben zwei Vespern, die erste am
Vorabend, die zweite am Abend des Tages. Die mit jedem
Jahre wechselnde Ordnung der Vesper findet sich im Kirchen-
kalender angegeben. Ist die Vesper vom nichsten Tag, so
sagt das Directorium: Vesper® de sequenti; ist sie vom Tage,
so heisst es: Im II Vesp.; ist die Vesper geteilt, so lautet
die Rubrik: Vesp. a Capitulo de sequenti, d. h. bis zum Kapitel
wird die II. Vesper des Tages, von da an die erste des fol-
genden Festes gefeiert.

1) Was allen Horen gemeinsam eigentiimlich ist, wird an der Stelle,
wo es zuerst vorkommt, im Zusammenhang angefiihrt, spiter nur
citiert.
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Die Vesper beginnt der Celebrans oder Hebdomadar
nach dem stillen Pater moster und Ave Maria mit Deus in
adjutorium meum, das festiven und ferialen Ton!) hat.

a) In Festo dupl. et semidupl. ad omnes horas.
Hebdomad.

| I 1 1 1} 111

De-us, in ad-ju-t6 - ri - um me-um in-tén-de.

Chorus.

- £

Démine, ' ad adjuvandum me fe-sti-na. Gloria Patri, et Filio,

- 0

et Spiritui San-cto: Sicut erat in principio, | et nunc,

= e

—t

et semper, | et in s®cula seculorum. A-men. Al-le-1i-ja.

Von Septuagesima bis zum Griindonnerstag wird an
Stelle des Allelija gesungen:

N — —J——

===

Laus tibi Démine, rex @térne glorie.

b) In Festo simplici et Feriis ad Matutinum sind Deus in ad-
jutorium und Domine auf einem Tone vorzutragen; das Alleluja
aber wird wie oben gesungen.

¢) In Festo simplici et Feriis ad Laudes et ad reliquas horas.

¥.De-us in ad-ju-t6-1i-um me-um in-tén-de.

Bei jeder Vesper sind fiinf Antiphonen zu singen, denen
je ein Psalm mit Gloria und Sicut erat folgt; nach dem-
selben wird dié¢ Antiphon wiederholt. Der Kirchenkalender
gibt Aufschluss, ob dieselben dem Psalterium, dem Proprium

') Am Griindonnerstag und Charfreitag wird die Vesper nur recitiert,
nicht gesungen, und beginnt, wi¢ die Totenvesper, unmittelbar mit
" den Antiphonen und Psalmen.
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de Tempore oder de Sanctis oder dem Commune Sanctorum
zu entnehmen sind. In der Zeit von Septuagesima bis Ostern
wird jedes Alleluja nach der Antiphon weggelassen, in- der
osterlichen Zeit (Ostern bis Dreifaltigkeitssonntag exclusive)
ist jeder Antiphon, die kein Alleluja hat, ein solches nach
dem treffenden Tone beizufiigen.

In den aunthentischen Handausgaben des Vesperale Romanum
und Compend. Antiphonarii sind die Alleluja fiir die Osterzeit jeder
Antiphon beigesetzt, meist mit der Abkiirzung: T. p. = Tempore
paschali Alleluja; sie finden sich auch im Comm. Vesp. oder Antiph.
und als Beilagen nach den acht modi zusammengestellt.

An jedem Feste bis semidupl. (incl.) gibt der Intonator dem
Celebrans die erste Antiphon an. Bei Ferialvespern und in festis
simpl. intoniert der Celebrans ohne die preeintonatio.")

Nach dem Anstimmen der Antiphon?) intonieren je nach der
Festzeit zwei oder mehrere Stinger den Psalm nach den auf S. 118
u. figd. aufgefiihrten Ténen.

Die Psalmen miissen vom Chor, von den Kanonikern,
Benefiziaten und allen zum Kapitel gehorigen Klerikern ernst
und wiirdevoll (cum gravitate et decore)®) gesungen werden,

') Diese Regeln und Vorschriften sind dem Direct. chori entnommen
und gelten iiberall, wo die nétige Zahl von Geistlichen, Altardienern
und Siingern vorhanden ist. In kleineren Kirchen sollen die erste der
fiinf Antiphonen, der Hymnus und die Antiphon zum Magnificat vom
Celebrans intoniert werden, die Fortsetzung der Antiph., des Hymnus,
Intonation und Recitation der Psalmen fillt dem Musikchore zu. —
Diesen Paragraphen liegen besonders die ,Prenotanda“ zum offi-
ziellen Vesp. Rom. zu Grunde, welche teils dem Cerem. Episc., teils
dem Direct. chori entnommen sind.

2?) Beim Festum duplex nach der vom Chor abgesungenmen Antiphon.
Das Cerem. Episc. sagt im 1. Buche, 28. Kap., §. 8: ,In Vesperis
solemnibus organum pulsari solet in fine cujuslibet Psalmi“, weist
aber auf §. 6 des niémlichen Kapitels hin, nach welchem die Anti-
phon voun einem aus dem Chore ,intelligibili voce“ recitiert werden
muss, wenn sie nicht im gregorianischen Choral wiederholt oder
unter Orgelbegleitung von einem Siénger vorgetragen wird.

%) Von jeher haben Privatanweisungen und kirchliche Vorschriften den
wiirdigen Psalmengesang betont. Eine Kirchenordnung aus dem
Ende des 15. Jahrh. fiir die Marienkirche in Liibeck (C. Stiehl zur
Gesch. der K.-M. in Liibeck) ermahnt, dass die ,Tyden“ (Tagzeiten)
nicht so ,hergeslabbert weren, man se schélen se bescheliken (deut-
lich) und herrliken singen“. Nach Einfilhrung des neuen Glaubens
in Liibeck (1581) schreibt der Verfasser der lutherischen Liturgie
fitlr Liibeck (Bugenhagen) ausdriicklich vor: ,dass die Psalme nit
avergerumpelt, ssunder fyn syllabatim pronunciret werden stllen“.
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so dass die Worte deutlich verstanden werden kéunen. Gloria
Patri bis Sicut erat ist in feierlicherem Rhythmus zu singen,
und alle Kleriker verneigen sich mit entblésstem Haupte.

Die iibrigen vier Antiphonen sind an Kollegiat- und Kathedral-
kirchen') nach der im Direct. chori angegebenen Ordnung zu pri-
intonieren, in kleineren Kirchen vom Kantor und den iibrigen
Singern auszufiihren.

Nach Wiederholung der fiinften Antiphon singt der Cele-
brans das Kapitel:®)

Tonus Capituli.

T —

Beatus vir, qui invéntus est sine mécula, et qui post
aurum non &biit, nec speravit in pecinia et thesduris.

Quis est hic, et landdbimus JF—y—g—yry

e - um?

- e = s et

Fecit enim mirabilia in vi-ta su- a. R. De-o gn'i-ti- as.

Ist das letzte Wort einsilbig, wie im Cap. Epiph. Diii:
Surge illuminare, am III. Adventsonntag, am Feste Christi
Himmelfahrt etc., oder hat es den accentus acutus, wie im
Capit. ad Primam: Regi seculorum, so wird in folgender
Weise geschlossen:

) Bei Pontifikalvespern trifft die zweite Antiphon den assistierenden
Diakon, die dritte den Presbyter assistens, die vierte den ersten
Kanoniker im Chore, die fitnfte den Subdiakon. Eine #hnliche Ord-
nung kann bei levitierten Vespern eingehalten werden. Auf die
Anfrage, ob bei Verteilung der Antiphonen und aller Intonationen,
welche den Kanonikern obliegen, die Reihenfolge nach Alter zu
beachten sei, oder ob der Kanonikus-Kantor diejenigen bestimmen
konne, welche im Gesange besser unterrichtet sind, antwortete die:
S. R. C. die 7. Sept. 1658, Puteolana 1091 (1928): ,In distributione
antiphonarum et reliquorum omnium, quee cantari debent a Canonicis,
semper servandum esse ordinem antianitatis non attenta majori ha-
bilitate, et experientia modulandi®.

2) In der Osterwoche und im Officium Defunctorum wird kein Kapitel
gesungen. Der Hymnus bleibt aus, wenn das Kapitel wegfillt.
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= — ]
Su-per te or-ta est. In s®-cu-la s®-cu -16-rum. Amen.
Das R. Deo gratias aber bleibt wie oben.

Der Celebrans intoniert den Hy mnus, der Chor fihrt
fort und beendigt die erste Strophe.!)

Die letzte Strophe des Hymnus wechselt ofter, je nach der
Festzeit. Diese Verinderung steht regelmissig im Kirchenkalender
(auch Direct. chori) und gilt dann fir alle Horen, die gleiches
Versmass haben. Im Hymnus Iste Confessor wird manchmal meruzt
supremos laudis honores statt meruit beatas scandere sedes gesungen,
was im Direktorium entweder durch MS. oder mut. 3. Vers. an-
gegeben ist.

Diejenigen Hymnenstrophen, bei denen eine liturgische Hand-
lung (die genuflexio)®) vorgeschrieben ist, wie die erste von Venm:
Creator und Ave maris stella, die Strophe O crux ave im Hymnus
Vexilla Regis, Tantum ergo im Hymnus Pange lingua, wenn das
Allerheiligste ausgesetzt ist, sowie iiberhaupt die erste und letzte
Strophe der Hymnen miissen gesungen werden.?) Die nicht
gesungenen Strophen der Hymnen kann man wihrend des Orgel-
spiels recitieren.

Auf den Hymnus folgt der Versikel mit dem Responso-
rium, denen zur Osterlichen Zeit ein Alleluja beigefiigt wird.

1) Chorus prosequitur in cantu plano, vel musicali, prout magis pla-
cuerit; dummodo verba distincte intelligantur; cui etiam intermisceri
organum poterit; dum tamen verba ipsa Hymni clara voce per ali-
quos, ad id deputatos repetantur, vel cum organo cantentur.“ Ceerem.
Epise. Lib. II., Cap. 1, §. 11. .

2) Die Kniebeugung ist fiir die ganze Strophe (ad infegram stropham)
der betreffenden Hymnen vorgeschrieben nach Entscheidung der
S. R. C. 14. Nov. 1676 ad 7. Bituntin. 1583 (2805).

3) Cerem. Episc., Lib. I., Cap. XXVIIL, §. 6: ,Regulare est, sive in
Vesperis, sive in Missa, ut primus versus Canticorum et Hymnorum,
et pariter versus Hymnorum, in quibus genuflectendum est, qualis
est ¥. Te ergo quésumus etc. et Y. Tantum ergo Sacraméntum etc.
quando ipsum Sacramentum est super altari, et similes, cantentur a
choro in tono intelligibili, non autem suppleantur ab orgamo: sic
etiam ¥. Gléria Patri etc. (am Ende der Psalmen), etiamsi ¥. im-
mediate precedens fuerit a choro pariter decantatus; idem servatur
in ultimis versibus Hymnorum. Sed advertendum erit, ut, quando-
cumque per organum figuratur aliquid cantari, seu responderi alter-
natim versiculis Hymnorum, aut Canticorum, ab aliquo de choro in-
telligibili voce pronuntietur id, quod ob sonitum organi non cantatur,
et laudabile esset, ut aliquis cantor conjunctim cum organo voce
clara idem cantaret.“ )
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Toni Versiculorum.

1) In Festo Duplici. : '
ES__ R am b
¥. Constitues eos principes|super omnem terram, a, a - m.’)
R. Mémores erunt | néminis tui Démine, e e

2) In Festo Semiduplici.

- N e ——
V. Dirigatur Domine | oratio me-a A

R. Sicut incénsum | in conspéctu tu - o o.

V. Angélis suis Deus mandavit de te e

R. Ut custodiant te in 6mnibus viis tu - is, 1 - s.

Dieser Ton trifft auch bei den Vers. und Resp. nach
dem Resp. br. der kleineren Horen an allen Festen (»itu
solemni bis semid. inclusive).

3) In Festis simplicibus et diebus ferialibus per totum Ofticium.
¥. Domine in ceelo ' misericordia tu - a.
I¥. Et véritas tua | usque ad nu-be - s.

4) In Matutin und Laudes der drei letzten ()harwochenta&e,
und in Vesper, Matutin und Laudes des Officium Defunctorum wer-
den die Vers. gesungen, wie folgt:

R - —

V. Avertantur retrérsum | et e - ru- bé-scant.

R. Qui cbgntaut mi-hi ma-la.
Y. A " por-ta infe-ri.
R Erue, Domine, ani - mas e - 6 -rum.?)

D) Schllesst das Wort mit einem Konsonanten so ist der Vokal zu
neumisieren und der Konsonant erst ganz am Schluss zu sprechen.
Es widerspricht dem guten Geschmack und den natiirlichen Regeln
des Gesangsvortrages dieses Neuma wit starker oder verstirkter
Stimme, in schleppendem oder gestossenen Rhythmus zu Gehdr zu
bungen Man singe ‘dasselbe gebunden (legafo) und mit weicher,
im Stérkegrad abnehmender Stimme.

%) In der I. Nokturn des Offic. Defunct bleibt. dieses R. auch pro uno

" Defuncto im Plural.

Haberl, Magister choralis, 12. Aufl. 9
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Die Antiphon zum Magnificat wird vom Celebrans in-
toniert, vom Chore zu Ende gesungen und dann der erste
Vers des Magnificat nach einem der aufS. 124 aufgefiihrten
Tone angestimmt. Wihrend des Absingens des Magnificat
findet die thurificatio statt,') welche vor der Wiederholung
der Antiphon beendigt sein soll. ,

Die einzelnen Verse des Magnificat sind stets (wie der
erste Vers der Psalmen) feierlicher vorzutragen.

Darauf folgt Déminus vobiscum mit Responsorium und
die Oration des Festes.

Wenn im Ferialofficium die sogenannten Preces treffen, so
werden sie nicht mit Terzfall, sondern auf einem Tone gesungen.
S. R. C. 9. Maji 1739. Montis Polit. 2343 (4034).

Die Versikel und Responsorien zu den Kommemoratio-
nen,?) marianischen Antiphonen, vor dem Allerheiligsten, bei
Prozessionen und &hnlichen Gelegenheiten haben folgende
(Gesangsweisen:

Toni Versiculorum in Commemoratione etc.

o o B
V. Ora pro nobis | sancta Dei Gé - ni-trix.
R. Utdigni efficidmur | promissionibus Chri-sti.

Bei einsilbigen oder mit accentus acutus am Ende ver-
sehenen Wortern, z. B. Amen, David, schliesst der Gesang
nach folgendem Beispiele:

=

1) Das Cerem. Episc. befiehlt Lib. II, Cap. 3, §. 13: ,Advertant can-
tores et organista, ut cantum et sonum invicem alternatim ita
dimetiantur, ut ante repetitionem Antiph. incensatio sit expleta.*
Vergl. auch 1. c., cap. 1, § 16: ,Quod si interim expleto cantico,
Episcopus inciperet ¥. Déminus vobiscum pro Oratione dicenda,
debet cessare thurificatio: animadvertendum tamen, ut cantus Magni-
ficat ita dimetiatur, ut cum thurificatione simul terminetur.“

2) Commemoratio = ,Erwihnung eines Festes“ findet statt, wenn zwei
oder mehrere Officien auf einen Tag fallen. Da nur eines derselben
ganz recitiert wird und zwar das hohere, so werden die andern in
Laudes und Vesper nur kommemoriert; die genaueren Angaben ent-
hidlt der Didcesankirchenkalender. Den Kommemorationen folgen
manchmal die Suffragia Sanctorum, welche im Director. und Brevier
vor dem Completorium stehen, und mit Ausnahme der festa duplicia
und der Tage infra octavam bei Laudes und Vesper gesungen werden.



§. 31. Vesper, Completorium. 131

- 1

V. Fiat misericordia tua Domine su- per nos.

R. Quemédmodum speravimus in te.
o E e s
¥. Angelis suis Deus man-d4-vit de te.
R. Ut custédiant te in 6mnibus vi - is tu - is.

Der Tonus orationis zur Kommemoration ist mit dem -

der Hauptoration gleich.

Nach der Oration und den etwa treffenden Kommemo-
rationen singt der Hebdomadar: Dominus vobiscum. In Do-
minica et die solemmi wird dann das Benedicdmus von zwei
oder mehreren Kantoren, ausserdem a binis Musicis vel ab
uno nach einer der folgenden Melodien gesungen. (Vgl. auch
§. 27, S. 113.)

Toni Benedicamus pro Officio.

1) An den hﬁchsteﬂ Festt&agen: Modus XI. (XIII).
1
Be-ne-di-camus D6 - 0 - o - o - o - mi-no.
1T
R.De - o o 0 0 o gri-ti- as.
2) An Muttergottesfesten:?) Modus L
] | I
, it
Be - ne-di-cA-mus D6 - mi-no.
; 1 -
1 ! 11
R.De - o o gré - ti - as.

) Auch bei der Vesper am Freitag, wenn am folgenden Samstag das
Muttergottesofficium trifft oder wenigstens noch in der Vesper kom-
memoriert wird, sowie in der Oktav von Nativitas und Co D
und an allen Festen, deren Hymnus mit Jesu tibi sit gloria, qui
natus es de Virgine schliesst.

9*
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3) An Apostelfesten und beim ritus duplex majus, minus oder

IT classis. Modus I.
11
Be-ne-di-c4-mus D6 - o - o - - mi-no.
1T
— . i
R.De-o o . o gra -ti - as.

4) An den gewdhnlichen, auch Advent- und Fastensonntagen,
-an semidupl. Festen und innerhalb der Oktaven, welche nicht einem

Muttergottesfeste angehoren. Modus 1.
= ;
B ESlrui ===
Be-ne-di-cd-mus D6 -  mi-no.

l - I} H
$ ” "H‘ — ? s i — = i
R.De - o o gra - ti- as.

5) Vom Charsamstag bis zum Freitag in der Osterwoche énclus.,
sowie bei der Vesper am Samstag vor Septuagesima. Mod. VIII.

" Be-ne-di-cAmus ngi-no; al-le-lﬁqja, alle - li - ;ia.
- R. De -0 gra-ti-as, al-le-la-ja, al-le - li - ja.

6) An Festen mit ritus simplex bei Matutin, Laudes und Vesper.
Lllodus 1.

Be-ne-di-c4-mus Db - mi-no. R. De - o gra - ti-as.

7) Im Ferialofficium des ganzen Jahres zu Vesper, Matutin
und Laudes. Mod. IV.

" Be-ne-di-c4-mus Dé-mi-no. R. De - o g'ré-ti-‘as.

8) Beim Totenofficium wird statt Benedicamus gesungen:
_ 1]

Re-qui- é-scant in pa- ce. R. A-men.

Die aufgefiihrten acht Gesangsweisen werden nur am
Schlusse der Matutin, Laudes und Vesper gebraucht.
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Folgendes Benedicdmus trifft bei Prim, Terz, Sext, Non
und Komplet an jedem Feste und Tage wihrend des Kirchen-
jahres ohne Unterschied des Ritus und der Zeit.

9) In den kleinen Horen und im Completorium.

H
|18

1
Be-ne-di-cé-mus Do - mi - no.
R. De-o gré-ti-as

Auf Benedicdmus folgt immer Fidélium dnime per mi-
sericordiam Dei requiéscant in pace. R. Amen. in tieferem
Sprachtone ohne Verénderung der Stimme.})

Wenn der Vesper nicht unmittelbar das Completorium
folgt, hetet der Celebrans ein stilles Puter noster, recitiert
ohne Tonfall (mediocri voce) Diminus det mobis suam pa-
cem, und der Chor antwortet in. gleicher Weise Et vitam
@térnam. Amen..

Je nach der Zeit des Kirchenjahres intoniert der Cele-
brans eine der vier marianischen Autiphonen.?)

1) Von Advent l 2) Von Lichtmess IS) Von Ostern bis zum Drei-
bis Lichtmess inclusive. bis Griindonnerstag. | faltigkeitssonntag excl.

ss_—,.%’ig&ﬁ.ﬂ'tagmﬁ ES=E= =R

Al Re-gi-na cee-li.
-oder:
4) Von Dreifaltigkeit — —
bis Adveny " Dreifmltiskel :mz.r——ﬁ;g_r.——_'—_!,z_'tﬁ
Sal - ve. Sal-ve Re-gi-na

Die Orationen zu den vier marianischen Antiphonen
werden im Zon. fer. (S. 88, 3) gesungen. Nach dem R. Amen
der Oration wird in einem tieferen, gleichsam harmonisch
abschliessenden Ton Divinum auxilium mdneat semper nobis-
cum mit dem R. Amen (submissa voce) recitiert.

Nur die Kathedral- und Kollegiatkirchen sind verpflichtet.
die Vespern nach Vorschrift des Kirchenkalenders zu singen;

") pFidélium dnime, Déminus det nobis, Divinum auxilium, submissa
voce sine vocis variatione canuntur®. — Prenotanda ad Vesp Rom.

2) Im Vesperale Rom. steht fiir den Gebrauch im Chore einc feierliche
und einfache Gesangsweise der marianischen Antiphonen, fiir das.
Salve Regina aber noch eine dritte Melodie.
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in den Pfarr- oder Nebeukirchen, in denen keine Verpflich-
tung zum Chorgebete besteht, kann die Vesper auch von
einem andern Officium genommen werden, muss sich jedoch
genau an den Text halten, der beim gewihlten Officium
(z. B. de Ss. Eucharistie Sacramento, de B. Maria Virg., de
8. Joseph u. s. w.) vorgeschrieben ist, ohne zu kiirzen oder
abzuiindern. Auch diirfen solche Vespern an den Wochen-
tagen der Fastenzeit (z. B. 19. u. 25. Mirz) nicht als Nach-
mittagsandachten behandelt werden.?)

II. Wenn das Kompletorium mit der Vesper verbunden
wird, singt der Kantor oder Lektor nach dem Amen des
Y. Fidélium:

- E—

V. Jube, domne, be-ne-di - ce - re.

Der Hebdomadar oder der Celebrans a',ntwortetz
- = —
o ——

T 1
—

Noctem quiétam, et finem perféctum | _
concédat nobis Déminus omni-po-tens. R. Amen.

Darauf folgt im Lektionstone (siehe §. 32, S. 139) Fra-
tres: Sobrit estote mit dem R. Deo grdtias und ¥. Adjuto-
rium nebst R. Qui fecit celum et terram. Pater noster ist
still zu beten. Confiteor nebst Miseredtur und Indulgéntiam
wird nur recitiert, nicht gesungen.

Mit Abrechnung unbedeutender Anderungen in der Charwoche
und der Osterzeit ist das Completorium im ganzen Jahre gleich.
Der Antiphon Miserére (oder Alleluja) folgen stets die vier Psalmen
und zwar in festis I. und II. classis oder bei duplex majus im tonus
festivus, an allen Festen, welche im Ritus semiduplex oder simplex
gefeiert werden, sowie beim Ferialofficium im lonus ferialis. An
diese nie wechselnden Psalmen schliesst sich nach Absingung der
Antiphon der Hymnus Te lucis an, dessen Gesangsweise im offi-

1) Siehe die eingehenden Darlegungen und Entscheidungen der S. R. C.
in Mus. sacra 1890, S. 84. Die Vesper vom allerheil. Altarssakra-
ment hat der Verfasser dieses Buches in Violinschliissel mit weissen
Noten und mit deutscher Ubersetzung der liturgischen Texte zum
Gebrauche bhei Nachmittagsandachten veriffentlicht.
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ziellen Vesperale Rom. (je nach der Festzeit und dem Officium ver-
schieden) genau angegeben ist.!) Siehe auch §. 33, Anmerk. S. 143.

Darauf folgt das Kapitel mit R. Deo grdtias und das
sogenannte Resp. breve mit eigener Gesangsweise.
R. br. zur Komplet wihrend des gewdhnl. Kirchenjahres:

IC

R. br.In ma-nus tu-as Dé-ni-ne* Comméndo spi-ri-tum me-um.

In manus.
— - = n—H
Y. Red-e-mi-sti nos D6- mi-ne De-us ve-ri-ta-tis.
Comméndo.

A I

Y. Glo-ri-a Pa-tri, et Fi - li-o0, et Spi-ri-tu-i San-cto.
In manus.
Den Tonus zum R. br. der Komplet wihrend der osterlichen
Zeit siehe unten S. 145,
Das Canticum Nunc dimittis wird wie die Psalmen (also
nicht wie das Canticum Magnificat) behandelt.

Die Preces werden bei rit. semidupl. im Versikelton S. 130 ge-
sungen, im ferialen Officium jedoch nur recitiert. Orationsgesangs-
weise fiir Visita siehe §. 22, fir Benedicdmus Diio. S. 133, Nr. 9.

Dann singt der Celebrans vor der treffenden mariani-
schen Antiphon (S. 133) die Benedictio:

N — == ===

L |

Benedicat et custodiat nos omnipotens et mi-sé-ri-cors D6-

EEsEEE e e e e s
minus Pater, et Fi-li-us, et Spl -ri-tus Sanctus. R. Amen.

Das Officium des Tages schliesst nach dem Divinum auxilium
nit stillem Pater noster, Ave Maria und Credo.

') Das Completorium fitr simtliche Feste des Kirchenjahres mit genauer
Angabe der wechselnden Hymnenmelodien und der marianischen
Antiphonen ist beim Verleger der offiziellen Choralbiicher in einem
Heftchen erschienen, zu welchem Jos. Hanisch die Orgelbegleitung
verfasste. Fir kleinere Kirchen, in denen nur zu gewissen Zeiten
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I. Séamtliche Matutinen sind im offiziellen Antiphonariune
Romanum enthalten. Da jedoch bei den gegenwiirtigen Zeit-
verhiiltnissen nur an einigen Festen des Kirchenjahres der Ma-
tutinengesang iiblich ist, so wurden fiir diese Tage die Matu-
tinen eigens zusammengestellt.) Als allgemeine Normen gelten:

Alle festiven und ferialen Matutinen beginnen nach dem
stillen Pater noster, 'Ave Maria und Credo mit:

.

¥. Domine | 14bia mea apéries.?)
R. Et os meum | annuntidbit laudem tuam.

Deus in adjutorium im festiven oder ferialen Tone
siehe §. 31, S. 125.. o ,

Das Invitatorium ist je nach dem Feste verschieden.
Es wird durch den asteriscus * in zwei Teile geteilt und
abwechselnd nach ‘den einzelnen Versen des 94. Psalmes
entweder ganz oder im letzten Teile gesungen.

Beim Officium de Tempore ist es dem Proprium de Tempore, bei
den Festen der Heiligen dem Proprium Sanctorum oder Commune
Sanctorum zu entnehmen: also am Feste einer Jungfrau z. B. aus
dem Commune Virg., eines Apostels aus dem Comm. Apost. (wenn
im Proprium de Sanctis kein eigenes steht).

Am Feste der heiligen Dreikonige, an den .letzten drei Tagen
der Charwoche und beim Totenofficium mit einer Nokturn bleiben
Invitatorium und Psalm ganz weg. — In der osterlichen Zeit
wird dem Invitatorium ein Allelija beigefiigt, das im Antipho-
nartum eigens verzeichnet steht. Das Gloria Patri bleibt im Offi-
ctum de tempore (Sonntag oder Ferie) von Passionssonntag bis
Ostern weg. Im Officium Defunctorum wird statt Gloria Patre:
Réquiem cetérnam etc. gesungen. Ist der Text des Invitatorium
dem 94. Psalm entnommen (wie z. B. in der Feria II. oder am

=

liturgische Nachmittagsandachten gehalten werden, ist das Absingen
des Kompletoriums statt der Vesper sehr zu empfeblen.

1) Siehe §. 18, 8. 72,

%) Im Officium hebd. s. und am Feste der bl. Dreikonige beginnt das
Officium sogleich mit den Antiphonen und Psalmen. Wenn beim
Officium Defunct. die drei Nokturnen gesungen werden, so ist mit
dem Invitatorium zu beginnen; im -gewdhnlichen Offic. Defunctorum
wird am Montag und Donnerstag die erste, am Dienstag und Freitag
die zweite, am Mittwoch und Samstag die dritte Nokturn obne In-
vitatorium gesungen.
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Passionssonntag), so werden die gleichen Worte des Psalmes aus-
gelassen.

Die zehn verschiedenen Gesangsweisen zum Invitatoriums-
psalme Venite exsultémus tinden sich fiir die acht Téne feierlich,
fiir den IV. Ton in drei, fiir den VI. in zwei Arten im Antiphonar.,
Directorium chori*) und Cantorinus Romanus. Die Cantorest) singen
zuerst das treffende Invitatorium ganz, der Chor repetiert es; dann
wird der Psalm Venite von den Canfores gesungen, wihrend der
Chor nach den einzelnen Psalmversen das ganze oder halbe Invita-
torium wiederholt.

Auf das Imvitatorium folgt gewdlnlich der Hymnus;
ohne Hymnus sind die drei Tage vor Ostern und die ganze
Osterwoche, das Fest der heil. Dreikonige (6. Jan.) und das
Totenofficium.

Im Officium de Dominica et die solemn: intonieren die Singer
dem Hebdomadar den Anfang des Hymnus, der Hebdomadar
wiederholt diese Intonation. Ist das Officium nicht feierlich oder
de Domanica, so intoniert der Chor den Hymnus.

Derselbe steht gleich dem Invitatorium entweder beim Feste
angegeben (im Psalterium dispositum per hebdomad. Propr. de Temp.
oder de Sanctis) oder wird aus dem Commune Sanctorum genomimen.

II. Auf den Hymnus folgen die Nokturnen (hore noctur-
ne). Drei Nokturnen haben alle Feste ritu dupl. et semnid.
(mit Ausnahme von Ostern und Pfingsten mit Oktav) und alle
Sonntage; eine Nokturn haben die festa simpl., die Ferien
und Vigilien, sowie Ostern und Pfingsten mit Oktav.

Die Nokturnen bestehen aus Antiphonen,®) Psalmen,*) Ver-

1y Der 8. Ton steht nicht im Commune Directorii oder Antiphonarii, da
er nur einmal im Jahre, bei der 3. Nokt. in festo Epiphanice trifft.

2) Genauere Angaben, wie beim feierlichen Officium im Chore die Plu-
vialisten als Cantores, der Offiziator in der Person des Vicarius,
Canonicus, Dignitarius oder Episcopus die Intonationen in bestimmter
Ordnung und Reihenfolge auszufiibren baben, finden sich in den
liturgischen Werken, besonders im Ceremoniale Episcoporum, kurz
und tibersichtlich auch in Schneiders Manuale Clericorum.

%) Je nach Zeiten und Festen werden sie aus den funf Abteilungen des
Breviers genommen, ritw duplici vor und nach dem Psalm ganz
gesungen (siehe S. 117), bei niederem rifus aber am Anfange bloss
angedeutet (bis zum *). In der dsterlichen Zeit wird bei jeder
Nokturn nur die erste Antiphon mit Allelija fiir die drei Psalmen
genommen; eine Ausnahme bilden die Matutinen von Christi Himmel-
fahrt und Pfingsten.

4) Die 1. Nokturn de Dom. hat zwdlf Psalmen (je vier fiir eine Anti-
phon), die 2. und 8. Nokturn haben je drei Psalmen und Antiphoner.
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sikel (¥.) und Responsorium (R.), Absolutio und Benedictia,
sowie Lektionen mit Responsorien.

Nur wenn den Psalmen unmittelbar eine Antiphon vor-
hergeht, werden sie von den Kantoren intoniert; folgen also
mehrere Psalmen ohne eigene Antiphon nacheinander, so in-
tonieren die Kantoren nur den ersten.

Anmerkung. Bei dem Psalmengesang an den drei letzten Tagen
der Charwoche wird jeder Psalm ohne den Vers Gloria Patri etc.
geschlossen. Fiir die letzte Hilfte des letzten Verses hat sich ein
eigener Ausgang gebildet, der bei jedem Psalmton ohne Unterschied

angewendet wird, nimlich: EE—‘I—I—’—I_T_H:

Z. B. Ps. 23, V, Ton, 10. Vers.:
Medzatio. Alle, feierlich, langsam und kriiftig.

R ——— T — =+

T 11

Quis est iste Rex glo-ri-2? * Dominus virtdtum | ipse

%m-

est Rex glo-ri - 2.

=

-
=

Nach dem Versikel!) singt der Hebdomadar:

o e L=

Pa-ter noster. secreto. ¥. Et ne nos inddicas in tentati - 6nem.
R. Sed libera nos a ma-lo.

und die sogenannte Absolutio, von denen eine als Beispiel
aufgefiihrt ist:

f— %

—t

Ex4audi Démine Jesu Christe | preces servorum tud-

Die Ferien haben eine Nokturn mit zwolf Psalmen und sechs Anti-
phonen, die festa dupl. und semid. bei den drei Nokturnen je drei
Antiphonen und Psalmen, die festa simpl. und Vigilie, die Anti-
phonen und Psalmen der betreffenden Ferie, also sechs Antiphonen
und zwolf Psalmen.

) An Sonn- und Festtagen singen zwei oder mehrere Kantoren den
Versikel, in Feriis et Festis non solemnibus zwei vom Musikchor,
an Vigilien, Quatember und den Advent- und Fastenferien aber nur
ciner vom Musikchor. — Die Toni Versiculorum siehe §. 31, S. 129.
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R — e =
rum, | et mise-ré - re no- bis, qui cum ‘Patre et Spiritu
Chorus.

E=_ : e

Sancto | vivis et regnas | in s®@cula secu-10-rum. A-men.

Ein minister choro assistens tritt an den fiir die Lesung
bestimmten Platz und singt:

J l;-be, ddmne, be-ne-di-ce-re.
Der Hebdomadar antwortet mit der Benedictio. Von den
zwolf gewohnlichen Benediktionen folgt eine als Beispiel:

J—— =
Benedictio- - - - - ne per-pé-tu-a,
s _—— S

1 11 1 1 11
T T +

benedicat nos Pater @ - tér-nus. R. A-men.

Beim ritus simplex, ferialis und im Offic. B. V. Marie in Sab-
bato lauten Absolution und Benediktion wie in folgendem Beispiel:

Absolutio.
R — =
Précibus et méritis Bedtee Marie semper Virginis, | et
6mnium Sanctérum | perdicat nos Dominus |

e B e e !
1 ] | S———
ad re-gna cce-10-rum. R. A-men.
Benedictio.
R I e
| E— '

Nos cum prole pia | benedicat Virgo Ma-ri-a. R. Amen.

Der Lektor (der minister choro assistens) singt hierauf
die Lektion in folgender Weise:

) Tonus lectionis.
- W ——

De Actibus Aposto-l6-rum. Petrus autem et Joannes

4
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Nic dicitur Punctum.

e - o o

ascendébant in templum ‘ ad horam orationis no-nam .
Sic dic. monosyllabum,

R —— =
x = — X
Intuens autem in eum Petrus cum Joanne dixit: ré-spi-ce
aut accentus acutus. Sic can. ’lnterrogatio. Y Sic regulariter finitur Lect.
a————
1 10 ! |

in nos. — Quid ergo erit no-bis? Tu au-tem Domi-ne
e e e e e e =
! 1 ] 1] | 1 | . . H
mi-se-ré-re no-bis. R. De- o gra-ti- as.

Anmerkung. Die Lektionen beim Offictum Defunctorum und
an den drei letzten Tagen der Charwoche haben keine Ab-
solutio, Benedictio und kein Tu autem Domine. Der Lektor beginnt
die Lektion nach dem stillen Pater noster, beobachtet die Inter-
punktionen nach obiger Gesangsweise, schliesst jedoch nicht mit
dem Fall in die Quint oder in einer andern Melodie, sondern mit

. dem Hauptton, langsamer und etwas gedehnt; z. B. Finds.
EE—I—I—I—-I—H—I——I—F—I—I——I—I—H—I——I—H%
I 1 1 J' 1 4 1L

Vi-si-td-ti-o tu-a cu-sto-di-vit spi-ri-tum me-um.
, Die erste Nokturn der drei letzten Charwochentage hat ihre
Lektionen aus dem Propheten Jeremias. Fir diese Thremi oder
Lamentationes besteht eine eigene tiefernste Gesangswelse im sechs-
ten Tone.
Tonus Lamenta.tloms.

$¥g—n—n—n—n—n—l—u—u42!—g:g?:ﬁ_fﬂ—_l.;mﬂq

De Lamenta-ti-6-ne Je-re-mi-@ Prophé - tee. Heth. "

$——':' = — ! — x 1 1 ! Lo
Co-gi-t4-vit Domi-nus dissi-pa-re murum fi-li-& Si-on:

T I | ] 1 1] | A

te-téndit fu-ni-cu-lum su-um, et non a-vértit manum su-am

) In der 9. Lektion des Weihnachtsfestes (und in Zhuolichen Fillen),
wo bei den Worten ,factum est?“ accentus acutus und interrogatio
in Kollision zu kommen scheinen, wird die inferrogatio auf est ge-
sungen, der accentus acuius aber fillt aus.
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$—I_—I—W—_I—q:¢:h:m—n—u—u—n—n—n—u—i_._¢

a per-dl ti- 6-ne: lu-xitque an-te-mu-ra-le, et mu-rus

pzi -ri-ter dis-si-pd - ‘tus est.
Jede Lamentation schliesst mit:

1 1 1} 1 1T
+ T *

Je-ri-sa-lem, Je - ri-sa-lem, con-vér-te-re ad Do-

$—-_—-_zq:u_~..5:~;

mi-num De-um tu - um.

III. Auf jede Lektion folgt das Responsorium, welches
aus drei Teilen besteht. Der erste wird elgenthch Respon-
sorium genannt, der zweite beginnt mit dem Versikel, im
dritten Teile wird die zweite Hilfte des Responsormms vom
* (asterzscus) an wiederholt.

Hat die Matutin drei Nokturnen, so wird dem dritten R: der,
I. und 1I. und dem zweiten R. der III Nokturn (die Passionszeit
ausgenommen) nach dem ¥. noch GQléria Palri efc. beigesetzt und
dann erst die zweite Hilfte des Responsorium wiederholt. Besteht
die Matutin aus einer Nokturn, so trifft das Gléria Pafri beim
zweiten Responsorium.

Wenn aber Te Deum ausfillt, so wird der ¥. Gloria Patri dem

dritten R. der III. (resp. einzigen) Nokturn angehingt.

Abinderungen dieser Ordnung in den Responsorien der Matu-

tinen zu Weihnachten, Ostern, der Passionszeit, Charwoche etec.
sind im Antiphonarium Romanum genauer verzeichnet.

Noch ist zu merken, dass in Festis solemnibus et Dominicis

privilegiatis der Hebdomadar die neunte Lektion zu singen hat.

An Sonn- und Festtagen gibt der Kantor die Intonation
des Te Deum dem Hebdomadar an, und dieser wiederholt sie-
Ist kein Fest. solemne oder Sonntag, so treten die Cantores
in die Mitte des Chores und intonieren den ambrosianischen
Lobgesang.

Intonatio Hymni Ss. Ambrosii et' Augustini. Modus 111. et 1V,

=1

Te De - um lan-d4 - mus.
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Eine einfachere, vielleicht sogar vom Volke zu erlernende Ge-
sangsweise wurde im Jahre 1877 von der S. R. C. approbiert.

IV. Die Laudes beginnt der Hebdomadar mit Deus in
adjutorium. Nach dem Gloria Patri mit Allelija oder Laus
tibe Domine folgen die fiinf Antiphonen mit Psalmen, das
Kapitel, der Hymnus, der Versikel und die Antiphon mit
Benedictus.') Wenn Preces treffen, werden sie im Ferial-
officium nur recitiert, bei r¢t. seméd. im Versikelton gesungen.
Nach Dominus vobiscum mit Tagesoration folgen die etwaigen
Kommemorationen und das Benedicdmus nach §. 31, S. 131.

Was iiber Ordnung der Intonation bei der Vesper be-
merkt wurde, gilt auch fiir die Laudes.

Im Officitum de Dominica werden die Antiphonen aus dem
Psaltertum genommen,?) an den Festen der Heiligen aus dem
Proprium oder Commune Sanctorum, an den Festen des Herrn aus
dem Proprium de Tempore, an den Ferien aus dem Psalterium.®)

Die Psalmen zu den Laudes sind fiir alle Feste und Tage
mit Ausnahme von Septuagesima bis Palmsonntag und der Ferien
und Vigilien ausser der Osterwoche folgende fiinf: 1) Ps.'92. Démi-
nus regndvit, 2) Ps. 99. Jubildte, 3) Ps. 62 und 66. Deus Deus meus,

4) Canticum trium puerorum Benredicite, 5) Ps. 148, 149 und 150.
Lauddte Dominum. ’

§. 33. Prim. Terz. Sext. Non.

I. Der Gesang der kleinen Horen ist im Compendium
Antiphonarit et Brev. Rom. in 8° im Foliobande des Anti-
phon. Rom., welcher den Titel Hore diurne trigt, und im
Antiphonar. compendiose redactum fiir sdmtliche Feste des
Kirchenjahres ausfiihrlich abgedruckt; im Compendium sind
auch die Kapitel und Orationen, sowie die treffende Antiphon
und der Wechsel in der Melodie der Hymnen mitgeteilt.

Der Hebdomadar singt Deus in adjutorium (S. 125). Die
Hymnen fiir Prim, Terz, Sext und Non haben laut Vor-

!) Wie beim Magnificat (s. §. 30, S. 123) ist jeder Vers feierlich zu singen.

?) Die drei ersten Psalmen haben nur eine Antiphon. Die Advent-
und Fastensonntage (incl. Sepfuag. bis Quinquag.) haben eigene
Antiphonen und Psalmen.

%) Die sechs Ferien vor Weihnachten, sowie die Ferien in der Char-,
Oster- und Pfingstwoche haben ein eigenes im Proprium de Tempore
verzeichnetes Officium.
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schrift des Directorium chori je nach den Festzeiten ver-
schiedene Gesangsweisen, d. h. sie schliessen sich gewghnlich
der Melodie des Hymnus der Matutin oder der Laudes an,
wenn derselbe gleiches Versmass hat.

Anmerkung. Diese allgemeine Regel wird nach dem genannten
Direct. chori durch folgende Tabelle erldutert:

Es trifft die Melodie:

an folgenden Tagen und Festzeiten:

En clara vox.

O sol salatis.

Vexilla Regrs.

Jesu Redémptor.
Crudélis Herbdes.

Ad régias Agni dapes.

Salatis humdne Sator.
Bedta nobis gatdia.

Jam sol recédit.
Quem terra pontus.

Melodia propria.®)

Placdre Christe.
AZtérnaChristimimera.

Rex gloriose Martyrum.

Im Officiumde Tempore wihrend der Adventzeit.

» ” " ” ” » Fastenzeit.

In der Passionswoche.

Vor Weihnachten bis Epiphanie.

Am Dreikonigsfeste und w#hrend der Oktav.

Wihrend der dsterlichen Zeit, auch wenn das
Offictum nicht de Tempore ist.

Christi Himmelfahrt mit Oktav und Verklir-
ung Christi.

Pfingsten mit Oktav.?)

Am Dreifaltigkeitsfeste.

Am Fronleichnamstage mit Oktav, an allen
Muttergottesfesten und so oft die letzte
Strophe Jesu tibi sit gloria, Qui natus es
de Virgine lautet.

An den Sonntagen nach Epiphanie und vom
dritten nach Pfingsten angefangen, sowie
Septuagesima bis Quinquag.

Am Allerheiligenfeste mit Oktav.

An den Festen der Apostel und Evangelisten,
sowie n duplic., deren Hymnen mit denen
der Horen nicht gleiches Versmass haben;
z. B. Johann Baptist, Dedicatio S. Michaelis,
Schutzengel, Kirchweih etc., sowie innerhalb
der Oktaven; ebenso beim Comm. plurimor.
Mart. ausserhalb der Osterzeit, wenn die
Feste ritu dupl. gefeiert werden.

Innerhalb der Oktav eines Festes de Communi
plur. Mart., oder wenn es semidupl. gefeiert
wird, sowie in allen Festen de Comm. unius
Mart., Confess. Pontificis und non Pontificis,
Doctorum, Virginum und non Virginum, sie
mogen dupl. oder semid. sein.

) Der Hymnus zur Terz ist wihrend der Pfingstoktav Veni Credtor

Spiritus.

%) An den Sonntagen per annum ist die Melodie fiir die Prim ver-
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Der Hymnus Jam lucis zur Prim, sowie die Hymnen
zur Terz, Sext und Non fallen nur in den drei letzten Char-
wochentagen und in der Osterwoche weg.

II. Jede Hore hat eine eigene Antiphon, welche regel-
miissig den Laudesantiphonen entnommen ist; zur Prim trifft
dann die erste, zur Terz die zweite, zur Sext die dritte,
zur Non die fiinfte. An Sonntagen, Ferien und Vigilien
sind eigene Antiphonen vorgeschrieben, welche von denen
der Laudes verschieden sind.

Die Intonation der Antiphon vor den Psalmen steht dem Heb-
domadar zu, Intonation und Fortsetzung der Psalmen, sowie der
Gesang der ganzen Antiphon am Ende derselben obliegt dem Chorus
Musicorum et Capellanorum.

Beim Sonntagsofficium (de ea) wird nach dem 53. Ps. Deus
in nomine tuo von Septuagesima bis Ostern der 92. Dominus regnd-
vit, vom 3. Sonntag nach Pfingsten bis Nafivitas Domini und vom
2. Sonntag nach Epiphanie bis Septuagesima der 117. Confitémine
Démino. eingeschaltet. Dann folgen die zwei ersten Abteilungen
des 118. Ps. (Bedt: immaculdti und Retribue servo tuo) mit dem
Athanasianischen Glaubensbekenntnis Quicimque vult. An den Sonn-
tagen in der Osterzeit bis Christi Himmelfahrt, sowie an den Hei-
ligenfesten, welche im Ritus semid. und dupl. gefeiert werden, sind
nur der 53. und die zwei Teile des 118. Ps. zu singen.

Beim Werktagsofficinm (de Feria) sind zwischen dem 53. und
118. Ps. fiir Montag der 23., fiir Dienstag der 24., fiir Mittwoch
der 25., fiir Donnerstag der 22., fiir Freitag der 21. Ps. einzulegen:
am Samstag (de Sabb.) werden nur der 53. und die zwei Teile des
118. gebetet.

Das Kapitel singt der Hebdomadar. Die Resp. brev.
mit dem Vers. werden in allen Horen von zwei Singern
der capelle Musicorum vorgetragen; an den Vigilien, den
Advent-, Fasten- und Quatemberferien aber nur von einem.

Die Melodie des Responsorium breve ist bei allen Horen
im Kirchenjahr in der Regel gleich, nur der verschiedene
Text bewirkt hie und da kleine Verdinderungen. Die am
haufigsten wiederkehrende Melodie lautet:

schieden von der fiir Terz, Sext und Non und von der Komple-
toriummelodie.
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R. Chri-ste Fi-1li De-1i vi-vi, * Mi-se-ré-re no-bis.
Der Chor repetiert das ganze Responsorium.

n il
1 | 10

V. Qui se-des ad déx-te-ram Patris. ') Chorus. Miserére nobis.

Glo-ri-a Pa-tri, et Fi-li-o, et Spi-ri-tu-i San-cto.
Chorus: Christe Fili Dei vivi, miserére nobis. ¥. Exsirge
Christe ddjuva nos. B. Et libera mos propter nomen tuwum.?)
Zur osterlichen Zeit sind bei der Prim zwei Allelitja
beizusetzen; ebeénso miissen bei Terz, Sext und Non wihrend
der Osterlichen Zeit zwei Allelija beigefiigt werden. Die

Melodieformel fiir das R. br. mit zwei Alleliija lautet: 3)

1 T v T
R. Christe Fi-li De -i vi-vi, mi-se-ré-re no-bis. *
——| I

(Ram— !
Al-le-la-ja, al-le-la-ja. Der Chor wiederholt das Resp.

Qui sur-re - xi-sti a mor-tu - is. Chorus: Allelija, allelija.
|

Glo-ri- a PaLtri, et Fi-li-o, et Spi-rf-tu-i Sancto.
Chorus: Christe Fili Dei vivi, miserére nobis, * allelija,
allelija. Vers. mit Alleliija wie in Note 2.

') Dieser ¥. wechselt ofters je nmach der Festzeit; bei Muttergottes-
festen z. B. lautet er Qui natus es de Maria Virgine,; die Veridnde-
rung ist im Antiphonariwm, auch Compendium Ant. angegeben.

%) Dieser Vers (nach dem Resp. br.) hat in fest. solemn., dupl. und
semid. die auf S. 129 unter 2 aufgefiilhrte Gesangsweise, in fest.
simpl. und diebus ferial. jedoch die auf S. 129, 3 angegebene.

%) Im offiziellen Antiphon. Roman. ist diese Melodie nur im Commune

Antiphon. aufgenommen; bei den einzelnen Festen wurde durch fett-

gedruckte Vokale die Silbenverteilung der Texte fiir Terz, Sext und

Non nach Massgabe obiger Mclodie angezeigt.

Haberl, Magister cheralis, 12. Aufl. 10
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An mehreren Festen des Kirchenjahres (z. B. Fronleich-
nam) sind auch ausserhalb der ésterlichen Zeit zwei Allelija
angegeben, fallen aber weg, wenn z. B. das Offic. votiv. de
Ss. Sacr. in der Zeit von Septuag. bis Ostern gesungen wird.

Wenn die Preces treften, werden sie im Ferialofficium nar
recitiert, bei rit. semid. im Versikelton gesungen. Dann folgen:
Déminus vobiscum, Oration Démine Deus im Tonus simpl. ferial.
S. 87; Déminus vobiscum, Benedicimus Domino nach S. 133. Nr. 9.

Nach dem Deo grdtias der Prim findet tiglich im Chor die
Lesung aus dem Martyrologium statt.') Der Lektor beginnt un-
mittelbar, ohne sich eine Benedictio zu erbitten, die fiir den folgen-
den Tag treffende Lesung?) im Lektionstone (siehe S. 139); z. B.:

EE S = = S RS ES == 3
Ka-léndis Ja-nu-4-ri-i, lu-na pri-ma, Circamcisio Do-

R —— 1
mini nostri Jesu Christi| et Octdva Nativitatis e-jas-dem.

Am Schlusse wird tglich beigesetzt: Et alibi alibrum pluri-
morum sanctorum Mdrtyrum, et Confessorum atque sanctdrum

T 1| T 1y

Vir-gi-num. Chorus: R. De - o gr:i-ti - as.

Am Vorabende des Weihnachtsfestes?®) erhebt sich die Stimme
in die Oberquart bei den Worten:

= =TS

In Béthlehem Jude néscitur ex Maria Virgine factus ho-mo.

Daran schliesst sich ,im Passionstone“ — ein ergreifender Zu-
sammenhang zwischen Krippe und Kreuz! — der Satz:

e =———

Nativitas Domini nostri Je-su Chri-sti se-cundum carnem.

Der noch fibrige Teil wird im gewohnlichen Tonus Lectionis
zu Ende gesungen.

') An den drei letzten Tagen der Charwoche unterbleiben die Lesungen
aus dem Mariyrologium.

%) Die Rubriken zum Martyrologium und dieses selbst geben nidhere
Aufschliisse an.

%) Den besonderen Ritus an diesem Tage siehe im Martyrologium.
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Nach dem Martyrologium singt der Hebdomadar ab-
wechselnd mit dem Chor den Versikel: Pretiosa, mit dem
Terzfall, die Oration Sancla Maria (in tono fer.), dreimal
Deus in adjutorium im Versikelton und die Oration Dirigere
(S. 88, 3). Den Ton fiir die Lectio brevis siehe S. 139.

II. Bei Terz, Sext und Non folgt nach dem Deus in
adjutorium der Hymnus') mit der nach der Festzeit verschie-
denen Melodie (S. 143), dann wird die Antiphon intoniert,
nach deren Tonart je drei Psalmen gesungen werden.?) Nach
dem Gesang der ganzen Antiphon folgen Kapitel, R. br.,
Oration (immer Tonus simpl. ferial. S. 87, 2) und Benedicd-
mus (S. 133, 9) mit Fidélium dnime auf einem Tone.

Die ausserordentlichen Feierlichkeiten des
Kirchenjahres.

§. 34. Die Weihwasserausteilung an Sonn-
tagen, der Litaneiengesang.

I An allen Sonntagen wird vor dem Hochamte das
Weihwasser ausgeteilt. Der Celebrans intoniert®) innerhalb
der Osterzeit (vom Osterfeste bis zum Dreifaltigkeitssonn-

tage excl.)
ga afag gag g

i

Vi- di a - quam.

) Am Pfingstfeste mit Oktav wird bei der Terz statt des Hymnus
Nunc sancte der Hymnus Veni credtor Spiritus gesungen.

%) Jede dieser drei Horen besteht aus je drei Abteilungen des 118. Ps.
Bedti tmmaculdti; bei der Terz: Legem pome mihi, Memor esto und
Bonitdtem fecisti; bei der Sext: Defécit in salutdre tuum, Quomodo
diléxi und Iniquos; bei der Non: Mirabilia testiméonia, Clamdvi in
toto corde und Principes perseciiti sunt. Dieselben schliessen jedes-
mal mit Gloria Patri, der erste Vers der neuen Abteilung wird
jedoch nicht eigens intoniert, da keine eigene Antiphon vor-
ausgeht.

%) Diese Intonationen nebst Fortsetzung, ¥¥. und Orationen sind auf
eigenen Tafeln auch einzeln gedruckt und wurden zum Gebrauche
der Siinger und des Priesters auf starken Pappendeckel aufgezogen.

10*
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Der Chor fihrt fort mit: Egrediéntem bis zum Psalm,
dessen erste Hilfte, sowie Gloria Patri von Cantores, die
zweite Hilfte vom Chor vorgetragen werden. Die Versikel
mit den Responsorien sind mit Terzfall (§. 31, Nr. 5, S. 130)
zu singen, dem Y. Osténde. R. Et salutdre wird in der Oster-
zeit Alleliyja angefiigt, die Oration hat den ZTon. fer. p. 88, 3.

‘ ga cha he d

Ausserhalb der osterlichen

Zeit intoniert der Priester: [
A-spér - ges me.

und der Chor fihrt fort mit Démine hyssopo. Am Passions-
und Palmsonntag bleibt das Gloria Patrt weg und die An-
tiphon wird nach dem Y. Miserére repetiert; ¥. (ohne Alle-
lija) und Oration sind wie bei Vidi aquam.

II. In den liturgischen Biichern sind nur drei Litaneien
aufgezeichnet: Die zu Ehren aller Heiligen, die sogenannte
lauretanische und die Namen-Jesu-Litanei. Nur diese drei
Litaneien diirfen beim offentlichen Gottesdienste ge-
sungen werden.') ‘ '

1) Die Allerheiligenlitanei ist fiir die Prozession
am Feste des hl. Markus und an den drei Tagen der Bitt-
woche im Directorium Chori, im Rituale oder Processionale
Romanum und im Cantorinus Romanus enthalten.

Die Allerheiligenlitanei am Charsamstag und Pfingst-
samstag unterscheidet sich am Anfang und am Schlusse in
wenigen Noten von der fiir die Bittage geltenden Gesangs-
weise; auch bleiben an diesen beiden Tagen mehrere Verse
weg, und bei den heil. Jungfrauen ist die Aufeinanderfolge
gedndert.?) Zur Ubung finden hier die einzelnen Teile der
Litanei Aufnahme.

1) 8. R. C. 16. Juni 1880, 29. Oct. 1882, 6. Mirz 1894, 28. Nov. 1895,
11. Febr. 1898; vgl. Mus. 8. 1898, S. 115. Seit 27. Juni 1898 hat
die S. R. C. eine Litanei vom heil. Herzen Jesu fiir jene Ditcesen
approbiert, deren Oberhirten um die Erlaubnis der Einfiihrung aus-
driicklich nachsuchen. Den Text derselben siehe in Mus. s. 1899,
S. 3; eine Choralmelodie dazu ist von offizieller Seite noch nicht
ausgegeben.

?) Die liturgische Vorschrift fiir den Vortrag lautet: ,Zwei Sénger
beginnen die Litanei und die iibrigen antworten im gleichen Tone
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a) am Charsamstag und Pfingstsamstag: !)

T 1 1 I

Ky;-ri -e e-lé-i-son. Chri-ste e-16-i-son. Ky;-ri -e

111 H 1}

e-lé -i-son. Chri-ste au-di nos. Chri-ste ex-du-di nos.

e e e —

Pater de ceelis De - us, Mi-se-ré-re no-bis.
- e e —
Sancta Ma - - ri- a, O-ra pro no- bis.

Omnes sancti Do - cto-res, O-ra-te pro no-bis.

N

Omnes Sancti et Sanctee De - i, Intercé-di-te pro no-bis.

e e e

N g T
Pro-pi- ti - us e-sto, Par-ce no-bis Do6-mi-ne.

Pro-pi-ti-us e-sto, Ex-4u-di nos D6-mi-ne.
S ———

Ab o-mni ma-lo, Li-be-ra nos D{-mi-ne.
In di-e ju-di-cii, Li-be-ra nos Do-mi-ne.

i

I 1}
I
111

Pec-ca-td-res, Te ro-gi-mus au-di nos.

auf die einzelnen Verse.“ Regel und Verpflichtung ist also die
Wiederholung der ganzen Verse durch den Chor an den drei
Tagen der Bittwoche, am Feste des hl. Markus, sowie Char- und
Pfingstsamstag, ausdriicklich wiederholt in der Entscheidung der
S. R. C. 16. Sept. 1865 S. Jacobi de Cuba Nr. 8135 (5348). Wenn
aber diese Litanei bei ausserliturgischen Feierlichkeiten, z. B. bei
Nachmittagsandachten gesungen wird, so sind folgende Vortrags-
weisen geduldet: 1) Sidnger: Sancta Maria, Chor: Ora pro nobis,
oder 2) Siénger einen ganzen Vers. mit Resp., Chor den niichst-
folgenden.
1) Sie steht auch im Grad. Rom. und dessen Ausziigen.
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1 1 p I 1 1

1—38. J&gnus De - i, qui tol-lis pec-cé-ta mun-di,

I . - M| 1 1 1 b § §

1. par-ce no-bis D6-mi-ne. 2. ex-du-di nos Do6-mi-ne.

e e

3. mi-se-ré-re no -bis.

===

)
) .
11

Chri-ste au-di nos. Ch?i-ste ex-aﬁ-di nos.

Hierauf beginnt der Chor am Charsamstag unmittel-
bar das Kyrie der Messe fiir die Osterzeit, am Pfingstsams-
tag das Kyrie in festis solemnibus.

b) Bei den Prozessionen am Markustage, in der Bittwoche und
bei Nachmittagsandachten.

Zum Beginne der Prozession schreibt das Rituale den
Gesang der Antiphon FEzsirge Domine (I11. modus) vor;

dann folgt:

Ky-ri-e e-lé-i-son. Chri-ste e-lé-i-son. Ky-ri-e

H 11 )

|
e-lé-i-son. Christe au-di nos. Christe ex-du-di nos.

Die Melodien zu Pater de calis, Sancta Maria, Propitius
esto, Peccatores, Agnus Dei, stimmen mit a) iiberein. Dann
folgen:

B e e ==t

Christe audi nos. Christe ex-audi nos. Ky-ri-e e-1é-i-son.

' l
Christe e-lé-i-son. Ky-ri-e e - 1é-i-son.

Der Psalm Deus in adjutorium wird im Ton. fer. (Ton. VL) ab-
wechselnd gesungen; die Vers. und Resp. sind mit dem Terzfall,
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unter Beachtung der Regel iiber einsilbige oder unbeugbare Worter
_ (§. 31, Nr. 5, S.130) vorzutragen.

Werden dle Orationen mit der claus. maj. geschlossen, so trifft
Ton. simpl. fer., p. 87, bei der claus. minor. der Ton. fer. mit dem
Terzfall, p. 88. Nach ' Déominus vobiscum singen zwei Cantores:

¥. Ex4udiat nos omnipotens et mi-sé-ri-cors Do-minus.

“und der Chor antwortet: MW ——JF—

A - men.

¥. Et fidélium dnime wird in tieferem Tone recitiert und mit
R. Amen auf dem n#mlichen Tone geschlossen.

Die Prozession, bei der die Allerheiligenlitanei in dieser Form
gesungen wird, heisst nach altem liturgischen Sprachgebrauch am
Tage des heil. Markus Litanie majores,') an den drei Tagen der
Bittwoche aber Litanie minores.

Diese Litanei wird auch beim vierzigstiindigen Gebete nach
romischem Ritus mit wenigen Einschiebungen bei der Abteilung
Te rogdmus audi mos gesungen, und findet sich mit den vorge-
schriebenen Versikeln und Orationen im Rituale Romanum und im
Appendix zum Compendium Antiph. et Brev. Rom.

2) Lauretanische und Namen-Jesu-Litanei.

Ausser der auch fiir Privatandachten®) iiblichen Aller-
heiligenlitanei sind nur noch zwei approbiert und als streng
liturgisch anerkannt: die lauretanische und die Litanei

') Diesc Rogationen heissen die ,grosseren”, weil sie seit uralten Zeiten
feierlicher begangen. werden und noch zu begehen sind. Das Cerem.
Ep., Lib. II., Cap. 32, bemerkt bei den drei Litaneien der Bittwoche,
sie seien ,aliqguanto remissius“ abzuhalten, wihrend es fiir die er-
steren den bischoflichen Segen und Verkiindung des Ablasses anordnet.
In Entscheidungen der S. R. C. Parmen. vom 9. Mai 1857, Nr. 3043
(56233) wird festgesetzt. »In Processionibus, que obtinent in festo
S. Marci, et in Rogatlombus tolerari potest ut Antiphone cantentur
in Fcclesus quas Processio ingreditur, ritu Paschali. Non licet vero
in Ecclesiis introgressa Processione interruptis Litaniis Sanctorum,
invocare nomina Tltulanum licet in iisdem non adsint Litaniis.“

?) Fiir den Vortrag der Litaneien haben sich verschiedene Gewohn-
heiten gebildet. Ausser dem S.148 in Aom. 2 erwihnten Wechsel,
werden in vielen Gegenden drei oder mehrere Versikel, besonders
bei Wechsel zwischen Musikchor und Volk, nacheinander gesungen
und denselben ein Ora pro mobis belgeﬁxgt Fiir den Vortrag der
Choralmelodie ist diese Art sicher unpassend.
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vom heiligsten Namen Jesus;!) nur diese sind in die litar-
gischen Biicher (Ritwale, Processionale, Direct. chori) auf-
genommen und mit offiziellem Gesange versehen.

Die einzelnen Kadenzen der lauretanischen Litanei
sind folgende:

I I

Ky-ri-e e-1é-i-son. Christe audi nos. Christe ex-4u-di nos.
Chri - ste e-1é - i-son.
Ky-ri- e e-lé-i-son.
—J—
Verse 1—4. Pater de ce -lis De - us, mi-se-ré-re no- bis.
—— e}
Verse 5—23. Sancta Ma-ri - a, 0-ra pro no-bis.

— Ao —

Verse 24—40. Spéculum ju-sti-ti-e, o-ra pro 10- bis.

Verse 41—50. Regina An-ge-16-rum, o-ra pro no-bis.

B - 1 | 1 .—H H R M

Agnus De - i, qui tol-lis pec-cai-ta mlin-di,

e e e s e

1. par-ce no-bis Do6-mi-ne. 2. ex-du-di nos D6-mi-ne.

=

=

3. mi-se-ré-re no - bis.

Seit langer Zeit wurde in Deutschland irrtiimlicherweise die
lauretanische Litanei mit Kyrie eléison u. s. w. geschlossen: die
S. Rit. Congregatio aber fordert den Abschluss nach dem dritten
Agrus Dei. In Rom wird der ¥. Ora pro nobis sogar von den Chor-

) Die letztere ist seit dem Decret S. Congr. Indulg. 16. Jan. 1866
ebenfalls auf die ganze Kirche ausgedechnt.
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singern, nicht vom Priester vorgetragen. Eine Wiederholung der
ersten fiinf Bitten ist nur dann vorgeschrieben, wenn iiberhaupt
jede Anrufung, wie bei der Allerheiligenlitanei an den oben er-
wihnten Tagen, repetiert werden muss. Es kann also auf Kyrie
sogleich Christe, dann Kyrie folgen, wie exaddi nos aut audi nos;
#hnlich bei der Allerheiligen- und Namen-Jesu-Litanei.

Die Oration ist vor der clausula minor und vor dem
R. Amen mit dem Terzfall zu singen.

Die offizielle Gesangsweise der Namen-Jesu-Litanei
ist folgende:

Ky-ri-e e-lé-i-son. Chri-ste e-1é - i-son.

Bl JI
= '

1 1t

Ky-ri-e e-1le-i-son. Je-su au-di nos.
Jesu ex-au-di nos.

Verse 1—4. Pater de ccelis De-us, mi-se-ré-re 10- bis.

1 4-: 11 1 }
Verse 5—42. Jesu, Fili Dei vi-vi, mi-se-ré-re no-bis.

e e
43. Propitius e - sto: par-ce no-bis Je-su

= T.EHW

44, Propitius e-sto: ex- gu-di nos Je-su.

£ — e e ==

Verse 46—64. Ab omni ma - lo, li-be-ra nos Je-su.

}!_'ﬂ—ui.:q—l—a—‘!——'_———ﬁ':tﬂ:*»

1—3. A-gnus De - i, qui tol-lis pec-ci-ta mun-di,

e e e

1. par-ce no-bis, Je-su 2. ex-4u-di nos, Je- su
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3. mi-se-ré-re no-bis, Je - su. Jesu, audi nos. Jesu, ex-d4udi nos.

Diese beiden Anrufungen gelten als Versikel und es folgen
daher unmittelbar die zwei Orationen Doémine Jesu Christe und
Sancti néminis tui, welche unter einer Konklusion im Ferialton mit
.dem Terzfall vor der clausula minor (qui vivis et regnas in secula
seculorum)) und am Schlusse derselben gesungen werden.

8. 35. Die Kerzen-, Aschen-, Palmen-, Oster-
kerzen- und Taufwasserweihe.

I. Die Kerzenweihe am Lichtmesstage beginnt mit Dé-
minus vobiscum. Dann folgen fiinf Orationen, welche im
tonus simplex ferialis (S. 87, 2) zu singen sind. Wahrend
der Austeilung der Kerzen singt der Chor die Ant. Lumen
ad revelationem mit dem Cantic. Nunc dimittis: nach jedem
Verse wird die Antiphon Lumen wiederholt. Nach der Anti-
phon Exsiurge Domine singt der Priester die Oration Exdude
nos (nach Septuagesima mit vorhergehendem Flectdmus génua)
in tono feriali. Der Diakon intoniert damm im Versikelton:

Der Chor aber antwortet:

EF_ ] B —{ — ! T L
¥. Pro-ce-ddmus in pa-ce. Chor. R. In nomi-ne Christi. Amen.
Wiéhrend der Procession werden vom Chore die Anti-
phonen Adérna thdlamum oder Responsum accépit, beim Ein-
tritt in die Kirche das Resp. Obtulérunt pro eo gesungen.?)

II. Am Aschermittwoch wird vor der Aschenweihe
vom Chore die Antiphon FExdudi mos mit dem Psalmvers
Salvum me fac und @Qloria Patri gesungen, dann die Anti-
phon repetiert. '

Die nun folgenden vier Orationen sind in tomo feriali.
S. 88, 3, zu singen. Wiéhrend der Bestreuung mit der ge-
weihten Asche singt der Chor die Antiphon Immutémur

) Das rémische Ritucle schliesst diese Oration nicht mit Per Domi-
num, sondern mit obiger Formel. )

?) Diese Geséinge stehen im Graduale, Processionale und Rituale Rom.,
sowie im Compend. Grad. et Miss. Rom. und Cantorinus Romanus.
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hdbitu oder Inter vestibulum, und zum Schlusse das Respon-
sorium Emendémus in mélius mit dem V. Adjuva nos und
Gloria Patri. Zur Oration nach der Bestreuung mit Asche
trifftt der Ton. fer.

III. Nach der Austeilung des Weijhwassers') beginnt am
Palmsonntag die Palmweihe mit der Antiphon Hosdnna filio
David. Auf die Oration Deus quem diligere, welche der
Priester in tono simpl. ferial. S. 87, 2, zu singen hat, folgt
die Epistel. Nach derselben singt der Chor das Responsorium
Collegérunt pontifices oder In monte Olivetr. Dann folgen
Evangelium, die Oration Auge fidem im tonus simplex ferialis
und die Prifation im Ferialton. Darauf trigt der Chor San-
ctus und Benedictus nach einer eigenen Gesangsweise vor,
welche mit der im Réquiem iiblichen iibereinstimint. Von
den nun folgenden sechs Orationen wird nur die vierte: Deus
qui per olive ramum mit dem Terzfalle gesungen, die iibri-
gen n tono stmpl. fer. Wihrend der Austeilung der Palm-
zweige singt der Chor die Antiphon Piteri Hebredrum. Bei
der Oration Omnipotens trifft der tonus fer. mit dem Terzfall.

Vor Beginn der Prozession singt der Diakon: Procedd-
mus etc. S. 1564. Je nach Bedarf wird die eine oder andere
der Antiphonen Cum appropinqudret, Cum audisset populus,
Ante sex dies, Occurrunt turbe, Cum Angelis, Turba multa
gesungen. Bei der Riickkehr der Prozession treten zwei
oder vier Singer friiher in die Kirche ein und beginnen, der
vor den Thoren stehenden Prozession zugeweundet, die ersten
zwei Verse des Hymnus Gloria laus. Der Priester mit den
iibrigen, die ausscrhalb der Kirche stehen, repetiert sie. Die
Cantores singen alle oder einzelne der fiinf Strophen,?) der
Chor aber antwortet jedesmal mit Gloria, laus in folgender
Weise:

(16-ri-a, laus, et ho-nor ti-bi sit, Rex Chri-ste, Redé;nptor:'

1y Das Gloria Patri beim Asperges bleibt weg.
%) Omnes, vel partim, prout videbitur.
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cu-i pu-e-ri-le de-cus prompsit Ho-sdn-na pi-um.

Nachdem der Subdiakon mit dem Schaft des Kreuzes
an die Thiire gestossen, 6ffnet sich diese, und die Procession
tritt unter dem’ Gesange des Responsoriums Ingrediénte Do-
mino in die Kirche.

IV. Bei der Feuerweihe') am Charsamstag werden die
Weihrauchkorner fiir die Osterkerze geweiht. Der Diakon,
welchem die benedictio Cerei Paschalis iibertragen ist, singt
beim Eintritt in die Kirche mit Beachtung der vorgeschrie-
benen Ceremonien in dreimaliger Erhshung der Stimme:

]

e

Lu-men Chri-sti. Chorus. De - 0 gra-ti - as.

Die Weihe der Osterkerze ist in einem prichtigen Ge-
sang,?) preconium Paschale genannt, verflochten, der mit dem
Priifationsgesang Ahnlichkeit hat, ihn aber an Mannigfaltig-
keit und Schonheit iibertrifft. Einleitung und Schluss lauten
wie folgt:

E;:#—*—t—*—'ﬁf e e e T o

Exsiil-tet jam Angé-li-ca tur-ba cce-10-rum: ex-sil-tent

hli_:';ﬁ—l—qiﬁ

di-vi-na my-sté-ri-a: et pro tanti Re- gxs vi-cté-ri-a

I l | ..
ul M } |

tu-ba inso-net sa-lu-t4 - ris. Gau-de-at et tellus tantis

. :Fiuﬁ:p_._ﬂ_._._!___._kl—l—l—l—u——l—h

|

ir-ra-di-4-ta ful-go-ri-bus: et a-térni Re-gis splendo-re

") Die Orationen zur Feuerweihe werden bloss gesprochen; siehe S. 87,
Note 2.
?) Siehe iiber die Geschichte desselben die Abhandlung von Dr. Adalb.
Ebner im Kirchenmusikal. Jahrbuch 1893, 8. 73—83, und Paléagr.
musicale, 1895, S. 171 sequ.
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il-lustra-ta, to-ti-us orbis se sén-ti-at a-mi-sis-se

1 | 1 1
t 1 1

ca-1i - ginem. Lee-té-tur et ma-ter Ec-clé-si-a, tanti
, , =— —nt
lami-nis ad-orné-ta ful-go-ri-bus et ma-gnis po-pu-l6-rum
L 1 i j
vo-ci-bus heec au-la re-stl-tet. Qua-pro-pter a-stén-

e e E e s e T e e e e N

1 | . 1 1 ] }

tes vos, fratres ca-ris-si-mi, ad tam miram hu-jus sancti

1 1 1 ] I_.l _':

limi-nis cla-ri-t4-tem, wna mecum, queeso, De-i omni-

e ;

po-tén-tis mi-se-ri-cordi-am in-vo-c4 - te. Ut qui me

EE:i—j—l'j—l—l—l-l—l—I—l—rI:&-l—i—l—l—qj

non me-is mé-ri-tis infra Le-vi-t4Tum nimerum di- gna-

tus est aggre-gd-re: limi-nis su-i cla-ri-ti-tem in-fiin-

| | 1T

dens, Cé-re-i hu-jus lau-dem implé-re per-fi-ci-at.

e e e e e e eSS

Per DO -mi-num nostrum Je sum Christum Fl Li-um

|
fE E==me s s s St
su-um: qui cum e- o vi-vit et re-gnat in u - ni-

—t

td-te Spi-ri-tus San-cti De - us. Per 0-mni-a se&-
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ca-la se-cu-10 -rum. R. A-men. ¥. Do-mi-nus vo-

bis-cum. R. Et cam spi-ri-tu tu-o. Y. Sursum cor-da.

11

R. Ha-bé-mus ad Do-mi-num. ¥. Gra-ti- as a-gé-mus

I

Dé-mi-no De - o nostro. R. Dignum et jﬁ-stum est.

EE =S S S s s S S

Ve-re dfgnum et jﬂ-stum est, etc. Der Schluss?') lautet:
= i i A= o=t : ==
Per e-tmdem DOomi-num nostrum Je-sum Christum Fi-

li-um tu-um: Qui te-cum vi-vit et regmat in u-ni-

EESSESES

ta-te Spf-ri-tus San-cti De - us: per 6-mni-a s#-cu-la

see-cu-16-rum, R. A-men.

Anmerkung. Das Pontif. Rom. schreibt die gleiche Gesangsweise
fiir die Verkiindigung der beweglichen Feste (festamobilia) vor, welche
am heil. Dreikonigsfest (Epiphania Domini) unmittelbar nach dem
gesungenen Evangelium in jeder Kathedralkirche stattfinden soll.

V. Nach dem Vortrage der Prophetien am Samstage
vor Ostern oder vor Pfingsten ist wihrend der Prozession
zur Taufquelle der Traktus Sicut cervus zu singen. Bei der

Ankunft am Taufbrunnen werden zwei Orationen im tonus

1y Der Satz Réspice fiir den romischen Kaiser vor dem Schlusse bleibt
weg, aus den in Entscheidung der S. R. C. Urbis et Orbis vom
27. Sept. 1860, N. 3103 (5309) ad dub. IIT angegebenen Griinden;
vgl. dazu §. 22, S. 90.
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stmpl. fer. auf einem Tone gesungen, dann folgt die Pri-
fation im Ferialton. Gegen das Ende derselben ist folgende
Stelle dreimal, immer mit hoherer Stimme, zu singen:

Descéndat in hanc plenitidinem fontis, virtus Spiritus Sancti.”)
Bei der Riickkehr zur Kirche oder zum Altar singen
zwei Cantores die Allerheiligenlitanei in kiirzerer Fassung
(siehe S. 149), der Chor wiederholt das Vorgesungene; nach
Christe exdudi nos beginnt das Kyrie der Messe ohne In-
trottus. : :

§. 36. Die Messe am Griindonnerstag, Char-
freitag und Charsamstag.

I. Am Griindonnerstag wird die Orgel erst beim Gloria
gespielt und schweigt dann bis zum GQléria des Charsamstags.?)

Die Messe dieses Tages unterscheidet sich nur in Kathe-
dralkirchen von der gewthulichen Ordnung der Missa cantata,
durch die Olweihe und Fusswaschung, siehe unten §. 37.

Nach der hl. Messe, bei welcher das solemne JIte Missa
est (S. 114, Nr. 2) zu singen ist, findet feierliche Prozession
mit der fiir den Charfreitag konsekrierten Hostie zu dem
Orte statt, welcher fiir die Aufbewahrung derselben festlich
(nicht in schwarzer Farbe) geziert ist. Wéahrend der Pro-
zession wird der eucharistische Hymnus Pange lingua ge-
sungen. Andere Gesdnge sind ausdriicklich verboten.®)

Zum Schlusse wird im Presbyterium die Vesper gebetet, nicht
gesungen, und nach Beendigung derselben unter Recitation des

) Der.vorletzte Ton (¢j wird demnach Anfangston fiir die erste Wie-
derholung, fis Anfangston fiir die zweite Wiederholung.

2) Ceerem. Episc. Lib. I, cap. XXVIIL §. 2. (Potest in ecclesia orga-
pum et musicorum cantus adhiberi) Feria V. in Ceena Domini ad
Qléria in excélsis Deo et Sabbato Sancto ad Gloria in excélsis Deo.
Es ist also nicht gestattet, schon beim Kyrie an diesen beiden Tagen
die Orgel zu spielen.

3) Auf die Frage: ,Num (Feria V. in Ceena Domini) recondito Ss. Euchar.
Sacramento in ostiolo possit cantari: Sepulto Domino,“ antwortete
die S. R. C. 7. Dec. 1844 in Narnien. ad 3.-N. 2873 (4986): Negative.
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21. Ps. Deus, Deus meus, réspice in me, die Entkleidung der Altire
vorgenommen.

II. Am Charfreitag liest der Lektor die Prophetie
Hee dicit Doéminus im Lektionstone, der Chor singt den
Tractus Domine audivi, der Priester Orémus, Flectdmus ete.
mit der Oration Deus a quo, der Subdiakon im Episteltone
die Lektion In diébus illis, und endlich der Chor den Traktus
Eripe me. Hierauf folgt die Passion nach dem Evangelisten
Johannes; von Post hec autem angefangen wird der Evan-
gelienton gebraucht. Die Gesangsweise der folgenden neun
Orationen ist auf S. 89 angegeben.

Bei der Enthiillung des Kreuzes beginnt der Priester
die Antiphon E'cce lignum allein; von ¢n quo salus an singen
die Ministri mit, der Chor aber respondiert mit Venite ad-
orémus, wie folgt:

Sacerdos. Sacerdos cum M‘im’lstr'is. Mod. V1.

Ec-ce li-gnum cru - cis, in quo sa - lus mun-di
Chorus.

11 T

1—t

pe - pén -dit. R. Ve -ni - te ad-o-ré - mus.

Diese Antiphon ist noch zweimal in. gesteigerter Ton-
hohe zu repetieren.

Wihrend der Adoration des Kreuzes singt der Chor
die Improperien Popule meus, den Hymnus Crux fidélis ete.
Wihrend die am Griindonnerstag konsekrierte Hostie in
Prozession vom bestimmten Orte zum Altare gebracht wird,
trigt der Chor den Hymnus Vexilla regis prodeunt vor, des-
sen Gesang wihrend der Ceremonien bis zum Pater noster
fortgesetzt werden kann.

Nach dem Ordte, fratres singt der Celebrans ohne wei-
tere Einleitung: Orémus, precéptis salutdribus im Ferialtone.
Amen spricht er leise und singt dann ohne Orémus im
ferialen Messtone die Oration Libera nmos, worauf der Chor
mit K. Amen antwortet.
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III. Nach der Weihe der Osterkerze sind am Char-
samstage zwolf Prophetien zu singen in folgendem -

Tonus Prophetise.
Punctum.” Monosyllaba

- ' Ee— =
In principio creavit Deus ceelum et ter-ram. Dixitque
' Dixit ad
. ) et. accentus acuntus. Interrogatio.
R — e e e e
Deus: fi - at lux. Quid vis, fi - li? Requiévit

eum: Abraham, A-bra-ham.
Sic finitur Prophetia.
R — i
die séptimo ab univérso opere, quod pa-tr-rat.

Nach jeder Prophetie ') wird Orémus, Flectdmus ete., S.89,
_die Oration aber im ton. simpl. fer., S. 87, 2, gesungen.

Nach der 4. 8. und 11. Prophetie singt der Chor einen
Tractus.?) :

Nach der Wasserweihe und dem Gesang der Allerhei-
ligenlitanei (s. S. 148) beginnt die Messe mit Kyrie eléison
nach dem ersten Formular aus dem Ordinarium Misse,; am
Samstag vor Pfingsten ist die Missa solemnis zu wihlen.

Das Gloria, bei welchem die Orgel gespielt wird, und
die Oration sind im feierlichen Tone zu singen. Nach der
Epistel intoniert der Celebrans den osterlichen Jubelgesang
und wiederholt ihn zweimal in gesteigerter Tonhéhe.

Al-le - - - la - ja.

D) lNach der 7wolften Prophetie jedoch bleiben Flectdamus génua und
Levdte weg.

%) Die sechs Prophetien mit den Orationen am Pfingstsamstag
werden in gleicher Weise gesungen, jedoch in der Reihenfolge: die
3., 4., 11,, 8., 6. und 7. des Charsamstags sind die 1.—6. des Sams-
tags vor Pﬁngsten der Chor hat nach der 2. (4.) Prophetie den
Traktus Cantémus, nach der 3. (11.) Attende cclum, nach der 4. (8.)
Vinea facta est vorzutragen. Dieselben befinden sich auch im An-
hange zur neuesten Ausgabe des Officium hebdomade sancte.

Haberl, Magister choralis, 12. Aufl. 11
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Der Chor antwortet in gleicher Weise, fiigt aber nach
der dritten Repetition den Y. Confitémini mit dem Traktus
Lauddte Déminum bei.

Nach dem Evangelium, beziehungsweise Déominus vobis-
cum etc., kann die Orgel gespielt oder ein passendes Motett
gesungen werden, da kein Offertorium vorhanden ist. Agnus
Dei und Communio fallen an diesem Tage ebenfalls fort.

Nach der sumptio sanguinis wird die Vesper eingefiigt.
Der Chor beginnt mit der Ant. Alleli#ja, singt den 116. Psalm
Lauddte Dominum im VI. Ton und wiederholt die Antiphon.
Kapitel, Hymnus und Versikel bleiben weg, der Celebrans
aber intoniert sogleich die Antiphon zum Magnifical:

S 1T
$—115—"—"—pl-u_—n_:nn!!-\i,||:|-l:m—_-11:

Vé-spe-re au-tem Sab - ba - ti.

Der Chor fihrt mit que lucéscit . . . fort und singt das
Canticum Magnificat im VIII, Tone, 1. Fin. Nach Wieder-
holung der Antiphon singt der Celebrans: Déminus vobiscum,
die Oration (im feierlichen Ton) und Déominus vobiscum. Dem
Ite Missa est werden zwei Allelija angefiigt, s. S. 113, 1.

§. 37. Verschiedene litﬂrgische Funktionen
aus Pontificale und Rituale Romanum.

I. In dem Buche, welches die dem Bischofe zustehenden
liturgischen Handlungen und Gebete enthilt (Pontificale Ro-
manum 8. §. 18, S. 69), sind der schola cantorum sehr viele
Gesinge zugedacht, welche sie entweder selbst intonieren
und singen muss, oder die vom Bischofe intoniert!) und vom
Chore fortgesetzt werden. Zum Gebrauche des Chores sind
simtliche Choralgesinge des Pontificale, auch die vielen Pri-

1) Die typische Ausgabe des ganzen Pontificale mit den drei Teilen
in einem Bande unterscheidet diese Gesinge durch zwei senkrechte
Linien von denen, welche die schola zu intonieren hat. Eine Folio-
ausgabe der am hiufigsten bendtigten Funktionen, zum Gebrauch
des Bischofes in einzelne Fascikel geteilt (Firmung, Kirchenein-
weihung, Priesterweihe etc.), gibt nur diejenigen Worte mit Noten
an, welche dem Bischofe zu singen obliegen.
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fationen mit Musiknoten, in dem Biichlein Cantorinus Roma-
nus (s. S. 71) zusammengestellt.

Die folgenden Zeilen sollen nur eine kurze Ubersicht
der hervorragendsten Geséinge geben, welche ofter vorkom-
men, ‘und bei denen die Mitwirkung des Chores nicht wohl
entbehrt werden kann, und zwar nach der Reihenfolge des
Pontificale beziehungsweise des Cantorinus.

1) Nach der Spendung der hl. Firmung kann?') vom
Chore die Antiphon Confirma mit V. Gloria. Sicut erat und
Wiederholung der Antiphon gesungen werden; dann folgen
Versikel mit Oration.?)

2) Bei der feierlichen Priesterweihe?) obliegen dem
Chore: die Allerheiligenlitanei (S.150,b), die Préfationsrespon-
sorien, Fortsetzung des vom Bischofe intonierten Hymnus
Veni Credtor Spiritus und das Resp. Jam non dicam vos servos.

3) Bei der Grundsteinlegung einer neu zu erbauen-
den Kirche beginnt der Chor die Ant. Signum Salétis mit
dem 83. Psalm, dem mehrere ¥. mit R. und die Allerheiligen-
litanei folgen. Der Bischof intoniert die Antiphonen, welche
die schola mit den treffenden Psalmen fortsetzt, sowie den
Hymnus Veni Credtor Spiritus.

4) Die Antiphonen, Psalmen, Responsorien u. s. w. bei
der feierlichen Einweihung der Kirche und bei der Altar-
konsekration sind so zahlreich, und die Art der Intonation

') Was nicht gesungen wird, muss laut gelesen werden. Diese Regel
gilt allgemein fiir die bischiflichen Funktionen nach der Vor-
schrift des Pont.: ,Cantatur . . . vel legitur a ministris, quod etiam
in similibus servars debet“.

%) Uber die Gesangsweise beim bischofl. Segen siehe unten S. 170.

%) Bei Erteilung der Tonsur kann die schola die Antiph. T es, Dimine
mit dem 15. Psalm und Hi accipient mit dem 23. Psalm singen.
Bei der Weihe der Subdiakone und Diakone obliegt der schola die
Intonation, dem Chore die Antwort auf die Versikel der Allerheili-

enlitanei bis zum letzten Kyrie eléison inclus.; zur Prifation der

iakonenweihe sind, wie bei allen Prifationen des Pontif,
die Responsorien des Chores im fonus ferialis. Nach der Priester-
weihe folgt im Pontif. Rom. die Bischofskonsekration, die benedictio
Abbatis oder Abbatisse, die benedictio et consecratio Virginum, die
benedictio et coronatio Regis oder Regine.

11*
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bald durch den Bischof, bald von der schole ist so mannig-
faltig, dass der Kiirze halber nur auf den Cantorinus Roma-
nus oder den handlichen, als Auszug des Pontif. fiir diese
Funktionen hergestellten Faszikel hingewiesen werden muss.
Genaue Proben, ausdauernde Singer, gewissenhafte Beachtung
der zahlreichen Vorschriften sind allein im stande, die Gross-
artigkeit, Schonheit und Wiirde dieser Funktionen zu ent-
sprechendem Ausdrucke zu bringen.?)

5) Uber die Verkiindung der beweglichen Feste am
Epiphanietage siehe oben S. 158. Das Pontif. Rom. enthilt
auch noch die Gesiinge bei der expulsio publice penitentium
am Aschermittwoch und der reconciliatio penitentium am
Griindonnerstage. Diesen seit Jahrhunderten nicht mehr ge-
brauchten Zeremonien folgt die Olweihe am Griindonnerstage.

In den Kathedralkirchen beginnt der Bischof unter Assistenz
von zwdlf Priestern, sieben Diakonen und sieben Subdiakonen die
Weihe der heil. Ole in folgender Weise: Zum erstenmal begibt
er sich nach der heil. Wandlung vor den Worten des Kanon: Per
quem heec ommia. an den im Presbyterium bereiteten Tisch; der
Archidiakon singt:

O-le - um in-fir-mo6-rum.

Ein Subdiakon mit zwei Akolythen bringt das Ol, die Weihe
durch den Bischof geschiecht ohne Gesang, und das Amt wird
hierauf von Per quem an fortgesetzt wie gewohnlich. Nach der
Kommunion des Klerus und der ersten Ablution begibt sich der
Bischof zum zweitenmal an den bestimmten Platz; der Archi-
diakon singt:

e —

O-le - um ad sanctum Chrisma.
und unmittelbar im gleichen Tone:

) | ‘ 1 0

O-le-um Ca -te-chu-me-no-rum.

') Diesen Funktionen reihen sich an: die Weihe des Gottesackers, die
reconciliatio ecclesice et cemeterii, die benedictio nove crucis, imaginis
B. M. V., sowie die Glockenweihe. Bei der letzteren wird eine
Reihe von Psalmen nur recitiert; fir zwei Antiphonen mit Psalmen
sind jedoch auch Gesangsweisen angegeben.




§. 37. Verschiedene liturg. Funktionen aus Pont. u. Rit. Rom. 165

Wihrend die heil. Ole in feierlicher Prozession gebracht wer-
den, singen zwei S#nger:

$—.'_.4-| [ 1 I |

O Redémptor, su-me car-men te-met con -.ci-nénti-um.

Modus II.

Der Chor repetiert stets den gleichen Vers, wihrend die zwei
Singer die im Pontif. Rom. (auch Offic. hebd. sanctee und Cantorinus
Romanus) verzeichneten Verse: Audi Judex, Arbor feta etc. singen,
bis die Prozessmn, welche von dem Orte ausgeht wo die Olgefisse
bereit standen, im Presbyterium angelangt ist. Nach der Weihe
des Chrysam folgen drei Orationen und die Priifation im Ferialton;
dann begriissen der Bischof und die zwolf Priester (je zwei gemein-
sam) den geweihten Chrysam, indem sie das Knie beugen und drei-
mal immer in hoherem Tone singen:

A-ve sanctum Chrisma.

Die Weihe des heil. Oles fiir die Katechmmenen besteht aus
zwei Orationen; dann folgt die dreimalige Begriissung desselben in
der eben beschriebenen Weise unter dem Gesange der Worte:

T
A-ve sanctum 6 -le - um.

Nach beendigter Zeremonie werden die geweihten Ole in Pro-
zession an den Aufbewahrungsort zuriickgetragen, und zwei Singer
singen vier Strophen, auf welche der Chor mit O Redemptor ant-
wortet.

Erst nach der Olweihe wird vom Chor die Communio gesungen
und das Amt in gewdhnlicher Weise mit Ite Missa est im feier-
lichen Tone abgeschlossen,

Die Zeremonien fiir die feierliche Fusswaschung finden sich im
Missale Romanum, da sie anch von Priestern vorgenommen werden
konnen, und werden eingeleitet mit dem Gesange des Evangelinms
Ante diem festum Paschee. Wihrend der Zeremonie werden neun
Antiphonen (ganz oder teilweise) und mehrere Vers. und Resp. nebst
Oration gesungen; siehe Graduale Rom., Off. hebdom. sancte und
Cantorinus Romanus.

6) Bei Eroffnung einer Diiocesansynode intoniert der
Bischof die Ant. Exaddi nos, Doémine, die schola fihrt fort
und singt den 18. Psalm, spiter die Allerheiligenlitanei und
den Hymnus Veni Credtor; am 2. und 3. Tage die Antiph.
Propitius esto mit dem 78. Psalm.
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7) Beim feierlichen Einzug des Bischofs oder Legaten
wird die Antiph. Sacérdos et Pomtifex (s. auch Processionale
Rom. und Appendix zom Compend. des Grad. Rom.) oder das
Resp. Ecce Sacérdos magnus gesungen.!) Das Pontif. Rom.
erwihnt diese Gesiinge beim prozessionsweisen Empfang des
_Bischofes ausserhalb der Kirche; das Ceremoniale Episc.
(Lib. I, cap. 28, Nr. 3) spricht nur vom Orgelspiele, wenn
der Bischof zu pontifikalen Verrichtungen sich in die Kathe-
drale begibt.

8) Wenn der Bischof die Pfarreien seiner Didcese be-
sucht, schreibt das Pontif. Rom. Sacérdos oder Ecce Sacérdos
zum Empfang bei der Prozession vor.?) Auch fiir den Em-
pfang eines kathol. Kaisers, Konigs oder Fiirsten (Kaiserin
und Konigin) sind im Pontif. Rom. eigene Gesidnge enthalten:

9) Den Schluss des Pontif. Rom. bilden die Responsorien
beim Begribnis eines Papstes, Kardinales, Metropoliten, Dio-
cesanbischofes oder eines kath. Kaisers, Konigs oder Landes-
fiirsten nach dem Requiem. Zuerst ist das Resp. Subvenite
mit Kyrie und den iiblichen Y. und R. zu singen, dann fol-
gen dhnlich die vier Responsorien: Qu¢ Ldzarum, Domine,
quando véneris, Ne recordéris und Libera me Doémine. Die-
selben sind auch im Cantorinus, sowie in der typischen Aus-
gabe des Officium Defunctorum zu finden.

IL. Im Rituale Rom. sind nachfolgende Gesinge enthalten:

1) Unter Tit. VI. cap. 3 stehen die beim Begribnisse
Erwachsener vorgeschriebenen Gesénge und Cap. 4: Vesper,
Matutin und Laudes des Offictum Defunctorum.

Der romische Ritus der Exsequien hat in verschiedenen Dio-
zesen manche Ab#inderungen erlitten, welche jedoch nicht die
Hanuptteile des romischen Rituale beriihren. Da das Exsequiale
Romanum in eigenem Abdruck mit besonderer Genehmigung und
") Wenn der Legat nicht Bischof, sondern Kardinaldiakon ist, muss

das Resp. Fidélis gesungen werden; sind zwei oder mehrere Legaten
zu empfangen, so ist die Antiphon Vos estis cives Sanctérum vor-
geschrieben.

2) Am Schlusse der wisitatio sind bei der Prozession auf dem Gottes-
acker die Resp. Qui Ldzarwm und Libera me Démine mit mehreren
Versik%n vorgeschrieben; s. auch den Appendix zum Compendium
Grad. Rom.
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nach Revision der S. R. C. publiziert wurde, so geniigt an dieser
Stelle die Angabe derjenigen Intonationen, welche nach den Rubri-
ken dem Priester obliegen.

R .

IC

Ant. Si i-ni-qui-ta-tes. Ps. 129. De profiindis claméavi

$—"—I’——!I:~—I}d|7-7 ~!_. 10

ad te Domi-ne, * Doémine exédudi vo-cem me-am.

Parochus. Cantores.

Ton. V11. Fin. 1.

h)

Ant. Exsul-td-bunt Domi-no. Ps. 50. Miserére me-i, De-us,
Ton. 1. Fin. 1.

secindum magnam miseri-cor-di - am tu - am.

Der Kantor intoniert das Resp. Subvenite, der Klerus
(Chor) antwortet.?)

Die Orationen, welche mit Per Christum Dfim mostrum
oder Qui vivis et regnas in skcula seculorum schliessen,
sind im Orationston mit Terzfall zu singen. — Nach dem
Kyrie eléison des Responsoriams Libera me, Domine folgt:

Pa- ter no-ster. secreto.
Nach der Incensation und Aspersion folgen die Versikel
mit Oration.

Nach der Benediktion des Grabes [ e 1

intoniert der Priester: E-go sum.

Cantores. Ton. II.
i T
$ R .1—. 1 1 i § N — -

Cant. Be-ne - di-ctus Dé-minus De - us Is-ra-él; *
2. Et e-ré-xit cornu sa - la- tis ) no-bis: *

1) Besonders schon, und sinnvoll auf den Vorabend des Auferstehungs-
festes (Véspere autem Sdbbati) hinweisend, ist der Gesang des In
Paradisum..
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$ h:q:—l——ﬁ'—
1. quia visitavit, et fecit redemptionem ple-bis su - . IT.
2. in domo David ple-ri su - i

Bei Kinderleichen (Cap. 7, in exsequiis parvulorum) in-
toniert der Priester:
Cantores. ) Ton, IL

Sit nomen Démi-ni. Ps. 112. Laudate, piaeri, Déniinum: *

landdte no-men Do -mi-ni. IL

Alle iibrigen Antiphonen und Psalmen sind nach Angabe
des Offictum Defunctorum von den Singern in ferialem Tone
auszufiihren. S ' ,

2) In Tit. IX. cap. 1 beginnen die Vorschriften und Ge-
singe fiir die Prozessionen am Lichtmesstage, s. §. 35, S. 154,
am Palmsonntag (S. 155), am Markusfeste und den 3 Tagen
der Bittwoche (S. 150) und (cap. 5) am Fronleichnamsfeste.

Da sich dieses Lehrbuch nur mit den Vorschriften der
romischen Liturgie befasst, so kann es auf berechtigte oder
missbrauchliche Gewohnheiten einzelner Didcesen nicht niher
eingehen.?) '

Fiir die Fronleichnamsprozession schreibt das Rituale
Rom. nachstehende Hymnen vor, deren Intonation auch vom

1) Es geniige, in nachfolgenden Punkten besonders wichtige Entschei-
dungen der S. R. C., etwaigen Missbriuchen gegeniiber, anzufiihren:
1) Ab Episcopo assignetur locus in processionibus concentui musico
(vulgo la Banda): verum ante utrumque Clerum. S. R. C.7. Dec. 1844
in Albanen. Nr. 2869 (4981).

2) Cantores in Processionibus Ss. Corporis Christi, aliisque solemni-

bus cotta induti incedere debent, et servandum Ceerem. Episc. tn
Cap. II. Ubri I. (dort wird den Séngern der Platz nach den Kleri-
kern unmittelbar vor dem Kapitel angewiesen). S. R. C. 8. Oct. 1650
in Veglen. 931 (1620).
- 3) Die S. R. C. entschied auf die Anfrage: An in benedictione
populo impertienda cum Ss. Sacramento permitti possit cantus alicujus
Versiculi vernacula lingua concepti, vel ante, vel post ipsam bene-
dictionem? Resp. Permitti posse post benedictionem. S. R. C. die
3. Aug. 1839 in Bobien. Nr. 2791 (4857) ad 2.
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Priester geschehen kann, wenn er an den Stufen des Altars
vor dem Sanctisssmum kniet. Die vollstindigen Melodien
- sind im Rituale oder Processionale Romanum zu finden,

]
1) Pange lingua glo-ri - 6 - si.

—+

2) Sa-cris so - lé-mni-is jun-cta sint gau-di - a.

i Y |
, N —
3) Ver-bum  su - pér-num prod-i - ens.
. A it
4) Sa-la - tis hu-mia-n® sa-tor.
= 2t
i |

5) A -tér - ne Rex al~tié-si-me.1)

Auch Te Deum oder die Cant. Benedictus und Magnificat
konnen, letztere in beliebigen Psalmténen, gesungen werden.
Die Prozession schliesst mit den Strophen: Zantum ergo und
Genitor: aus dem Hymnus Pange lingua.

Kap. 6—12 befassen sich mit Prozessionen in verschie-
denen Anliegen, ohne andere Gesinge als die Allerheiligen-
litanei?) in Form der Bittwoche (S. 150) vorzuschreiben. In
Kap. 13 ist fiir eine Dankprozession (pro gratiarum actione)
vorgeschrieben:

1 L 1§

Te De - um lau-d4 - mus,

mit einer Reihe von Psalmen ohne Angabe von Gesangsweisen,
fiir die also ein beliebiger Ton gewihlt werden kann.

") Im Antiphon. hat dieser Hymnus die Melodie von Salitis humdnce.
Die Anderung im Rifuale scheint wegen der unmittelbaren Aufein-
anderfolge von zwei gleichen Melodien vorgenommen worden zu sein.

2) {’ber die Litanei beim vierzigstiindigen Gebete s. S. 151.
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Wird das 7e Deum am Schlusse einer feierlichen Pro-
zession gesungen, so schreibt das Rituale finf eigene Ver-
sikel vor nebst Domine exaudi und Déominus vobiscum ; in
den iibrigen Fillen werden folgende zwei gebraucht:

- ==

¥. Benedicamus Patrem et Filium cum Sancto  Spi-ri- tu.

R. Laudémus et superexaltémus eum in seé-cu-la.
V. Benedictus es Domine in firmaménto cee-li.

R. Et laudabilis, et gloriésus, et superexaltatus in s®-cu-la.
Y. Domine ex4udi orationem me- am.
R. Et clamor meus ad te vé-ni-at.

3) Ofters, z. B. bei der ersten gesungenen Messe der
neugeweihten Priester, findet die feierliche Anrufung des
heil. Geistes statt. Bei solchen Gelegenheiten kann die fol-
gende Antiphon gesungen werden:

Eela e S
Ve-ni Sancte Spi - ri-tus.?)

Regelmiissig aber wird der fplgende Hymnus mit ¥,
R. und der Oration Deus, qui corda fidélium gesungen:

- o
Ve-ni Cre - &-tor Spi - ri - tus.
- ==

V. Emitte Spiritum tuum et crea-bin-tur.
R. Et renovébis faciem ter-re.

Mod. VIII.

Pt

4) Die Gesangsweise bei Erteilung des bischoflichen
Segens ist folgende:

e "=

Y. Sit nomen Domini bene - di-ctum.
R. Ex hoc nunc, et usque in s@-culum.

') Fortsetzung des Gesanges siehe im Compendium Antiph. und in
Laudes Vespertince.
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E == ——

¥. Adjutorium nostrum in némine Do-mini.
R. Qui fecit ceelum et ter-ram.

Benedicat vos o-mni-po-tens De - us, Pa-ter, et Fi-
I . ! . . . 11 1T
i | - 11
| | 1 1 1 1 i

li - us, et Spi-ri-tus Sanctus. ) R. A-men.

§. 38. Uber die Begleitung der Orgel beim
gregorianischen Choral.

1. Die Orgel hat sich seit Jahrhunderten in der Kirche
eingebiirgert und muss mit Vorzug als das kirchliche Instru-
ment bezeichnet werden.?) Wenn auch die liturgischen Biicher
den Gebrauch der Orgel nicht als unumgiinglich notwendig
voraussetzen, so enthalten sie doch Anweisungen und Regeln,
wann und wie dieselbe gespielt werden konne und solle.

Unter Hinweis auf §. 41 sollen in gegenwirtigem Para-
graph nur einzeln bewihrte Grundsitze und Regeln fiir die
Begleitung des gregorianischen Chorals dargelegt werden.

Gleichwie sich die Struktur der gregorianischen Melodien
von der des modernen Tonsystems wesentlich unterscheidet,
so muss auch die Harmonisation derselben mit diatonischen

') Eine benedictio tempestatis, etwa gar mit dem Sanctissimum in den
Hénden und unter Gesang obigen Textes, ist ein zu beseitigender
Missbrauch. Wer durch den Papst oder Bischof die Erlaubnis be-
sitzt, den Segen in feierlicher Weise zu erteilen, kann sich obiger
Gesangsweise bedienen, jedoch nach der Vorschrift der typischen
Ausgabe des Rituale (Tit. VIII, cap. 81), wonach mit ¥. Adjutérium
begonnen wird. Dann folgen: V. Salvum fac pépulum tuum Dfe,
R. Et bénedic hereditdti tuee. Déminus vobiscum mit Oration. Bei
den Worten Benedicat vos steht der Priester auf der Epistelseite
und darf nach Deus nur das cinfache Kreuz machen.

2) ,Hoc solo instrumento wutitur Ecclesia in diversis cantibus, et in
prosis, in sequentiis, et in hymnis, propter abusum histrionum ejectis
aliis communiter instrumentis” schreibt Zgidius Zamorensis bei Ger-
bert, Scriptores, Tom. II., pag. 888. Das Cerem. Episc. bemerkt: pot-
est in ecclesia organum . . . . adhiberi und enthdlt die gemessene
Weisung: Nec alia instrumenta musicalia addentur, nisi de consensu
Episcom; siehe Lib. I., Cap. 28, Nr. 1 und 11, sowie unten §. 41.
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und konsonierenden Accorden ausgefiihrt werden, und es soll
als Grundsatz gelten:

sDurch die Harmonie der Kirchentonarten darf
die Melodie der gregorianischen Gesdnge unter kei-
nem Vorwande verindert werden; erstere muss sich in
allen Beziehungen der Oberherrschaft dieser Melodien
unterwerfen und soll, soweit es die Gesetze der Harmonie
und der Kadenzbildung gestatten, diatonisch sein.*

Da sich die gregorianischen Melodien schon vor Erfin-
dung der Harmonie gebildet haben, so ist letztere immer
eine Zuthat, ein ,notwendiges Ubel“, und verdeckt, auch unter
den giinstigsten Verhiltnissen, die Niiancierungen der Sprache
und des Vortrags oft in beklagenswerter Weise. Wenn je-
doch die Begleitung der Choralgeséinge infolge mannigfaltiger
Verhiltnisse nicht ungangen werden kann, so muss ein durch
Zufall und Augenblick entstehendes Konglomerat von Dur-
und Molldreiklingen ohne inneren Zusammenhang vermieden
werden; die Eigentiimlichkeiten der einzelnen Oktavengat-
tungen sind immer genau ins Auge zu fassen.

Anmerkung. Die Frage der Harmonisierungsart des Chorals ist
in neuerer Zeit wieder vielfach behandelt worden. In Rom und
den meisten italienischen Didcesen wird der Choral nie mit der
Orgel begleitet.

L. Schneider harmonisierte ohne Jede Herzuziehung von # und
?, sogar wo vollkommene Kadenzen angezeigt sind, ohne harmoni-
schen Leitton.

J. G. Mettenleiter gab jedem Tone der Melodie einen Accord
in unvermittelter Aufeinanderfolge, jedoch meist nach den alten
Regeln des zweistimmigen Kontrapunktes (rota contra notam).

Dr. Franz Witt adoptierte in der Orgelbegleitung zum Ordi-
iarium Misse des offiziellen Graduale das diatonische System mit
vollkommenen harmonischen Kadenzen, jedoch unter Beachtung der
rhythmischen Anordnung des Chorals, so dass zusammengehorige,
schwungvoll vorzutragende Neumen oder Perioden mit durchgehen-
den Noten iiber einem liegenden Bass begleitet und nur an bedeu-
tungsvoller Stelle mit neuen Accorden versehen werden. N#heres
dariiber siehe in dem Vorwort zu oben erwihntem Werke, sowie
in Musica sacra, 10. Jahrg., Nr. 5.

Die Orgelbegleitung zum offiziellen Graduale und Vesperale ist
in dhnlicher Weise, mit besonderer Riicksicht auf den freien dekla-
matorischen Rhythmus des Chorals, vom + Domorganisten J. Hanisch
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gefertigt worden; Transposition und.Redaktion besorgte der Ver-
fasser dieses Buches.!) Eine neue (3.) Auflage dieser Orgelbegleitung
zum Grad. Rom. besorgte Jak. Quadflieg mit trefflichen Vorspielen.
Fiir die Gesiinge zwischen Epistel und Evangelium (Graduale, Allel.
mit ¥., Traktus, Sequenzen) schrieb Jos. Schildknecht eine vorziig-
liche Begleitung mit Vor- und Zwischenspielen, beziehungsweise
Modulationen. -

Als Vorteile dieser Begleitungsart sind zu erwihnen;
1) Da viele Noten der Melodie nur iiber einem Accord
stehen, wird auch der weniger geiibte Organist immer in
engster Verbindung mit den Sdngern bleiben konnen; 2) die
Methode entspricht mehr der Einfachheit des Chorals und
schiitzt vor Monotonie; 3) gleichwie in den Melodien selbst
nicht alle Noten gleichméssig betont sind, so schickt es sich
auch, besonders die iiber einer Silbe stehenden Noten als
sdurchgehende“ zu behandeln; 4) auf diese Weise wird die
Melodie klarer, sie tritt mehr in den Vordergrund, wird
durch zu viele Accorde nicht erstickt und verdeckt.

Auf die Frage, welche Tone als Grundlage fiir die Har-
monisierung gregorianischer Melodien gebraucht werden sollen,
konnen nachstehende Regeln als Privatansicht des Verfassers
gelten. Dieselben basieren in Bezug auf die Behandlung der
Basstimme und die Wahl der Accorde auf #hnlichen Bei-
spielen der besten Meister des 16. Jahrhunderts, in Bezug
auf die Behandlung der Melodie aber auf dem Grundsatze,
dass die Begleitung nicht eine Verkleidung der gregoria-
nischen Melodien, sondern nur ein leichter Untergrund
sein solle, auf welchem sich die gregorianischen Melodien
deutlich und klar abheben miissen.

I. Allgemeine Regeln.

1) Je reicher die gregorianischen Melodien auf einer
Wortsilbe gebildet sind, desto einfacher sei die Begleitung;
man wihle einen Accord, in welchem moglichst drei auf-
oder abwirts steigende Noten enthalten sind.

') Ein ausfiihrliches Verzeichnis der Orgelbegleitungen zu den rémischen
Choralbiichern siehe im Musikverlagskatalog von Fr. Pustet.
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2) Die Schlussnote (Finale) eines gregorianischen Ton-
satzes soll regelmissig mit dem gleichen Basston begleitet
werden, so dass die Melodienote in der Oktavlage sich be-
findet und der Accord mit grosser Terz in einer Mittelstimme
ausklingt.

3) Da jeder Ton der gregorianischen Melodien als Prim,
Terz oder Quint eines Dur- oder Molldreiklanges angesehen
werden kann, so geniigen in erster Linie die Dreiklinge der
_ Finale und Dominante, in zweiter Linie aber die leitereigenen
Dreiklénge der den authentischen und plagalen mod: gemein-
samen T6ne') mit ihren zwei Umkehrungen zu stilvoller har-
monischer Begleitung.

4) Ausser diesen Dreiklingen und ihren Umkehrungen
konnen auch die Nebenseptimenaccorde der betreffenden dia-
tonischen Tonleiter als Begleitungsaccorde dienen. Den Do-
minantseptimenaccord jedoch in seiner Grundform und in
seinen Umkehrungen vermeide man; als Ausnahme kann die
dem Dreiklange folgende kleine Septime gelten bei Ka-
denzen der Mittelstimme oder auch bei abwirtssteigender
Melodie,

o —
P - —H—= o — -
— = ———1+—
-
=3
. |
z. B.: ) || # . 8 #
. [}

5) Als vorletzter Accord kann in den meisten Féllen
der sogenannte Dominantendreiklang (nach moderner Aus-
drucksweise) gebraucht werden, also der Dreiklang auf ¢
fiir den V. und VI. Ton, der auf d fiir den VIL und
VIIL. Ton, der auf a fiir den I. und II. Ton, wenn nicht
etwa die vorletzte Note der Melodie ¢ ist. Fiir den IIL

1) Dreikldnge auf & sind wegen der verminderten Quinte ausgeschlos-
sen, degegen ist die erste Umkehrung als Sextaccord (d, f, h) sehr
brauchbar.
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und IV. Ton jedoch ist der sogenannte phrygische Schluss
anzuwenden. %)

6) Die weite Harmonielage ist als Regel zu empfehlen;
die vier Stimmen sollen so gut und fliessend verteilt sein,
dass sie eventuell von Sopran, Alt, Tenor und Bass gesungen
werden konnten. Auf gemeinsame Tone ist bei der Aufein-
anderfolge der Begleitungsaccorde besonderes Gewicht zu
legen.

7) Beim Umschreiben in weisse Noten wihle man fiir
B — =, firm = _, fir e = J, und teile in Bass- und Mittel-
stlmmen durch Punkte oder Ligaturen die Noten so ein,
dass sie den relativen Notenwerten der Melodie entsprechen.

8) Wenn die Sénger bei Absétzen rI oder Abteilungen
atmen, hat auch der Organist abzusetzen; er schmiege sich
aufs innigste an den Séngerchor an und lese daher stets den
Text mit, um alle Flexionen der Deklamation genan beachten
und denselben folgen zu kénnen.

9) Eine Modulation in der Begleitung, d. h. Anwendung
von cis, fis oder gis in einer Mittelstimme ist dann an-
gezeigt, wenn die gregorianische Melodie mit e—d, a—g
oder h—a abschliesst, so dass die entsprechenden Accorde

a-—d, g—g oder e——a gewdhlt werden konnen.

Da ein fis im gregorianischen Choral unmoglich ist, so
sind der Dur- und Mollaccord auf % ausgeschlossen. Bei
Transposition nach abwirts oder aufwiirts sind mutatis mu-
tandis die gleichen Regeln zu beobachten.

10) Die Basstimme ist regelmissig in der Gegenbewegung
zu halten; bei aufwiirtssteigender Melodie ist auch die gerade
Bewegung in Terzen, resp. Dezimen zu empfehlen. Wenn
viele Silben oder Worter auf einem Tone gesungen werden,

In Mittelkadenzen auch:

O
A7 A

) @%f; % = ?——#g,—“‘—_z—.ﬁ.—z:
"’%. gty —z—= e

LLlL)
]
gt
A
L___
r-—
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wie beispielsweise bei den Psalmen, so ist die Seitenbewegung
(motus obliquus) angezeigt.

11) Abwechslung mit nur dreistimmiger Begleitung, oder
vierstimmig ohne Gebrauch des Pedals, empfiehlt sich, wenn
auch der Singerchor teils in Knaben- oder Ménnerstimmen
oder in Solisten und Chor abgeteilt ist. Die Registrierung
hat sich immer nach der Stédrke des Séngerchores zu richten
und darf die Singstimmen nie iibertonen.

12) Die Vorspiele sollen Motive aus dem Anfange des
Gesangssatzes entnehmen, und entweder harmonisch oder imi-
tatorisch behandelt werden; die Nachspiele sind in &hnlicher
Weise auszufiihren.

II. Besondere Regeln.
1) Beim ersten und zweiten Ton wird das ¢ unter d am
besten durch Basston F' in der Quintlage oder auf a in der
Terzlage mit folgendem Accord auf g, bezw. D harmonisiert;

R oder:_

o— e g ——
z. B. ( . _g’;bal— e b_—_#__

gyt

. . o/

Ausweichung auf Basston £ mit grosser Terz in der
Mittelstimme ist bei Melodiengang / a angezeigt. Die Me-
lodieformel a ¢ begleite man im dorischen Tone nicht mit
den Bassnoten D @, sondern mit Dreiklingen anf F und
oder F und G.

ILSchlecht im 1. w. 11. Ton. Gut. " Gut.

7 I '
e
) . )
e ——

2) Der dritte und vierte Ton fordern bei der Mittel-
kadenz e d die Accorde auf 4 und D; bei der Melodie f e
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sind die Dreiklinge auf D und E oder auf D 4 E zu wihlen,
besonders bei Antiphonen, nach welchen die Intonation ¢ a ¢
folgt; z. B.:

Al-le - li - ja. Di - xit D6- mi - nus ete.

6 — -
U " Tf — T W
1 1 n 1l H [—) [ ) . 1l
= 1
1l

) 5 6
e " 1 T T
e =1 1l
N { A—— " 1
— =——1t -— 1t -

Beim vierten Ton erheischt die Melodie a % g f e als
begleitende Basstone Dreiklinge auf D G C D A (oder E);
z. B.:

oder
-e— 1= IC
\@::‘:2_% — e—lﬂ—e———lt
P 8 ® 4
e |

3) Der fiinfte und sechste Ton kionnen wie das moderne
C und F dur behandelt werden; als Modulation ist bei der
Melodie ¢ 2 a die Begleitung uber den Bassténen C E 2
anzusehen; z. B.:

==t
Jo

= -l
(/ . ﬂ
4) Im siebenten und achten Ton ist ‘@:EEF:#
die Schlusswendung der Melodie mit den Y §

Accorden D @ zu begleiten; z. B.: 'm

1C

Die Melodieformel a f g « g oder f a g f g ldsst sich
passend folgendermassen harmonisieren:

Haberl, Magister choralis, 12. Aufl. 12



178 §. 38. Uber die Begleitung der Orgel beim gregor. Choral.

0o . Q) i )
= | ]'

| <
&—H—Q—@—ﬂ:g—_s’_

————

c

'"[]0___0

Fiir die Mittelkadenzen mit Melodie a ¢ eignen sich die
Accorde uber F C oder 4 E; z. B.:

=

L
bt

=it
S =
{ oder
(q——e: I = S—
Z =t 10 A 0
j | D) 1

Ton lautet die Hauptkadenz h «

iiber den Bassténen E A: (gzi%t

Mittelkadenzen, wie g f oder e d sind in folgender
Weise zu harmonisieren:

O

A7
.
.

5) Beim neunten und zehnten &@ S—=—t
)

O
P— T I =
’v [} 111 =— —— _.I.I_%__ﬁ-——ll——-
| oder oder #
% —— —1 1 1
(=1 = S—h—= 1 —S—1
1l = i1 . J1

6) Der elfte und zwolfte Ton kénnen wie das moderne
C dur behandelt werden.

Die oben erwihnten ausgearbeiteten Orgelbegleitungen
bieten eine Menge von Abwechslungen, welche hier als Beispiele
zur Ubung eingeschaltet werden konnen. Fiir die Anfinger em-
pfehlen swh die Harmonisierungen der Psalmténe und Choral-
responsorien von Hanisch-Quadflieg, Jos. Schildknecht u. A.

‘Wenn mehrere Choralgesinge von verschiedenen Tonarten auf-
einander folgen, z. B. bei den Tagzeiten die Antiphonen mit den
Psalmen, so soll auf eine gleichmissige oder doch annihernde Ton-

lage und Klangfarbe Riicksicht genommen werden. Es ist Aufgabe
des Organisten, durch freie Transposition die Choralgesiinge
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dem Bediirfnis gem#ss in mehrfacher, bezw. in jeder gefor-
derten Tonlage wiedergeben zu lernen. Unm diesen Grad der Fertig-
keit zu erlangen, 1st stete Ubung im Lesen aller Schliissel nach
Anleitung der §§. 7 und 16 unumganghch notwendig, und zwar so
lange, bis den Spleler keine Forderung in dieser Beziehung mehr
in Verlegenheit bringt..

Nicht oft genug kann betont werden, dass Gewissen-
haftigkeit, strenge Selbstkritik, eifrige Beobachtung grosser
Meister, verbunden mit unausgesetztem theoretischem Studium,
Eigenschaften eines katholischen Organisten sein sollten.!)

Es ist eine traurige, leider zu wenig beachtete Thatsache,
dass gerade der ,Organist ein gewisses Recht beansprucht,
zu spielen, was ihm in den Kopf kommt oder in die Finger
fallt, wihrend doch beispielsweise der Singer an seine Noten
gebunden ist, oder der Prediger nie die Kanzel besteigt, ohne
sich vorzubereiten. Wenn mancher Orgelimprovisator gedruckt
oder geschrieben sehen und priifen konnte, was er in Priludien
u. s. w. aus dem Stegreif geleistet hat, so diirfte ihn tiefe
Scham erfassen, und der Entschluss in ihm reifen, so lange
zu lernen und zu iiben, bis er in der Lage ist zu spielen,
als ob das Vorgetragene geschrieben und gefeilt wire.

Ich schliesse diese kurzgedringte Abhandlung mit den
Worten von Ambros:%) ,Die innere Lebenskraft dieser Ge-
sidnge ist so gross, dass sie auch ohne alle Harmonisie-
rung sich aufs intensivste geltend machen und nichts weiter
zu ihrer vollen Bedeutung zu erheischen scheinen, wihrend
sie doch andererseits fiir die reichste und kunstvollste har-
monische Behandlung einen nicht zu erschipfenden Stoff bieten
und Jahrhunderte lang einen Schatz bildeten, von dessen Reich-
tiimern die Kunst zehrte. Die Musik ist an der gewaltigen
Lebenskraft des gregorianischen Gesangs erstarkt: sie hat
sich an seinen Melodien von den ersten ungeschickten Ver-
suchen des Organum, der Diaphonie und des Fauxbourdon an
bis zur hichsten Vollendung im Palestrinastile herangebildet.“

) Wer sich zu schwach tiihlt, den gregor. Choral richtig und fliessend,
im engsten Anschluss an den Séngerchor, zu begleiten, unterlasse
die Harmonisierung , um nicht mehr zu schaden als zu niitzen.

2) Geschichte der Musik, Band 2, S. 67, 3. Aufl. (1891) S. 78.

.
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C. Erkenntnis,

—g——

I. Allgemeine Andeutungen.
§. 39. Fiir Kleriker.

Es ist bekannt, mit welcher Sorgfalt in friiheren Jahr-
hunderten der Choral vom Klerus geiibt wurde, und mit
welchem Eifer die Kirche in allen Jahrhunderten zur eifri-
.gen Pflege des Choralgesanges aufmunterte. Das Lob bei
Ecclesi. 44, 5: Laudemus viros gloriosos, et parentes mostros
in generatione sua ... in peritia sua requirentes modos mu-
sicos, et narrantes carmina scripturarum ist als Auszeichnung
vieler Heiligen (Comm. Conf. Pont.) im Brevier aufgenom-
men; der ganze katholische Ritus ist mit den Gesingen
heiliger, erleuchteter Ménner gleichsam durchwoben und durch
sie verkldrt. Bischdfe, Priester und Kleriker wetteiferten,
all diese herrlichen Choralgesiéinge in wiirdiger Weise auszu-
fiihren, und die Konzilien forderten?) wiederholt zur gewissen-
haften Pflege des Choralgesanges auf.

) Laicus in ecclesiis non debet recitare, nec Alleluja dicere, sed psalmos
tantum sine Alleluja (Theod. von Canterbury bei Gerbert, De Cantu.
Tom. L., p. 243). Als Ergénzung zu §. 3, S. 16, Anm. 2 u. 3 seien
noch folgende Bestimmungen von Provinzialkonzilien angefiihrt: In-
vigilent (Episcopi) diligenter me cantus exponatur contemptui; modo
quo executioni mandatur; . . . chorusque a peritis in cantu gregoriano
regatur ; quod vix obtinendum est, nisi studiosa juventus, pree mundana,
Ecclesie musicam addiscat. Dent igitur operam rectores collegiorum
seminariorumque, qui tam admirabili zelo juventuti instituende se
devovent, ut cantum gregorianum alumni apprime doceantur (Conc.
Quebec. 18561). — Doctorum hominum investigationibus aucti excita-
tique Clerici omnes cantum firmum sew planum . .. summo studio
excolant, ac canora suavique voce promere sciant. Hujus cantus fre-
quentes lectiones in majoribus et in minoribus nostris seminariis haberi,
ac de eo bis in anno examen fieri volumus et mandamus (Conc. Bur-
digal. 1859). — In Seminariis lectionem cantus omnes frequenter ad-
eant, ut clerici, cum ad sacerdotium fuerint evecti et ad regimen ali-
cujus ecclesiee vocati, scholas cantorum instituere valeant, eisque
praeesse exemplo sancti Gregorii Magni non dedignentur; et ita, vel
per se vel per scholares, publicum officcum faciant expleri (Conc.
Tolos. 1850). — Cantus gregoriani schola in omnibus seminariis esse °
debet. Hanc Episcopi publicis experimentis, premiis propositis et
presentia ipsa sua, Gregorii Magni exemplum imitantes, excitare ac
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Wenn wir uns hier zuerst an den Klerus richten, so
thun wir dieses in der festen Uberzeugung, dass das Studium
des Choralgesanges und die gute Auffiihrung desselben haupt-
sichlich von ihm abhingt. . . . ,Es ist aber nur zu wahr,
dass manche Ménner durch ihre Sorglosigkeit die vorziig-
lichste Veranlassung werden, dass er dahinwelke und vergehe.
Man michte mit Kardinal Bona') ausrufen: , Ut fatear quod
res est, pudet me plerosque ecclesiasticos viros totius vite cursu
in cantu versari, ipsum vero cantum, quod turpe est, igno-
rare.“?) StEIN bespricht in seinem trefflichen Biichlein®) die
Pflichten des Priesters als Hausherr in seiner Kirche auch
auf dem Gebiete der Kirchenmusik, erwahnt, dass in friiheren
Zeiten musikalische Kenntnis vorziiglich unter dem Klerus
anzutreffen war, und dass sich erst von der ausgearteten
Kirchenmusik der grossere und bessere Teil mit Recht ab-
gewendet habe, aber mit unverzeihlicher Sorglosigkeit un-
thitig geblieben sei. ,Wire die Gleichgiiltigkeit nicht ge-
wesen, so wiirde die Unkenntnis nicht so gross geworden
sein“.*) Er betont daher moglichst friihen, griindlichen Unter-

decorare curent. Clerici omnes cantus ejusmodi .scholam frequentent.
Mansionarii, Magistri chori et precentores hanc cantus ecclesiastici
peritiam legitimo comprobent experimento (Conc. Urbinat. 1859). —
Curent Episcopi, ut in seminariis scholam cantus (gregoriani) . . .
omnes clerici tempestive frequentent, mec ex facili adwaa,cros ordines
admittant, quos, nulla excusante legitima causa, eam meglexisse vel
non satis profecisse compererit (Conc. Ravenn. 1855): siehe auch die
Collectio ft’zrcensis, beziehungsweise die Zusammenstellung der in der-
selben enthaltenen kirchenmusikal. Materien durch P. Raphael Mo-
litor O. S. B. im kirchenmusikal. Jahrbuch 1898, S. 45—62,

1) De Cantw eccl. §. III., Nr. 1.

%) Janssen. Méthode (les vrais principes) du Chant Grégorien. H. Dessain,

©  Malines. Auch deutsch von Smeddink, Mainz, Schott.

%) Die katholische Kirchenmusik nach ibrer Bestimmung und ihrer der-
maligen Beschaffenheit. Koln, Bachem. In #holichem Sinne behan-
deln den Gegenstand: Dr. Jos. Selbst, der kath. Kirchengesang beim
hl. Messopfer, 2. Aufl., Regensburg, Pustet, 1890; Paul Krutschek,
die K.-M. nach dem Willen der Kirche, ebenda, sowie die kirchen-
musikal. Zeitschriften: Fliegende Blitter, Musica sacra u. s. w.

4) Hoffen wir, es seien infolge der grosseren Teilnahme und griind-
licheren Einsicht des Klerus die Worte von Fr. Bollens in ,Der
deutsche Choralgesang in der katholischen Kirche etc.”!, S. 180, unwahr
geworden: ,Der Unterricht im gregor. Gesang ist meistens gerade
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richt im Klavier- und Orgelspiel fiir alle jungen Leute, die
den geistlichen Stand erwihlen. ,Wenn in diesen Stadien
der Bildung der zukiinftige Priester die Erwerbung musika-
lischer Kenntnisse und Fertigkeiten versiumt hat, dann kann
ihm spiter im Priesterseminar nicht viel mehr beigebracht
werden. Hier ist es zu spit, um die musikalische Bildung
eines jungen Mannes zu beginnen, selbst zu spit, um ihn
zu einer wiirdigen Ausfiihrung des so einfachen liturgischen
Altargesanges anzuleiten.“ Prockscu:?) ,Der Geistliche selbst
muss in der Kirche, wenn auch nur am Altare, als Singer
auftreten; er hat die Oberaufsicht iiber die Kirchenmusik,
den Volksgesang, das Orgelspiel. . . “ AnTony:®) ,Wenn gleich
manche sich in etwa damit entschuldigen konnen, dass sie
in musikalischer Befihigung von der Natur stiefmiitterlich
behandelt sind, und dass sie die Fehler im Gesange, sowie
die Mittel zur Verbesserung derselben nicht kennen,.so bleibt
ihnen doch die Pflicht, durch fremde Hilfe das zu erwirken,
was sie selbst zu thun nicht imstande sind; denn auch fiir
sie steht geschrieben (Jac. IV, 17.): Scienti igitur bonum
facere, et non facienti, peccatum est illi.“ AMBERGER:®) ,Jeder,

solchen Ménnern fibergeben, welche selbst nichts von ihm wissen,
und deswegen, wie auch wohl zuweilen aus anderen Griinden, gar
keine Autoritéit besitzen, wodurch dann die Gesangsstunde zur Er-
holungs- und Belustigungsstunde gemacht wird. Man ist gern zu-
frieden, wenn die Zoglinge die Kollekten, Prifationen etc. notdiirftig
absingen, und das Gloria, Ite Missa est, etc. intonieren konnen, wohin
es viele doch nicht einmal bringen!“ Schon im 11. Jahrh. wurde
geklzgt: Sunt etiam plerique Clerici vel Monachi, qui artem Musice
Jucundissimee neque sciunt, meque scire volunt, et, quod gravius est,
scientes refutant et abhorrent, et quod si aliquis musicus eos de cantu,
quem vel non rite vel incomposite proferunt, compellat, impudenter
wrati obstrepunt, nec veritati adquiescere volunt, suumque errorem suo
conamine defendunt.“ Guido Aretin. bei Gerbert, Scriptores, T. II.,
pag. 51.

) Aphorismen iiber katholische Kirchenmusik. Prag, Bellmann.

- %) Archiiologisch-liturgisches Lehrbuch des gregor. Kirchengesanges.

%) ,Pastoraltheologie“, II. Band von S. 216—234. Dr. Val. Thalhofer,
Handbuch der kath. Liturgik. und fast siémtliche seit ewa 30 Jahren
erschienenen Werke iiber Pastoraltheologie enthalten beherzigens-
werte Motive, den liturg. Gesang mit Liebe zu pflegen. Auch der
Hirtenbrief des sel. Bischofs VaLenTiN voN REGENsBURG in betreff
der Kirchenmusik, abgedruckt im Cic.-Kal. 1884, S. 44 ff., muss
hier erwiihnt werden. C. Sev. Meister schreibt in seinem Werke
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welcher in das Gebiet der Liturgie eintritt, ist ebenfalls
verpflichtet, den Choralgesang nach Mdoglichkeit genaun
zu erlernen und ebenso im Sinne der Kirche zu singen, wie
ihm die Pflicht obliegt, der getreueste Beobachter
der Rubriken zu sein.* ,Ob auch nicht jeder jemen wun-
dervollen Einklang des Tones und der zartesten Bewegungen
im Herzen der Kirche zu suchen und zu erkennen vermag,
so ist es doch Pflicht eines jeden, mit heiliger Freude auf
diese Gesiinge der Kirche zu achten, nicht mit Gleichgiiltigkeit
dariiber sich wegzusetzen, nach ihrer Wahrheit und Schonheit
und Macht zu suchen, und nicht vielleicht durch Versiumnis
der notwendigen Ubung oder durch Hudelei sich zuletzt jeden
Gefiihls selbst zu berauben. Jeder soll die Schonheit des
Chorals immer tiefer zu fiihlen trachten, damit er
auch mit Andacht ihn singen mdge.“ ,Wende nicht
ein, dass das Volk wenig davon verstehe; du singst im Namen
der Kirche zur Verherrlichung ihres ewigen Briutigams; aber
du darfst auch glauben, dass durch erhebenden Gesang die
Gemiiter der Glaubigen wunderbar ergriffen werden.“
Ermahnungen aus dlterer Zeit haben den gleichen Inhalt und
eifern zum guten Vortrage und zu fleissiger Ubung des liturg. Ge-
sanges an. So schreibt Bernardus'): Sunt gquidam voce dissoluti,
qui vocis sue modulatione gloriantur, nec tantum gaudent de dono
gratie, sed etiam alios spernunt. Tumentes elatione aliud cantant,
quam libri habeant; tanta est levitas vocis, forsitan et mentis. Can-
tant ut placeant populo magis quam Deo. Si sic cantas, ut ab aliis
laudem queras, vocem tuam vendis, et facis eam non tuam, sed suam.
Viros decet virili voce cantare, et mom more feemineo tinmulis vel
falsis vocibus velut histrionicam imitari lasciviam.?)
Das Buch der Instituta Patrum enthidlt die Weisung: Nec vo-

lubilitate nimia confundenda quee dicimus, qua et distinctio perit et
affectus . . . cui contrarium est vitium nimie tarditatis.

ndas katholische deutsche Kirchenlied”: ,Der kirchliche Gesang ist
ein wesentlicher Teil des Kultus; die Geschichte desselben
ist ein Stiick Kirchengeschichte; Kenntnis desselben in seiner
kirchengeschichtlichen und liturgischen Bedeutung ein Teil der-
theologischen Wissenschaft.“ Siehe auch Durandus, Ratio-
nale divinorum officiorum, Lib. 11. De cantore, de psalmista etc.“

1) Bei Bona, Div. Psalmod. cap. XVII., de cantu Eccl. §. V.

2) Der Ausdruck castigatio vocis bei der Subdiakonatsweihe (Humerale)
kann wohl auch im Sinne des hl. Bernhard verstanden werden.
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Hieron. von Mihren:') Numquam cantus nimis basse incipratur,
quod est ululare; nec nimis alte, quod est clamare; sed mediocriter,
quod est cantare.

Bona aber schliesst loc. cit.: Denique damnandi sunt illi, que
parcentes vocibus suis rapinam faciunt tn holocaustis, qui vitulos
scilicet labiorum suorum Domino reddere negligentes, vel dolorem ca-
-pitis vel stomachi debilitatem, vel exilitatem vocis preetendunt ad ex-
cusandas excusationes in peccatis: cum revera totum in eis sibi ven-
dicent mentis evagatio, distractio cordis, carnis inertia et proprice
salutis incuria. Non emim considerant, quod qui a communi labore
se subtrahunt, communi etiam retributione carebunt, et qui Ecclesiam
servitute, proximum cedificatione, Angelos letitia, sanctos gloria,
Deum cultu defraudant, ipsi quoque Det gratia, sanctorum suffra-
giis, Angelorum custodia, proximi adjutorio, Ecclesiee beneficiis se
reddunt indignos. . . . . Eis enim, qui legitime canunt, et sapienter
psallunt (inquit Rupertus Abbas) remuneratio vel premium erit car-
men ceternum.

§. 40. Fiir Dirigenten.

Dem Dirigenten, der leitenden Seele des Chores, obliegt
die strenge Pflicht, die Singer im Vortrage des Choralgesan-
ges durch Wort und Beispiel zu belehren und seine ganze
Aufmerksamkeit einer sorgfiltigen Ausfiilhrung desselben zu
schenken.

Ein Haupthindernis der Pflege und guten Ausfiihrung des
gregorianischen Gesanges liegt aber in der schmerzlichen That-
sache, dass viele Dirigenten wohl hinreichend in der modernen
Musik unterrichtet sind, fiir Vortrag des Choralgesanges aber
infolge ihrer mangelhaften und einseitigen Kenntnis nur
mitleidiges oder verichtliches Achselzucken haben.

Niaher lassen sich die Pflichten des Dirigenten in folgen-
den Punkten zusammenfassen:

1) Er muss die Sprache der Kirche verstehen, da alle
liturgischen Gesangstexte in lateinischer Sprache verfasst
sind. Das beste Verstindnis des Textinhaltes, den richtigsten
Ausdruck der Melodie nach Erfordernis und Zusammenhang
der liturgischen Handlung vermittelt freilich die eigene, ge-
wohnliche Kenntnis der lateinischen Kirchensprache; wo aber
dxese mangelhaft oder gar nicht sich findet, muss jedenfalls

l) Domlmkanerpnester zu Paris um 1250: siehe Coussemacker, Script.
Tom. I p.



§. 40. Fir Dirigenten. 186

eine Ubersetzung nachhelfen,?) wenn auch durch dieselbe
nicht so fast der richtige Sinn der einzelnen Worte, sondern
vielmehr der Textinhalt im allgemeinen vermittelt wird.
Auch muss verlangt werden, dass der Dirigent den Kirchen-
kalender, das Directorium, lesen kbnne und verstehe, weil
sonst die vorgeschriebenen Choralgesinge nicht einmal
zu finden, noch weniger nach Vorschrift auszufiihren sind.
Den Sinn der Worte im einzelnen und ganzen wird der
gewissenhafte Dirigent seinem Siéngerchore deutlich machen
und die Beziehungen zwischen Wort, Ton und Handlung
demselben nahelegen.

2) Durch das teilnehmende Mit- und Durchleben des
Kirchenjahres wird der Katholik in eine gesammelte, religiose
Stimmung versetzt und erhilt jenen kirchlichen Geist, welcher
in den verschiedenen liturgischen Feierlichkeiten des Kirchen-
jahres so wunderbar weht. Diesen Geist muss der katho-
lische Dirigent haben, er muss das ganze kirchliche Leben
gleichsam mitleben, um der Stimmung und dem Geist der
Kirche gerecht werden und wahren Ausdruck geben zu kénnen.

3) Die Festzeiten?) sollen den Vortrag des Choral-
gesanges bald mehr bald weniger in Bezug auf Intonation,
Rhythmus, Schwungkraft, Majestdt, Wiirde und Erhabenheit
beeinflussen. Bei hoheren Festen wird sich selbst der Psal-
mengesang dem melodischen Gesang ndhern, wéhrend der-
selbe bei geringeren Festen durchgéingig rezitierend, schneller
und tiefer sein soll. Selbst der eigentliche melodische Gesang

) Gute Dienste fiir die Gesiinge bei der hl. Messe wird das ,Gebet-
und Betrachtungsbuch fiir Kirchensinger und gebildete Laien“ leisten,
das den Titel fithrt: ,Kleines Gradual- und Messbuch“ und die
wechselnden Messgesiinge lateinisch und deutsch enthilt, um
schon in den Proben das richtige und schone Aussprechen und Lesen
des liturg. Textes und dessen Verstindnis zu vermitteln, sowie das
»,Romische Gradualbuch“ und das ,Romische Vesperbuch“; die beiden
letzteren mit den transponierten Choralgesingen im Violinschliissel.

?) Die Inmst. patr. unterscheiden dreierlei Festzeiten. Bei grossen Feier-
lichkeiten miisse man mit ganzem Herzen, mit ganzer Stimme und
aller Begeisterung singen, an Sonntagen und Festen der Heiligen
viel gelassener: an gewohnlichen Tagen aber miisse der Vortrag so
cingerichtet werden, dass alle noch andichtig psallieren und sorg-
filtig singen konnen, ohne Stimmgeriusch, mit Hingebung, ohne
Fehler (cum affectu absque defectu).
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darf dann rascher vorgetragen werden. Bei Trauergottes-
diensten ist die Stimme geddmpft, aber deutlich, die Tonlage
tiefer, doch nicht trostlos.

4) Die Tonart, ihr Umfang, ihre Eigentiimlichkeiten
sollen am vorliegenden Choralgesang erklirt werden, damit
der Charakter der einzelnen mod:i moglichst treu erkannt
und wiedergegeben, die Sénger aber befestigt werden, ohne
Schwanken und Zaudern ungewohnte Intervalle, melodische
oder rhythmische Schwierigkeiten sicher und schnell zu iiber-
winden und zu beherrschen.

5) Im Einverstindnis mit dem Organisten sorge der Diri-
gent fiir eine richtige Tonlage (Hohe oder Tiefe). Da beim
Choralgesang hohe und tiefe Stimmen meist gemischt sind,
sollen die Geséinge so eingerichtet resp. transponiert werden,
dass es jedem einzelnen moglich ist, dieselben mit gleich-
méssiger Kraft und ohne besondere Anstrengung auszufiihren.
,Der Gesang soll nie zu tief angestimmt werden, denn das
heisst heulen; auch nicht zu hoch, denn das heisst schreien,
sondern in mittlerer Tonhohe, denn das heisst singen“.?) Die
Abteilung des Chores in Halbchor, Cantores, Knaben- und
Minner-, obere (Sopran, Tenor) oder untere (Alt, Bass) Stim-
men, und der Wechsel zwischen diesen, sowie die Vereinigung
aller oder einzelner von Zeit zu Zeit, bringt ein reges, reiches
Leben in den Choralgesang und lost viele Schwierigkeiten,
die beim steten Gesange des ganzen Chores unvermeidlich
wiren. Die einzelnen sich folgenden Choralgesiinge sollen durch
Transposition anndhernde Tonlage und Klangfarbe erhalten.

6) Der Dirigent muss demnach die Kraft und Tiichtig-
keit seiner Sdnger gut kennen und darf nur solche zulassen,
die mit den Prinzipien und der Ausfiihrung des Choralgesanges
hinreichend bekannt sind, gesunde, ordentliche Stimme, gute,
reine Aussprache etc. besitzen. Wer iiberhaupt nicht singen
kann, soll auch nicht singen. Denn der leichtfertige Satz:
Fiir den Choral ist alles gut, zeigt von ebenso grosser
Unwissenheit als thorichter Verachtung der Kunst und unver-

1) Den lat. Text siehe oben, S. 184.
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zeihlicher Impietit gegen die heil. Gesinge der katholischen
Kirche. Jugendliche begeisterte Sdnger neigen von Natur
aus zu einer hoheren Tonlage hin, und es ist bei ihnen, wenn
die Hohe iiberhaupt angemessen ist, weniger ein Detonieren
zu befiirchten; sollte dieses aber dennoch eintreten, so ist es
Aufgabe des Dirigenten, die Singer ohne Verzug, aber auch
ohne listige Storung (etwa durch stidrkeren oder rascheren
Stimmeneinsatz) auf den normalen Ton zuriickzufiihren.

7) Die Linge und Kiirze der Silben ist wohl zu be-
achten, denn der wechselnde Sprachrhythmus, die durch
Taktfesseln nicht gehemmte Freiheit im Vortrag, ist eine
Hauptzierde des gregorianischen Choralgesanges. Niemals
aber darf diese Lénge und Kiirze der Tténe etwa nach einem
Gesetze des mechanischen Taktpendels bestimmt werden. Spe-
ziell fiir Dirigenten ist diese Kenntnis des in §. 8 des Magist.
chor. Enthaltenen von grosster Wichtigkeit.!) Markierte und
sichere Handbewegungen sollen die Sénger anweisen, die ein-
zelnen Tone und Tonfiguren, Worter und Sitze im Wechsel
von schnellerem oder langsamerem Vortrag, mit stirkerem
oder schwicherem Accent zu einem vollkommenen Ganzen
zu verbinden.

8) Vom Dirigenten hingt auch teilweise die Gliederung
des Gesangsstiickes nach Abschnitten, Sdtzen, Perioden ab.
Das Atemholen richte sich nach den Worten, fiir Pausen
sind die Unterscheidungszeichen der beste Platz. (S. unten
§ 43 u. 44) Die Silben der Worter sollen stets verbunden
werden, Treffen aber dennoch so viele Noten auf eine Silbe,
dass sie ohnme Unterbrechung nicht wohl gesungen werden
konnen, so ist es Sache des Dirigenten, fiir den ganzen
Chor eine passende Stelle zum Atmen anzugeben. Hier ist
auch das richtige Masshalten im schnellen und langsamen

1) Praktische Versuche haben den Verfasser dieses Lehrbuches iiber-
zeugt, dass eine Zahl von 15 oder 20 gemischten Stimmen aus der
Folioausgabe des offiziellen Graduale Rom. einheitlicher, leichter
und schwungvoller die gregor. Gesinge vortrigt, als aus zehn an
die einzelnen Singer verteilten Exemplaren der Oktavausgabe. Unsere
Yorvordern haben recht gut gewusst, warum sie auch nach Erfindung
der Buchdruckerkunst die Choralbiicher in Folianten edierten! .
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Vortrag in Erinnerung zu bringen, diese goldene Mittelstrasse.
Bei einer geringeren Anzahl von Sdingern hat der Dirigent
das hastige Eilen, bei einem grossen Chor den schleppenden
Gesang zu verhindern. In jedem Falle leiden die richtige,
deutliche Aussprache und der schone, reine Ton: durch diese
Méngel aber wird der Choralgesang nur veriichtlich und
lacherlich. Ubrigens ist es zweckdienlich und wiinschens-
wert, den Vortrag in der Regel etwas lebhaft, leicht, frisch,
ja oft feurig, schwunghaft jedesmal, zu wihlen und sich
dem hiufig anzutreffenden langsamen, mitunter langweili-
gen Choralgesange nicht anzuschliessen, weil durch letztere
Unsitte eine sehr unerquickliche Klangfarbe erzeugt und
gerne von Stufe zu Stufe detoniert wird. '

9) Der Dirigent bestimme auch den Grad der Stirke oder
Schwiche des Tones, die Steigerung oder Méssigung der Stimme
bei den einzelnen Gliedern oder Sitzen. Der aus schoner und
begeisterter Deklamation des Textes natiirlich sich ergebende
Wechsel von p., f., cresc. etc. ist nicht zu verwerfen, soll
aber nicht bindend eingeschult und streng bezeichnet, oder
gar durch Schriftzeichen fixiert werden, weil eingelernte
Effekte und Phrasen abstossen und ihren Reiz verlieren.

10) Aus all dem Gesagten erhellt die heilige Pflicht der
gewissenhaftesten Pflege steter Voriibung. Wenn der Dirigent
seine Sénger nicht durch Proben vorbereitet und wach erhilt,
sondern alles dem guten Gliick, der lingeren Beschéftigung und
dem Vertrautsein mit der Sache iiberlisst, so wird und kann er
nie Segen und Erfolg beim Choralgesang haben. Gerade der
Choralgesang muss mehr als jeder andere fleissig einstudiert
und oft durchgegangen werden, wenn sein Vortrag entsprechen
soll; denn der Choral ist, wie jene grossen Schulen vergange-
ner Jahrhunderte und die Beispiele gelehrter und heiliger
Ménner bezeugen, keine Sache gewohnlicher Fertigkeit, son-
dern ernsteren und tieferen Studiums in Geist und Herz.“?)

Die Voriibungen miissen aber regelméissig und aus-
dauernd sein, sollen sich nicht nur auf einzelne Gesangs-

) Amberger, L. c. S. 232.
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schiiler erstrecken, sondern miissen sich bei grossen Choren
iiber alle gesangsfihigen Individuen ausdehnen; die Gesinge
miissen genau und vielmals wiederholt werden, um auch
diejenigen tiichtig zu machen, welche sich an ihre geiibteren .
Kollegen anzulehnen pflegen und dadurch unbequeme Hemm-
schube fiir Dirigent und Sénger werden. Ein griindlicher,
ununterbrochener Unterricht ist der Triger eines natiirlichen,
schwung- und wiirdevollen, erbauenden Choralgesanges.

§. 41. Fiir Organisten.

1. Die Andeutungen, welche im vorigen Paragraphen fiir
Dirigenten gegeben wurden, gelten im gleichen Masse fiir
Organisten, besonders wenn beide Amter, wie hiufig der Fall,
in einer Person vereinigt sind. Mit Hinweisung auf die in
§. 38 gemachten Bemerkungen iiber die Harmonisierung und
Begleitung des gregorianischen Chorals sei hier nur auf den
grossen Unterschied aufmerksam gemacht, der 1) zwischen
einem Pianisten und Organisten,!) 2) zwischen einem fertigen,
geschickten Orgelspieler und einem solchen besteht, der Vor-
bereitung oder Begleitung des gregorianischen Chorals zu
besorgen hat.

Das Préludium zu gregorianischen Gesiéingen, ebenso das
Zwischen- und Nachspiel zu denselben, muss mit dem folgen-
den oder gesungenen Choralsatz sach- und sinngeméiss im
Zusammenhange stehen. Der Organist muss vorbereiten, weiter-
fahren, iiberleiten, modulieren?) und soll durch fremdartige
Kadenzen oder freie Phantasie in modernem Stile die Einheit
nicht storen; er hat vielmehr den Chor und die Intonatoren
durch diatonische Melodienbildung und Harmonie, z. B. vor In-
troitus, Offertorium, Communio, hei etwaigen Zwischenspielen

1) Uber Anleitungen zum Orgelspiel siehe die zahlreichen, in den beiden
Sachregistern zum Ciic.- Ver.- Kat. zusammengestellten Werke. —
Wenn an dieser Stelle nur die im Ciic.-Ver.-Kat. enthaltenen Werke
erwiihnt sind, so wollte gegeniiber anderen Biichern, die den gleichen
Gegenstand behandeln, keinerlei Kritik geiibt werden.

?) Fiir diejenigen Chore, welche avs irgend welchem Grunde die litur-
gischen Texte ganz oder teilweise singend deklamieren, sind die
178 Recitationskadenzen von Jos. Schildknecht sehr zu empfehlen.
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im Kyrie und Gloria, Sanctus, Agnus, bei den Modulationen
zwischen den Vesperantiphonen und &hnl., durch Motive und
Imitationen aus den Choralgesingen zu unterstiitzen und in
Stimmung zu erhalten. Wenn auch in solchen Féllen die
Mensur (der Takt) zuléssig ist, so erhoht doch das freirhyth-
mische Spiel, unmittelbar vor dem Beginne des Choralgesanges
oder bei ganz kurzen Interludien, den Eindruck und fordert
die Deklamation des Sdngerchores.

II. Durch Anerkennung der Orgel als kirchliches In-
strument?) wurde auch in mancherlei Verordnungen?) die
Zeit und Weise des Orgelspiels geregelt. Das Cerem. Episc.
verordnet im 1. Bucl, 28. Kap. iiber diesen Punkt wie folgt:

1) ,An allen Sonntagen und an allen Feiertagen des Kirchen-
jahres, an denen das Volk sich der knechtlichen Arbeit zu enthalten
pflegt, kann in der Kirche Orgelspiel und der Gesang der Musiker
stattfinden.“

2) ,Zu diesen Tagen zihlen jedoch nicht die Sonntage der Ad-
vent- und Fastenzeit mit Ausnahme des dritten im Advent (Gaudéte)
und des vierten in der Fastenzeit (Letdre Jerdsalem), an welch
letzteren Tagen Orgelspiel erlaubt ist, jedoch bloss bei der Messe;
ebenso sind ausgenommen jene Feste und Ferien innerhalb der
Advent- und Fastenzeit, welche mit Feierlichkeit von der Kirche
begangen werden, wie z. B. das Fest des hl: Mathias, des hl. Tho-
mas von Aquin, des hl. Gregor des Grossen, des hl. Joseph, der
Verkiindigung Mariens und &hnliche, welche in die Advent- und
Fastenzeit fallen. Ebenso kann die Orgel gespielt werden am

1) Bened. XIV. Bullar. magn.; Conc. Mediol. I.: Organo tantum in ecclesia
locus sit; tibie, cornua, et religua musica instrumenta excludantur.

%) Als weitere Erlduterungen sind hier eine Reihe von Antworten der S. R.C.
zusammengestellt, welche sich auf unseren Gegenstand beziehen:

1) Auf die Frage: An liceat in Dominicis Sacri Adventus, et Qua-
dragesimee pulsare organa in Missis solemnibus, prater Dominicas a
Rubrica exceptas? et an, quatenus hic usus in aliqua Ecclesia vigeat,
sit eliminandus? antwortete die S. R. C. am 22. Juli 1848 in Floren-
tina seu Ordinis Minorum de Observantia. Nr. 2965 (5126):
Abusus est eliminandus.

2) Organa in Dominicis II1. Adventus, et IV. Quadrages. pulsari
debent in Missa, et in Vesperis tantum, non vero in aliis horis Cano-
nicis. Die 2. Aprilis 1718. Beneventana. Nr. 2245. (3905).

3 Die Frage: An servari possit asserta consuetudo pulsandi Organum
tempore Quadragesimee, Adventus, et Vigiliarum, in Missis votivis B. M.
V., que singulis Sabbatis solemniter celebrantur, et in ejusdem Lita-
ni18, quee post Vesperas cantantur? antwortete die S. R. C. am 14. April
17563 in Conimbricen. Nr. 2424 (4233): Affirmative; et amplius.
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Griindonnerstage und Charsamstage beim Gloria und wenn ein
feierlicher Gottesdienst mehr freudigen Charakters irgend einer
wichtigen Ursache halber gehalten werden soll.“

3) ,Das Spiel der Orgel ist geziemend, wenn der Bischof, ent-
weder um selbst feierlich zu celebrieren oder dem durch einen an-
deren celebrierten feierlichen Hochamte zu assistieren, in die Kirche
einzieht, sowie auch, wenn er nach verrichteter heiliger Handlung
die Kirche verlisst."

4) ,Ebendasselbe soll beim Einzuge eines apostolischen Legaten,
eines Kardinales, eines Erzbischofes oder Bischofes, den der Dio-
cesanbischof ehren will, geschehen, und zwar so lange, bis die vor-
genannten gebetet und die heilige Handlung beginnen soll, sowie
auch bei deren Auszug.”

5) ,Bei der feierlichen Matutin an héheren Festtagen kann die
Orgel gespielt werden wie bei der Vesper, und zwar von Anfang an.“

6) ,Es ist Regel, dass bei Vesper, Matutin und Messe der erste
Vers der Kantiken und Hymnen, sowie auch jene Hymnenverse, bei
welchen zu genuflektieren ist (z. B. Te ergo qudsumus ete. und die
Strophe Tantum ergo Sacraméntum, wenn das heiligste Sakrament
ausgesetzt ist, und ahnl) vom Chore laut gesungen und nicht von
der Orgel suppliert werden; so wird es auch mit dem Versikel
Gloria Patri gehalten, wenn auch der diesem unmittelbar vorher-
gehende Versikel ebenfalls gesungen wurde; dasselbe gilt von den
Schlusstrophen der Hymnen. Es ist jedoch wohl zu bemerken,
dass, so oft die Orgel den Gesang suppliert oder wechselweise mit
dem Gesange bei den Hymnen und Kantiken eintritt, jemand im
Chore das mit vernehmlicher Stimme recitiere, was wegen des
Spieles der Orgel nicht gesungen wird. Und es wire ganz loblich,
wenn irgend ein Singer ebendasselbe, begleitet von der Orgel,
deutlich singen wiirde.“

7) ,Bei anderen kanonischen Horen, welche im Chore recitiert
werden, ist es nicht gebriduchlich, die Orgel anzuwenden. Wenn
es jedoch irgendwo Gewohnheit wire, auch bei den Horen oder
einigen derselben die Orgel zu spielen (z. B. bei der Terz, zumal
wenn dieselbe unmittelbar vor einem Pontifikalamte, wihrend der
Bischof die heiligen Paramente nimmt, feierlich gesungen wird),
80 kann eine solche Gewohnheit beibehalten werden.“

8) ,Bei der feierlichen Vesper kann die Orgel am Ende eines jeden
Psalmes gespielt werden; ferner auch wechselweise beim Hymnus
und Magnificat, jedoch unter Beobachtung obbesagter Regeln.*

9) ,Beim Hochamte wird die Orgel wechselweise gespielt zum
Kyrie eleison, Gloria in excelsis, etc. am Anfange der Messe; ebenso
nach gelesener Epistel, znm Offertorium und zum Sanctus,) und fort

1) Auf die Anfrage: An in cantu Prefationis et Orationis Domini-
calis quoties Missee decantantwr, organa pulsari queant? (Ob beim
Gesange der Prifation und des Pafer noster beim Hochamte die
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bis zam Pater noster. Bei der Wandlung jedoch wird die Orgel
in ernsterem und sanfterem Tone gespielt. Nach der Wandlung
kann sogleich ein passendes Motett gesungen werden. Ebenso er-
tont die Orgel wechselweise beim Agnus Dei bis zur Postcommunio
und am Ende der Messe.*

10) ,Beim Gesang des Symbolum jedoch darf die Orgel nicht
wechselweise eintreten, sondern es ist dasselbe vom Chore ganz
und mit vernehmlicher Stimme zu singen.“

11) ,Man habe aber ein wachsames Auge dariiber, dass das
Spiel der Orgel nicht lasciv oder unlauter sei, und dass nicht
unter Begleitung derselben Gestinge aufgefiihrt werden, welche mit
dem Offizium, das eben gefeiert wird, nichts zu thun haben, um
von Gesdngen profaner und tindelnder Natur zu schweigen; auch
sollen ausser der Orgel keine anderen Instrumente angewendet
werden, es sei denn mit Erlaubnis des Bischofes.“

12) ,Die Sénger und Musiker sollen es sich sehr angelegen sein
lassen, dass der Zusammenklang der Stimmen, welcher zur Forde-
rung der Andacht in der Kirche bestimmt ist, nichts Leichtfertiges
und Ausgelassenes an sich habe und so die Gemiiter der Horer
von der Betrachtung der heiligen Geheimnisse abwendig mache,
sondern derselbe sei andichtig, klar und verstindlich.“

13) ,In Offizien fiir die Verstorbenen wird die Orgel nicht ge-
spielt; wenn aber bei den Totenmessen Musik stattfindet, so schweigt
die Orgel, wenn der Gesang beendigt ist; die gleiche Vorschrift ge-
ziemt sich auch fiir die Ferien der Advent- und Fastenzeit.“?)

III. Diesen Wortlaut des Cerem. Episc. mogen nach-
folgende #sthetische und technische Erwigungen teils ergéin-
zen, teils erldutern:

1) Der Organist hat bei dem Stimm- und Registerwechsel
nach Erfordernis zu wihlen und Bedacht zu nehmen, dass
der Choralvortrag mannigfaltig mit Schatten und Licht be-
reichert werde. Die Aufgabe der Orgel als Dienerin und

Orgel gespielt werden diirfe) antwortete der Sekrefir der Riten-
kongregation mit Zustimmung des Kardinalpriifekten und auf Grund
eines Votums der liturgischen Kommission am 27. Januar 1899: Obstat
Ceeremoniale icoporum lib. I cap. 28, Num. 9, quod servandum
est. (Es steht die Entscheidung des Ceeremoniale Eptscoporum 1. Buch,
cap. 28, Nr. 9, entgegen, nach welchem man sich zu richten hat.)

1) Der Choral wird durch den Beisatz ,8i musica adhibeatur“ als selbst-
verstindlich vorausgesetzt, da mit musica der figurierte oder poly-
phone Gesang mit oder ohne Orgel gemeint ist (siehe oben musico-
rum cantus); es wird aber zwischen Officium und Missa unterschieden.
Beim Officium Defunctorum schweigt die Orgel, bei der Messe jedoch
kann sie als Begleitungsinstrument gebraucht werden.
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Fiihrerin des Gesanges schliesst den schlimmen Wahn, eine
tiichtige Wirkung hénge von einem gewaltigen Sausen der
Melodie und Harmonie ab, ginzlich aus, weil durch solches
Ubermass das Verstindnis des Textinhaltes ganz oder teil-
weise unmoglich wird.

Ob drei- oder vierstimmig, in enger oder weiter Har-
monie begleitet werden solle, richtet sich nach dem S#nger-
chor, dem vom Dirigenten angeordneten Wechsel, nach der
Festzeit, dem Textinhalt, der Tonlage und kann dem Er-
messen eines denkenden Organisten iiberlassen bleiben.

2) Die richtige Intonation héngt vielfach vom Orga-
nisten ab. Stimmt der Priester den Choralgesang an, so ist
es wiinschenswert, dass sein Gesang mit dem des Chores in
gleicher Tonhohe erklinge, dass Priester und Gemeinde, Hirt
und Herde im Preise Gottes vollkommen iibereinstimmen.
Der Organist soll daher in jenem Tone schliessen, in welchem
der Priester fortzufahren hat, oder er kann mit leisen Regi-
stern den passenden und gewiinschten Ton angeben.

Auch auf die Reinheit des Tones kann der Organist durch
entsprechende Transposition, schirfere, doch nicht storende
Registrierung und engere Harmonielage mit Erfolg einwirken.’

3). Obwohl im Lib. I, § 9, 28. Kap. des Cerem. Episc.
die Erlaubnis, wéhrend der heiligen Wandlung ,die Orgel in
ernsterem und sanfterem Tone zu spielen“, gegeben ist, so
empfiehlt sich immerhin die Beibehaltung der schonen, be-
sonders in den deutschen Didcesen iiblichen Sitte, dass die
Orgel ginzlich schweige, so dass auch der Organist mit den
iibrigen Gldubigen kniend anbete.!)

Michten die Gldubigen in allen katholischen Kirchen
mit Bona ausrufen konnen und miissen:?) ,Der harmonische
Klang der Orgel erfreut die traurigen Gemiiter der Menschen
und erinnert an d1e Freuden der himmlischen Stadt, spornt

‘) Im Lib. II cap. 8, §. 70, heisst es ausdriicklich: » Tunc silet chorus
et cum aliis adorat. Organum vero, si habetur, cum omni tunc melo-
dia et gravitate pulsandum est.“ Die Praxis der pipstlichen Kapelle,
sowie das 8¢ habetur sind hinreichende Griinde fiir das Schwexgen

der Orgel wihrend der hl. Wandlung.

2) De divina psalmodia, cap. 17, § 2 ad finem. . -

Haberl, Magister choralis, 12. Aufl. 13
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die Trigen, erquickt die Eifrigen, ruft die Gerechten zur
Liebe, die Siinder zur Zerknirschung.“ Jedenfalls schwebe
dem katholischen Organisten stets die Mahnung des nidmlichen
Kardinals vor Augen: ,Das Orgelspiel muss so ernst und
gemessen sein, dass es nicht das ganze Gemiit durch seine
Annehmlichkeit abziehe und zerstreue, sondern mehr Veran-
lassung und Gelegenheit biete, dem Sinne der Gesangsworte
nachzudenken und sich den Gefiihlen der Andacht hinzugeben.*

8. 42. Fiir Siénger des gregor. Chorals,

Die Ausbildung fiir den Choralgesang unterscheidet sich
in vielen Punkten von der im figurierten oder harmonischen
Kirchengesang. Der Rhythmus des gregor. Chorals, in seiner
Bewegung dem Sprachaccent sich anschliessend, der Schatz
seiner kostlichen Melodien, die einem modern gebildeten Singer
oft unausfiihrbar scheinen, bieten fiir jede Stimmgattung
Aufgaben von solcher Schwierigkeit dar, dass kein sonst tech-
nisch gut geschulter Sénger ohne nihere Vorbereitung und
tiefere Kenntnis des Tonsystems dieselben schon anfinglich
und beim ersten Versuch, sondern erst nach entsprechender
spezicller Ausbildung losen wird. Wie schon gute Aussprache,
so setzt der gregorianische Gesang noch mehr feinen Sinn,
richtige Auffassung und ein sorgsam gebildetes Organ voraus.

Wer gut Choral singen will, muss vorher eine tiichtige
Schule durchmachen koénnen, wenigstens an Orten, wo #hn-
liche Forderungen nicht zu den Unméglichkeiten gehoren. -

Die Pflichten des Choralisten lassen sich in dem einen
Satze zusammenfassen: ,Er folge aufs genaueste und sorg-
filtigste den Winken, Worten, Befehlen und Andeutungen des
Dirigenten, auch wenn es gegen seine bessere Uber-
zeugung sein sollte.“ Diese strenge Unterwerfung, einem
echten Musiker und Sénger gar nicht schwer, soll aber nicht
nur aus Ordnungsliebe, sondern vor allem aus demiitigem
Sinne entspringen. , Beim Gesange“, sagt der hl. Ambrosius,?)

!) Ambrosius de offic. minist. Lib. L. cap. 18: ,In ipso canendi genere

prima disciplina verecundia est, ut sensim quis aut psallere , aut canere
incipiat, ut verecunda principia commendent processum.'*
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»ist Bescheidenheit die erste Regel, damit der Anfinger
im Psallieren oder Singen aus schiichternen Anfingen all-
mihlich zu Fortschritten gelange“. .

Die echte Begeisterung fiir das Haus des Herrn wird
sich aber nicht begniigen, das Vorgelegte mit Fleiss zu sin-
gen, sondern trachten, dass schon in der Vor-!) und Durch-
iibung, Sinn, Bedeutung und Zusammenhang des betreffenden
Choralgesanges erschlossen, sowie Zweck und Geist der Kirche
bei jedem einzelnen liturgischen Akte klarer erkannt werde.
~Wer wird das wundersame Lied der Kirche nachsingen
konnen, ohne von ihrem Geiste durchdrungen zu sein? Daher
muss, wer die Gesidnge der Kirche singen will, mehr und
mehr in sich selbst erfahren und erkennen, welches die Ge-
fiihle seien, die in jeglicher Feier wie aus dem Herzen der
Kirche durch sein Herz und seinen Mund iibergehen sollen
in die Herzen aller, um in allen die eine Liebe zu erwecken;
nur so wird er den Choral mit wahrem Versténdnis vor-
tragen konnen.“%) Die wirksamsten Mittel zur Idealisie-
rung und vollkommenen Auffassung des Choralgesanges sind:
ein glaubensvolles Herz und heiteres3) Gemiit, ein gesammel-
ter*) Geist, eine andachtsvolle Seele und der Wille, alles zur
grosseren Ehre Gottes zu thun.%)

) ,Das erste Erfordernis ist, dass der vorzutragende Gesang fleissig
von allen vorher durchgesehen werde“, sagt ein alter Theoretiker,
Hieronymus von Mihren, bei Coussemacker, und ein anderer bemerkt
bei Gerbert, Bd. I, p. 213: ,Die Personen, welche sich mit der welt-
lichen Instrumental- und Vokalmusik beschiftigen, sind auf alle
Weise bemiiht, durch Kunstfertigkeit ihre Zuhorer anzuregen. Wir
aber, die gewiirdigt sind, die Worte Gottes im Munde zu fiihren,
sollten ohne Kunst, ja nachlissig dem heiligen Gesang obliegen?
Sollten wir nicht grosseren Fleiss auf den kirchlichen Kunstgesang
verwenden als die, welche sich mit nichtigen Texten abgeben ?“

2) Amberger, 1. c. S. 231.

3) Precipuum impedimentum faciendi pulchras notas est cordis tristitia;

eo quod nulla nota valet nec valere potest, que non procedit ex cordis

hilaritate. Propter quod melancolici pulchras quidem voces habere
possunt, pulchre vero cantare mon possunt. Hieron. von Mihren, bei

Coussemacker, Script. Tom. I, p. 94.

», Wihrend ihr singt, sollt ihr an nichts denken als an das, was ihr

singt!“ Bernharg.

?) ,Wenn du beim Gesange Erbauung der Zuhorer suchest, wirst du
um so mehr erbaunen, je mehr du die Eitelkeit fliechest.“ Bonaventura.

13*
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»Digne, attente, ac devote“, wiirdig, aufmerksam und an-
déchtig soll der Priester nach dem Willen der Kirche das
Breviergebet verrichten, auch wenn er allein ist; diese drei
Eigenschaften miissen auch die Gesangsgebete aufweisen, die
der Choralist beim offentlichen Gottesdienste zur Ehre des
Allerhéchsten und zur Erbauung der Gldubigen vortrigt.?)

sGerechte Klage erhebt daher die Kirche iiber jene,
die mit unverzeihlicher Leichtfertigkeit alle Regeln des Ge-
sanges wegwerfend nach Willkiir die Téne veréindern oder
erleichtern, den Ernst und die Kraft des ganzen Tones um-
tauschen gegen die Weichheit und Behaglichkeit des halben,
die nicht beachten die Bewegung in lingeren und Kkiirzeren
Noten, die ihre Stimme nicht zu veredeln suchen durch all-
durchdringende Andacht, welche die Wiirde des Gesanges
verabsdumen, nun ihn schléifrig hinziehend einem schweren
Steine gleich, nun ihn abstiirzen lassend in ungemessener
Eile, nun zum Gemeinen ihn niederdriickend durch stossendes
Schreien, durch verkehrte und niedere Aussprache der Vokale
oder durch Annahme verschiedener Manieren.“?)

»Die Leichenreden Bossuets erschiittern und begeistern,
wenn sie von den Lippen eines guten Redners fliessen, aus
dem Munde eines schlechten Vorlesers erzeugen sie nicht nur
keine Wirkung, sondern sogar Kilte. Ebenso verhilt es sich
mit dem Vortrag des Choralgesanges.“?)

D) Non vox, sed votum, non tinnula corda, sed cor;
Non clamor, sed amor psallit in aure Dei.
Dirige cor sursum, bene profer, respice sensum;
Inque choro ne sis corpore mente foro.*) '
Mehr als der Toéne Gewalt und Stimmenschmelz wirket die Andacht;
Nicht ein Psalmengeschrei, Gott gefillt Herzensgesang.
Richte empor dein Gemiit, sprich gut und achte des Sinnes;
Wenn du weilest im Chor, schweife dein Geist nicht hinaus.
*) Diese beiden lateinischen Disticha befinden sich in den Chorstithlen des nun zum
Kreisirrenhaus umgewandelten Karthiuserklosters Priill bei Regensburg; sie wurden
“auch bei der 1894 bethiitigten Erneuerung der Chorstithle im hiesigen Dome als Inschrift

angl;abracht. Dic deutsche Ubersetzung musste auf die Allitteration des Originals ver-
zichten.

2) Amberger, 1. c. S. 233.
%) Cloét, Recueil de Mélodies, Tom. II. p. 38.

B N
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II. Winke tliber den Vortrag.

§. 43. Wirkung des Textes und der Aussprache
auf Notenzeichen und Ton.

In der modernen Tonschrift besitzen wir reichliche
Mittel, um Hohe und Tiefe, Lénge und Kiirze, Stirke und
Schwiche der Tone, sowie die schnellere oder langsamere
Bewegung eines Tonsatzes oder einzelner Teile desselben
auszudriicken und darzustellen.!) Fiir den gregorianischen
Choral aber scheint seit Guidos Erfindung der Linien nur
die Intervallbestimmung und in den neueren romischen Aus-
gaben die Bezeichnung der Accentsilben ein sicherer Fiihrer
beim Vortrage zu sein. Diese Auffassung ist jedoch unrichtig,
wenn der Fundamentalgrundsatz: , Potius considerandus est
sensus quam modulatio — das Wort steht iiber dem Tone*
stets im Gedéchtnis bleibt.2) Wie sich die Hebungen und
Senkungen der Rede und des Gedichtes unmdoglich durch
dussere Zeichen befriedigend und endgiiltig darstellen lassen,
so wird es vergebliches Bemiihen sein, den Wort- und Satz-
accenten, den einfachen und verbundenen Tonen der grego-
rianischen Melodien durch irgend eine Schrift unabénderliche
und nicht missverstindliche Ausdruckzeichen zu geben.

Anmerkung. Die Buchstaben des Romanus, welcher etwa hundert
Jahre nach Gregor I. in St. Gallen lehrte, soliten beim Unterrichte

") Diese Zeichen sind jedoch ziemlich neuen Ursprunges und wurden
erst wiinschenswert, ja notwendig, als die Imstrumentalmusik als
golche ohne Worte, gleichsam als blosses Tonspiel in der Musik-
geschichte auftauchte, némlich im Laufe des 17. Jahrhunderts. Weder
Palestrina und die Vokalkomponisten vor und nach ihm, noch Friedr.
Hindel und Seb. Bach haben sich — letztere wenigstens nicht in
dem spiteren Umfange — dieser Ausdrucksmittel vorzugsweise be-
dient. Das lebendige Wort wird ja erfahrungsgemiss, je nach der
Anlage und Fihigkeit des Si@ngers, auch bei der peinlichsten Beob-
achtung der Vortragsbezeichnungen, auf die Zuhorer den verschie-
densten Eindruck hervorrufen. In den meisten Fillen aber wird
der geistig begabte und musikalisch feinfiihlende Singer durch die
schwere Riistung der vorgeschriebenen Nuancen sich nur beengt
fithlen, dagegen viel sicherer und besser vermittels der einfachen
»Schleuder” des mit dem Worte wahr und innig, natiirlich und
vichtig verbundenen Tones wirken konnen.

3) La letra es la reyna y su esclava la musica — der Buchstabe ist die Koni-
gin und die Musik deren Sklavin — sagt treffend ein spanischer Autor.
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dienen, um alle Eigenschaften der Téne und andere Zierlichkeiten
des miindlich gelehrten Vortrages desto besser sich merken zu
konnen. ') Diese Privatarbeit fand aber keine allgemeine Verbreit-
ung und wurde nach Seite der Intervallbestimmung durch Guidos
Erfindung der Linien bald iiberholt. Die alten Schriftsteller pflegten
iiber den Vortrag der Neumenzeichen vielerlei miindlich zu lehren,
schriftlich aber nur wenig und unbestimmt aufzuzeichnen; aber
darin stimmen alle iiberein: ,Die Note kann das geistige Verstand-
nis fordern, nicht schaffen; vielmehr muss dieses selbstméchtig
das Wort als Triger des Gedankens erfassen und mit dem rechten
Sinne auch den rechten Ausdruck herausfihlen... Wenn jemand
eine Sprache nicht versteht und dennoch versuchen will, ihre Laute
nachzuahmen, so mogen ihm die Accentzeichen, die Interpunktion
oder Notation dabei von Nutzen sein; sie sind aber an sich unge-
niigend und werden oft sogar ein Hindernis. In der irrigen Meinung,
dass in ihnen das ganze Geheimnis einer guten Aussprache liege,
will man alle Aufmerksamkeit des Lesers oder Singers auf diese
Zeichen lenken, 8o dass gerade diese wohlgemeinten Anstrengungen,
weil iibertrieben, den Misserfolg hervorrufen“.?)

Nachdem die offizicllen Choralbiicher, an deren Leseart
und Schreibweise das gegenwirtige Lehrbuch ankniipft, in
den typischen Ausgaben vollstindig vorliegen, scheint es an-
gezeigt zu sein, teils um Missverstindnisse in Bezug auf
Notation (s. § 7) ferne zu halten, teils um einen wohlgeord-
neten und einheitlichen Vortrag zu erzielen, nachfolgende
Regeln, welche auf traditionellen, musikalischen, é&stheti-
schen und sprachlichen Grundsidtzen beruhen, aufzustellen
und durch Beispiele zu erldutern. %)

1) Siehe P. Ans. Schubiger, die Singerschule von St. Gallen, S. 10.
Notker Balbulus (1 912) hat, wieder hundert Jahre nach Romanus,
diese als littere significative von ibm benannten Buchstaben, laut
einem abermals nach hundert Jahren von Ekkehart IV. (1 1036) ab-
gelegten Zeugnis, in einem Briefe an Lantpert ,entradtselt®.

2) D. Pothier in Mélodies grégoriennes, Ubersetzung ven P. Ambrosius
Kienle, S. 81 und 82.

3) Die Beobachtung derselben ist fiir den syllabischen und einfacheren
Choralgesang (s. §. 45—47) ohne besondere Schwierigkeit, fiir den
reicheren, neumisierenden Gesang aber um so wichtiger, weil erst
durch die richtige Gliederung grosserer Neumengruppen ein wirk-
samer, den rhythmischen, melodischen und Sprachregeln entsprechen-
der Vortrag erzielt werden kann. Diese Regeln diirften endlich
auch dazu dienen, gewisse Ausstellungen, welche den authentischen
Gesangsweisen von einigen Seiten her gemacht werden, zu entkriften
und praktisch darzuthun, dass bei richtigem Vortrage auch in diesen
abgekiirzten Melodien das Wesen des gregorianischen Chorals ge-
wahrt ist.
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Alle Regeln, nicht nur fiir den syllabischen, sondern
auch fiir den reicheren (neumisierten) Gesang, miissen auf
dem Grundsatze beruhen: ,Singe,wiedudeklamierst®.

1) Wenn einsilbige Worter mit einer Note zu singen
sind,-so ist diese als m geschrieben. Diese schmiegt sich in
Bezug auf die Zeitdauer enge an den Wortvokal an. Nach
den Regeln der Quantitdt sind alle einsilbigen Worter
lang, welche auf einen Vokal ausgehen, sowie die Haupt-
worter (nomina substantiva), welche mit einem Konsonan-
ten endigen (ausgenommen cor, fél, mél, vir und 0s); kurz
sind alle Worter, welche auf einen Konsonanten ausgehen und
nicht nomina substantiva sind, z. B. iit, &t, néc, in, séd, quot,
in, ad u. s. w. (ausgenommen non, sin, cras, cir, par, und
die Adverbia auf <c und uc: sic, hic, hiic, sowie his, quds,
quas, hoc, hac).

Da aber beim Gesange nicht die metrische Quantitit der
Silben, sondern der Wortton, als Mischung von Accent und
Quantitit, massgebend ist, welcher als breiter (circumflexus)
oder scharfer (acutus) unterschieden wird, so gestaltet sich
die Regel dahin,!) dass a) einsilbige Worter, welche einen
von Natur langen Vokal haben (z. B. mos, flos, jas, lax, spés)
mit dem Circumflex gesungen werden; b) einsilbige Worter
mit kurzem oder nur durch Position?) langem Vokal sind
mit acutus zu singen; c) Pripositionen werden tonlos, wenn
sie vor den durch sie regierten Endungen stehen, z. B. post té,
in mé w. s. w. Aus diesen Sprachregeln fiir die einsilbigen
Worter folgt, dass die ndmliche M, welche in den officicllen

') Die natiirliche Linge des Vokals ist in den folgenden Beispielen
durch —, der accentus acutus durch ’, der accentus circumflexus durch ~,
die Kiirze durch ~ angedeutet; bei den sogenannten ,tonlosen“
Wirtern und Silben wurde jedes Zeichen weggelassen.

%) Position entsteht: 1) wenn zwei oder drei Konsonanten einc Silbe
schliessen, z. B. €st, méns; 2) wenn die erste Silbe mit einem Kon-
sonanten schliesst und die folgende mit einem solchen anfingt, z. B.
il-le, ar-ma, par-tus; 3) wenn die erste Silbe mit einem Vokale endigt
und die folgende mit zwei Konsonanten anfingt, z. B. fa-clus, aptus
u. 8. w. Wenn liguida (die Konsonanten I, m, n, r) auf muta (alle
iibrigen Konsonanten mit Ausnahme von s, z, z) folgt, so wird dic
Silbe anceps (schwankend), in Prosa aber, bei drei- ‘und mehrsilbigen
Wortern, wird sie gewohnlich kurz gesprochen, z. B. in-t&-grum.
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Biichern bei den Wortern de, té, séd, pdx, spés u. s. w. steht,
verschiedene Abstufungen der Accente zu erleiden hat.

2) Bei zwei und mehrsilbigen Wortern, deren Silben
entweder mit einer einzigen W oder -zum Zeichen des Wort-
tones mit einer M versehen sind, #ndert sich der Stirkegrad?)
in gleicher Weise: wachsend, scharf, tonlos oder abnehmend,
je nach der Stellung und Bedeutung des Wortes im Satze
oder Abschnitt. Es ist also falsch, die Worter Dominus oder
meo immer, weil der Wortaccent auf o oder e steht, in
stetig wiederkchrender gleichartiger Betonung hervorzu-
heben oder beispielsweise zu singen: &t in terrd pax homi-
nibiis bon@ voliinlatls u. s. w.; richtiger ist etwa: et in térra
pdx hominibus bone voluntdtis.?)

3) Wenn zwei Noten iiber einer Silbe stehen, so ist
nach §. 7 die Verbindung entweder My (clivis) oder ¥ und Wi
(podatus).

a) Clivis (auch flexa genannt) ist eine Zusammensetzung
der Accente acutus und gravis; die beiden Noten erhalten je
nach der Silbe, mit der diese Neumenfigur verbunden ist, eine
stirkere oder schwichere Betonung. Dass die erste Note
wegen des Ansatzes der Stimme bei flexa kriftiger klingt,
beruht auf physikalischen Erscheinungen; ein Druck auf die-
selbe oder eine Betonung dieser ersten Note soll jedoch nie-
mals stattfinden. Wiirde z. B. eine Melodie lauten:

so wire sie auszufiihren:

o-— | - ——— - —
e e e
sed li-be-ra nos, “ sed li - be - ra nos.

b) Der podatus ist nur die Umkehrung der flexa. In den
offiziellen Biichern ist die obere Note bei Accentsilben als M
gegeben. Dieselbe darf nicht stereotyp betont werden, son-
dern erscheint aus akustischen Griinden, besonders wenn

') Auch in mehrsilbigen Wortern konnen durch Kombination von Accent
und Quantitit kurze Silben den Hauptaccent und lange Silben den
Nebenton haben.

%) Dic mit ~ bezeichneten Silben sind anzuhalten und gleichsam decresc.
zu singen.

A
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grossere Intervalle, also Terzen, Quarten und Quinten folgen,
als Stiitzpunkt. Wiirde z. B. eine Melodie lauten:
S0 wire sie auszuﬁihren

e R =us = e Eg,;feﬁg—ﬂ—“rﬁse—#
sed li - be-ra nos, “ sed li - be-ra 1Os.
Wenn die dem accentuierten podatus folgende Note auf
gleicher Stufe oder um einen halben oder ganzen Ton tiefer
steht, so verteilt sich der Wortaccent noch gleichméssiger auf
die beiden Noten des podatus; in den Fillen also:

De - us. Ple-ni. A-men. Di-xit. Pa-ter. Cee-li
u. dhnl. wird die zweite Note als liquescierende, im Flusse
sich anschmiegende, hervortreten. Da dieser musikalische
Accent bei kleineren oder grosseren Notengruppen nicht durch
einen Stoss auf die erste oder letzte Note ausgedriickt wer-
den soll, so folgt daraus, dass diese Gruppen nur durch ver-
schiedene Tonstirke auf dem accentuierten Vokal gegeniiber
den nicht accentuierten hervortreten koénnen, stets aber legato,
ohne auffallendes Wiederholen des Vokals, zu singen sind.

Bei allen nicht accentuierten Silben schmiegt sich der
podatus an den Stirkegrad der Silbe an, und ist in den offi-
ziellen Biichern stets in dieser Form w® dargestellt.

Wenn die dem accentuierten podatus folgende Note einer
neuen Silbe hoher steht als die letzte des podatus, so ist die
Schreibweise .', also ohne Bezeichnung der letzten als longa,
gewihlt. Der Ansatz der ersten Note ist unmerklich stérker,
wie z. B. bei folgender Blldung der Melodle

ES S S Q;—éﬁ——c—ﬁ-se—%

sed li-be-ra nos sed li - be-ra oS etc.
4) Eine Verbindung von drei Noten iiber einer Silbe
heisst: a) forculus (wMg), wenn die zweite hoher steht, als
die erste und dritte. In diesem Falle verteilt sich die Ton-
stirke auf die drei Noten, ohne etwa die hohere heraus-
zuheben; es ist also unrichtig, zu betonen:
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A

%:ﬁ?:qf_—_u:ﬂ:

©I-ste Con-fés-sor, u. &hnl.;
der Accent verteilt sich auf die drei gebunden zu singenden
Silben gleichmaissig.

b) scandicus w"™, bei den accentuierten Silben w, wenn
die dritte Note die hochste ist; fiir ihn gelten die Regeln
iiber den podatus.

c) porrectus MM bei den accentuierten Silben MM wenn
die zweite tiefer steht, als die erste und dritte; er ist als
Verbindung von clivis und podatus anzusehen und nach den
Regeln unter 3 auszufiihren.

d) climacus Mg, bei leichten Mittel- oder Schlussilben
manchmal ™, ist wie clivis zu singen, nimlich bei Accent-
silben mit leichtem Ansatze auf der ersten Note, bei tonlosen
und bei Schlussilben mit einem schwachen decresc. und leich-
tem Abgleiten der zwei letzten Noten.

5) Alle grosseren Notenverbindungen lassen sich auf
diese Formeln zuriickfiihren und sind nach den gegebenen
Regeln, aber stets moglichst enge verbunden, wenn nicht
Atemzeichen oder Zwischenrdume (Spatien) eine Trennung
und ein Absetzen ankiindigen, zur Ausfiihrung zu bringen.
Man vermeide aufs sorgfiltigste jedes Stossen und Poltern.')
Zu viel Accent auf der Hauptnote gibt dem Gesang einen
affektierten und widerlichen Beigeschmack, zu wenig Beto-
nung raubt ihm die Kraft und den Rhythmus?) der Sprache
und ermiidet, da sowohl das Schleppen als das einformige
Leiern der Natur der Sprache entgegen sind.

1) In der Bulle Docta sanctorum beklagt Papst Joannes XXII. (s. Haberl,
Bausteine fiir Musikgeschichte, 3. Heft, S. 22), dass die ,nofarum
ascensiones pudice descensionesque temperate“, (das ziichtige Auf-
steigen und das massvolle Absteigen beim Gesange der Noten) im
cantus planus verwischt werden (offuscantur): ,currunt enim et mon
quiescunt, aures inebriant et mon medentur“ (man eilt und ruht nicht,
man betiubt die Ohren statt sic zu beruhigen).

%) Wir verweisen fiir die Verbindungen von Torculus mit Porrectus,
Climacus oder Scandicus auf eine Apalogie in der deutechen Sprache.
Bei Zusammensetzung zweier selbstindiger Worter gestaltet sich
pnémlich der Accent wohl nicht wesentlich, aber doch merklich anders
als bei Trennung derselben; z. B. Konigin, Himmel = Himmels-
konigin; Vater, Familie = Familienvater etc.
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Endlich iiben die Bewegung und der Charakter des Ge-
sangsstiickes, sowie die vorhandene Stimmkraft einen wesent-
lichen Einfluss aus, welches Mass von Impuls der obersten
Note zu geben ist, um auszuweichen, einzulenken, zu mildern
oder zu schéirfen, um auf diese Weise ein natiirliches, wiirde-
volles Ebenmass hervorzubringen. Gute Accentuation und
eine gewisse Weihe und Salbung im Vortrage!) vermogen
viel Stimmkraft zu ersetzen und die Wirksamkeit des Textes
zu erhohen. Uber alles geht indes die Natiirlichkeit, durch
welche dem Vortrage des liturgischen Wortes und Tones der
Charakter frommer Bescheidenheit aufgeprigt wird, wodurch
beide sich zu einer ausdrucksvollen Einheit verbinden.

6) Soll also der Text verstidndlich sein, so muss der Zu-
horer Wort fiir Wort, Satz fiir Satz unterscheiden konnen.
Die Silbe, welche dem Accente folgt, darf nicht zu schwach
gesungen oder fast unterdriickt werden, die Endsilbe des
Wortes ist von der Anfangssilbe des folgenden merklich zu
unterscheiden, aber nicht so stark, dass die Worter eines
Satzes ohne geistigen Zusammenhang erscheinen und zu sehr
isoliert werden.

§. 44. Wichtigkeit und Bedeutung der Unter-
scheidungszeichen.

I. Die Wirkung einer guten Deklamation und einer reinen
sinngeméssen Aussprache des liturgischen Textes wird ausser-
ordentlich gehoben und beférdert durch genaue Beachtung
der Interpunktion; vgl. §. 8. Die Liinge und Kiirze der Silben,
die Betonung und Abstufung der Worter nach dem Sinne
und Textinhalt der Sitze und Perioden iibt auf die Ton-

') Verbunden mit jenem dem Menschen cingepflanzten, musikalischen
Sinn, den Cicero als ,aurium quoddam admirabile judicium, quo in-
dicantur in vocis cantibus varietas sonorum, intervalla, distinctio et
vocis genera multa* (jencs wunderbare Urteil der Ohren, durch
welches beim Gesange dic Verschiedenheit der Kldnge, die Absitze,
die Abwechslung und die vielen Tonfarben der Stinme geregelt
und nahe gelegt werden) hervorhebt. Es muss demnach wiederholt
als hissliche Manier bezeichnet werden, die aufsteigenden Noten
emporzureissen, die ahstcigenden zu schleudern und dadurch gleich-
sam das Gefiihl des Taumels im Zuhorer zu erregen.
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farbe im Gesange Einfluss aus, die Unterscheidungszeichen
aber wirken besonders auf das Tempo, auf die schnellere oder
langsamere Bewegung (ritard., acceler.) ein und unterstiitzen
in hervorragender Weise die Verstéindlichkeit des Textes, die
Schonheit des Tones, die Wirkung des Gesanges, den Aus-
druck im Vortrage.

Cicero schreibt (de oratore): ,Wenn Jemand auch einen
unendlichen Atem hitte, so méchten wir ihn doch nicht fort-
wihrend reden lassen.“ Als natiirliche Folgerungen des Ver-
héltnisses zwischen dem physischen Gebote, Atem zu schopfen
und auszuruhen, und zwischen den Anforderungen der Ver-
nunft, durch richtige Abteilung der Worter den Gedanken
vermittelt zu erhalten, diirfen also drei Punkte festgestellt
werden: a) stets reichlichen Vorrat an Luft in den Lungen
bereit zu halten; b) nicht so lange mit dem Atmen zu war-
ten, bis der letzte Rest erschopft und man gendtigt ist, an
sinnentstellendem Orte zu atmen, ¢) an jenen Stellen zu at-
men, wo wir durch Unterscheidungszeichen gemahnt werden,
oder wenigstens bei Interpunktionen abzusetzen, auch wenn
das Bediirfnis nach Atem noch nicht eingetreten ist.

Im gewohnlichen Gespriche werden diese drei Regeln
beachtet, ohne dass wir uns derselben bewusst werden; die
Fehler gegen dieselben beginnen meist schon beim Vorlesen,
hiufen und steigern sich bei der Rede, in der Deklamation
und besonders beim Gesange.!) Es ist also von der hichsten
Wichtigkeit, denselben schon wihrend des Gesangsunterrich-
tes vorziiglich bei jenen Personlichkeiten vorzubeugen, welche
aus Unkenntnis der Kirchensprache nur den Klang und die
Laute, aber nicht den Inhalt und Sinn der Sprache auf-
zufassen vermogen. Zuerst muss richtig gelesen werden,
dann erst kann man richtig atmen und gut singen lehren.

In den Handschriften friiherer Jahrhunderte und auch
in gedruckten Choralbiichern sind die Interpunktionen selten

') Wie kann man beispielsweise singen: Deus in adjutorium | meum
intende, statt nach der Interpunktion: Deus, | in adjutorium meum
intende? Siehe ausfiihrlichere Darlegungen in Mus. sacr. 1889, S. 26,
11, 73, 113.
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angebracht, manchmal sogar weggelassen, Ofters aber (wie
z. B. bei den Orationen des Missale und Breviers) als blosse
Zeichen fiir kiirzere Gesangsformeln gebraucht. )

II. Der Begriff des Wortes ,Interpunktion* dehnt sich
auch auf die Trennung der Worter aus, d. h. auf jenen Zwi-
schenraum, welcher in Schrift und Druck das vorhergehende,
wenn auch einsilbige Wort, vom nachfolgenden unterscheidet.
Quintilian nennt diese Trennung fempus latens (verborgene
Zeit) und bemerkt, dass durch sie die Endsilbe gedehnt werde;
ein anderer Grundsatz lautet: ,Die Stimme bildet, ohne zu
verstummen, einen Zwischenraum, indem sie den Ton
' (Gesang) abhebt.*?%)

') Die pépstliche Kommission fiir die Revision der authentischen romi-
schen (%horalbiicher hat dieser uralten Einrichtung, so weit es in
ihrem Vorschlagsrechte lag, besondere Aufmerksamkeit geschenkt.
Da sich niimlich die gegenwirtige Interpunktion der Prifationen,
der Passxonsmelodlen, Lamentationen und #hnlicher recitativartiger
Gesiinge nicht immer mit den Melodieformeln deckte, und dieselbe
fiir die sogenannten typischen, d. h. als feste Vorla.ge fir Neuauf-
lagen bestimmten Editionen von der Kongregation der heil. Riten
nicht abgeiindeit werden wollte, so bestimmte und erreichte sie die
Anordnung, das die fiinf als Teilungszeichen gewiihlten Grade fiir
Absetzen und Atmen in sémtlichen offiziellen Choralbiichern durch-
gefithrt werden konnten, niimlich: 1) =J[= teils Abgrenzung der
Intonation, besonders im Antiph., teils Schlusszeichen und An-
deutung des vollkommenen wusikalischen Absatzes. Der letzte Fall
liegt besonders im Missale und Pontificale bei den Prifationen vor,
dass ndmlich im Texte ; oder :, in der Melodie aber die Formel fitr

Punkt h_ﬁf oder E_Tl:.—_mﬁ beibehalten und nach

derselben —Jf= gesetzt wurde. Durch diese doppelte Barriére ist der
Séinger gemahnt, inne zu halten und sich fiir das Folgende neu zu
stirken; 2) EE deutet den Abschluss eines Gedankens an und ist

auch meist gebraucht, wenn im Texte . : ; , steht; bei lingeren
Sitzen aber, die durch kein Unterscheldungszexchen geteilt sind,

ladet es zum Atmen ein; 3) g steht bei Komma in Zwischensiitzen

und mahnt gleich 4) - zu geringem Aufenthalt, gleichsam nur

zum Absetzen. 5) Ein Teilen der lingeren Neumengruppen, das
nicht immer zum Atemholen anregen, sondern nur das hasnge und
atemlose Ubereilen der Phrasen verhiiten will, ist in den neuesten
Ausgaben durchgefithrt worden, und leistet besonders bei den Neu-
men iiber dem Vokal @ nach Alleluja treffliche Dienste.

) ,Vox faciens quoddam intervallum non taciturnitatis; sed suspense
cantderwe mit anderen Worten: Die letate Silbe des Wortes trennt
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Die iibrigen Interpunktionszeichen machen nun der Reihen-
folge nach ihre Wirkung auf den Rhythmus geltend als,:;
und . ; der Punkt als Abschluss des Gesanges am Ende des
Textes hat noch mehr Einfluss auf die Dehnung, als die
im Verlaufe des Tonsatzes vorkommenden Punkte. Die Re-
geln der Rhetorik und Deklamation fordern ebenfalls fiir die
letzten Worte eines Hauptsatzes ein natiirliches Verzégern
des Rhythmus, ein Dehnen, nicht aber ein Betonen oder An-
wachsen, als Naturgesetz.!) Aber auch bei : ; , kann und soll ein
ritardando und decrescendo in richtigem und wohliiberlegtem
Verhiltnis, sowohl bei Gesangslesung (Recitation)?) als beim
Vortrage gregorianischer Melodien, eingehalten werden. '

Wenn diese Grundsiitze iiber die Bedeutung und Wich-
tigkeit der Interpunktion, sowie iiber die Folgen einer schlechten
oder unrichtigen Teilung und Trennung der Worter und Satz-
glieder schon beim Lesen den angehenden Choralséngern
recht eindringlich ans Herz gelegt und durch Beispiele er-
ldutert werden, wenn man die Singer gewdhnt, die Sitze so
auszusprechen, dass sie verstidndlich und klar in das Gemiit
eindringen, wie die Sonne in die Augen,®) dann ist sowohl

sich, kaum horbar aber fithlbar, von der crsten Silbe des niichsten
Wortes ab, und der Erfolg ist Verstdndlichkeit und Deutlichkeit.
Daher verbietet auch ein allgemeines Gesetz in allen Sprachen die
unmittelbare Aufeinanderfolge von vielen einsilbigen Wortern!

Y} Der hl. Augustin (} 430) bemerkt in seinem unvollendeten Werke de Mu-
sica: , Heec enim (syllaba) productionem habet a natura, quia fints est.“

?) Man hat den Chéren, welche die Wiinsche und Forderungen der
Kirche in Bezug auf die unverkiirzte Wiedergabe der liturgischen
Texte zu erfilllen sichk bestreben, den Rat gegeben, diejenigen Teile,
welche sie aus verschiedenen Griinden nicht nach musikalischen
Melodien zu singen vermogen, zu recitieren. Das geschieht nun von
Vielen; aber wie! Man trottelt und poltert die Worter und Sitze
in einem Atem heraus und herunter; man ist gelaufen und plétzlich
hélt man inne! Die Folge ist ein gewaltsam riickwirkendes, unan-
genehmes Gefiihl und Unbehagen; weder Singer noch Horer sind
davon befriedigt. Und doch liegt im musikalischen Recitieren eine
hohe Schinheit, man kann eine wiirdige und andidchtige Wirkung
erzielen, wenn die aus der Interpunktion bisher gefolgerten Regeln
fiir den Rhythmus mit Geschmack und Sorgfalt beobachtet werden.

3) Quintilian schreibt: ,Oratio debet negligenter quoque audientibus
esse aperta, ut in animum audientium, sicut sol in oculos, etiamsi
in eum non intendatur, occurrat. Quare non solum ut intelligere
possit, sed ne omnino possit non intelligere curandum.
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fiir den syllabischen, als auch fiir den modulierten und reiche-
ren Choralgesang ein Berg von Schwierigkeiten geebnet.

ITII. Mit der Psalmodie muss der Anfang gemacht wer-
den, um die Wirkung der Interpunktion auf die Aussprache,
den Grad der Schnelligkeit und die Tonfarbe zu iiben und
praktisch kennen zu lernen. Eine diesbeziigliche Anordnung
lautet:') ,Die Dirigenten sollen fiir die Pausenbeachtung
sorgen, um jedes Uberstiirzen beim Gesange der Psalmverse
zu verhiiten“. Die gleiche Sorgfalt ist natiirlich dem Ge-
sange der Préfationen, der Antiphonen, des Gloria, Credo
u. s. w. zuzuwenden.

Auch wenn die liturgischen Biicher ohne Riicksicht auf Inter-
punktion die ersten Worte durch zwei senkrechte Linien zum Zwecke
der Intonation von den folgenden Worten abtrennen, so muss der
Chor unmittelbar, ohne peinliches Zégern und unheimliches Warten,
den Intonationen frisch und sicher folgen. Wenn also z. B. die
‘Worte Domine quinque talenfa vom Priester oder Vorsinger in-
toniert sind, muss ohne Zaundern das tradidisti mihs folgen, dhnlich
de celo sonus auf Factus est repente oder hi sermones nach den
Worten Qui sunf, und so in unzihligen Fillen.

Auf diese Weise kann der erste wirksame Schritt gemacht
werden, um iible Angewdhnungen, eingerostete Missbriuche, wider-
sinnige Betonungen, sinnentstellende Absiitze zu beseitigen.?)

IV. Bei umfangreicheren Geséingen, wie Graduale, Tra-
ctus, Responsorien, reicht die Beachtung der Interpunktions-
zeichen nicht aus, um Verstindlichkeit des Textes und leichten,
ungezwungenen Vortrag zu erzielen. Daher wurden in den
offiziellen Choralbiichern Notengruppen angeordnet, bei denen
auch innerhalb eines Wortes abgesetzt oder nach Bedarf

1) Bei Bonartius de horis canonic. T. IIL. cap. XX.: ,Moderatores chori
qui chorodidasculi vocari solent constituant pausatores, qui signo
aliquo pausas faciant vel indicent, versusque praecipitantes cohibeant.“

%) Man untersuche beispielsweise, ob alle Choralséinger die Interpunk-
tionen nachfolgender . ht,urgnschen Texte richtig beachten und in
. ihren Ton- und Tempoabstufungen genau ausfihren: 1) Lomine, ad
adjuvandum me festina. 2) Ego sum resurrectio et vita: qui credit in
“me, etiam 8 mortuus fuerit, vivet; et omnis qui vivit et credit in me,
non morietur in eternum. 3) uczﬁmus etiam pro nobis: sub Pontio
Pilato passus, et sepultus est. 4) Et in Spiritum Sanctum, Dominum,

et vivificantem u. &hnl.
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kurz geatmet werden soll. Auch die leere Zeit ergiinzt
und vollendet den Rhythwnus (est autem tempus vacuum ad
complendum rhythmum), wenn nur die goldene Regel einge-
halten wird, ,nie vor einer Silbe mitten im Worte abzusetzen
oder Atem zu schopfen“.t)

Die Dauer dieses Absetzens hdngt natiirlich von dem
Grade der Beschleunigung oder Verzogerung im Vortrage der
Notengruppe ab; der einzelne Singer ist ungehinderter,
freier, darf aber nicht eilen oder schneller werden, ein gros-
serer Chor bewegt sich schwerer vorwérts, darf aber nicht
schleppen oder langsamer werden.

Wenn man den Grundsatz anerkennt: ,Singe den litur-
gischen Text mit den Noten und Notengruppen so, wie du
ihn ohne Noten deklamierst, dann wird man vor jener rein
mechanischen Manier bewahrt bleiben, welche die einzelnen
Worter syllabiert; jede trippelnde, gleichméssige, nur durch
schwache Accente nervos und stossweise unterbrochene Rhyth-
mik, die der Natur der Sprache und des Gesanges
widerspricht, wird dann vermieden. ‘Es liegt auch nicht im
Charakter umfangreicherer Notengruppen, soweit solche in den
offiziellen Choralbiichern vorkommen, sie in Teile zu zer-
schneiden und stotternd wieder zu verbinden; dieselben sind
vielmehr in weicher Bindung und in dem Grade der Ton-
stirke, welche den verschiedenen Wortsilben im Satzgefiige
zukommt, also kriftiger beim Hauptaccent, schwicher in un-
betonten Anfangs-, Mittel- und Schlussilben, noch ruhiger
in leichten und tonlosen Silben, immer jedoch ménnlich (viri-
liter) vorzutragen.

1) Elias Salomon schreibt: ,Licite potest pausari dummodo non debeat
exprimi syllaba dictionis inchoate. Regula aurea: quod non debet
fieri pausa, quando debet exprimi syllaba inchoatee dictionis.“ Noch
deutlicher lehrt Jobh. de Muris (Gerb. Tom. III..p. 216): ,,Cantor clau-
sulam sive congeriem notularum per se canat distincte et anheli-
tum recipiendo pausans nequaquam syllabam incipiat post pausam,
nisi forte prima syllaba fuerit dictionis: talis enim scissio in can-
tando faceret barbarismum, etiam incongruam offensionem“. Im dar-
auffolgenden Metrum schreibt er: ,Non tamen incipiatur syllaba,
post pausam, nova dictio ni comitetur.“
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§. 45. Psalmen. Gesangartige Lesungen.

I. In der erhabenen Poesie der Psalmen liegt eine
Fiille des Inhaltes in gedréingter Kiirze und doch edlem, leben-
digem Ausdruck verborgen. Man wird nicht leicht passendere
melodische Phrasen fiir die Psalmen Davids erfinden kionnen,
als die, welche in den acht Psalmténen mit ihren Finalen
von der Kirche gegeben sind. Freilich wird es sich, um mit
Mendelssohn?) zu reden, ermiidend und wmonoton anhoéren,
wenn die Psalmen roh und handwerksmdssig heruntergesungen
werden, oder wemn man sie mit dem Ausdruck singt, als
wenn sich viele Minner ernsthaft und boslich zankten, so dass
Jeder halsstarrig dem andern immer wieder dasselbe zuruft.
Diese Art des Vortrags liegt aber nicht im Geiste und Wil-
len der Kirche und entspringt eben aus Unaufmerksamkeit,
Unkenntnis der Sprache, Vernachlissigung guter Aussprache,
planloser Oberflichlichkeit und bedauernswerter Unandacht
und Gleichgiiltigkeit. ,Die Stimme des Psalmisten ?) soll nicht
rauh und misstonend erklingen, sondern hell, lieblich und
fein; Ton und Melodie soll dem g&ttlichen Dienst entsprechen
und in der Modulation sich christliche Einfalt zeigen, nicht
die Kunst des Theaters . . .“ Wiirde jeder Psallierende mit
dem Psalmisten sprechen: In conspectu Angelorum psallam
tibi,®) sowie das Psallite sapienter) recht beherzigen, so
konnte man die vielen Lobspriiche, die von den heil. Vitern
und der Kirche dem Psalmengesange®) gespendet werden,
auch auf unser Psalmensingen mit Fug und Recht anwenden,

1) Reisebriefe, 1. Bd., S. 181; vgl. oben S. 126.

2) Isidor von Sevilla, de eccl. off.

8) ,Vor der Engel Angesicht will ich dir Psalmen singen.“ Ps. 137, 1.

4) ,Lobsinget nach Gebiihr.“ Ps. 45, 8,

%) Im Pontif. Rom. findet sich fir das Amt des Psalmisten, d. h. des
Singers, eine eigene Einfiihrungsformel: Psalmista, id est Cantor,
potest sola jussione Presbyteri officium suscipere cantandi, dicente sibi
Presbytero: ,,Vide, ut, quod ore cantas, corde credas; et quod corde
credis, operibus comprobes.“ Der Bischof oder auch ein Priester solle
den aufzunehmenden Kirchensinger ermahnen: ,Siehe zu, dass du
mit dem Herzen glaubest, was du mit dem Munde singst, und durch
die That beweisest, was du mit dem Herzen glaubst.” , Et si Epi-
scopus Clericum ordinans heec faciat, bene facit.“ Auch eine Degra-
dationsformel findet sich im Pontif. Rom.

Haberl, Magister choralis, 12. Aufl. 14
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und der Rat des Apostels Jakobus wiirde sich allseitiger
Befolgung erfreuen: Tristatur aliquis vestrum? oret: Hquo
animo est? psallat.?)

Das Initiwm muss jedesmal feierlich und langsam
vorgetragen werden, die Mediatio singe man deutlich durch
richtige Verteilung der Textsilben auf die Melodietone, die
Finalis soll einen mit kriftigerem Tone belegten Accent er-
halten, der Text aber darf nicht masslos verzerrt oder hin-
ausgedehnt werden. Gut, anstindig, sicher und sonor
zu psallieren, ist eine Kunst und fordert daher Fleiss
und eintrichtiges Zusammenwirken. Auch das Psallieren
bedarf der Voriibung, damit bei aufstossenden Schwierig-
keiten der Vortrag im Hause Gottes nicht gestért werde.
Die Recitation sei wiirdevoll und leicht, weder eilend noch
zogernd, und halte sich genau an die Gesetze der Spra-
che, den Wortaccent etc. ,Zwischen dem Accent der
prosaischen Rede und dem Psalmengesange ist bekanntlich
keine geringe Ahnlichkeit.“ 2)

Die beiden sich ablosenden Chére miissen innig verbun-
den sein; kein Vers darf jedoch schon wihrend der letzten
Worte des vorhergehenden Verses begonnen werden. Kein
Singer dringe und treibe die Recitation in unmissiger Eile
vorwirts. Ist der Halbvers vor oder nach dem * zu lange,
so hat der Dirigent Pausen anzugeben, und alle miissen
an dieser Stelle gleichméassig absetzen:

Das bisher Bemerkte gilt auch fiir den Vortrag der
Cantica;®) alle Verse derselben werden jedoch langsamer
(tractius) als bei den Psalmen gesungen.

II. Die im romischen Rituale iibliche Art, Orationen,
Lektionen, Evangelien etc. gesangartig vorzutragen, muss zu
den sinnvollsten, des reichsten Ausdruckes und der mannig-
faltigsten Abwechslung fihigen Einrichtungen des gregorian.

1) ,Ist jemand unter euch traurig, so bete er; ist jemand guten Mutes,
so lobsinge er.“ Jac. 5, 13

%) Adam von Fulda.

# Uber das bei allen Versen zu singende Initium und die Verteilung
der Texte bei mediatio und finalis siehe §. 30.
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Chorals gezihlt werden. Die alten Musiklehrer nannten diese
Gesangsart choraliter legere, choralméssige Lesung, und gaben
in ihren Lehrbiichern Anweisungen, dieselbe gut und ange-
messen auszufiihren. Da es sich weniger um das richtige
Treffen?) als vielmehr um die verschiedenen Arten von Ac-
centen, um wahren Ausdruck und schénen Vortrag handelt,
so ist auf reine Aussprache und erschopfende Auffassung des
Inhalts bei der treffenden Lesung besonderes Gewicht |zu
legen. Ganz anders wird die Stimme am Festtage erklingen,
ganz anders bei Trauergottesdiensten, verschieden bei ge-
wohnlichen Amtern, erhabener bei freadigen und feierlichen
Gelegenheiten. In der weltlichen Musik unterliegt das soge-
nannte Recitativ vielen Schwierigkeiten, und es gilt hier als
Axiom: ,Das Recitativ ist der wahre Priifstein des Singers.“
Abhnliche, mit Riicksicht auf den heiligen Ort noch ernstere
Miihe kostet die dem Recitativ verwandte Chorallesung.
Schleppender oder verschnorkelter Gesang, polterndes Stossen
und Hinwerfen der Worte, Vermengung des Sprachtones mit
dem Gesangston, weinerlicher, affektierter Ausdruck der
Stimme, Betonen, Markieren, Verschlucken der letzten Silbe,
Vorschlige oder Schleifer bei den kurzen Melismen u. a. sind
grosse Fehler des recitativischen Gesanges und des cloraliter
legere. Bis zum Argernis und zur Profanation wird der
Gesang niedergedriickt, wenn der Vortragende nicht versteht,
was er liest, undeutlich und schlecht spricht, ja vielleicht
einen Ruhm dareinsetzt, moglichst schnell zu Ende zu
kommen, und wenn er infolge davon die klangvollen Laute
der lateinischen Sprache zu einem unverstindlichen Gemur-
mel herabwiirdigt. Der rhythmisch-oratorische accentus ist
demnach mit aller Sorgfalt zu iiben und stets mit Anstand
auszufiihren.

Ist auch der Singerchor durch ein Responsorium be-
teiligt, so erténe in Verbindung mit den kréftigen, nicht

Y ,De ®qualibus quidem vocibus nihil alind dicendum, nisi quod com-
muni vocis impetu proferantur, in modum soluta oratione legentis.”
Script. T. I, p. 104. Accentu regulantur quaecumque simplici littera
hoc est sine nota describuntur, ut sunt Lectiones etc. (Martyrolog.
Usuardi, ed. 1490 ad calcem.)

14*
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schreienden Stimmen der Singer, wenn es gestattet ist, die
Orgel in sonoren, den Gesang jedoch niemals erstickenden
Registern.

Bei den einfachen Geséngen der Psalmen, der Texte aus
dem Ordinarium Misse u. dhnl. ist meistenteils jeder Silbe
nur eine Note zugedacht, selten sind ihrer mehr als drei.
Deshalb kann diese Art des Choralgesanges, soweit er nicht
.dem Priester allein zusteht, mit Recht als der eigentlich
populdre Massengesang bezeichnet werden. In Lindern, wo
dem Volke die lateinische Sprache weniger fremd ist als in
Deutschland (also in Italien, Frankreich, Spanien), werden
Hymnen, Psalmen, Litaneien, Sequenzen etc. noch heutzutage
vom Volke mit besonderer Vorliebe gesungen.?)

§. 46. Die metrischen Hymnen.

1) ,Wenn der Beter die Stimme des Herrn durch den
Mund der Kirche vernimmt, wallet die Opferliebe auf in
seinem Herzen; und der Ausdruck dieser Bewegung ist der
Hymnus. Freudig und mutig erhebt sich die Seele, das
Tagesoffizium in der hl. Liebe zu feiern und zu erleben.“?)

Durch die gebundene Rede dringen die Gefiihle méch-
tiger und stetiger in die Seele der Gldubigen; es entsteht
zugleich eine wohlthuende Abwechslung durch die Verénde-
rung des Rhythmus und durch die mit dem erhabenen Auf-
schwung der Poesie gleichen Schritt einhaltende eigenartige
Melodiebildung der Hymnen.

Hilarius von Poitiers (+ 367) gilt als der friiheste Hymnen-
dichter der lateinischen Kirche, die Hymnen des hl. Ambrosius
1) Augustinus Confess., Lib. X, 33 schreibt vom Psalmengesang unter
dem hl. Athanasius ({ 373): Er liess die Stimme des Psalmensiingers
nur missige Tonverinderungen ausfithren, so dass der Gesang mehr
Ahnlichkeit mit dem Lesevortrage hatte. Vom mailéndischen Gesange
unter dem heil. Ambrosius bemerkt er I. ¢, vgl. auch IX, 6, 14:
»Wenn ich mich aber der Thrinen erinnere, welche ich nach Wieder-
gewinnung meines Glaubens bei den Gesiingen deiner Kirche ver-
gossen habe, so fiihle ich jetzt noch mich gerithrt, nicht durch den
Gesang selbst, sondern durch die gesungencn Worte, die in fliessen-
dem Vortrage und ganz angepasster Melodie vorgetragen werden, und
ich anerkenne neuerdings den grossen Nutzen dieser Einrichtung.“
?) Amberger, Pastoraltheol., Bd. 2, S. 440.
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jedoch, von denen die neuesten Forschungen 14 mit Sicherheit
nachweisen,!) wurden in die Liturgie aufgenommen und im Laufe
der Jahrhunderte durch neue Dichtungen in gebundener Rede ver-
mehrt. Die Texte der Hymnen, welche vor Urban VIIL in den
Choralbiichern standen, wurden 1632 durch eine Kommission von
drei Jesuiten revidiert;?) ofters sind auch die Anfinge derselben
abgetindert, z. B. Salutis humane sator begann friiher: Jesu nostra
redemptio, Ceelestis wrbs Jerusalem lautete Urbs beata Jerusalem u. s. w.
Uber die Lesearten der #lteren Hymnen siehe das Biichlein von
Ul Chevalier: ,Poésie liturgique traditionelle de I'Eglise catholique.*

2) Unter Hinweis auf §. 8 dieses Lehrbuches ist hier
nochmals der grosse Unterschied zwischen Rhythmus und
Metrum zu betonen. Auch in gewohnlicher Rede erheben
und senken wir die Stimme, wir sprechen in gewissem Rhyth-
mus; wiirden wir diese Hebung und Senkung in bestimmten
Zwischenrgumen und an bestimmten Orten regelméssig wieder-
kehrend zu Gehor bringen, so wiirden wir im Metrum sprechen.

Die metrische Betonung (ictus) ist ganz unabhingig
von dem Wortaccent; im Vortrag aber muss man sich
bemiihen, den Wortaccent mit der rhythmischen Betonung in
Ubereinstimmung zu bringen, also den metrischen Accent
héren zu lassen, ohne den prosaischen Accent zu unter-
driicken.

3) Die Worter der latein. Sprache bestehen aus langen
und kurzen Silben. Die Zeit, welche man zur Aussprache der
letzteren notig hat, heisst mora; also bedarf eine lange Silbe
beildufig zwei Zeiten. Aus der Zusammenstellung von zwei-,
drei-, vier- und fiinfsilbigen Wortern nach bestimmter Lénge und
Kiirze der Silben (Quantitit) entstehen die Versfiisse (pedes).®)

Ein Versfuss kann nicht weniger als vier Zeiten haben
(metrum), acht Zeiten (oder zwei metra) wenigstens geben

1) Siehe P. Guido Maria Dreves: Aurelius Ambrosius ,der Vater des
Kirchengesanges®, eine hymnolog. Studie. Freiburg, Herder, 1893.
Dortselbst ist S. IV. eine reiche Litteratur iiber Hymnen angefﬁhrt

%) Siehe P. Georg. Schober, Eaxplanatio critica editionis Breviarii Ro-
mani, Ratisbone, Fr. Pustet 1891, p. 59—62 uud p. 355.

3) Die hauptsachllchsten zwei- und dreisilbigen Versfiisse heissen:

~ ~ pyrrhichius, - - spondeus, ~ - jambus, - - trochwus oder choreus,
-~~~ tribrachis, - - - molossus, - ~ -~ dactylus, - - amphzbmchzs
v - - anapestus, - - - bacchius, - - - amphimaker oder creticus,

- - ~ palimbacchius oder antibacchius.
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einen Vers, aus wenigstens zwei Versen wird eine Strophe

gebildet. :

Die metrischen Hymnen des Breviers sind hauptséchlich
in den folgenden vier Metren abgefasst:

a) Jambisches Metrum zu vier Versfiissen?) oder zu
sechs Versfiissen,®) jede Strophe mit vier oder fiinf Versen.

b) Trochdisches Metrum. Jede Strophe besteht aus
sechs Versen; der 1., 3. und 5. Vers haben vier Fiisse, der

2, 4. und 6. nur 3%/,.% Im Hymnus Stabat mater sind zwei

Verse mit vier Fiissen, ein Vers mit 3%/, Fiissen; dazu noch

Reim zwischen Versen 1 und 2. Im Hymnus Ave maris stella

besteht die Strophe aus vier Versen mit je drei trochdischen

Fiissen.

¢) Sapphische und adonische Metren mit drei Versen
zu elf Silben,*) denen als vierter der sogen. adonische mit
fiinf Silben angehéngt wird.

d) Asklepiadische und glykonische Metren mit je
zwolf Silben in drei Versen; der vierte Vers (der glykonische)

-wird mit 8 Silben angehingt.®)

Anmerkung. In den liturgischen Texten des Graduale und Anti-
phonarium finden sich noch Disticha, z. B. die Antiphonen Hic
vir despiciens und O magnum pietatis opus, der V. Virgo Dei Geni-
trix mit dem R. In tua se clausit, das Gloria laus des Palmsonntags
und #hnliche, deren Melodien im gewdhnlichen Choralrhythmus ver-

1) Z. B. die sechs ambrosianischen Hymnen: Zferne rerum Conditor,
Nunc sancte nobis Spiritus, Rector potens verax Deus, Rerum Deus
tenax vigor, Jesu corona Virginum, und Zterna Christi munera, der
Hymnus Veni Creator Spiritus, welcher nun nach der Melodie des
ambrosianischen Osterhymnous Hic est dies verus Dei gesungen wird,
und viele andere.

2) 4. B. Beate Pastor Petre, clemens accipe oder Egregie Doctor Paule,
mores instrue -oder Decora lux ceternitatis auream.

3) Z.B. Lustra sex qui jam peregit, Pange lingua gloriosi, oder Ira
justi Conditoris u. s. w.

4) Z. B. Iste confessor, Ut queant laxis, Sepe dum Christi populus, Jam
JSaces lictor ferat etc.

8) Z. B. Martine celebri (von Papst Urban VIII), Te Joseph celebrent,
Custodes hominum, Sanctorum meritis u. 8. w. Sind im etzten_Vers
nur sieben statt acht Silben, so nennt man ihn pherekratéxsc_h.
Eine Verbindung der drei Metren (die zwei ersten _Verse asklcp_m-
disch, der dritte pherekratéisch, der vierte glykonisch) findet sich
in den Hymnen Regali solio und Nullis te genifor.
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fasst sind, so dass sie beim Vortrag wie Prosa klingen. Ahnlich
haben wir Texte, die aus lauter Hexametern béstehen, z. B. die
marianische Antiphon Alma Redemptoris mater, Intr. Salve sancta
parens, die Antiph. Solve jubente Deo, bei deren Melodie und Vor-
trag keine Spur von Metrik horbar wird.

4) Alle Hymnen, deren Melodie beinahe syllabisch, nur
an einzelnen Stellen mit zwei oder drei Noten verziert und
dem Versmass entsprechend komponiert ist, sollen, mit Be-
achtung des metrischen sowohl als auch des prosaischen
Accentes, in fliessendem Rhythmus gesungen werden. Manch-
mal wird also die Betonung der Melodie der ersten Strophe
nicht mehr fiir die zweite passen.

In den ersten Auflagen der offiziellen Choralbiicher war in der
Form der Noten (M4M) meist nur auf die unmittelbar unter der
Melodie stehende Strophe Riicksicht genommen worden; in den
spiteren Auflagen wurden die Noten, welche je nach der treffenden
Silbe kiirzer oder linger zu singen sind, als W gedruckt, and nur
wo fiir jede Strophe zwei more treffen, die M gewihlt. So wird

z. B. im Hymnus Deus tuorum die erste Strophe folgenden Rhyth-
mus erhalten:

— e —
De-us tu - 6-rum mi - li-tum sors, et co-ré-na, etc.,
die 2. Hic nempe mundi géu-di - a, et blanda frandum etc.,

1 1

die 3. Pee-nas cu - clr-rit for-ti-ter, et sas-tu-lit ete.

und #hnlich die iibrigen. In den neuesten typischen Ausgaben der
romischen Choralbiicher werden fiir jede Hymnenstrophe die dem
Texte angepassten Melodien i extenso und mit der durch die Ver-
schiedenheit der Texte und Accentsilben bedingten Schreibweise
(W oder 0 wiedergegeben.

5) Um den Hiatus aufzuheben (siehe §. 10), ohne die Ord-
nung des Versmasses zu stéren, wird nach den Regeln der
Poétik der Vokal, mit dem ein Wort schliesst, ausgestossen
(elidiert), wenn das folgende Wort mit eingm Vokale be-
ginnt. Beim Hymnengesang empfiehlt es sich, alle Silben,
bei denen nach der Poétik Elision stattfinden kann, vernehm-
lich zu singen, und zwar mit der Note der vorhergehenden
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Silbe beim Intervall der Sekunde, bei grosseren Intervallen
(Terz, Quart, Quint) mit der Note der folgenden Silbe; z. B.:

Im Hymnus
Jesu Redémptor:

sa - créta  ab etc.
Im Hymnus — |
Crudélis }:Herodee: $:—FU:1:H_..;I_.H__
- unda o -ri- gi-nem ete

Im H mnus EE‘._(.)__ﬁ ] # 11

Veni Credtor: T

teque u - tri - us-que etec.

Im Hymnus 1
Decora luax: y | —
re - isque’) .in  a - stra etc.
Im Hymnus c§ —r
O sola: T p—

O so -la ma-gnarum 1r-bi-um etc.?)

Durch geschickten und rasch rhythmisierten Vortrag

wird an solchen Stellen keine Stockung im Versmasse bemerk-

lich werden. Zur Vermeidung von Stérungen hat der Diri-

gent schon in den Vorproben die besonders in den neueren
Hymnen hiufigen Elisionen genauer einzuiiben.

§. 47. Die syllabischen Gesangsweisen.

1. Das Wort ,hymnus“ wurde nach den Zeiten des heil.
Ambrosius auch fiir ametrische (nicht im Versmasse stehende)
Gesdnge mit wechselnden Chéren gebraucht; das Ze Deum

) Wo zwei Noten auf einer Silbe stehen, wie in obigem Beispiel, im
Hymnus Egregie Doctor bei universa @ternitatis und dhnlichen, darf,
wie in gleichen Fillen bei der Psalmodie, die Notengruppe nicht
getrennt oder auf zwei Silben verteilt werden. — Im dritten Verse
der sechsten Strophe des Hymnus A solis ortus cardine (Laudes von
Weihnachten) muss skandiert werden: Et la|cte modi|co pastus est;
demnach wird die Silbe di von modico in folgender Weise verteilt:

w‘ﬁ:q:l_E—E
et la - cte m6 di-co pa-stus est.

%) In den typischen Ausgaben mussten die in frdheren Editionen iibli-
chen Bogen, z. B. sacrata™ab wegbleiben, da sie leicht znr Auf-
fassung verleiten konnten, die Silbe sei entweder ganz zu unter-
driicken oder mit der folgenden Silbe zu singen.
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z. B. ist noch heute als Hymnus Ss. Ambrosii et Augustini
bezeichnet, da die Gesangsweise sich den einfachen Melodien
der ambrosianischen Hymnen und Geséinge nihert. Zu diesen
Gesdngen gehort auch der ,hymnus angelicus®.

Der Vortrag des Gloria im Anschluss an die Intonation
des Priesters!) kann von abwechselnden Chéren, im Wechsel
mit den Kantoren und dem Gesamtchor, oder im Verbinden
beider Chore als Twtti mit der Abwechslung von Tenor und
Bass, oder Sopran und Alt als Soli, oder endlich zwischen
Sopran und Tenor, Alt und Bass als Solz geschehen. Vor
einem zu bunten Wechsel muss jedoch ausdriicklich gewarnt
werden. Wenn also z. B. Wechsel zwischen Ober- und Unter-
stimmen beliebt wurde, so bleibe man bei dieser Verteilung
bis zum Schlusse, wo sich dann simtliche Stimmen mit Er-
folg bei den Worten cum Sancto Spiritu vereinigen konnen.

In &hnlicher Weise ist das Te Deum laudamus zu be-
handeln; die Verse werden abwechselnd vom Chore und von
den Kantoren, oder von den Kantoren und dem Volke (Ge-
samtchor) vorgetragen. Bei den Worten: Pleni sunt ceeli
und Te ergo quesumus konnen sich sémtliche Singer und
Chore vereinigen und tragen erstere Stelle mit grosser
Macht, letztere ruhiger und flehender vor. Bei dem Schluss-
worte: In te Domine sammeln sich alle Stimmen, um den
feierlichen Lobgesang wie aus einem Munde zum Abschluss
zu bringen. Das Einschalten vier- oder mehrstimmiger Sitze
im Wechsel mit den Choralversen beruht, besonders fiir das
Te Deum, auf édltester kirchlichen Praxis.

II. Der glaubensfesten Intonation des Credo durch den
Priester folgen die iibrigen Textworte in hochst einfachen
Melodiesétzen, die entweder ohne Wechsel, nur von den Kan-
toren oder dem Chore allein, oder mit Anwendung des beim
Gloria angegebenen Wechsels, nié aber mit Zwischen-
spielen der Orgel ausgefiihrt werden. Die Melodie ist

") ,Nach dem hinreissenden seraphischg; Stimmengewebe eines Kyrie
von Palestrina ergreift das ganz eintiche Gloria in excelsis Deo, aus
des Priesters Munde mit dem Tone majestitischer Grosse und zu-
gleich eines jubelvollen Aufschwunges, wert, den Ruhm des Aller-
hochsten zu verkiindigen.“ Ambros, Gesch. der Musik, II. Bd., S. 68.



218 §. 47. Die syllabischen Gesangsweisen.

vorziiglich geeignet, von allen Anwesenden einer noch so
grossen gottesdienstlichen Versammlung im Wechsel mit dem
Musikchore vorgetragen zu werden. Eine Vermischung des
Choralsatzes mit mehrstimmigen ‘oder falsibordoniartigen
Sitzen scheint nicht empfehlenswert, stort die Einheit und
tragt die kirchliche Praxis des Psalmengesanges in den Ritus
der Messe hinein.

III. Die Prefatio wird durch einen Wechselgesang zwi-
schen Priester und Chor (Volk) eingeleitet.

Von W. A. Mozart erzihlt man den jedenfalls sehr bezeichnen-
den Ausspruch: ,Ich wiirde meinen ganzen Ruhm hingeben, wenn
ich der Komponist einer einzigen Prifation wire.*

Dr. Dom. Mettenleiter schreibt in seinen Aphorismen?) iiber den
Cant. Gregor. von dem Gesange der Priifation und des Pater noster
folgendes: ,,Die Gesangsweisen der Preefatio und des Pater noster
sind das Allerherrlichste, was in Tonen je geschaffen wurde und
werden konnte. Wir haben sie schon tansendmal gesungen oder
gehort, und als wir sie. aufs neue tausendmal sangen und horten,
da waren wir keineswegs ermiidet; nein, unsere Riihrung hat sich
jedesmal gesteigert; wir vernahmen stets etwas noch Ungehortes,
wir lernten immer etwas Neues, die Ahnung der Gegenwart Gottes
trat uns ndher, das Wehen des heiligen Geistes umrauschte uns
stets fiihlbarer . .. Und dazu sind kaum vier Tonstufen verwertet !

Der Chor respondiere stets nach Vorschrift im An-
schlusse an den Priester mit Sicherheit, in fortwéhrend ge-
steigertem Vortrag, dem Inhalt des Textes und der Melodie

-entsprechend. Der Organist kann die Responsorien des
Chores (nicht aber den Gesang des Priesters) mit der
Orgel begleiten.

Ahnliche, nur noch reichere, schwungvollere Gesangs-
formeln verleihen dem uniibertrefflichen Triumphgesang E2-
sultet jam Angelica am Charsamstag einen festlichen Cha-
rakter. ,Dieses preconium paschale ist eine freudeatmende,
wiirdevolle Komposition, wie sie vielleicht nirgends mehr

gefunden werden kann.“?)

1) Im Pastor bonus, einer Beilage der Schweizer Blitter fir Kunst
und Wissenschaft. 10. Aug. 1861.

) Wisemann Nic., ,Vortrige iber die Liturgie der stillen Woche.*
Siehe besonders die Studie von Dr. Adalb. Ebner im Kirchenmus.
Jahrb. 1893, S. 73 flgde.
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IV. Bei den Litaneien hat einer oder mehrere der
Kantoren die Anrufungen deutlich und fliessend vorzusingen,
worauf der Chor oder das Volk in engem Anschluss antwortet.
Die Responsorien zur Messe oder zum Officium divinum
folgen den gleichen Gesetzen reiner gleichzeitigen Intonation,
markierter Aussprache und modulierten Vortrages.

Man wird vergeblich den guten Vortrag der reicheren
Gesénge anstreben, wenn der syllabische einfachere Gesang
nicht vollkommen und richtig erlernt ist.

8. 48. Die wechselnden Messgesiinge, die Anti-
phonen, die Responsorien nach den Lectionen.

I ,Der Introitus enthilt jedesmal einen Gedanken, der
uns bei der Feier des hl. Messopfers beherrschen und erfiillen
soll, — er schligt den Grundton der Festfeier an, oder er
enthilt eine Lehre, die wir daraus ziehen sollen . . . Woher
kommt es denn, dass man den lateinischen Introitusgesang
in friiheren Zeiten so gut verstanden hat, dass man sogar
die Sonntage im biirgerlichen Kalender nach dessen Anfangs-
worten genannt hat: Invocabit, Oculi, Leetare etc.? Man hatte
eben damals mehr Interesse fiir das Gebet der Kirche und
suchte sich mehr an dasselbe anzuschliessen wie heute.“?)

Die Melodien des Introitus sind einfach und im Charakter
der Antiphonen gehalten; denselben folgte friiher ein ganzer
Psalm mit Gloria Patri, worauf die Antiphon wiederholt
wurde (8. § 21). Der kirchlichen Vorschrift, die Antiphon
des Introitus zweimal zu singen, kann ohne Schwierigkeit
entsprochen werden, besonders wenn die Repetition auf einem
Tone recitiert wird.

Reicher sind gewohnlich die Choralgesinge fiir das je
dreimalige Kyrie, Christe, Kyrie. Es zeugt von Geschmack,
entweder den Introitus oder die Kyrie so zu transponieren,
dass ohne lingeres Zwischenspiel der Orgel die beiden, in

1) Dr. Jos. Selbst, der lat. Kirchengesang beim hl. Messopfer. 2. Aufl.
S. 245 und 247.
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den Tonarten meist verschiedenen Gesangsteile aufs engste
verbunden werden.’)

Siehe iibrigens § 16 und die Recitationskadenzen von
Josef Schildknecht.

II. Fiir die Gesdnge des Graduale mit Alleluja oder
Tractus, welche unter den sémtlichen Messgeséingen die aus-
gedehntesten Melismen aufweisen, wird, besonders wenn

- Diakon und Subdiakon fehlen, so dass die Zeremonien

zwischen Epistel und Evangelium nur geringe Zeit in An-
spruch nehmen, von der Erlaubnis der Recitation der aus-
gedehnteste Gebrauch gemacht werden koénnen. Wenn der
erste Vers des Graduale und das Alleluyja gesungen, der
zweite Vers und der V. des Alleluja recitiert werden, so
kann bei der Bedeutung, welche gerade dieser Teil der heil.
Messe in der altesten Liturgie hatte und auch heute noch
haben soll, nicht iiber unmissige Verzogerung des Gottes-
dienstes infolge der gehorsamen Ausfiihrung kirchlicher Vor-
schriften geklagt werden.?) Es bedarf zur Besinftigung un-
geduldiger Seelen nur des Hinweises auf die Mahnung des
heil. Bonaventura:®) ,Es sollen aber die Gldubigen aus-
harren in den Geboten, so ihnen verkiindiget werden, und
von Stufe zu Stufe voranschreiten.“

Der nimliche Kirchenlehrer schreibt a. a. O.: ,Wir
pflegen nach dem Alleluja durch lange Betonung des Buch-
stabens a den Gesang auszudehnen, um anzudeuten, dass die
Freude der Heiligen im Himmel ohne Ende und unaus-
sprechlich ist“.

') Wiederholte Beobachtungen haben ergeben, dass Infroitus und Kyrie,
nach Vorschrift aufs genaueste gesungen, eine Zeit von drei bis
vier Minuten beanspruchen; wenn teilweise rezitiert wird, so kann
in zwei bis drei Minuten der Wille der Kirche erfiillt werden.
Treffend bemerkt Kossing in ,Kirchenlexikon“, Art. Graduale. 2. Aufl.,
5. Bd., S.983: ,Die Bedeutung des Graduale fdllt mit der des Alle-
lujagesanges, des Traktus und der Sequenz zusammen und liegt in
der notwendigen Wechselwirkung zwischen der Thitigkeit des Kle-
rus und des gliubigen Volkes, nicht aber in der Ausfiillung
der zur Vorbereitung auf dic Verkiindigung des Evan-
geliums erforderlichen Zeit.“

%) Expos. Misse, cap. II. opp. tom. VII. pag. 74.

W
~
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Bei der Verbindung von Graduale mit Alleluja oder
Tractus sollen die gleichen Gesichtspunkte in Bezug auf Ton-
dhnlichkeit festgehalten werden, welche oben fiir Inmtrottus
und Kyrie angegeben worden sind. Das alternierende Singen
und Recitieren zwischen wenigen Singern und dem Chore,
auch abwechselnd!) zwischen Unter- und Oberstimmen, wird
nach Aufklirung des glidubigen Volkes durch liturgische
Predigten bald jene Vorurteile sieghaft iiberwinden, durch
welche dieser Teil der hl. Messe bisher so arg verstiimmelt
worden ist.

II1. ,Das Offertorium hat diesen Namen, weil es gesungen
wurde, wihrend der Bischof oder Priester die Opfergaben
des Klerus und des Volkes in Empfang nahm . .. Der Ge-
sang wihrte so lange als die Darbringung der Opfergaben;
daher war das Offertorium ofter zu wiederholen. Es wird
aber das Offertorium gesungen, weil das Opfer des Lobes
dargebracht werden soll.“2%) Nach der musikalischen Seite
betrachtet, war dieser Gesang friiher sehr reich und aus-
gedehnt (pnewmis distentum sagt Rupert von Deutz), in den
authentischen Biichern néhert er sich dem Antiphonengesang,
ist kiirzer und gedridngter. Ein Weglassen desselben oder
Einschalten fremdartiger, mit dem Gedanken der Festfeier
nicht in néherer Beziehung stehender Geséinge und Texte
statt des vorgeschriebenen Offertorium kann in keiner Weise
gerechtfertigt werden. Auch wenn ein passendes Motett
nach dem Tagesoffertorium mehrstimmig gesungen werden
will, ist der Vortrag der wirklichen Choralmelodie dem ein-
fachen Recitieren des Textes vorzuziehen.

IV. Die Communio nach dem Agnus Dei ist heutzutage
nur mehr die Antiphon, welche in alten Zeiten in Verbindung
mit einem Psalme gesungen wurde. ,Der fejerliche Gesang

) Kossmo a. a. O. schreibt: ,Urspriinglich wurde dieser Gesang Re-
gponsum, cantus responsorius, responsorium und psalmus responsorius
genannt, weil der canfor ihn eréffnete, der Chor aber einstimmend
;espondlerte, der Vortrag also in der Form einer Entgegnung statt-
and

2) Amberger, Pastoraltheologie, 2. Bd., S. 113.
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ist eine Art Danksagung, wenn nicht immer in ausdriicklichen
Worten, so doch in der Absicht, in dem Affekt des Herzens,
aus dem der Gesang hervorgeht, und in der grisseren Ver-
herrlichung Gottes, welche der Gesang bewirkt“.!)

Auch zwischen dem Agnus Dei und der Communio soll
eine einheitliche Tonh¢he angestrebt werden, welche hier
durch ein entsprechendes Zwischenspiel der Orgel ohne Zeit-
verlust und Unbequemlichkeit fiir den Celebranten bewirkt
werden kann; in der Advent- und Fastenzeit, wenn die Orgel
schweigt, wird beim Choralvortrage zwischen Agnus und
Communio eine lingere Pause eintreten, wihrend welcher
eine passende Intonation der Commumio vorbereitet werden
kann.

V. Die Antiphonen,2) welche, teils ohne folgenden
Psalm, teils als Einleitung und Abschluss eines solchen, einen
Hauptbestandteil des Breviers (Antiphonarium) bilden, aber
auch im Graduale, Rituale und Pontificale Romanum vor- -
kommen, eignen sich besonders als Vorbereitung fiir die
reicheren Choralgesinge; in ihren Melodien ist zwischen
dem syllabischen Gesange der Psalmen, Prifationen, Le-
sungen, Hymnen, Gloria- und Credo-Gesiinge und den rei-
cheren Melismen der wechselnden Messgeséinge u. s. w." eine
goldene Mittelstrasse eingehalten. Die Bedeutung der Anti--
phonen besteht regelméssig in der Aussprache der ,Schlag-
worter“, welche fiir das treffende Fest aus dem folgenden
Psalme von der Kirche ausgewihlt werden wollten; sie bilden
die Hauptmeditationspunkte, welche wihrend des Psalmes im
(edachtnisse haften sollen. Durch diesen Wechsel des anti-
phonarischen Gesanges wird dem Offizium eine Art von dra-
matischer Haltung verliehen.

1) Dr. Selbst a. a. 0. S. 255.

2) Im 4. Jahrhunderte noch war die Antiphonie eine Vortrags-
weise, bestehend im wechselweisen Singen der Psalmen durch das
in zwei Chore sich teilende Volk. Im Gesang der Antiphon Lumen
verbunden mit dem Nunc dimittis am Lichtmesstage und in #hnlichen
Einrichtungen des Pontif. Rom. bei der Kirchenkonsekration besitzen
wir ein deutliches Bild des lebendigen Verkehrs zwischen der schola
cantorum (Antiphon) und dem psallierenden Volke (Antiphonie).
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Eine engere Verbindung mehrerer, in verschiedenen Ton-
arten aufeinander folgenden Antiphonen erfordert, mit Riick-
sicht auf Tondhnlichkeit, stets genaue Vorbereitung von seiten
des Dirigenten oder Organisten.

Gerade die einfache, den Worten und Sdtzen des Textes
sich anschliessende Sprachmelodie der Antiphonen mag die
Ursache sein, dass die verschiedenen Manuskripte und Druck-
Ausgaben der Charalbiicher beim Antiphonengesange die er-
freulichste Ubereinstimmung aufweisen. Von der eifrigen
Pflege des Antiphonengesanges héngt wohl vorzugsweise das
wachsende Gedeihen und segensreiche Fortschreiten im gre-
gorianischen Gesange ab.

VI. Den Namen Responsorium fiihren jetzt hauptséichlich
jene umfangreichen Gresinge, welche nach den Lektionen in
der Matutin vorgeschrieben sind, &hnlich den Gradual- und
Tractusversen nach der Epistel oder nach Lectionen der
Messliturgie, welche friiher ebenfalls als Responsoria be-
zeichnet wurden.

In den offiziellen romischen Biichern (Antiphonarium in
Folio) sind zum erstenmal seit Jahrhunderten die sémtlichen
Responsorien der Matutinen nach Ordnung des Breviers ab-
gedruckt. Als Grundlage diente grosstenteils das in vier
Foliobéinden bei Troenzsius in Antwerpen 1611 (s. oben
S. 71) gedruckte Antiphonar; die dort enthaltenen Respon-
sorien wurden aber durch die p#pstliche Kommission bedeu-
tend gekiirzt und in der Verteilung der Neumenfiguren auf
den Text neu revidiert.

Der Gesang der Responsorien ldsst sich, bei einiger
Sorgfalt und unter Beachtung der in §§. 43 u. 44 enthaltenen
Ratschlidge, in schonem Anschlusse an die Tonhohe der vor-
ausgegangenen Lection intonieren; eine Recitation des Y.
oder der Repetition (auf der Dominante) wird iiber etwaige
Schwierigkeiten, z. B. Kiirze der Zeit, Mangel an Singern
und ungeniigende Schulung, in geniigender und wiirdiger
Weise hinweghelfen.
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Schlusswort.

Wird der Choralgesang bei den verschiedensten liturgi-
schen Funktionen in seinen mannigfaltigen Formen sowohl
von den Priestern und Klerikern, als auch von den Laien-
singern mit gutem Verstindnis des Wortes und Beachtung
des Textznsammenhanges, mit entsprechender Modulation der
Stimme,?) richtiger Betonung der Worter und Sitze aus-
gefiihrt, dann singen wir nach dem Willen der Kirche, und
es geschieht auch der Mahnung des Kardinals Bona?) Ge-
niige: ,Uben wir uns bestindig in den Gattungen der Musik,
indem wir das Lob Gottes, unter schénem Einklang von
Stimme und Herz, in dieser Verbannung singen, bis wir
gewiirdigt werden, an der gottlichen Musik teilzunehmen
und mit den heiligen Engeln die erhabensten und vollendet-
sten Hymnen singen zu diirfen; dort ndmlich %)

»Nie rastend durch die Gottesstadt
Tént Jubellied und Wonneklang,
Des Einen und Dreifalt’gen Ruhm
Preist stets der Sel’gzen Lobgesang:

Mit Sions Hymnen steigt empor
Wetteifernd unser Hochgesang.*

') Die angemessene Verbindung von Wort und Ton in der Weise, dass
die Kunst des Gesanges nicht zum Schaden der Andacht in den
Vordergrund tritt, hat der hl. Augustin in Conf. X, 25 in die be-
rithmten Worte gekleidet: Quum maihi accidit, ut me amplius cantus,
quam res quee canitur, moveat, penaliter me peccare confiteor, et tunc
mallem non audire cantantem. ,Wenn es mir begegnet, dass mir der
Gesang mehr gefillt als der Textinhalt, so bekenne ich eine straf-
ll;are Schuld; in diesem Falle mochte ich lieber den Siénger nicht

oren.”

2) De divina Psalmodia, Cap. XVII, §. V, 5.

3) Zweite Strophe des Hymnus zu den Laudes vom Kirchweihfeste
nach der Ubersetzung von Schlosser.
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Alphabetisches Verzeichnis
der
Abklirzungen und Ausdriicke des romisch-lateinischen
Ditzesankirchenkalenders,
) mit
Ubersetzung und Erklarung.

Vorbemerkung. Die §§. 19, 20 und die folgenden werden hier ihrem

ganzen Inhalt nach als bekannt vorausgesetzt.

Nachstehendes Re-

gister bildet nur eine weitere Ausfithrung der dort im Zusammen-
hang behandelten Materien. Die Seitenzahlen beziehen sich auf die
gegenwirtige Auflage des Mag. chor., wo der gleiche Gegenstand

besprochen oder noc

niher erliutert wird. Die Accente iiber den

Vokalen bezeichnen die zu betonenden Silben.

St

A., wenn es vor Bezeichnung des
Wochentages steht, z. B. 4. Dom.
18. post Pent., ist Sonntagsbuch-
stabe, und wechselt jihrlich mit
den Buchstaben B bis G. Ist z. B.
@ Sonntagsbuchstabe, so fillt auf
Montag (Fer. 2) a, auf Dienstag
(Fer. 3) b etc. In den Schaltjah-
ren (annus bissextilis) treffen zwei
Sonntagsbuchstaben, z. B. G. F.

A. = albus, weiss, am rechten Rande
des Kirchenkal., zeigt die Farbe
der priesterl. Gewinder an (color
Paramentorum); siehe S.77.

a (ab vor Selbstlautern) = von;
z. B. Vesp. a cap., siehe S. 124,

Abb. = Abbas, Abt; S. 78.

Abs. = Absolutio in der Matutin,
S.138; nach dem Réquiem, S.116.

absque — ohne.

a¢c = und.

ad = zu, bei, an.

add. = ddditur od. addintur (z. B.
2 Allelija) bedeutet die ,Hinzu-
figung* der Alleluja zur oster-
lichen Zeit; S. 81, 126.

addltus — der Erwachsene.

Haberl, Magister choralis. 12. Aufl.

AT

Adv. = Advéntus, S. 74.

sestiva pars=Sommerteil, der dritte
Band des vierteiligen Breviers.

al. = dlias, sonst; siehe S. 77.

a. 1. = aliquibus locis, an einigen
Orten; siehe S. 77 u. 80.

élius, dlii, etc. = ein anderer.
alternatim = wechselweise, ab-
wechselnd.

Ang. = Angelus, Engel, z. B. Angeli
custodes, Schutzengel.

Anniversarius = Jahrtag, jihrl.
Erinnerung.

Annuntiatio B. M. V. = Marii
Verkiindigung.

annus = Jahr.

ante = vor; dntea, vorher.

dntequam — bevor, ehe.

Ant. = Antiphona, siehe S. 117.

Ant. Rom. = Antiphonarium Ro-
manum; S. 71.

Ap. oder Agp. = Apoéstolus oder
Apéstoli; S. 78.

apparet = erhellt.

appositus = beigesetzt, zugefiigt.

apud = bei.

! Arch. = Archdngelus, Erzengel.

15
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Ascénsio = Himmelfahrt; S. 74.

Assumptio B. M.V, = Marid Him-
melfahrt.

at = aber.

atque = und.

- Aug. = Augustus, Monat August.

aut = oder.

autumnalis pars = Herbstteil,
4. Band des Breviers.

B. Sonntagsbuchstabe; siche A.
B. vor Eigennamen = Bedtus, selig;

z. B.: B. M. V. = Bedte Marie
Virginis. -
Bno oder Benedo = Benedictio,

Segnung; siehe auch S. 139.
Bened. — Benedictus, Lobgesang
des Zacharias; S. 123 u. 142.

bis = zweimal.

bissextilis annus — Schaltjahr.

Brev. = Breviarium, Brevier; S.71
und 80.

B. r. oder Br. rec. = Breviarium
recens, ncueres Brevier S. 77.
br. = brevis, kurz; brévior = kiir-
zer; brevissimus, der kiirzeste.

C. als Sonntagsbuchstabe; siehe 4.

Cerem. Ep. = Ceremoniale Episco-
porum; S. 70.

calce, z. B. in calce = am Ende.

Campanum = Glocke.

candéla = Kerze.

candéle accendiintur — die Ker-
zen werden angeziindet.

candélis extinctis = nach dem
Ausloschen der Kerzen.

Cant. = Cdnticum, Lobgesang.

cant. = cantdtur, wird gesungen;
Missa cantita, gesungene Messe,
Amt; cantéres, Sdnger.

Cantatorium Rom. s. S. 4.

Cantorinus Rom. s. S. 71.

Cantus divérsi = verschiedene Ge-
singe; siehe Laudes Vespertine.

cap. = capitulum, kurze Lesung
aus dem Brevier, die in allen Horen
von Laudes bis Vesper nach den
Psalmen folgt, beim Completorinum
aber nach dem Hymnus; siehe
S. 127.

caput = Haupt, Abschnitt, Anfang.

Cathedra = Stuhl, cathedralis ecclé-
sia, Hauptkirche d. Bischofs, Dom.

Alphabetisches Verzeichnis der Abkiirzungen ete.

cereus = Kerze; 8. candéla.

cessat = hort auf.

Chr. = Christus.

Cin. = z. B. Cinerum dies, Fer. 1V.
Cinerum, Aschermittwoch; S. 74.

circa = gegen, um, beildufig.

Circumcisio = Beschneidung; S.74.

cl. = classis, Rang; S. 75.

Cena (Dni) = Abendmahl des
Herrn, Griindonnerstag.

Collegiata ecclésia = Stiftskirche
mit Kanonikern.

com. = comemordtio, S.130, 2. Note.

Comm. = Commune; S. 78.

Compéndium = Auszug; S.69u.72.

Compl. = Completorium; S. 134.

céncio = Predigt.

Concéptio B. M, V. = Marii Em-
pfangnis.

cf. = confer, vergleiche.

concérdat = stimmt iiberein.

conféssio = die Beichte, das Be
kenntnis.

C. od. Conféssor — Bekenner; S. 78.

C. P. = Conféssor Pintifex; C. non
P.; S. 78.

conj.=conjungitur, wird verbunden.

consuetido = Gewohnheit, Her-
kommen.

C. M. = conventudlis Missa, Kon-
ventmesse, die bloss an Kathedral-
od. Kollegiatkirchen gelesen wer-
den muss.

convérsio — die Bekehrung.

Cor (Cordis) Jesu = Herz Jesu.

coram = vor, z. B, expdsito San-
ctissimo Sacraménto, vor ausge-
setztem Allerheiligsten.

coréna — Krone; cor. spinea =
Dornenkrone.

Corpus = Leib, Hauptteil, Corpus
Christi = Fronleichnam; S. 75.
cras = morgen; crdstinus = der

morgige.

Cr. = Credo; S. 95.

creatio — Wahl.

Crux = Kreuz. '

cujus = dessen, cut, welchem.

cum = mit; z. B. cum Octdva, mit
Oktav.

curr. = laufende; z. B. Offic. cwr-
rens, das fiir den Tag treffende
Offiziuwm.
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D., Sonntagsbuchstabe; siehe A.
de = von, z. B. Vesp. de sequ.; S.124.
decollatio — Enthauptung.
Dedic. = Dedicatio = Einweihung;
S. 78.
deest oder desunt = fehlt, fehlen.
Def. = defunctus, der Verstorbene.
dein oder deinde = hierauf, hernach.
deinceps = von da an.
dic. = dicitur oder dicuntur, wird
oder werden gesprochen, gebet,et.
dies = Tag, z. B. de 4. die infra
" Oct., vom vierten Tage innerhalb
der Oktav.
d. f. = dies fixus; siehe S. 77.
Dir.= Directorium=XKirchenkalen-
der, S.76; Directorium chori; S.73.
distribitio — Austeilung.

|
|
|
|
|

D. E. = Doctor Ecclésie; Kirchen- '

lehrer; 8. 78.
Doléres VII = sieben Schmerzen.
Dom, = Dominica, Sonntag; S. 73.
Dnus oder Dni = Doéminus, Dé-

mini, Herr, z. B. D. N. J.C. = |

Domini Nostri Jesu Christi.
dum = wihrend. .
duo = zwei; duddecim, zwdlf.
dupl. = duplex; S. 75.

E., Sonntagshuchstabe; siche A.

ea = de ea bedeutet, dass kein Hei-
ligen- oder anderes Fest gefeiert
wird, sondern das Officium vom
Tage (aus dem Proprium de tem-
pore, resp. Psalterium) zu nehmen
ist; z. B. Feria IV. de ea = vom
Mittwoch; S. 76.

Eccl. = ecclésia, Kirche.

ed. editio, Ausgabe.

ei — ihm, demjenigen.

ejus = desselben, z. B. ejus loco,
anstatt desselben.

ejusdem, siehe idem.

elev.=¢levdtio Ss. Sacram.—Erheb-
ung der hl. Gestalten, Wandlung.

Elision, S. 42 u. 216.

Enchiridion Gradualis Romani —
Handbuch des rom. Grad.; S. 69.

eo = de eo (sabbato), vom Sams-
tag; siehe oben ea.

Epiph. = Epiphania Démini, Er-
scheinung des Herrn, Fest der
hl. Dreikonige.

\
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E. oder Ep. = Episcopus, Bischof;
besonders in Verbindung mit E. C.
= Ep. Conféssor, Ep. M. = Ep.
Martyr; 8. 78.

Epist. = Epistola; S. 90.

Epitome = Auszug; S. 69 u. 72.

erat — war; essel, wire.

est = ist.

et — und; et—et, sowohl —als auch.

étiam =auch; etidmsi= wenn auch.

Ev. = Evangélium, S. 93; auch
Evangelista, Evangelist.

ex = aus, Von.

exaltatio = Erhthung; (— S. Cru-
cis = Kreuzerhéhung).

excépto — ausgenommen.

excl. exclusive, ausgeschlossen.

exinde = von da an.

exspectatio — die Erwartung.
extra = ausserhalb.

F., Sonntagsbuchstabe; siehe 4.

facit — thut, macht; facto = nach
geschehenem.

Fer., = Féria; S. 73 u. 76.

Fest. = festum, Fest.

fin. = finis, Ende; finito, nach
beendigtem.

fit = geschieht; fieri potest, kann
geschehen. .

fixus = festgesetzt; S. 77.

fol. = folium, Blatt.

fratérnitas = die Bruderschaft.

f. = fuit; S. 77.

6., Sonntagsbuchstabe; siche A.
generale — allgemein; z. B. man-
ddtum generdle, allgemeine Ver-
ordnung.
enufléxio — Kniebeugung.
. = Gloria, S. 83 u. 219.
Grad. = Graduale, entweder das
Buch, welches alle Messgesiinge
in Noten enthilt, oder der Gesang
des Chores nach der Epistel; Psal-
mi Gradudles heissen der 119.
bis 133. Psalm.
gratiarum actio=die Danksagung.
gravis = wichtig; z. B. pro re gravs,
fir ein schweres Anliegen.

hac, hec, hanc, has, harum etc.,
verschiedene Endungen von hic.
hebd. = hébdomas, Woche, hebd.

15*
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oder hebdomas sancta, major Char-
woche; S. 74.

heri — gestern.

hest. = hestérna dies, der gestrige

* Tag.

hic = dieser (Fiirwort).

hiemalis pars = Winterteil, er-
ster Teil des Breviers.

hédie = heute; hodiérnus, der
heutige.

hon. = honor; z. B. in honorem,
zu Ehren.

hora=Stunde, S.124; hore diurne,
ein Auszug des Breviers, in wel-
ghem nur die Matutinen fehlen;
. 71,

hngus, huic, hunc, dieses, diesem,
iesen; siehe hic.

Hymn. = Hymnus.

Ibi u. ibidem = ebendort, am glei-
chen Orte.

id = das, dieses.

idem = der niémliche, mit den End-
ungen ejusdem, eidem, evndem,
eddem, iidem, iisdem, etc.

igitar = daher, deswegen.

il = diejenigen (von i8) iidem, die
nimlichen.

ille = jener, mit den Endungen
illius, illi, illum, dlud, o, llo-
rum, illis, etc.

Inimac. = immaculdta, unbefleckt.

immediate = unmittelbar.

in = in, bei.

incipit oder incipiunt — beginnt,
beginnen.

inclinat = verneigt sich: incli-
ndtio, Verneigung. '

incl. = inclusive, miteingeschlossen.

indulgéntia — Ablass, Nachsicht,
Erlaubnis.

indiitus = angekleidet.

infirmus = krank.

infra — innerhalb; wt infra =
wie unten.

initiunm = Anfang, Beginn.

Innoc. = Innocentes, unschuldige
Kinder.

integer = ganz, vollstindig.

intelligitur — man versteht.

inter = zwischen, unter.

intra = zwischen, innerhalb.

Alphabetisches Verzeichnis der Abkiirzungen cte. '

Intr. = Intréitus; S. 81.

Invéntio = Erfindung.

Invit. = Invitatorium; S, 136.

ipse = selbst, der némliche mit
den Endungen ipsius, ipsi, ipsum,
ipso, ipsbrum, ipsis ete.

itaque = daher, deshalb.

item = ebenfalls, gleichfalls,

Jacet = steht, befindet sich.

jam = schon, bereits.

Jan. = Janudrius.

J. T. = Jesu tibi bedeutet, dass
statt der im Brevier stehenden
letzten Strophe bei denjenigen
Hymnen, die gleiches Versmass
haben, zu singen ist:

Jesu tibi sit gloria,

Qui natus es de Virgine, etc.
In der Woche von Christi Him-
melfahrt:

ui victor in celum redis,

m Patre et almo Spiritu
In sempitérna secula.
s. auch S. 143 und 170.

Jjubet = befiehlt.

Jul. = Julius, Juli.

Jun., = Jinius, Juni.

Jun. = jinior, der Jingere.

jangitur = wird verbunden; jun-
cto, nach Verbindung.

jure = mit Recht, nach Recht.

jussu = auf Befehl.
juvat = es niitzt.
juxta = gemiiss, nach, neben.

Kalendarium = Kalender.
Kal. = Kalénde, der erste Tag
des Monats.

Lamentatio; siehe S. 140."

laudabilis = lobenswert.

Laud. = Laudes; S. 142; Laudes
Vespertine ist als Auszug des
Rit., Grad. und Antiph. (g. 71)
zu erwihnen und enthéilt populdre
Choralgesinge fiir Nachmittags-
andachten.

L. oder Ll. = Léctio, Lectiones,
Lesung; S. 139.

légitur — wird gelesen.

lib. = ad libitum, nach Belieben.

Lib. = Uliber, Buch.
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liber = frei.

licet = ist erlaubt, wenn auch.
Lit. = Litdnia, Litanei, S. 147.
locus = Ort, Stelle; loco = antatt;

2. (secundo) loco = an zweiter
Stelle.

lux = Licht.

Magis = mehr.

Magn. = Magnificat; S.123 u. 130.

magnus = gross.

major = grosser; z. B. duplex
majus; S. 75.
mane = in der Frithe. .

manus = Hand.

M. V. = Marie Virginis; S. 78.

M.od. Mm.=Martyr, Martyres,S.78.

Martyrolégium, S. 146.

Matérnitas = Mutterschaft.

Mat. = Matutinum,; S. 136 sequ.

maximus = der grosste.

M. S. oder mut. 3. Vers., siehe S. 128,

Missa — Messe; Missdle, Mess-
buch; S. 67 und 78.

M. C., sieche C. M. (Missa conven-
tualis.)

minor = geringer; minus, z. B.
dupl. min.. S. 75.

mob. — mobilia festa, bewegliche
Feste, S. 76.

modus = Art, Weise.

more, z. B. sflito = in gewdhnlicher
Weise.

mors = Tod; mortuus, gestorben,
der Tote.

mutatur = wird veréindert; siehe
auch S. 125,

Nam = denn, weil.

Nat. = Nativitas, Geburt.

ne = damit nicht.

nec, neque u. neve = noch, und
nicht, oder nicht: nec — nec,
weder — noch.

nemo = niemand, keiner.

m, = niger, schwarz; S. 77.

nihil = nichts.

nisi = wenn nicht, ausser.

Noct. Noctirne; S. 137,

nocte == bei der Nacht.

nomen = Name; nominis, des Ns. !

aon = nicht, z. B. C. non P. = |
Conféssor non Pontifex, Bekenner,
nicht Bischof.

229

Non. = Nona (hora); S. 142.
nondum = noch nicht. -
nonniilli = einige.
nonniinquam = manchmal.
not. = notdtwur, ist angegeben.
novus = neu.

nullus = keiner.

num = ob.

nimerus = Zahl.

nunquam = nie, niemals.
nupt. = nuptie, Hochzeit.

ob = wegen.

obitus dies — Sterbetag.

observatur = wird beobachtet; ob-
servandum est = ist zu beobachten.

Oct. = Octdva, S. 73.

Off. — Officium bezeichnet alle beim
hl. Messopfer und Breviergebete
vorgeschricbenen Geséinge und
Gebete; officium divinum bezieht
sich gewthnlich speziell auf das
Breviergebet. Officium parvum
B. M. V. ist als Auszug des An-
tiphon. Rom. (S.71) zu erwihnen
und enthilt die siimtlichen Gebete
und Gesiinge der ,marianischen
Tagzeiten®, in die vier Teile des
Kirchenjahres ausgeschieden.

omittitur — bleibt weg; omisso,
mit oder nach Hinweglassung.

omn. = is, jeder; s, omnia,
alle, alles.

or. = ordtio, Gebet.

Org. = 6rganum,Orgel; s.§.38u.41.

Pag. = pdgina, Seitenzahl.

Palm. = palme, z. B. Dom. Pal-
mdrum, Palmsonntag; S.74 u. 155.

Pp. = Papa, Papst; S. 78.

Parascéve = Charfreitag.

parochus = Pfarrer; parochidlis,
pfarrlich.

pars = Tcil; partim, teilweise.

partus = die Geburt.

parvulus = das Kind.

Pasch. = Pascha, Ostern; paschd-
lis, osterlich; S. 74.

Pass. — Pdssio, Leiden; z. B. Dom.
Passionis, Sonntag vor dem Palm-
sonntag; S. 74.

Patronus = Patron, Schutzheiliger.

Patroc. = Patrocinium,; S. 77.
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Pentec. — Pentecoste, Pfingsten;
S. 74.

per = durch, wihrend.

permissu = mit Erlaubnis; per-

mittitur, ist gestattet.

Plag., z. B. Fest. quinque Plagarum
= f‘est der fiinf Wunden.

Plan. plic. = Planéte plicite, die
Levitenkleidung fiir Advent und
Fasten, wenn das Officium vom
Tage gefeiert wird.

plures = mehrere; plirium, meh-
rerer; pliribus, mehreren.

plirimi = dic meisten, mehrere.

plus — quam — mehr — als.

pomeridianus = nachmittigig.

pénitur = wird gesetzt; pésitus,
ist gesetzt, findet sich.

Pont. oder P. = Pontifex, z. B.
C. P., oder C. n. P. oder E. C.;
siche diese.

Pont. Rom.= Pontificale Romanum,
S. 69 und 162.

post = nach péstea = nachher;
postquam = nachdem.
re — VOr.
ostcommiinio heissen die Oratio-
nen vor dem Ife Missa est.

praecédens — vorhergehend; wenn
die Vesper beim Kapitel vom niich-
sten Tage an genommen wird, so
wird die Ant. aus der 2. Vesper
kommemoriert (comm. preeceden-
tis); siehe auch S. 124 u. 130.

precéptum — Vorschrift; precipit
= schreibt vor.

Prefatio — Priifation; S. 96 figde.

preparatio — Vorbereitung.

Preepésitus — Propst; preponitur,
wird vorgesetzt.

prescriptum = Vorschrift.

pres. = presens, gegenwartig.

presentiatio — Darstellung, Auf-
opferung.

prater — ausser, ausserhalb; pre-
térea, ausserdem, ausser.

praetéritus —=vergangen, verflossen.

Prima = die Prim; S. 142.

primus = der erste; primum, zuerst.

prior = friiher.

priv. =privdita;z.B. Missa, die stille
Messe zum Unterschied von der
gesungenen od. feierlichen Messe.

Alphabetisches Verzeichnis der Abkiirzungen ete.

prius = zuerst, frither; pritisquan,
ehevor.

pro = fiir, statt.

procul = ferne.

prohibétur = ist verboten.

prope — nahe, bei; prépior
niher; préximus, der nichste.

! Prsoph. = Prophéta oder Prophetia,

. 161.

. propr. proprius, eigentiimlich;
Préprium Dicecésis; siehe S. 77.

prout = wie, sowie.

Ps. = Psalmi; Psalt. = Psalté-
rium heisst der Anfang des Bre-
viers bis zum Completorium; siehe
auch S. 71.

Ps. penitentiales — Busspsalmen
heissen die 7 Psalmen: 6, 31, 37,
50, 101, 129 u. 142.

publ. = piblicus, offentlich.

publicatio — Bekanntmachung.

pulsatur wird gespielt; z. B.
Organum, od. pulsantur campdna,
die Glocken werden geldutet.

Purif. = Purificitio B. M. V. =
Marid Lichtmess.

Piritas = die Reinheit, Unschuld.

74;

Quadr. = Quadragésima, S.
Quadraginta = vierzig. .

queeritur — es frigt sich; questio
= Frage.

quam, siehe tam oder qui; auch als.

quando = dann, wenn.

quare = daher.

quatuor = vier.

que angehingt = und.

qui = welcher, que, welche, quod
welches; mit den Endungen cujus,
dessen, cui, dem, quem, quam, den,
welche, qua, durch die, quo, durch
den, quorum, quarum, deren, qui-
bus denen, quos, quas, welche
(Mehrzahl).

quia = weil.

quicinque = wer nur immer.

quidam = mancher; mit den End-
ungen von qui; z. B. quibisdam
locts, an manchen Orten.

quilibet = jeder, jedwelcher.
uinque = fiinf, quinquies, finfmal.

| Quinquag. = Quinquagésima; S.74.

| quod = weil; siehe auch qui.
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quéniam = weil.

quoque = auch.

quotannis = jahrlich.

quotidie = tiglich.

quoties u. quotiescimque =so oft als.
quum = da, weil.

Rec. = recens, neu; recéntior, neuer
ete.; siehe S. 77.

Reg. = Regum, z. B. Lib. 1. Reg.
I. Buch der Konige.

rel. = réliqua ete. das iibrige.

reperitur = findet sich.

rep. = repétitur, wird wiederholt.
répetit, er wiederholt, repetitio,

iederholung.
Requ. = Réquiem, Totenmesse.
R. oder Resp. — Responsorium,

Antwort, regelméissig der zweite
Teil einer Anrufung (Versiculus)
oder Lesung; R. br. siche S. 144,

Res. = resurréctio, Auferstehung.

Rit. Rom. = Rituale Romanum;
8. 70 und 166.

ritus = Form irgend einer Verricht-
ung; siehe auch 8. 75.

Rog. = rogdtio, Bitte; z. B. Fer. I1.
rogatibnum, Montag der Bitt-
woche; 8. auch S. 74 u. 151.

Rom. = Romanum, z. B. Graduale,
Antiph., Vesperale, etc. Rom. (r6-
misches).

r. = ruber, rot; p. 77,

Rubriken = Vorschriften, die ge-
wohnlich mit roter Farbe geschrie-
ben oder gedruckt waren.

Sabb. = Sdbbatum, Samstag; S. 76.

sacer = heilig.

Sac. = sacérdos, Priester.

S. R. C. = Sacrorum Rituum Con-
gregdtio, die vom Papste fiir die

1. Riten eingesetzte Kérperschaft,
deren Vorstand ein Kardinal mit
dem Titel ,,Priifekt* ist.

seepe = oft.

S. = sanctus, heilig; Ss. = sancti,
heilige, Sanctissimum, das Aller-
heiligste.

8¢. = scilicet, das heisst, nimlich.

scire = wissen.

Scr. = Scriptira, Schrift; scriptus,
geschrieben. -
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S. 0. = Scriptira occurrens, die
nach dem Brevier fiir den Tag tref-
fende Lesung der ersten Nokturn.

se = sich.

Secr. = Secréta heissen die Ora-
tionen vor der Priifation.

secréto = still, leise.

secindum = nach, gemiss.

seciindus = der zweite.

sed = sondern, aber.

sem. = semidiplex, S. 75.

semper — immer.
seppem = sieben; séptimus, der
siebente.

sepultira — Begriibnis.

sequ. — sequens, der folgende; sé-
quitur = folgt.

Sequ. Sequéntia,; S. 92,

sero — spiit, am Abend.

servatur = wird beobachtet.

seu oder sive = oder.

sex = sechs; sextus = der sechste;
Sexta, siche S. 147,

si = wenn, ob.

sibi = sich.

sic = so0, in dieser Weise.

sicut = sowie.

silent — schweigen.

similis = dhnlich.

simpl. = simplex, einfach; S. 75.

sinslpllﬂcatnr = wird vereinfacht
. 77.

sine = ohne.

singuli = einzeln.

sive, siehe seu.

Soc. = Sécius, sécii, Gefihrten.

sol = Sonne.

sol.=solémnis, feierlich; S.75u.114.

solet — pflegt.

stat = steht, befindet sich.

sub = unter,

stibito = plotzlich, sogleich.

suffr. = suffragia; siehe 8. 130,
Note 2.

sum = ich bin (Hilfszeitwort) mit
den Beugungen: est (ist), sunt
(sind), erat (war), erant (waren),
sit, sint (ist, sind oder seien) etc.

stimitur = wird genommen.

super — iiber.

supérfuit = ist iibrig geblieben.

Suppl. = suppleméntum, Anhang,
Erginzung.
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supra = iiber, oben.

usus = sein, der seinige, mit den
Endungen sua, suam, suum, sui,
suo, subrum, sudrum. suis, etc.

Tacet = schweigt.

talis = ein solcher; fdliter, in die-
ser Weise.

tam = so; tam — tam, sowohl —
als auch.

tamquam = obwohl, gleichwie;
tam — quam sowohl — als
auch.

tantus = so gross, so viel.

t. p. = témpore paschdli, zur Oster-
zeit; femp. Pass. = in der Pas-
sionswoche; temp. Quadr. = in
der Fastenzeit.

tenet = hilt, beobachtet.

ter = dreimal.

term.—termindtur, endigt,schliesst.

tértius = der dritte.

Tert. = Tértia; S. 147,

thuriferarius = der Rauchfass-
triger.

téllitar = wird weggenommen,
weggelassen.

tot = so viele; tities = so oft.

tot. = totius, totus, totum, etc.
ganz, vollstindig.

Tr. = Tractus, siehe S. 91 u. 224.

Transfig. = transfigurdtio, Ver-
klirung. ..

Transl. = transldtio, Ubertragung.

tres, tria, trium, etc. = drei.

Triduum = dreitigige Feier oder
Andacht; triduum sacrum, die
drei letzten Tage der Charwoche.

Trin.=Trinitas, Dreicinigkeit;S.74.

tum = dann, hierauf, tum — quum,
sowohl — als auch.

tunc = dann, damals.

U. steht in manchen Dircktorien
statt ol. = violdceus, blau.

ubi = wo, wohin.

ubicimque = wo nur immer.

unbique = iiberall.

verbum =

Alphabetisches Verzeichnis der Abkiirzungen etc.

ult. = dltimus, der letzte.

ultra = dariiber. hinaus, weiter.

inacum = zugleich mit.

inicus = ein einziger.

unus = einer.

usque (ad) = bis zu.

usus — Gewohnheit.

ntérqgle = jeder von beiden, beide:
z. B. in utrisque Vésperis = in
der I. und II Vesper.

utrum = ob (bei Fragen).

Yacat = fillt aus, bleibt weg.

vadit = geht, schreitet.
valde = sehr. .
valet = gilt.

variatur = veriindertsich, wechselt.

varius = verschieden.

vel = oder; velut = gleichwie.

Yen.= Venerdbilis, der Ehrwiirdige.

Wort.

Yerna pars = Friihlingsteil, 2. Bd.
des Breviers.

vero = aber, jedoch. :

V. = Versus oder Versiculus; YV.
Versiculi; siehe Respons.

-verus = wahr.

Vesp. = Véspere, Vesper; S. 124.

véspere — am Abend.

vestis = Kleid.

Yid. = Vidua, Witwe.

vide = siehe.

vidétur = scheint.

Yig. = Vigilia, Vigilie; S. 73.

viginti = zwanzig.

vl. = wvioldceus, blau; S. 77.

Y. = Virgo, Jungfrau; S. 78.

V. = viridis, griin; S. 77.

Visitatio = Besuchung, Heimsuch-
ung.

vitaindus = ist zu vermeiden, zu
verhiiten.

vivas = lebend.

vix = kaum.

votum = das Geliibde; votiva, siehe
S. 79.

vuln. = vilnera, Wunden.
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1. Tabelle.
Gewohnliche Neumen in latein. Schrift.
a) Punctum. b) Virga. ¢) Podatus. d) Clivis. 8) Torculus. f) Porrectus.
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2. Tabelle. Gewohnl. Neumen in gotischer (Hufnagel-) Schrift.
a) Punctum. b) Virga. ¢) Podatus. d) Clivis. e) Torculus. f) Porrectus.
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g) Scandicus. h) Saiicus. i) Climacus. k) Pes subpuncti 1) Clim
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8. Tabelle. Latein. Schrift der Tonverzierungen.
a) Strophi b) Epiph ¢) Cephals d) Ancus. ¢) Quitisma. f) Pressus.
%a;rhg ERTRETY v 4 B r o | S
10. u. 1,
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Jahth. sasame | 8 B F F h 3 ‘n m.
4, Tabelle. Gotische (Hufnagel-) Schrift der Tonverzierungen.
a) Strophicus. b) Epiphonus. c) Cephali d) Ancus.  e) Quilisma. ) Pressus.
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B. Tabelle.

Chronologische Formeln der Schliissel, p und § Zeichen.

11, Jahrh,

2. 08
Jabrh.)

@ u 15
Jahrh.

1. Jahrh.

2.0 13.
Jahrh.

4. u 15
Jahrh.

a) in lateinischer Schrift.

f

G

fF

]

(]

%

G

b) in gotischer Schrift.

FfF

G

?

G

v

5

[

b

»

ziellen Gesangsweise Veranlassung.

) In der 4. Strophe steht judicando statt judicanti, in der 6. censebit,
das erst 1570 unter Pius V. in sedebif verwandelt wurde, in der
9. quia statt quod, in der 16. astrictis statt addictis, in der 17.

acrinis statt acclinis, in der 18. que statt qua.

Text und Melodie der folgenden &ltesten Handschrift mit der
Sequenz Dies iree (s. Musica sacra 1892, S. 117) stimmen, wenige
Worte!) und Téne ausgenommen, mit dem romischen Messbuche
iiberein. Die Neumen stehen auf drei oder vier schwarzen Linien
ohne Schliissel und bieten zu niitzlichen Vergleichen mit der offi-




Die Sequenz ,Dies irae*
aus der Handschrift VI, G 38 der biblioteca nazionale zu Neapel (13. Jahrh.).
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Deutsche Ubersetzung des Decretum ,,Quod S. Augustinus®
vom 7. Juli 1894:

ler hl. Augustinus und die iibrigen Kirchenviiter haben sich oft-
| mals iiber die Wiirde und den Wert des Kirchengesanges aus-
224 gesprochen, der durch seinen wohlthuenden Einfluss auf das Ohr
bewirke, dass auch ein weniger starkes Gemiit zur Andacht gestimmt
werde,!) — ein Grundsatz, den die Autoritit der romischen Pipste sich
voll zu eigen machte und dessen Durchfiihrung sie in hervorragender
Weise stets als ihre Aufgabe erfasste. — Deshalb lenkte der hl. Gregor
der Grosse auf diesen Zweig der katholischen Liturgie sein Augenmerk
und seine Bestrcbungen und zwar in solchem Grade, dass die heiligen
Gesiinge in der Folge sogar nach ihm benannt wurden. Im Laufe der
Zeiten waren dann auch andere Pipste in voller Erkenntnis des Anteils,
welchen die Wiirde des Gottesdienstes hieran habe, und in getreuer
Nachahmung ihres unsterblichen Vorgingers, unabldssig bemiiht, den
gregorianischen Gesang nicht nur in der iibernommenen, wohl erprobten
Form des Rhythinus zu pflegen, sondern denselben auch auf eine noch
geeignetere und bessere typische Form zu bringen. Besonders nach den
Beschliissen und Anordnungen des Konzils von Trient und nach der auf
Geheiss Pius V., unter dessen Agide sorgfiltig durchgefiihrten Verbes-
serung des romischen Missale war es der um die Férderung des litur-
gischen Gesanges hochverdiente, tiglich wachsende Fleiss und die Sorg-
alt eines Gregor XIIL, Paul V. und anderer, die, um die Zierde der
Liturgie unversehrt zu bewahren, nichts sehnlicher wiinschten, als dass
der Einheit im Ritus iiberall auch die Einheit im Kirchengesange ent-
spriche. In dieser Angelegenheit ward das emsige Bemiihen des heil.
Stuhles haunptsichlich dadurch gefordert, dass derselbe das sorgfiltig
revidierte und mit einfacheren Melodien versehene Graduale dem Gio-
vanni Pierluigi da Palestrina zum Zwecke gediegener und hervorragend
schoner Bearbeitung iibergab. Dieser hat ndmlich, wie es eines pflicht-
treuen Mannes wiirdig, seine Aufgabe in sachverstindiger Weise gelost,
und der kundige Fleiss des gefeierten Meisters brachte es zu stande,
dass unter Beibehaltung der echten Melodien nach den weisesten Grund-
sitzen die Reform des Kirchengesanges gebiihrend durchgefiihrt wurde.
Das hochbedcutsame Werk iibernahmen dann die beriihmten Schiiler Pale-
strinas, seiner Schulung und Lehre folgend, um es nach dem Willen
der Papste, in der mediciiischen Druckerei zu Rom drucken zu lassen.
— Indes war es erst unserer Zeit vorbehalten, das begonnene Unter-
nehmen und die gewonnenen Erfahrungen vollends zum Abschluss zu
bringen. Als némlich Papst Pius IX. hochseligen Andenkens die gliick-
liche Durchfihrung der Einheit im Kirchengesang sehnlichst herbei-
wiinschte, setzte er aus Minnern, hochverdient um den gregorianischen
Gesang, in Rom eine Spezialkommission ein, die von der Kongregation
der hl. Riten zu bestimmen sei und unter derem Auspizien und Leitung
stiinde; diese wurde mit der Priifung jener Ausgabe des Graduale betraut,
die einstmals aus der mediciischen Druckerei hervorgegangen und durch
apostolisches Breve Paul V, approbiert worden war. Nachdem diese Aus-
gabe, die seiner Zeit in sehr zweckdienlicher Weise geschaffen worden,
nun aber mit gleichem Fleisse und unter Einfiilhrung geeigneter Ver-
besserungen nach den von der Kommission aufgestellten Grundsitzen
revidiert war, dusserte derselbe wiederholt seine hohe Befriedigung und
trug kein Bedenken, sie als authentisch zu erkliren mit Breve vom

') Augustinus, Bekenntnisse, B. 10. K. 33. NO. 3.
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80. Mai 1873, dessen Hauptinhalt ist: ,Diese genannte Ausgabe des
Graduale Romanum empfehlen Wir warm den kirchlichen Oberhirten und
allen jenen, welchen die Pflege der Kirchenmusik obliegt, umsomehr als
Uns sehr daran gelegen ist, dass iiberall und in allen Ditcesen nicht
nur in den iibrigen Vorschriften der Liturgie, sondern auch im Gesange
die Einheit mit der romischen Kirche beobachtet werde.“ Unser gegen-
wirtiger heiliger Vater Papst Leo XIII. legte Gewicht darauf, die Ap-
probation seines Vorgingers zu bestitigen und zu erweitern. Mit apo-
stolischem Breve ndmlich vom 15. November 1878 begleitete er die neue
Ausgabe des ersten Teils des Antiphonarium Romanum (die Horz Diurnz
umfassend), der von der gleichen Kommission der Riten-Kongregation
aufs beste und angemessenste, wie von Musikkennern nicht anders zu
erwarten, revidiert war, mit spezieller Empfehlung, indem er sich weise
an die Bischofe und alle Pfleger der Kirchenmusik mit folgenden Worten
wendete: ,Daher approbieren Wir die von den sachverstindigen Kom-
missionsmitgliedern der Riten-Kongregation revidierte vorgenannte Aus-
gabe, erklidren sie fiir authentisch, empfehlen sie warm den kirchlichen
Oberhirten und iiberhaupt allen Pflegern der Kirchenmusik, indem Wir
als Hauptziel vor Augen haben, dass iiberall und in allen Didcesen nicht
nur in den iibrigen Angelegenheiten der Liturgie, sondern auch im Ge-
sange die Einheit mit der romischen Kirche beobachtet werde.“
Gleichwie jedoch nach dem pipstlichen Breve Pius’ IX. iiber das
Graduale mehrfache Kontroversen auftauchten und Hindernisse bereitet
wurden zu dem Zwecke, die Approbation selbst in Zweifel zu ziehen —
weshalb dann die hl. Kongregation der Riten am 14. April 1877 es als
Pflicht empfand, die authentische Ausgabe als solche in Schutz zu neh-
men, — ehenso vermeinten nach dem Breve Leos XIII. noch einige Per-
sonlichkeiten, dass es ihnen — statt vielmehr dem Streit ein Ende zu
machen — noch frei stehe, die Ratschlige und Dekrete in Betreff des
durch die stindige Theorie und Praxis der rémischen Liturgie erprobten
Kirchengesanges zu vernaghlissigen. Ja es erhob sich nach dem Eir-
scheinen der kirchlichen Choralbiicher und der gliicklichen Durchfiihrung
dieser Angelegenheit der Streit sogar mehr denn je; inshesondere musste
auf dem kirchenmusikalischen Kongress zu Arezzo i. J. 1882 eine heftig
auftretende Kritik alle jene mit Trauer erfiillen, die mit Fug und Recht
glauben, in der Frage der Einheit des Kirchengesanges einzig und allein
dem hl. Stuhle gehorchen zu sollen. Als aber jene Teilnehmer am Kon-
gresse von Arezzo ihre Beschliisse oder Wiinsche in dieser Beziehung
nicht nur der Offentlichkeit iibergaben, sondern wohl formuliert auch
Seiner Heiligkeit Papst Leo XIII. unterbreiteten, so iiberwies der heil.
Vater in Anbetracht der Wichtigkeit der Sache und aus Fiirsorge fiir
die Einheit und Wiirde des Kirchengesanges, besonders des gregoriani-
schen Cantus, jene Beschliisse oder Wiinsche zur Priifung einer von
ihm aus Kardindlen der Ritenkongregation erwihlten Spezialkommission.
Nach reiflicher Uberlegung und Einholung des Gutachtens hervorragen-
der Minner fassten dieselben ohne jedes Zogern folgendeu Beschluss:
,Die vom Kongress von Arezzo im letztverflossenen Jahre ausgespro-
chenen und von demselben dem apostolischen Stuhle vorgetragenen Be-
schliisse oder Wiinsche, betreffend die Zuriickfithrung des liturgischen
gregorianischen Gesanges zur alten Tradition, konnen, so wie sie lauten,
nicht angenommen noch gutgeheissen werden. Denn wenngleich es den
Pflegern des Kirchengesanges stets erlaubt gewesen ist und freigestan-
den hat und ebenso fiir die Folge freistehen und erlaubt sein wird, aus
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wissenschaftlichen Griinden zu erforschen, welche die uralte Form des
besagten Kirchengesanges, und welche in der Folge seine Entwicklungs-
phasen gewesen scin mogen — gerade so wie in Bezug auf die alten
Riten der Kirche und die sonstigen Teile der Liturgie hochgelehrte
Minner in sehr lobenswerter Weise zu erdrtern und zu forschen ge-
pflogen haben — so sei nichts desto weniger als authentische
und rechtmissige Form des gregorianischen Gesanges heut-
zutage nur diejenige zu betrachten, welche auf Grund der
Anordnungen desKonzilsvon Trient durchPaul V. und Pius IX.
hochseligen Andenkens und durch Seine Heiligkeit Papst
Leo XIII., sowie durch die Kongregation der heiligen Riten,
in der jiingst veranstalteten Ausgabe gutgeheissen und be-
stitigt worden als diejenige, welche allein jene Weise des
Gesanges enth#lt, deren sich die rdmische Kirche bedient.
Deshalb diirfen in Bezug auf diese Authenticitit und Recht-
missigkeit bei denjenigen, welche der Autoritit des aposto-
lischen Stuhles aufrichtig beipflichten, weder Zweifel noch
weitere Erdrterungen mehr stattfinden.“

Gleichwohl konnte man in den letzten Jahren wahrnehmen, wie
aus verschiedenen Griinden die alten Schwierigkeiten wieder hervorgeholt
wurden, ja sogar neue Streitigkeiten hinzukamen, welche sowohl die
Echtheit dieser Ausgabe selbst, als insbesondere jene des darin enthal-
tenen Cantus sei es entkriften oder doch angreifen wollten. Andererseits
fehite es auch nicht an solchen, die aus dem Wunsche nach Einheit des
Kirchengesanges, der die Pipste Pius IX. und Leo XIII. zu der ausser-
ordentlichen Empfehlung veranlasst hatte, den Schluss zogen, dass alle
anderen Gesangsweisen, wie solche in einzelnen Kirchen schon seit lan-
gem iiblich sind, ganz verboten wiren. Um nun iiber diese Zweifel
besseres Licht zu verbreiten und fortan jede Ungewissheit auszuschlies-
sen, unterbreitete Se. Heiligkeit diese Angelegenheit einer Plenar-
versammlung der Kardinile der Ritenkongregation, welche in den am
7. und 12. Juni abgehaltenen Sitzungen nach Zusammenfassung aller ein-
schligigen Punkte und anderer zugleich vorgelegten Fragen und nach
reiflicher Uberlegung einstimmig beschloss: ,Die Verfiigungen Pius’
IX. hochsel. Andenkens durch Breve ,Qui choricis“ vom 30. Mai
1873, unseres hl. Vaters Leos XIII. durch Breve ,Sacrorum Con-
centuum® vom 15. Nov. 1878 und die oben erwahnten Vorschrif-
tender Kongre%ation derhl. Riten bleiben in Geltung. — Was
aber die Freiheit betrifft, wonach einzelne Kirchen einen rechtmissig ein-
gefiihrten und noch in Gebrauch befindlichen Gesang beibehalten kinnen,

- 50 ermahnt die Kongregation alle kirchlichen Oberhirten und iiberhaupt
alle Pfleger des Kirchengesanges auf das Dringendste, die vorgenannte
Ausgabe im Interesse der Einheit des kirchlichen Gesanges in der hl. Li-
turgie thunlichst einzufiihren, obwohl sie nach dem hochst weisen Verfah-
ren des hl. Stuhles den einzelnen Kirchen dieselbe nicht geradezu befiehlt.

Nachdem aber iiber alle diese Verhandlungen durch den unter-
zeichneten Priifekten der Ritenkongregation dem hl. Vater Papst Leo XIII.
getreuer Bericht erstattet worden, hat Seine Heiligkeit das Dckret der
hl. Kongregation genehmigt, bestitigt und zu vertffentlichen befohlen
am 7. Juli 1894.

L ok S Cajetanus Card. Aloisi-Masella, S. R. C. Prafectus.
o : Aloisius Tripepi, S. R. C. Secretarius.

Haberl, Magister choralis. 12. Aufl. 16
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Corrigenda.

8. 151 ist beizufiigen, dass cine ,Herz-Jesu-Litanei“, welche der
Heil. Stuhl am 5. Nov. 1898 fiir alle Diozcsen, welche die Einfiithrung
derselben verlangten, approbiert hat, seit Mai 1899 fiir die ganze Kirche

ausgedehnt worden ist.

Eine oftizielle Melodie zu derselben ist noch

nicht approbiert; zwei Choralweisen (im I. und VI. Ton) veréffentlichte
der Verfasser dieses Lehrbuches mit Orgelbegleitung bei Fr. Pustet.





