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PRINCIPES ELEMENTAIRES DE MUSIQUE.

i

La musique est la succession mesurée de sons DES CLEFS.
variés formant une mélodie. . La clef est un signe placé an commencement ds
Les sons se représentent par des signes aprprlés | la portée, et qui nous fait connaitre quel son parti-
motes; la place et la forme de ces noles ne sont pas cul‘i)er représente chaque note de cette portée.
toujours les mémes dans I'écriture musicale. Leur po- Chaque note placée sur la méme ligne que la clef
sition indique le degré d’acuité ou de gravité du son, rend le nom de celte clef, et sert en méme tem
autrement dit €i la note est haute ou basse, et leur Se point de départ pour nommer et délerminer

orme indique leur durée. son de toutes les autres notes,
= On prend pour base ou ty?e de cette durée un Il y a trois sortes de clefs :
signe (note) appelé ronde o, les autres notes n'étant :
que des divisions de la ronde. é
On écrit la musique sur cing lignes horizontales { 1°La clef de sol , qui_se pose sur la deuxidme
et paralleles, dont la réunion se nomme portée. ligne de la portée, est une des plus usi
Les lignes et interlignes de la portée se complent e
de bas en haut. I OEX: O e ——
!g'ne - Peam =4 O k
gneg: fRne. . " W
: lg'nﬂ , %ﬁb’ﬁf- _ Elle est employée pour écrire la musique des
e ligoe Lo iaicrligne, instruments aigus.

Mais ces cinq lignes étant souvent insuffisantes 20 La clef de fa P , qui se pose sur la qua-
pour l'étendue des divers instruments et de la voix, | trieme ligne, et sert pour les instruments graves. :
on y ajoute, au-dessus et au-dessous, des lignes dites
supplémentaires. Exemple : B IF—o—xu—73

l ("

LA. sOL. FA.

EX:

—

— =5 3* La clef d'ut IE , qui se pose sur la Lroisieme on
- = quatrieme ligne. Elle est employée pour les instruments
Les notes se posent tantdt sur les lignes, tantdt intermédiaires entre les plus graves et les plus aigus.
dans les interlignes. f .
Les notes placées sur les lignes inférieures de la | CLE d'TT
poriée représentent des sons plus graves que celles | 3% LIGNE.
qui occupent d’autres positions sur la méme portée.
Il y a sept notes dans la musique qui, dans leur

ordre ascendant, se nomment ut ou do, ré, mi, fa, CLE &TT

sol, la, si. Cette succession prend le nom de gamme | &% LIGNE, X

naturelle ou dialonique. A Ml RE
DE LA VALEUR DES NOTES.

La durde relative des notes est exprimée par la mo- | L2 ronde  ©
dification que I'on fait subir soit & leﬁr téte, soit a lour Y- blokils J La double eroche }

aueuc. Quant & la queue de la note, elle peut étre de
aul en bas, ou de bas en haut indifféremment. t5 a0l J La triple croche J
Iy . zep;égnames différentes de notes pour déter- i
miner la du es 50ns, savoir :
! La croche J‘ La quadruple croche 4. :

TABLEAU SYNOPTIQUE DE LA VALEUR RELATIVE DES NOTES

La ronde o118 L2
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Lorsque plusieurs notes de moindre durée que la noirese suivent sans interrupti i
un trait simple, double, triple, etc., selon qu'il guagit de croches simples, doubles, ':lﬂ;:?eg; g?c.!w i




DES SILENCES.

a signes de silence, qui ont une valeur co ondante & celle des notes,
[I!eg de:?tpor%;ea suivantes indiquent leur nom, leur forme et leur valeur.

savevss  tad eavse  ts booern  ts f soverh €8 oesovei 124 ne sovrn  ed Lowsovere
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vaut Ia sant la wout fa | samt la saut 1a voul la vaul la
BONIB. BLANCHE. KOIBB. CBOLHE, 1 DOUBLE CROCEE.| TBIPLE CROCEE. |QUADROPLE CEOCHE.
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L . |
t ',. —zrrw-'-ﬁ y

Quand il se trouve plusieurs mesures de silence de 2 3 4 12
suite, on réunit les pauses en indiquant le plus sou- €. ¥  — 1
vent, par chiffres, le nombre de mesures & compter. >

]
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DU POINT

‘Le point placé aprs une note augmente cette | une blanche il vaut une noire, aprés une noire
note de la moitié de sa valeur, de telle sorte qu'a- | il vaut une croche, aprés une croche une dounle

prés une ronde le point vaut une blanche, aprés | croche, etc., elc.

& In' LJ —F—o ‘r- 3 _E T
: ; 7 7
o L r
UNE BONDE PnIKT!;E UNE BLANCHE PO_IlITE'E UNE KOIEE WIN!’&B UNE CHOCHE POINTEE|UKE DOUBLE €R:POINTEE
EX vaul vaut saut saut vaut,
TBOIS BLANCHES, | TEBOIS NOIBES. TBOIS CBOCEES. | TBOIS DOUB:CHOCHES! TBOTS TRIPLES CQ0CHES,
Tz I ’i e S W M N S — S— — —
t | 1 }1'__ ;1‘ |' 7 y ? 1;1

e A e

Quand une note esl suivie de deux ]poinls, le | valeur. Un signe de silence suivi d'un point
second point vaut la moitié du premier; la note se | est également augmenté de la moilié de sa
rouve donc augmentée des trois quarts de sa | valeur.

DE LA MESURE.

La mesure détermine la durée des sons en divisant le temps en parties égales,
La mesure est indiquée, en w:edd'unh%omea? (;l;
musique r un signe ou par des chiffres pla F '
apres la’ce!‘; la portée est g:core divisée par de EX: [—
pelites barres transversales appelées barres de mesure : ;
Chacun de ces intervalles a la méme durée, c’est-a-dire se fait dans le méme espace de temps, quels que
soient d'ailleurs I'espice ou le nombre de notes ou de silences qu'ils renferment. Ainsi, les mesures suivantes
sont équivalentes comme durée :

e
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Le signe placé en tfte du morcean sert A con- e‘
naire i I mrsure et divise a0 daus tmps, iros | Do e MESUTO B guatr tempa o pre-
fovips 00 quira topy 10,19 le deuxiéme en la portant & gauche, le 3———"

La mesure & deux temps s'indique par une des troisitme en la portant & droite et le l
maniéres smvantes : 2, ¢ +44 2 quatrieme en la levant : ¢

La mesure & trois temps par une des suivantes : Enfin on distingue, dans les mesures, des temps ‘orts

Lttt o+ % et des temps faibles.
On appelle triolet un upe de trois notes i
Et la mesure & quare temps par C 4 3 doivent %tre faites pour 1f?a1§3r de deux de mébue

Pour bien faire sentir la division des temps de la espece. Elles se marquent par le chiffre 3.

mesure, on la marque avec la main, ce qui s'appelle

battre la mesure. £X
Dans la mesure & deux temps, le pre- l i I e

mier temps se fait en abaissant la main,
le deuxiéme en la levant. H Deux triolets réunis, ensemble, 1 irtent le chiffre €
et s'appellent sixains.

mier temps se fait en abaissant la main, le 2
deuxitme en portant la main & droite,

et le troisitme en la levant :

EX. 45—

Dans la mesure & trois temps, le pre-'J
)



4
SIGNES ALTERATIFS. POSITION DES DIRSES.

Le Ditse #, le Bémol p, le Bécarre k. f—t :

L4

Le diése sert & hausser d’'un demi-fon la note qu'il En CLE de SOL
précéde; le bémol la baisse d’un demi-ton; le bécarre
remel dans son ton naturel la note qui a été altérée
par le ditse ou le bémol.

Le double diése :#: hausse la note d’'un ton; le
double bémol bb Ia baisse d’'un ton. N

Ces signes ont leur effet sur toutes les notes du Les bémols constitutifs se posent de quarte d;‘
méme nom; quand ils sont accidentels, ils n'ont | quarte en montant, ou de quinte en quinte en des-
d'effet que dans la mesure méme ou ils sont placés, | cendant, en commengcant par le si.

v
En CLE de FA,

Les dieses et bémols constitutifs du ton se placent ; POSITION DES BEMOLSe
en téte du morceau de musique immédiatement apres a e

la clef; ils agissent alors sur toutes les notes qu'ils R 0 i T
affectent, pendant tout le morceau et a toutes les Eo CLE dv 5 T,
octaves, & moins qu'il ne soient détruits passagere- PY)

ment par des bécarres accidentels. _

Les didses constitutifs du ton se posent de quinte en ; '
quinte en montant, on de quarte en quarte en des- Eo CLE de FA \ | eC—
cendant, en commencant par le fe.

DES TONS OU MODES MAJEURS ET MINEURS.

La gamme majeure naturelle procéde par tons es demi-tons compris entre les notes : ut, ré, mi, fa, sol, la, si.
Le premier intervalle, d’ut & ré, est composé d'un ton; le second, de ré & mi, est encore composé d'un fon;
de mi & fa, il n'y a qu'un demi-ton; de fa & sol, un ton; de la & si, un lon; et enfin, en répétant l'octave,

de si & ut, un i-ton.
GAMME NATURELLE EN UT MAJEUR. ;
A7 Degrd.  9° 3¢ & e 0 9 ......88

. 4
CLEI’GSOL.TT“ ...*"-<‘..,...‘;1
o © Up ton, © Unton, Y

Tonigue.  Seconde. - Tierce.  Quarte.  Quinfe. Sixte.  Semsible.  Octave.

Toute gamme, dans le mode majeur, est composée de sons placés dans le méme ordre, c'est-i-dire de 3
deux tons, un demi-ton, trois tons et un demi-ton.

Dans le mode mineur, ou dans la gamme mineure, la position du premier demi-ton est déplacée et se trouve
entre le deuxiéme et le troisitme degré; le sixiéme et le septieme degré sont toujours haussés accidentelle-
ment d’'un demi-ton en montant, et sont rétablis en descendant.

CAMME EN LA MINEUR.
T Degre. ©° ) & e [ 70 8

CLE do SOL.

P ee ann? T aw vt Temanen

Tonlque. Seconde.  Tierce Quarte. Quiute Shate, Sensille.  Octave.
dite mineure. - ; :
CLE do FA, —F- e T T T e R TR

ros L AT

e apan 0 WY gt Tegiae 47 T 4 aelet LA

Chaque ton majeur a pour relatif un ton mineur, et réciproquement. Ces deux tons sont désignés 2 la clet
le méme nombre de diéses on de bémols. : ok
Sans signes altératifs & la clef, on est en ut majeur ou en la mineur, son relatif. Les autres tons se distin-
guent par le nombre de dises ou de bémols placés a la clef.

Avec un ditse, on est en sol majour ou ms mineur. Avec un bémol, on est en fa majeur ou ré mineur.
Avec deux, on est en ré majeur ou si mineur. Avec deux, on est en si b majeur ou en sol mineur.
Avec trois, on est en la majeur ou en fa & mineur. Avec trois, on est en mi b majeur ou en ut mnineur.
Avec quatre, on est en mi majeur ou en ut # mineur. Avec quatre, on est en la b majeur ou en fa mincur.
Avec cing, on est en si majeur ou en sol # mineur. Avec cing, on est en ré b majeur on en si b mineur.
Avec six, on est en fa # majeur ou en ré # mineur. Avec six, on est en sol b majeur ou en mi b mineur.
Avec sept, on est en ut § majeur ou en la # mineur. Avec sept, on est en ut b majeur ou en la b mineur.

Pour reconnaitre dans quel ton est un morceau de musique, il est & remarquer que, dans les tons avec les
ditses, la tonique majeure est toujours la note placée immédiatement au-dessus du dernier diese posé a la elef.

Dans les tons majeurs avec des bémols, la tonique est toujours la note sur laquelle est posé I'avant-dernier
bémol; il suffit de se rappeler que, lorsqu'il 0’y a qu'un bémol & la clef, on est en fa.

Pour reconnaitre de prime abord si le ton est majeur ou mineur, on regardera si la quinte du ton présumé
majeur se trouve, dans le courant du morceau, haussée d'un demi-ton (par un # ou par un B accidentels),
comme aussi quelle est la note qui termine ce morceau : elle est toujours la principale du ton,

°On appelle gamme diatonique la gamme naturelle La gamme chromatique est celle qui ne proctde
que nous connaissons déja el qui procéde par tons | que par demi-tons utily, soit en montant, soit
ot demi-tons (ut, vé, mi, fa, sol, la, si, ui), en descendant,



GAMME CHROMATIQUE ASCENDANTE
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DES ABREVIATIONS.

On peut souvent abréger la musique en représentant plusieurs notes par une seule ou par an signe équivalent, comme
fl est aussi des signes pour indiquer la répétition de la méme mesure ou du méme trail. ESEMPLES :

1 L 1 1 | 1 | | ) ) 3 1 L 1 1 1 1 1 1 1
e ey gy g e e e e o
Abeéviations
S=—=i ——to —t

|
5
ik
|
I

—=F == =
repetition de la eépétition de la
mesure precedente. meéme mesure,

=== 7 et~ 7

que le morceau de musique est terminé, soit dans son | A droite, soit & gauche, il faut reprendre tout le passage

l .
Une double barre verticale traversant une portée indique Lorsque la double barre est accompagnée de points, soit
entier, soit dans une partie. l compris entre les points.

reprise. pas de reprise. reprise,
BX; S E==aEa e I :
L] ¥ ] 1 L
Les notes couldes ou lides se font sans interruption Les notes piquédes ou détachdes se font en secentuant
de son. ou en détachant ka note affectée. .
NOTES LIEES OU COULEES. ; NOTRS PIQUERS. '
A ""—"""h-..‘ — A 9 - T % -
7~ . | [ AN X e T &/ T — SR Y, IR
Le point d'orgue #25 qui peut étre placé sur une note i a pour conséquence de prolo arbitrairement I
ou sur un signe de gllllencﬂ.“lndique un arrét A volonté, ggrée de la mest?lc'le. g
~a  arret. A [ ~
EX: ny_—— — s ——— g 17 =3
o\ arret = arrep arrdt

MOUVEMENTS. — NUANCES.

On se sert des mots italiens suivants pour indiquer le degré de vitesse ou de lenteur & donner & une mélodie :
Largo. . Large, sévére. Andante . Allant, gracieux. | = ( Allegro . . Animé.
Lento. . Lent. Andantino Unpeumoinslent. [ § 4) Presto. . . Vite.
Adagio . Assez lent. Moderato . Modérément. 5% ) Vivace. . . Vivement.
Mae_slnsn. Maiestueusemenl. Allegretto. Un peu plus vite, | = Prestissimo Trés-vite.
_ Pour indiquer les nuances et I'expression, on emploie les lermes suivants : Piano ou g (doux). Pianis-
simo ou ppr (trés-doux). Dolee ou Dol. (doux.) Forte ou g (fort), Forlissimo ou F (trés-fort). Mezzo
forte ou smf (demi-fort). Rallentando ou Rall. (en ralentissant). Accelerando (en accélérant). A
tempo {premxer mouvement), Ad libitum ou Ad lib. (& volonté). Solo (seul). Tutti étoul}. Crescendo ou
== (enfler le son peu & peu), Decrescendo ouw === (diminuer le son.) Tacet (silence). Al seguo

& (revrendre au pareil signe de reavoi,) Da capo oy D. G, (reprendre au commencement du morceaul.

lonts,

Houvements
Houvements
modérés,



DU VIOLONCELLE

ET DE SON MECANISME

DES DIFFERENTES PARTIES DU VIOLONCELLE

A. Sillet servant & maintenir les
cordes,

B. Touche.

G. Manche.

D. Table de dessus, dite table
d'harmonie.

B. Table de dessous, conforme &
celle de dessus, sauf les
oufes.

F. Téte ou Volute.

G, H, 1. Eclisses.

J. Tire-cordes, ou queue, servant
a attacher les cordes,

K. Bouton auquel s'adapte 'atta-
che du tire-cordes.

L L. Ouies.

M. Chevalet servant & soutenir
les cordes.

1, 2, 3, 4. Les quatre cordes.

1 bis, 2 bis, 3 bis, 4 bis. Les quatre che-
villes servant i haussqr ou
4 baisser le son des cordes.

Les trois premiéres cordes
sont faites avec des boyaux. La
quatridme corde en boyaux est
filée avec du laiton.

Toutes les parties du Vio-
loncelle sont en bois d'érable de
Suisse, excepté le sillet, le bou-
ton, les chevilles, la touche et le
tire-cordes, qui sont en ébéne.

Dans l'intérieur du Violon-
celle est placé, & peu prés sous
le chevalet, un morceau de bois
rond, servant 4 maintenir les
deux tables confre la tension des
cordes : on l'appelle dme,

DES DIFFERENTES PARTIES DE L'ARCHET

Les archets sont faits en bois de Fernambouc, excepté la hausse et la vis qui sont en ébéne ou

en écaille.
A. Hausse, ainsi nommée

D. Téte.

parce qu'elle sert &
hausser les crins.

B. Baguette.

E Crins,
Pour faire mordre les
cring de l'archet sur les

C. Vis servant & tirer ou  L'archet est divisé en trois tiers : 16 premier tiers s'appelle  cordes, on les enduit de
& pousser la hausse. talon, le deuxidme, milicu, et le troisidme, pointe. colophane,



DE LA TENUE DU VIOLONCELLE

L'éléve doit s'as-
seoirsurlebord d'une
chaise, et doit placer
perpendiculairement
le Violoncelle entre
ses jambes.

La jointure du ge-

- nou gauche se trou=
vera sur l'angle infé-
rieur de l'échancrure
du Violoncelle; le ge-
nou droit s'effacera
pour laisser reposer
le poids de l'instru-
ment sur le mollet
de la jambe gauche.

POSITION DE LA MAIN GAUCHE

11 faut éviter 'ad-
hérence entre 1'étoffe
du vétement et les

* éclisses, pour ne pas

étouffer les sons, et
ramener légérement
I'instrument sur le
coté droit.

Les pieds doivent
rester fermes et en
dehors; le corps doit
étre droit dans une
position aisée, natu-
relle,

La main arrondie, le pouce placé autant que possible en face de l'index et du médius, la main

gauche empoigne le manche du Violon celle prés du sillet.

L’application des doigts sur les cordes doit se faire au moyen de la premiére phalange ; I'avant-

 bras doit étre dans une position libre et aisée.

L’arriére-bras doit étre ¢loigné du corps de 'exécutant. (Voyez fig. 3.)

i
A
“



POSITION DE LA MAIN DROITE

La main droite tient I'ar-
chet en se posant naturelle-

embrasse la baguette un
peu au-dessus du pouce,
Le médius, plus arqué
que l'index, doit s’appuyer
_ sur les crins, prés de la
; hausse. (Voyez fig. 5.)

ment sur la baguette.
Le pouce se place prés de
11 hausse, (Voyez fig. 4.)
L'index, légérement plié,

(Fig. 4.) (Fig. 5.)
L'annulaire se place prés du médius. L'auriculaire se pose légérement sur V'archet.
Le pouce doit correspondre au médius en serraht la baguette. (Voyez fig, 4)

DE LA PRODUCTION DES SONS

Le son est produit sur le Violoncelle par le frottement des crins de l'archet sur I'une des cordes

de l'instrument. On peut encore obtenir la vibration des cordes par le pincement.

Pour obtenir un son pur, il faut poser tous les crins de l'archet & plat sur la corde qu'on veul,
mettre en vibration.

Il faut également, au point de départ, en tirant et en poussant l'archet, appuyer plus fortement
les crins de l'archet, c'est ce qu'on nomme aitaquer la nole.

L'attaque s'obtient par l'impulsion communiquée a la baguette de I'archet par I'index de la main
droite. Cette impulsion est plus directe dans le tiré que dans le poussé.

On entend par. tiré, I'archet mis en mouvement de la hausse & la pointe; par poussé, I'archet
mis en mouvement de la pointe & la hausse.

DES SIGNES EMPLOYES

Les chiffres placés au dessus des notes indiquent les doigts dont il faus se servir : 1, index,
2, médins; 3, annulaire; 4, auriculaire.
Le O signifie corde a vide;
Le 1 veut dire tirez l'archet;
Le A indique qu'il faut pousser 1'archet;
Le ¢ signifie quil faut effleurer la corde (voir sons harmoniques);
Le & ou @ indique que le pouce doit servir de sillet.

DES PREMIERS EXERCICES

Lorsqu’on jouera les exercices préliminaires, on emploiera I'archet dans toute sa longueur pour
les rondes et les blanches, en le conduisant lentement et en s'attachant & obtenir de beaux sons.
Lattaque sera nette, précise, franche.

L'attaque des noires se fera en coups détachés, c'est-a-dire en conduisant I'archet d'un bout &
l'autre bout avec vigueur, mais sans sécheresse.

L'attaque des croches devra s'exécuter comme l'attaque des noires, mais les coups d’archet
devront se faire dans le milieu de I'archet.

Il faudra travailler ces exercices lentement d’abord, pour arriver graduellement & les faire de
plus en plus vite.

Il faut éviter, dans la conduite de I'archet, les mouvements de I'épaule et ceux du haut du bras;

non-senlement ils donnent & I'exécutant un aspect disgracieux, mais encore Lls obhgeul‘. I'archet &

dévier de la ligne paralléle au chevalet,
Les cordes frottées en travers produisent des sons défectueux.



DES QUATRE CORDES DU VIOLONCELLE. 9

. Sons des cordes @ vide.
) i ‘:nlr‘l!a'_ e "tl" iy
Les quatre cordes du Violoncelle sont ot e e
accordées en (uinle. 1A o - =—
UT.

xota. Les sons i vide sont ceux que lon obtient sans le secours des doigls de la

main gauche, on chiffre les sons & vide par uo 0.

i - EXERCICES PRELIMINAIRES SUR LES CORDES A VIDE.
Exereices sur la 27" Corde a vide.
fxercice en tirant archet. ~ Exercice en poussant Larchet.
Tirez Varchel sur chaque note. Poussez Parchet sur chague nofe.
N e N N _ Al LCENUA RN UAT N AT RS
)i = s o s ; S | e A Uy e ey
1. 2o —1° & 2 Dps o o I
Kxercice en tirant et poussant I'archet,
pout
Pirez, Poussez. Tirez. Poussez. iden.
1 m T A I — T A o A_ _r_l '_’E r—'l = L
i 5. o o fteto Ao lr e te—re
e == =l
i »
lxercice en poussant et en tirant Exercice en tirant et en poussant
' Varchet avee des blanches, Parchet avee des noires.

raussez, Tirez,
l,\‘n A ™M™ A_rm HAHA.H__A_mA

1 F i, )
ﬁ 5. +— ﬂ' = = T G T - | _r I :‘ﬂ
-:. i 1 1 T 1 T | =il 1 | | ST
1 : . :
Exercice en tirant et en poussant P archet avee des eroches.
Lhe T T
» 1 = ' | EAl Tt e b (e () Al i T It s e | |—'1'"1!_1 u
* S [ [y IS |y e i w— RS
B
| -:'.' - . Te LY .
g Exercices sur Ia 17 Corde & vide,
‘ A m m
=GO 3 5 3 ¥ T e o e b f
L i t | { e e e e e e S

B 4
1 1
moA A ™ Pt MACAR A
ET-—P—P—P—P—VP—P—‘H-;'
3 P+t 4. :
= ¥ 1 ' = .

Exercices sur la 37" Corde 3 vide,

3 ] P e e e o ey
d—a 1 g o 12
v L

.1

é ra Y} A a_A 1
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On ne passera aux exercices suivants quaprds avoir acquis une certaine habitude du
- ’ - 3 . 4
tiré ot du poussé. Le changement de corde doit se faire avoe netletés Pattague de la
corde sapérienre ou inféricure & celle que Pon quitte, doit étre franche afin &”obtenir

des sons dganx el purs.

= T = T 1 = T
T 1 ] 1 = P i ! 1 | B =i L 1 1
I l - = 1 - - r l
-~ ;t
.
Q ) =" {:-" = | H— = = 1
'y . - -t F = ¥ -
I | e L IR e (R R — ) ] W fe O [ L
e i 1 ¥ | = =1 I T Y=ot
| 1 = S | ] == o—t
o e 1 T O I : | W= T =TT L
3 #‘V e e f e e Y o e e e e
i Wty 0 [ g TP T S P | 7 i | 3 o T e BT §
T = i - | - F=1 ] - =
- .. '_‘;L- -5~ ;‘: R
5 -~
7 3 s e = ~ T |
A Sh=Fr P =t i = 1 1= I =
i T 1 154 1=t I I I i Tt = T
1 ! | | I L i et 1 1
i = - i . 7 i E

Ces quatre exercices doivent ére jonés trés lentement pour commencer, puis progres.

sivement dans un moavement plus acceléré,

DES SONS.

Pour obtenir 4'antres sons que ceux produits par les cordes h vide on se sert de
ln main gauche,

Exemeir: Kn appuyant la premiere phalange de Findex de la main gauche et enla
faisant  descendre graduellement jusqu®au chevalet on obtient une série de sons sesuce
cédant du grave i I”aigu.

Four obtenir la régularité dans Pexécation des gammes el des traits on donne &

ln main diverses positions,

DE LA PREMIERE POSITION,

I} faut vapprocher les doigts dans Pespace dun demi-ton.

4" CORDE ) f Fea——¢ e e s
: = e Y b ; = i = e == —H—=
_— = —0 — - —_—
- O J{e“m e} =
i — 1 =0 4 ¥ L ew— 1
- i r i 1
CORDE, e — e — _
G 1 [ ] ] ¥ ‘ "6 I -l‘ {"
%'ll)ll
0 1 2 4 2 i 0
2 CORDE. = ! f ! —nﬂ—t—,::‘ﬂ
) | 1 1L ) § 1 )
= o— o O oo -
re ©): Sy T T 1 I 1T —&r
‘ & CORDE, ,r.' }— T { I { % = T : = —|Ir
m | T 1 1 1 A L |} {}

NS,

I.H



RESUME DES QUATRE CORDES. i

;184 44,
54 35 I om 0 4 A's
Qe sttt el e e® fres ilo %310 45
d’uT %‘jﬁﬁ—mlp—i s b ]i fF;i B Ao
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b . EL Yt
Des que Lon sera familiarisé avec les notes contenues dans la gamme d'Ut on passera

aux exercices snivanis.

EXERCICES DES INTERVALLES.
INTERVALLES DE SECONDES.

v

-

Lecon en trois temps,

P
T
i_l
i

3
+—1
- &

3
'
i‘__u
t

ol ) MR
¢
LI
I

4 4
1 I e e 2 LA T il | 1
0 ] (1] 0 0 4 0
B PR e prf op £ Pos o a2
e e e e e e et
P __li__II l'l_l ¥ 1 1 | | | o L]
b 21 214 Ly 343 431 310 4104 045 433
R - | 1 r 1 T O {} | :l—l' -
Sissaas =S SEREEEESS
INTERVALLES DE TIERCES.
Lecon en deux temps.
ki C ) | et —4 1 il I . 3
I e | 41 —1 11 Wﬁ#: 1 1 =y |
& _?.I__l == : —H—————— =
BT T | -

Tirez

ez . .
T N > e s e e =T I
Y e e e e s P
I TT N | | Y o | I EIRF =
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G
I
T
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INTERVALLES DE QUARTES.
Lecon en guatre temps.

AT A T | |
LIPS P S LA "= A B 1
et ¥ 1 = )
o = Eopt 1
= i =
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INTERVALLES DE SIXTES.:

INTERVALLES DE SEPTIEMES,

Lecon en six hat,

i

Tirez,

y

)

=

1=

A

INTERVALLES DE NEUVIEMES.

o

INTERVALLES D’OCTAVES.
INTERVALLES DE DIXIEMES.

INTERVALLES D’OCTAVES ET DE DIXIEMES.

A
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el
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e
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DES DIFFERENTS COUPS D’ARCHET

13

Les mouvements de Varchet tiré ou poussé subissent diverses inllexions que nous désignons

comme sait: 19 Le ‘coulé, 27 Le lié, 37 Le martelé, 4° Le sautillé, 5! Le staceato.

1" DU COULE.

Le coulé est un signe — qui se place au dessus ou an dessous de plusienrs notes , il

indique. que toutes les notes renfermées dans ce signe doivent étre faites d’un méme

coup darchet.

COULE SUR LA MEME CORDE,

LR s e e e e e B SeCorde: 2ot T
LA 1 i n 1 | ; :
\ e i e e S
= A e e P
aNvEordes s ol S IeE 2'T (IVTIES LR = R IRelot e s L PN Cent Sl I ERl YL
4L I i = g pe—— —
- £} t t = 1 i = Je ey S e T B VoA
p—— et o— = b= 1 1 1 1 & 1
— G e I T T T 1
2" 1recorde-___._.--------------:_-".. """"""""""" e T e
x e Ve -
> PR £ p £ R £ 2o
o 13 ey f f + T ja==y i 1 T =
= 1 d . T . > = = : i
|
g 5 1" Corde.
4" Corde. 3%Corde oG 2'%\ . ; ; ¥ :
ra i 1 1
* e : e e
# _" . b e I | T
W
<) f T .F 1'—1'—’__1,_ ; t P ﬂ - l
= e e === T } = :
1" Corde. 2% Corde. l s b Gorde— - ¢ < v - -
‘ Lm
COULE SUR DIFFERENTES CORDES.
| L o |
ya 1O . 1 = I — I N 3
—H—— 1 = S—1 i & = tl t T 5
1 =l Z y 1 1
= - { —t ==
2" DU LIE.

.y . - ‘o .
Le lié est un signe semblable au coulé; il a pour but de faire soutenir le son par

an méme coup d’archet.

Tirez,
bt L ) 1 1! 1
= o0 Uit T T I T ! = gy |
1 1 1 1 L o
S —
= W T could. lié. ==cqult.
e,
e
o ! =
= 1 I —t | '! 1 I- ;l
) — 1 3
+F . R ¥h S -
lie counle, lie, e K 4
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DE LA GAMME CHROMATIQUE.

La gamme chromatique se compose de sons se suecddant par intervalles de demi-tons.

L/ éleve doit faire attention & la justesse des sons ditzés et bémolisés.

4. CORDE. 5. CORDE.

3° DU MARTELE.

Le martelé doit étre fait de la pointe ou du talon de archet.

MARTELE DE LA POINTE.

Il faut articaler avec fermeté, piquer et attaquer chaque note vivement, donner antant de
force en poussant qu'en tirant "archet qui ne doit point quitter la corde.-

DE LA- POINTE DE L’ARCHET.
Maniere d’éerire.

1 |
Vi)
- Jouer 24 fois.
Exdeution,

A R e

RARTELE DU TALON.

Ce marteld exige de la souplesse dans le poignet droit afin de ne pas écraser la corde,
it se fait du talon de Davehet. On doit donner antant de force en poussant qu'en tivant
I"archet, qui ne doit point quitter la corde.

Manteee d'éerire,

. | " " . . i M " " Aeh 3 " 2 Erh
3. - - 1 | Y ' - - = . - '
[ - [N | LF . w [
e e i T T —I'_'  EMESN 2 s o St e p
S R R e e s e s gy =
by o fois. 24 fois, | 16 fois. |
Execalion, | |
i e ey e | T RSN VT R SR e e S Wownw wmy Py WIS S Sy S S
'ﬂ R vl i) JI ALpLetel -‘:l.‘!‘l-‘:‘l-‘:l: : TN A R 5 # L P o
EesSaat et s SSTIRIA iRl ATal JaidT AT AT AR T AR E
Eg UT2 ou RE b l't'pl'l"sl-lsh-lll le mme son. - @ FA Bou SOL b I't'prt'-svuh'ul le mfme son.
2) it on M1b = bt s et 3) s0nL4 o0 LA b = =R
('?J MI2 on FAR o, 2 = LA# ou ST b = Lo

@ S1% on UT g représentrat 1o mfur son
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4° DU SAUTILLE.

{5

o . aye . » 9 - -
Le sautillé se tait du milien de Parchet, il fant lever Parchet aprés chaque note soit en

poussant, soit en tirant. Ce coup d’archet nécessite une grande souplesse du poignet.

(Toute Paction est due an poignet droit.)

Maniere d'écrire.

aT
0

ment tant en punhmml qn ‘on tirant.

Lentement d’abord, puis plus vite 3 mesure que Fon possodera le trait.
,puis p |

DES SONS FILES.

Pour avoir une parfaite égalité de sons,il fant conduire Farchet lentement et ogale_

4 SONS EsAux
j ~a AT A
G ——f—— — I 1 l
% e} it .'}
tirez.  poussez. livez, =

DE L'AUGMENTATION DU SON DANS LES SONS FILES.

. |lnu.~.m‘z,

. . . 0 ]
I faut commencer trés piano et atteindre la plus grande force du son dans Parchel

- L}
tird et pousse.

e - ~ "
‘ O HERAGE S e SR AT =
o fo [ s BRI =
3 pP=yf P<f =y Py P<f P<] p.4; p/’ = =
Hﬁ }iéj j‘-é
DE LA DIMINUTION DU SON DANS LES SONS FILES,

Attaquer avee foree pour diminner graduellement le son._ (bien ménager ’archet)

tirez. pousses,
O o %— — ni = EI ﬁ % n
T=P J=Pf=D J=P f=p = =
P g >—P

et Rl R
N
- .
-IuJ

DE U AUGMENTATION ET DE LA DIMINUTION DU SON DANS LES SONS FILES.

I faut commencer tros - piano, arriver graduellement i la plus grande force pour reve.

oiv d'un méme coup d’archet an pianissimo.

lires. Pousser,
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DES CLEFS,

Dans la masique pour le Violoncelle on se sert de trois clefs, Ia elef de Fa, *F
la elef d"UT 4 ligne IE,N la clef de SoL %), bien {|u"aujmu'd"]m: on ne se serve plos
de la elef d”Ut.

Les compositeurs les plas autorisés ont donné (bien a tort) une fonection pnrﬁculibre
ala clet de Sol: faisant précéder cette clef de la clef 4"Ut ils donnaient & la clef de
Sol sa véritable attribution, tandis que, lorsque la clef de Sol était prutcédﬁv de
Ta clef de Fa,il fallait live on jouer les noles écerites en clef de Sol une octave plus

has que la notalion.

EXEMPLES.
EXEMPLE 1. e 0 , ol
NOTATION GLEF OE SOL 'q:""'Fp“"IEp 7 S
L I | L
prdlal) ! | 1t oy
PRECEDEE DE LA CLEF D'UT. J e * [
EXEMPLE II. ‘ § -
B 70 o 1 F: ” ""_:‘"_?’ i 2 o ¥y
NOTATION CLEF DE SOL 39:.—'_%:*; ‘ ! e e O |
PRECEDEE UE LA CLEF DE FA. ] ! J
|
TR o ' | l A | -
EXEMPLE I, e o L el L
- | | I}
NOTATION RATIONELLE. 1 o T £ e e :
-

o . . a e - . % P ‘s ey

On tera bien d'étudier la clef d'Ut si Pon veut jouer les morceanx composes jusqu'a

ce jour, nous donnons plus loin des étades en clef d°Ct avee mélanges de clefs de Fa et
de Sal. ' '

Nous daurons soin d'indiquer par Ex:'L 2 on 3.la maniére de rendre le trait, ren_

voyam anx trois i'Kl'lﬂPll'ﬁ ¢l dessus.

-

DES POSITIONS,

Iy a deux genres de positions:
I Les positions mixtes, qui sont an nombre de eing.

29 Les positions fixes, dites du pouce, qui sont au nombre de dix-sept.

DES POSITIONS MIXTES,

Jusqu'h présent nous n’avons abordé que des exercices et des études a la premidre
im‘-&ifiml.

Pour trouver la deuxibme pu;'.iliml._,- il s”agit d’abaisser un pen la main gauche de
fagon a ce que le premier doigt de la main gauche prenne facilement le Mi b sur
Ia 4° Corde, le Si b surla 35, le Fa sur da 2% 6t Ut sar la 187

Les positions mixtes ne servent qu’a faciliter les traits soit en montant soiten des_

cendant. sur la méme corde.
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DE LA DEUXIEME POSITION. (mixrs)
3°CORDE, 2¢ CORDE I CORDE,
e A - « U e T
4° CORDE. f 1 5ad4d _ - "E},Tq,_’l?o.,;gﬁ
ww& = “-"J==!l'l1:'§ =Il o o —_=
ii'ii "a
DE LA TROISIEME POSITION,
. 27 CORDE e
3° CORDE. : 3 . 1 CORDE.
1 1 12 3 3 4 1 11 ¢ 3.3 4
= - » T eetes
DE LA QUATRIEME POSITION,
E 2% CORDE, 8l ,
4% CORDE. 3% CORDE. T 1. CORDE,

S e B e i s s ST ——— Vo raiererein
bhe e | e " | L T
‘—WJ T T3 9 9 F—% P He

1
DE LA CINQUIEME POSITION.
T 2% CORDE. 1" 3
4" CORDE. 3% ¢ :, CORDE.
¢ -‘i %. rouub *“"ﬂ' ‘h‘ﬂ‘_’&' L4 O = £ 4

ETUDE DES CINQ POSITIONS
SUR LES QUATRE CORDES,

4" Corde.

: -~ ¢ =
2p. 550 it 5°P. 2tk 4p. 30, 92¢ p.
T Em g 1 =t === | T

R R TR SR ST T e N W 3¢ 7 4

i Q4 Moty
3 Corde.
it p Eep 5P, 4" 3tp 9¢
ge 3P . . a.P, P
§ 2P, - T ] o 3 g ¢ 3 85805 i g ey ] oVl [
W, = ﬁ L4 T - L - 1 it [r] :
: e ) e S s e e o e e i
= Te=il = T L SO S R
2. Corde.
9t p 3P P, 5" i 2P 4P, 3ep. 2¢p
- - R 4 g 4 Q &
SE SR G T e 1'-1'"1‘*; M ;_,_F_“' R
[ W 1 1 1 | | .| | 1§ L II: % ! ; : | VIFE _:Il_ L L 1 1 1
/_ 4 1 1 i | 1 it Rropoe—] - 1 1 X 1 1 L LY !_ 1 1 1 1
& 1 11 L 1 i | i 1 1
1. Corde
2'p
- £ 34P. A 50 5P (A U P 2tp
P T e [ 1 3 T et —t—1T1—1 Y=t I T
1 1 ¥ 1 1 1 aa | 1 - 1 L1 1 1 1 1 1 { 1 1 1 1 d
ﬁ*—; g W] ey v =R e S
. 1 A . A3 g :J’n {';u Sk il I 4 3 1 I Th
(l‘:] 4 +

176 (i) N:\ln!imr.l" voyegz page 16,
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GAMMES MAJEURES.
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1l faut employer Uarchet et faire sentir la premiére note de chaque mesure.

en liranl.
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en lirant.
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L OCTAVE.
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DOIGTE REPETE A LA DOUBLE OCTAVE ET A
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en firanl

Fa T

en liranl,
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en Poussant,
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L2
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en tirant.
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Les notes Re, Wi, Fa, ont le méme doigté sur la quatritme corde que sar

la chanterelle, - %

EXEMPLE.

4. CORDE,
7 3 : i $ $ T :
T . O L4 - - RL A e - e
¥,
CHANTERELLE.
¥l 5 i P £ 4
\ $ | i ! 4 i ¥ — o
o e - r '——____'_—4.___.:..,___._'____&!_____
L | T 4 o 1 q % i 5 +
[ aw  Ge 4 > oo @ be Do ¥
f i) L Q & -~ £
‘Q_ 3 = ' | = ¥ I () e
-;_b” s do t&— e = oo —ha—

i Y 4 1 3 4 1 B A 1 4
Pi——y——— Wt v —jo K "
CHANTERELLE.
i_"_ I : 4 | 0] 13 I 4 4 A & &
";‘xj"‘. ——— . o Iw—° 5 ju_#e o __Jju €|
1 9 4 i 3 4 1 g 3
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# i > 4 . 3 % 1 2 3
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DOIGTE DE LA TIERCE MINEURE ET MAJEURE.

25

Du
EXEMPLE.
MINEUR MAJEUR MIN, MAJ.
Fa Y] rm > % 3 I % 6_ s L2 4 } 2 +
_‘r'. B L] {m i
= = = = P e e e e
MIN. MAJ. MIN. MAJ. MIN.
1 3 g 1 T 1 - 4 f v 4 a
g!s s' r " “. 17 a1 s L3 e ! =5 ¥
= ﬁ._'—"————:#] #e
- 5 .—
J 5 fe [ J
; f MIN. MAJ.
MAJ. . MIN. MAJ. P P |
A 1 AL 4 1 3 L.‘2 1 2 e b. - b‘ b. & £
i‘ : = R 2 - — e - i
AN .l' =
-J_ - o

Il y.a des régles siires pour tirer et pousser archet.Lorsqu’un chant suivi monte ou des

0 . . o . 8
cend il faut tiver la premidre note et serrer larchet, si ciest un chant en descendant par

mtervalle, comme par sixte, il faut tirer la premivre. En montant il faut pousser la pre.
. p » . p

miere nofe.

Sixte en tirant.

1 N
F - » o plpiad o o 5 »
) &8 a1 1 | | B B a8
B A e e e e e i
Sixte en poussant.
1 1
1L pop o ‘e 95 o _ 9 s » o P
Fgw e Ty 7 =
|"mi S e
en P,
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2 15 > # e t
- st L 1
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en T.
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DANS TOUTES LES POSITIONS DU POUCE,
12321
't‘ 1 2 3 .‘I!h
2 4 : =
POSITION, = —— 1 | —
L e - T
( 12324
ge ) 301 3_2‘2-‘152-12 32 4
POSITION, = s ':2_15_2_"—.*-_' : :_:E
e T aea =
3¢
POSITION.
4.

POSITION,

. 5
POSITION.

Méme
POSITION,

71 B85
POSITION.

Méme
POSITION.

'

?l‘
POSITION,

8"
POSTTION.

Mime
POSTTION,

i
POSITION,




Méme
POSITION,
e
POSITION.
e
POSITION,
i

FOSITION.

137
POSITION.

14
POSITION.

157
POSITION,

16
POSITION.

177
POSTTION.

5. DU STACCATO.
Le staccato consiste a piquer chaque note surmontée dun point avee ane liaison <75
I} s’exéente en piquant toutes les notés renfermées dans la liaison.
1l faut travailler ce coup d’archet tres lentement d’abord, s”arréter apres chaque note

2
employer le poignet pour articulation du piqué, mais sans quitter la corde.

%y G
Mimiere d’éevive,

tirez, poussez. tirez. poussez. poussez., e tires.
S T B e — s = =
e et T Ta— i i & —r—t—ft—t—t—1—
L T ; | | 1 ] e = S S—
Exdention.,
tirez. ponssez, ll'r'l'z.puu-u-it'z. poussez,
e L ———




57 DU PIZZICATO.

Pizzicato est un terme italien qui signifie ‘pincer!

On pincera la corde chaque fois que Pon rencontrera le mot Pizzicato et Pon ve_
prendra Varchet lorsqu’on verra le mot *arco’ (Archet)

Oun pince de la maniere suivante:

On empoigne Parchet avee les deux derniers doigts de la main droite,auriculaire et
I’amulaire; le pouce se place sur le ¢oté droit de la touche afin d’assurer & la main
une position fixe. %

Les cordes sont pincées alternativement par Uindex et le médins.

Pour la boune sonorité, il faut que les cordes soient pincdes & pen prés & moitié
de lear longueur, du chevalet an sillet.

Lentement, EXEMPLE OE PIZZICATO.
I‘V_'T’+ 2 _’_'_F—‘fi'—P—*p
I, 1 1 ]
f“ 1 ! ! ' —t e
pizz. ' e |
. v 1 & !e l ‘F
Pl .l | vak 1 1 -
P —— ] 5 e e & ettt o i a—
1 I T T T T I | I 1
Allegretto, _ .
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DU TRILLE.

~ Le trille est une répétition plus on moins rapide de la note écrite avee celle qui
vient immédiatement au t‘IPs‘-‘otlH il gindique par Ies lettres o

tr Eﬂ.t‘l. . %
R e |
+ 1 it = e ——+
‘ = s === Tes
On fera bien e travailler le trille sur toutes les notes chromatigues.
On fera d’abord le trille majeur, puis ensuite le trille minear.

TRILLE MAJEUR. " TRILLE MINEUR,
r fr
Ii}n_—“_ T
e ] o
T

T e e
DES DOUBLES NOTES.

L exéeation simultanée de 2 sons exige de la part de Pexéentant beaucoup de précision

<il veut obtenir de la justesse. ;

TIERCES.
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DES ACCORDS.

Les accords se font en commencant par la note la plus grave, i moins quon ne fasse
précéder Paccord d’une petite note. (Appogiature)

1l faut toujours que I’archet,dans 'exéention des accords, s’appuie sur deux cordes, et
que. les deux derniéres soient abandonnées sechement de facon a les faire vibrer.

Si I"accord était see, il faudrait aussitdt Paccord produit,imposer les doigts de lamain
droite sur les cordes, 2fin d’en étonffer les vibrations.

Il faut toujours tirer I'archet et commencer du talon.

ACCORDS GOH!EN{.’“T PAR LA NOTE LA PLUS BASSE,.
Tirez. Extéeulion. Tirez. Exécution. Tirez. Exéculion,

= e S > =T i
'AGCORDS COMMENCANT PAR LA NOTE LA PLUS HAUTE,

TI}-A -l-ritl ¥ .i | {4 -dL'l
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DES SONS HARMONIQUES,
Les sons harmoniques sont produits par leffleurement des doigts sur les cordes.
L’ effleurement s’indique par le signe saivant ©.

SONS HARMONIQUES SUR LA 1 CORDE.

T gy I o BEY Sy R 72 2
EFFET. 9 = 22 ta
o
<
—z\-——(}“———-—%— o L 8
EXEMPLE. {5

Au moyen des 4'°,5% et 3% on obtiendra

ele, el
. . r -
les sons harmoniques sur tous les degrés et EX: P—] }} é : = j
sur toutes les cordes. . %. i 2 %
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BIBLIOTHEQUE UNIVERSELLE DE L’'INSTRUMENTISTE

MUSIQUE DE CHANT

e edvec accompagnement de Piano
n-'.-l.e Tuesor pe LA Jeusesse. Recueil de Mélodies, Scénes,
Romances, Fables, Proverbes et Chansonnettes, convenant

aux Pensionnats, Premier volume . . . . . . « o4 .
L - Deoxigme — ... ... ot 2Tl
3e, - Troisiéme — ., . .. . gaEgli g
4% Quatrifme =771 o) JF g,

5e, Les Cnuwrs aimgs. Recoeil de Mélodies, Scénes, Roman-
ces, Chansons, Stances et Airs. Premier volume: » & . -
Be, - — — Deuxidme — .
7. La Muse cdomioue. Recueil de Chansonnettes, Chanwns,
Pastorales, Rondeaux, Scines comiques, Chansons ba-
; chiques et Chunsous légéres‘ 1°r volume , avec parlé
He, — ae -
- g% — lad 3e . s
10%, La Muse comigue. Recueil de Chansonnettes, Chnnsons.
Pastorales, Rondeaux, Scines comiques, Chansons ba-
chiques et Chansons légere.s. 4¢ vol., sans parlé. . . . .
5 -

1 Il — — . —

1ae, o 4 = He - —

3¢, Pierre Dupont. Recueil contenant trente et une Chansom.

14%. CuaNTS NATIONAUX. Recueil contenant : La Marseillaise, le
Chant du Départ, PHymne de Riego, etc. . . . . . . .

15 MenpeLssoun. Le Songe d'une Nuit d'été, Féérie, avec les
récitatifs en anglais eten francais . . . . . . SV e

thie, Lax Muse pu Peuece. Recueil contenant trente-six Chan-
sons, Mélodies, Chants riatiques, Chants nationaux, format
in-16, sans accompagnement.

 MUSIQUE RELIGIEUSE POUR CHANT

Avec accompagnement d’Orgue (paroles francaises et latines)

1er. CHANAT. Paroissien musical ou Chant romain harmonisé;
réumssant les denx notations, en clé'de sol et en
chiffres, pour les orphéons et les écoles. . . . ..
2¢. Grosiean. Les Fétes de I’annéE, trente-deux Cantiques a

detix ou trois voix égales et solos . . . . L . .

3», — Gloire a Jésus, gloire 4 sa Croix! 21 Cantiques aun
St-Sacrement, 4 deux ou trois voix égales et solos: . .
4% — Hymnes sacrées et Chants de circonstance, & deux
ou trois voix égales et solos, pour Matines, Laudes,
Vépres, Distributions de prix, Réceptions, ete. . . .
5s, — ?m.;'! et un Motets au St-Sacrement, & deux ou trois
voix dgales st saldsc D Sl amiiy ML Y
6. — Vingt-trois Cam;ques et Motets & la Ste- Vierg‘e,
-- deux ou trois voix égales et'solos. + . . . 4wl .

MUSIQUE POUR ORGUE

1%, BATTMANN. Le Service des Chapelles, contenant cent mor-

e R e A R e e e RO

3¢, Fencus. Le Service paroissial, conten. cinquante’ uinmuu
3+, Fnéron. Cinguante Marches célébres . . .. . .. ...
4% Riss. Cent Mélodies célébres. . . . . . ... ' .\

5e. — Les Chants de I'Eglise, contenant soixante morceaux
6*, — Deux cent cinquante-deux Noéls contennntles Noéls
ancigns’ et modernes; -0, AASLIIEIE SEREEIL S

7%, — L'Office du Soir, contenant cluquante et nn morceaux.
8, — Le Service divin, contenant cinquante morceaux, .
9% — Le Service religieux, conténant mnquanle morceaux.,

10, Vsseur. L'Office d’wm contenant quinze morceaux.
| § R Les !mmorfeﬂes, Dix Transcriptions . . . . . .
12*. Wackentharer. Dix Transcriptions des ceuvres des grands
Maltide & o s ik S T aeTie SERIER

Mo -

3 un s

-
WuwvuviunnQ

]

MUSIQUE DFE CORNET ¢4 PISTONS

Fol, fr.
ter, Cent Mélodies célébres, choix de motifs les plus mélodiques
dermaltres ARA SRR S8 o il o e ety JI0CE .25
2¢, Quarante/Polkasicéldbres: . . « v v ¢ o 4 3 ... . R -1
3« Vingt-cing Quadrilles © . &2 o o vv v 0 123
4. Cinquante Polkas-Maz. Rednwns, Schottischs, (nlop‘. ..u: 125
e cMingt-cing Malees. t o 2omodi o an Gl e s n i e e 125
Ge. MancatLuou: Quarante Valses . . . o 2 v w o v .. D
7%.STrAvas. Centispites:deValses. < & o oo 2 0 v o iiata & 125
8¢, Six Ouvertures célébres, servol. . . . . . <. 4 < gta 25
g% Six Ouvertures célébres, 2 — . . .. . . ... AR T
10e. Le Barbier de Séville, Opéra en quatre actes. . « + o » . . 125
114, La Norma, Opéraen troisactes. . . . . . . . . . sis e v 125
12¢, La Somnambule, Opéraentrolsactes. . . « « o v o v o v T 25
NOUVEAUTES
13¢. Quarante Polkas, Il* volume. . . . . . : 125
14*. Vingt-cing Quadrilles; II*volume. . . . . . . ... .. 125
15+, Cinquante Polkas-Maz., Redowas, Schottischs, etc., 11* vol. 1 25
16¢. La FlOte enchantée, Opém en deux actes . S e )
17%. Don Juan, Opéra en trois actes. . . 125
MUSIQUE ‘DE FLUTE
1or. Cent Mélodies célébres, choix de motifs les plus mélodiques
OB IOEIIIES.  oorarvv b foit b nn e s o cmel e S (RSainie a 125
2%, Quarante Polkas célébres: v . s o o o o wispin s s s s 135
3, Viogt-cing, Ouadrilles i -cca sl oo wioe oin e sopiane 125
4¢. Cinquante Polkas-Maz,, Redowas, Schottischs, Galops, etc. 1 25
5S¢, Vingt-cing Valses. . . . . .. A AR )
6e, MarcaiLuwou, Quarante Valses. . . . . . . . Oy mW e i o
78, STRAUSS. Cent shitesde Valses, . ...y s ¢ v oo vnv s » 125
8. Six Quvertures célébres, 1¢* vol. . . « s ¢« s v 2 s v« « 135
g*., Six Ouvertures célébres, 22 — . ... ... diefdle w225
10°, Le Barbier de Séville, Opéra en quatre actes. . + « « « - » 1 25
11¢. La Norma, Opéra en trois actes, . . . . . R R L L)
12¢. La Somnambule, Opéra entrois actes. . . . + « s s s s + 125
NOUVEAUTES
13¢. Quarante Polkas, II*volume. . . . . .. ... ... F Br L
14 Vingt-cing Quadrilles, II* volome . . . . . . . . . . .. 125
15+, Cinquante Polkas-Maz., Redowas, Schottischs, etc., [I*vol. 1 25
16%. La Flite enchantée, Opéra en deux actes . . . . . . .. 125
17% Don Juan, Opéra en trois actes. . . . . . TH g 1 125
MUSIQUE DE UVIOLON
1er, Cent Mélodies célébres, choix de motifs les plus mélodiques
s mbtved, oo SIS SR A Zsreiie 125
3*. Quarante Polkas céiébres. . . . . . . ... . ..., .. 1 25
3o, Vingt-cing- Qundrilles 205 o L L0 i L v . 125
4- Cinquante Polkas-Maz., Redowas, Schottischs, Galops, cic. 1 25
e VANPTSCIt. VRIS . TiE 0Tl L s T e v e t 25
6, MARCAILHOU. Quarante Valses. . . . ... .. u/lilie sl ENRY
7'.Sn1uss.C¢ntsuimdeValsa.............. 125
8e, Six Ouvertures célébres, 1+ vol. FeE m e Rk b 1 25
g*. Six Ouvertures célébres, 2= — ., s o)
10e, Le Barbier de Séville, Opéra en quatre nctu P olle1i faia | T;BF
11+, La Norma, Opéra en trois actes.. . . . . - T B
12¢, La Somnambule, Opéra enentrois actes . » . + + . . . . 1 25
NOUVEAUTES
‘13, Quarante Polkas, I volume. . . 125
14*. Vingt-cinq Quadrilles, 1I* volume, . . AN o}
15¢, Cinquante Polkas-Maz., Redowas, bchntnsclla‘ ete., [Ivvol. 1 25
16¢. La Fliite enchantée, Opéra en deux getes. . . - iy . oon 125
17*. Don Juan, Opéra en trois acles. . ¢ <l ]

NOTA. — Tous ces prix sont nets et sans aucune remise.

Pour demander les ouvrages de nos Collections, il suffit dindiquer le numéro des volumes en désignant la Série
a laquelle ils 1 partiennent : Bibliotheque, Danse, Cha:it, Orgue, eic,




ENCYCLOPEDIE MUSICALE

METHODES ELEMENTAIRES POUR TOUS LES INSTRUMENTS

en format grand in-8° jésus

KEYSER (R.) ... Méthode n'Accorpion, avec ou sans trembleurs, contenant toutes les tablatures; dessins représentant

HERAL ...... ...
ANDRADE (A.)...

LAGARD (A )....
BEECKMAN
GORDON (Cn.)

POISOT (C.)....
LAGARD (A.). ...

ROY (S.).vevnnns
DEVIENNE

ADAM (G.).......

GATAYES.......,
CATEL (C.-S.). .,
VASSEUR (L.). ..
ZANOLI (G.).....
GRICOURT (Cn.).
CHALON .

IKELMER (D ). ..

ANSPACH (J.) ..

BAILAT (V.).....
BRRAL. o
MARESSE (L.)...
LAGARD (A.)....

sams

1o

JOLY (H.).......

LAGARD (A.)...

- sese

JAZAS (R)... .
TILLIERE, ......

ink k1l

les différentes parties de l'instrument et la pose de l'exécutant.
* pE Basson & clés, ordinaire et 3 sEu‘.-me. Banum, avec tablatures et dessins.
pE Cuan, précéc[ée de I'dArt du Chant, de Manf’mdini, et de I'hygiéne du chanteur, par un doc-
teur de'la Faculté de Paris; illustrée de vignettes représentant les organes de la respiration.
pE CLAIRON D'ORDONNANCE, conteénant toutes les sonneries pour les exercices et les manxuvres
de 'armée; dessins représentant la tenue de l'instrument et ses différentes parties.
pE CLARINETTE, i clés, ordinaire et 4 systftme Bauu; tablatures et dessins représentant la tenue
de l'instmmem1 ses différentes parties. — Gammes, exercices et airs.
pE CONTREBASSE, & trois et & quatre cordes; illustrée de dessins représentant les différentes
parties de l'instrument, la pose de I'exécutant, la tenue de l'archet, etc.
px ContrepoinT ET DE FUGUE, en 33 lecons.
ok ComrwET A PISTONS, contenant la tablature et le doigté général; illustrée de vignettes repré-
- sentant la tenue de l'instrument, ses différentes parties et la position de I'exécutant.
pE Cor a pisTons, illustrée de vignettés représentant les diverses parties de l'instrument, la ta-
blature et le doigté général, la tenue de l'instrument, ainsi que la pose de l'exécutant..
pe Cor p'marmonig, illustré de vignettes représentant les diverses parties de l'instrument, la
pose de l'exécutant, etc.
bE FraceoLeT & clés, ordinaire et a systtme Bamum, contenant toutes les tablatures; illustrée de
dessins représentant la tenue de I'instrument, ses diverses parties et la position de I'exécutant.
ok FLuTe i clés, ordinaire et a systtme B@um, contenant toutes les tablatures; dessins repré-
sentant les diverses parties de 'instrument et la pose de l'extcutant. Revue et augmentée
d’exercices et d'airs nouveaux. .
vk GrOSSE Carsse, Caisse ROULANTE ET TaAMBOUR DE BASQUE, contenant les passages écrits pour
ces instruments, par Mozart, Beernoven, Weser, Gruck, Meverseer, Auser, Gounob,
Havgvy, etc.; illustrée de dessins représentant les diverses parties de chacun de ces instru-
ments. Exercices divers, etc.
nE GuiTarg, illustrée de vigneties représentant la tenue et les différentes parties de I'instrument,
Gammes, exercices et'airs.
n‘t!;naomx ou Traité des accords, ouvrage adopté par tous les Conservatoires de France et de
tranger.
D'H;\uonliuu, illustrée de vignettes représentant les différentes parties de l'instrument, sa struc-
ture intérieure, la position de I'exécutant, etc.
o'HArMONIFLUTE, avec ou sans pédalier, contenant les tablatures et des dessins descriptifs de
I'instrument, fa position de I'exécutant, etc.
ok Harre ordinaire et &4 double systéme, dessins représentant la structure de l'instrument, la
pose de I'exécutant.
oe Hautsois a clés, ordinaire et i systtme Baum, tablatures-et dessins; édition considérable-
ment augmentée.
p'INSTRUMENTATION ou I'art d'écrire pour tous les instruments et les voix. Tableaux de la corré-
lation des sons entre eux, comparés & ceux du piano; la manitre de disposer la partitior
our orchestre militaire et symphonique, etc.
D'INSTRUMENTS DITS ACCESSOIRES : carillon, castagnettes. chr.?)eau chinois, cloches, cymbales, gong
ou tam-tam, harmonica, timbres, triangle, etc. ; illustrée.
pE MuseTTE, illustrée de vignettes. Tablatures, exercices et airs.
p'OpuicLémE, coréenant les tablatures et des dessins représentant la pose de l'exécutant et les
différentes parties de l'instrument.
pE Piano, extraite de sa grande méthode; illustrée de dessins représentant les diverses parties
de I'instrument et la position de l'exécutant.
DE SAXHORN SOPRANO e€n mi bémol ou PeriT BucLe,
DE SAXHORN ALTO en mi bémol ou Saxo-Trousa,
DE SAXHORN CONTRALTO en si bémol ou BucLE,
DE SAXHORN BARYTON en si bémol.
DE SAXHORN BASSE en mi bémol ou BomBarboN,
DE SAXHORN BASSE ou CONTREBASSE a4 trois ou quatre pistons, ck de fa.
DE SAXHORN BASSE ou CONTREBASSE & trois ou quatre pistons, clé de sol.
Ces sept Méthodes de Saxhorn sont illustrées de vignettes représentant les diverses parties
de chacun de ces instruments, leur tenue, ainsi que la position de I'exécutant,
DE SAXOPHONE SOPRANO, en st bémol.
DE SAXOPHONE ALTO, en mi bémol.
DE SAXOPHONE TENOR, €n si bémol.
DE SAXOPHONE BARYTON, en mi bémol.
DE SAXOPHONE BASSE, en §i bémol.
Ces cinq Méthodes de Saxophone sont illustrées de vignettes représentant les diverses par-
ties de chacun de ces instruments, leur tenue, ainsi que la position de I'exécutant.
pE Tamsour, illustrée de vignettes, contenant toutes les batteries d'ordonnance notées en mu-
sique, ainsi que les signaux du tambour-major.
pe TimpaLks, illustrée de vignettes.
pe TrounoNE A couLisses, illustrée de vignettes et considérablement augmentée.
pE TROMBONE A PISTONS, clé de fa (trois et quatre pistons); illustrée de vignettes.
pE Troumsone A pisTons, clé de sol (trois et quatre pistonas; illustrée de vignettes. -
pE Trompe ou Cor pE casse (Manuel de vénerie), contenant toutes les Fanfares que I'on sonne
en chasse réglée; précédée d'un Traité et d’'un Dictionnaire des termes de vénerie; illustrée
de vignettes représentant les diverses parties de l'instrument, les chiens, ainsi que tous Jes
animaux que l'on chasse au tir, 4 courre, et le moyen de reconnaitre leurs traces.
ok TrosmpETTE D'HARMOMIE, illustrée,
pe TroMmpETTE A PisTons, illustrée.
pE TROMPETTE D'ORDONNANCE, contenant toutes les sonneries; illustrée de vignettes.
pr VioLow, contenant des dessins représentant les différentes parties de l'archet et du violon,
la tenue de chacun d'eux et la position de l'exécutant.
* pE VioLonceLLE, illustrée de vignettes représentant les diverses parties de l'archet et de I'ins-
trument, ainsi que la position de l'exécutant.

-

LAGARD (A)) PrinciPes ELEMENTAIRES DE LA MusiQue; net : 25 centimes,
RODOLPHE. Sovrier, nouvelle édition, dans laquelle les lecons trop hautes ont été baissées; net : 5 francs
* IKELMER (D.) Sovrkar, & l'usage des orphéons et des écoles, en format in-8* raisin; net: 1 franc,

NOTA. — Les Méthodes précédées d'une * n’ont pas encors part.
8 adureat. — TFwmorsmerie de [aagwy
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