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PRINCIPES ÉLÉMENTAIRES DE MUSIQUE. 

La musique est la suctea.SiO!l mesurée de som 
1ariés formant une milodie. 

Les sons se représentent par des signes apvl~ 
Rotu; la place et la forme de ces notes ne sont pas 
toujours les mémes dans l'écrilure musical e. Leur po­
rition indique le degré d'acuité ou de gravité du ~on, 
aulremcnt dit ei la note est haute ou basse, et leur 
orme indique leur duréc. 
; On prend pour base ou type de cette durtl.e un 

signe (note) appelé ronde o , les autres notes n'étant 
que des divisions de la ronde. 

On écriL la musique sur cinq lignes horizontales 
et p:Jralleles, dont la réunion se nomme portée. 

LC'! lignu et interlignu de la portée se eompt~nt 
dts bus en baut. 

IJais ces cinq lignes étant souvent insuffisantes 
pour l'étendue des divers in~truments et de la voix, 
on y ajoute, au-dcssus et au-dessous, dea lignes dites 
auppléinentaires. Exemple : 

Les notes se posent tanttlt sur les Jignes, tantOt 
daos les interlignes. 

Les notes placées sur les lignes inférieures de la 
por·tée représentent des sons plus graves que ceUes 
qui occupent d'autres positions sur la méme porlée. 

ll y ll sept notes daos la musique qui, daos leur 
ordre ascendant, se nomment ut ou dO, ré, mi, fa, 
1ol, 14, ai. Cette succession prend le nom de gamme 
nalurelle ou diatoniqu.. 

DES CLEFS. 
La ckf est un signe placé au eommeneement de 

la portée, et qui nous fait eonnaitre quel son parti• 
culier représente chaque note de cette portée. 

Chaque note placée sur la mi!me ligne que la cl4f 
prend le nom de cette clef, et sert en m~me tem~ 
de poiot de départ pour nommer et déterminer le 
son de toutes les nutres notes. 

ll y a trois sortes de clefs : 

i • La clef de sol ~ , qui se pose sur la deuJ.i~m. 
ligne de la portée, est une des plus usitées. 

EX:[~ 1r u a M zs. ~i. :. ~b 1 
s L. · · 

Elle est employée pour écrire la. musique del 
instruments aigus. 

!• La clef de fa ? qui se pose sur la qu~r 
trieme ligne. et sert pour Íes instrumenta graves. 

EX::2: fA. ~i. ~ ~b o P 0 1 
• • Sl. LA. SOL. 8. 

a• La clef d'ut ~ , qui se pose sur la troisi~me O!l 
quatri~rne ligne. Elleestemployeepour les instr~ents 
intermédiaires entre les plus gr11.ves el les plus a1gus.. 

;,¡_ :L. g 1· cLÉ d'VT 
3~ LIGliE. 

DE LA VALEUR DES NOTES. 

La durée relativa des notes est exprimée par la mo­
tification que l'on fait subir soit ll leur tete, soit a Jcur 
queue. Quant a la queue de la note, P.lle peut élre de 
llaut en bas, ou de bas en baut indifféremment. 

U y a sept formes différentes de notes pour déter­
miner la durée des soos, savoir : 

La ronde o 

La blanehe J 
La noire J 
La croche ,¡. 

La doub~~ 

La triple crocM 

La quadruple croehl J · 
2'ABLEAU SYNOPliQUE DE L& \'ALEUR RELATflTE DES NOTES 

Le rondo••ut 

8 BlaDcllu 

------~ ----------------
Lory;qu_e plusieurs notes. de moindre durée ~ue la noire-1ie suivent saos in ter~uption, on le~t reuwc pv 

uo tratt sunple, doublc, tnple, etc., selon qu'il s agit de croches simple.s, doub!<:', tripl~, ~te. 
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DES IILENCES. 

n y a sept sigues de 1ilenu, qui ont une valeur correspondante ll eelle deA not.ea. 
Les deux port~es suivantes indiquent leur nom, leur forme et leur valeur. 

3 

f,A P!t!St J.& t PAtlSB tB ~~trPm tB -t 8oíiP.t8 ÍB f Jlt 60t11'Íil lB t 1111 SOUPfl ti [Rn SOUPn 

- . • { nut la .1'1lut la ~aut la .. ót la ~aut la <raut la ~aut t.. 
BO~JlB. BU19CBB. JIOJBB. QIOtlJB. DOUBLB CBOCBE. 1'DJPLB C:BOCBB. QUAllDUPJ.B CBÓCilt. 

•• • ,, 
Quand il se trouve plusieurs mesures de silence de 

suite, on réunit les pauses en iodiquant le plus sou· 
vent, par chíffres, le nombre de mesures a compter. 

""' f/ ~ ~ 
4 12 

• • ! ,, 1 

DU POINT 

· Le point placé nprl>.s une note augmente cette 1 une blnncbe il vaut une noire, apres une nolre 
note de la moitié de sa valeur, de telle sorte qu'a- il vaut urie croche, apres une croche une dou~le 
pr~ une ronde le point vaut une blanche, apres croche, etc., etc. 

~ . . . 
t , ~ 1 

, , r 
UNE DO~DE POJI\'TEE tlVB JILANCOBEPQ}J('J'ÉE ONI; NO.tBR POIN7BE tJlYB CIIOCDE I'Ol51'EE 

1 
ONB DOtlDLE C:D:POIW1'U • •·aut \'AUl .uu\ . onut oY8UI. 

1'8018 BLAI\'CDES! o o t'OOIS NOIBES. 'I'BOJ!I CBOCIIE8. 1'BOJS DODD:CIIOCBES fBOJS 9'1Ul>~ CJOCUeR, 

1 1 1 1 1 1 o f , 
~ , ~ , , , , 

Quand une note est sui\'ie de deux points, le 1 valeur. Un signe de silence su1V1 d'un poiot 
second point vaut la moitié du premiar; la note c;e est également augmenté de la moitié d8 sa 
roove done augmentée des trois quarts de sa valeur. 

DE LA MESURE. 

La mesure dé!Prmine la durée des sons en divisant le temps en parUes égales. 
La mesure est indiquée, en té:e d'un morccau de 

musique, par un signe ou par des chiffres placés ~~~~E~~~~~~j~-~:~J apres la cJef; la portée est encore divisée par de &X: j : =-
petites barres transversales appelées barres de mesure: 

Chacuo de ces intervalles a la méme durée, c'est-a-dire se fait daos le méme espace de temps, quels r:¡ue 
soient d'ailleurs l'espece ou le nombre de notes ou de silences qu'ils renfArment. Ainsi, les mesures suivantt:t 
sont équivalentes comme durée : 

F 
Le si~ne placé en téte du morceau sert ~ con­

naitre Sl la mf'sure est divisée en deux temps, trois 
temps ou quatre temps. 

La mesure a deuoo temps s'indique par une des 
m:mieres su1vantes : i, ~ + -} f : 

La mesure a troi1 temps par une des suivantes: 
3,f -}{- -}-¡\ 

Et la mesure a quatre temps par C 4, ~ 

Pour bien faire sentir la division des temps de la 
mrsure, on la marque nvec la main, ce qui s'appclle 
battre la mesure. 

Dans la Dlesure a deux temps, le pre­
mier temps se fait E:-n abaissant la main 
le deuxi~mtl en la levanL ' 

o ' 

1 • 
J 

l 
pans la mes~re a trO!S temps, le pre- ' 

mrertempssefaJt enaba•ssnnt la main le ji '-..... 2 

deuxieme en portant la main a droi'te, / 
ct le ttoisi~~ ~n la l.ev®t : 

o 1 

. 
11 

• Daos la mesure ll. quatre temps le pre­
miertemps se baten abaissant ia main, 
le deuxieme en la portant a gauche, le 
troisi~me en la portant a droite et le 
quatrieme en la levant : 

\, ,_ .. , 

"' .. 1 

Enfin on distingue, daos les mesures, des terr.;>s 'Of'tl 
et des temps faib'les. 

On appelle triolet un groupe de trois notes •1 •i 
doivent étre faites pour la valcur de deux de n10tue 
espece. Elles se marqucnt par le chiffre 3. 

EX: lú J JJJ J JJ J 11 
a 3 

Deux triolets réunis, ensemble, ¡.. lrtent le cbi.lrre t 
et s'appellent Stooains. 

 © Biblioteca Nacional de España



4 
SIGNES AL TtRATIFS. 

Le Di~e #, le Bémol ¡,, le Bécarre q. 
Le diese sert a hauc;ser d'on demi-t.on la note qu'il 

précMe · le bémolla baisse d'un demi-ton; le bécaN'e 
remel d~ns son ton naturel la note qui a été altérée 
par le di~ ou le bémol. 

POitTJOK DIS DIISIS. 
~ .. 

Eo ctÉ de SOL{ 

Eo CLÉ do fA. 0J • 
Le double diese :#: hausse la note d'un ton; le 

double bémol ¡,¡, la baisse d'un ton. 
Ces signes ont leur effet sur toutes les notes du 

méme nom · quand ils sont accidentels, ils n'ont 
d'effet que dans la mesure méme ou ils sont placés. 
Les di~ et bémols constituti[s do ton se placent 
en téte du morceau de musique 1mmédiatement apres 
la clef; ils agissent alors sur toutes les notes qu'ils 
affectent, pendant toul le morceau e~ d toutes les 
octaves, a moins qu'i l ne soient délrUlts passagere-

Les bémols comtitutifs se posent de quarte ea 
quarte en montant, ou de quinte en quinte en dela· 
cendant, en commen~nt par le si. 

POSlTlON DBS BÉliOLS. 

/§~A~~~·~~~~~~~ Eo CLÉ du SOL ¡ j 
-~ 

ment par des bécarres accidcntels. . 
Les di~ constitutifs du Ion se posent de qmnte en 

quinte en montant, ou de quarte en quarte en des­
cendant, en commen~ant par la fe. 

DES TONS OU MODES 

, 
En CLE de FA, 

-IT 

MAJEUAS ET MlNEURS. 

La gamme majeure naturelle procMe par tons e& demi-tons compris entre les notes : ut, r6, mi, [a1 sol, la, si. 
Le premier intcrvalle, d'ut a re, est composé d'un ton; le second, de ré a mi, est encore compose d'un ton; 
de mi a [a, il n 'y a qu 'un demi-ton; de {a a sol, un ton i de la a si, un ton; et en fin, en répétant !'octave, 
de si a ut un demi-ton. . 

' GAMME NATURELLE EN UT MAIEUA. 

t~r Degré. ~~ o~ 40: fi':' • • 6':' .... '~ , ..... .(1~ 

O.É de SOL, ~1~~~-~·~· ·~· ·~ .. ~· ~-. ~·. ~·---~=· ~-. ·~·.·~~~ ~-'~· =~· ~~· J~; l~y:~~§í"Ú~Q i~oa.~(!)~Be~mi~-too~·i·,~~~ ~ ...... o u t e Demkóu. G~t ,e¡, 
_.. Uo too. 0 oo. 

Tonlc¡uo, Secoode. Tierce. t)uantt. Quiate. Siite. Stosihfe.. 

~~~~~~~~~~~~~~~~g~~~qg~·§·~~~~j # ~); O f' 1 1 ~~~ flti IIIIL ~l .. e8. • 1 
CJ.E do F&. / 11 UD-ton o uj, I n!! ··~ Bemioien .. J[ m; ,· ..... : ... : .. -~~- ... 

• • • o o o o:_;:::; o o. o o... • ... .. ,·o T. A. o • o o -

Toute gammet dans le mode majeur, est composée de sons placés daos le méme ordre, c'est-a-dire de z 
deux tons, un aemi-ton, trois tons et un demi-ton. 

Dans le mode mineur, ou dans la gamme mineure, la position du premier demi-ton est déplacée et se trouve 
entre le deuxi~me et le troisi~me degré; le sixi~me et le septi~me degré sont toujours haussés accidentelle­
.nent d'un demi-ton en montant, et sont rétablis en descendant. 

GAMME EN LA MINEUR. 
P.Depé. e! &! ~~ 6~ -~ '~ 6~ 

CLÉdt SOL. Sil'~~~· ~~o~~=~~· ·~F~o~. ~ogu~ugto~o-~1-~~~~~· ~·~· ~o~u.ª:ª!~~!e~o,~J-~tu?'~-·§~J ~ 
. ! ~ 

~ 'IJ.Y~~~·.··,'!~~· ·,:::;:::;:::,.,:'."""""' ~·· .. • = 
TooJque. Secoude. Tierco Quar!i. Quluf• Slllu, SensiJ.le. OcfaTe.. 

dile mineure. 

, ?J'§"~~~~~~~~~~~~~n·~~~~u.~,.¡~~e~~ CLE eh FA. y· a e tu 1 1 ~~o ._,. !!! 0!!. H • .. e . . 
11 lhlOa 9 Be mi oa !.' OíílO:íí. : a a •• ·. ; · . · .¡ ¿, · ... ;;¿-... . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. .... ' ... 

Chaqua ton majeur a pou1· relatif un ton mineur, et réciproquement. Ces deux tons sont désignés a la clet 
par le méme nombre de di~ses ou de bémols. 

Sans signes altératifs 1l. la clef, on est en ut majeur ou en la mineur, son relatif. Les autres tons se distin-
guent par le nombre de di~es ou de bémols placés a la clef. 

Avee un di~, on est en sol majmr ou mi mineur, Avec un bémol, on est en fa majeur ou f'é mineuf'. 
Avec deux, on est en ré majeur o u •i mineur. A vec deux, on est en si ¡, majeur o u en &ol mineur. 
Avec trois, on est en la majeur ou en fa #mineur. Avec trois, on est en mi 11 majeur ou en ut tnineur. 
A vec quatre, on est en mi majeur ou en ut # mineur. Avec quatre, on est en la ¡, majeur ou en fa mincur. 
Avec cinq, on est en si majeur ou en sol# mineur. Avec cinq, on est en ré 11 majcur ou en si 11 mincur. 
Avoc. six, on est en fa# majeur ou en ré #mineur. Avec six, on est en sol ti majeur ou en mi 11 mineur. 
Avec sept, on est en ut # majeur ou en la# mineur. Avec sept, on est en ut 11 m!ljeur ou en la b mineur. 
Pour reco~naitre dans quel ton est un m9rceau de musique, il esl a remarquer que, dans les tons avec le! 

di~. la tomquemajeure est toujours la note placée immédiatement au-dessus du dernier diese posé a la clcf. 
Dans les tons maJeurs avec des bémols, la tonique est toujours la note sur laquelle est posé l'avant-dernier 

bémol; il suffit de se rappeler que lorsqu'il n'y a qu'un bemol a la clef, on est en fa. 
Pour rcconnailre de prime abord si le ton est majeur ou mineur, on rcgardera si la quin te du ton pré.c;um6 

majeur se t~uvel daos le courant du morceau, haussée d'un demi-ton (par un # au par un q accidentels), 
comme auss1 que le est la note qui termine ce morceau : elle est toujours la principale du ton. 
• On appelle gamme diatonique la gamme naturelle l La gamme ohromatique est celle qui ne procMe 

que nous connaissous déja el qui procede par tom que par d~mi-tons c:oosécutilll, soil en montant, soit 
el clemj../Qm (ut, ré, mi, (4, sol, la, n, ut). en descendant. 
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GAMME CBI\OlllA nQUE ASe!NDAI\'1"11 
5 

.. 
~ 1 1 ·1 CLE de SO L. lto 11 ~~~ o 

11 ~11 o 
~-e- u no o 

-& , 1 

/ I.A ; . OT. IlT #. RE . RE#. MI . FA . FA #. SOL. sor. ; . I.A . SI. UT. 

o tto o -& 
1 q; o Do 1 1 U• ' .... 

1 CLE de fA. ~~~ o #o 1 1 
Í' 1 1 

CMIMI. CIIUOliATIQUt: OE!';CENOANTE. 

, i 1 j ~o be 1 3 CLE de SOL. o 1 1 o &o 1 1 o &o bu u 
~ . 

RÉ ~ • tlT. SI. SI ~. LA. LA~. sor .. sor.~. FA MI. l\J J ~. RE. UT. 
-& o bn o ~o bl 1 1 1 9= 1 1 o ,, 6. 1 ~o CI.E de FA. o 1 1 

DES ABRÉVIATJONS. 
On peut souvent abréger la musiqut en représentant plusieurs notes par une seule ou par ,m signe équivalent, comme 

U est au~~i des signes pour lndiquer la répétition de la meme mesure ou du méme trait.. UEMPLES : 

{ .1.-J,.;,,; • • , 

répét ition de la · 
'céd mesure r re ente. 

Ir rr 1· ·"l. lr E!rFt 
tée;étitioo de la 
meme merore. .. y. 1 .• . . . 

Une doubZ, barre vertieale traversaot une portée indique 1 Lorsque la double barre est accompagnée de polnts, solt 
que le morceau do musique est terminé, solt daos son ~ droite soit 11 gaucha, il raut reprendre tout le passage 
entier. soit da.w une partie, comprís 'entre les points. 

reprise. . pu de repriae. repri~~e. 

EX : ~I ~ll:~r~r~r§l~r~r~r~r f: ll.~~ll=§~=• 
Les notes couléc~ ou liéu se ront saos interrupUon 

de son. 
Les notes piqut!111 ou ddtocMu 18 tont en aeeentuant 

ou eo détachaot 111 note alrectée. 

NOTES LIÉES OU COULÉES. 1101118 JIIQd& . 

~ v rr 1 r??r 1r=r r 1 r · 11 ~ r rFir14 'rlr -m 
Le point d.'orguo 1':\ qul peut étre placé sor une nol.e 1 qui a pour conséquence de 

ou sur un signe de s11ence, indique un arrét a volonté, dorée de la mesure. 

~ 
ar ret. r."' f.'\ 

EX: O # - 1 J Í X J 11· J Ef r: V 1 
11 

~ arret arr~ 
11 w 1 

arríJt 
MOUVEMENTS. - NUANCES. 

On se sert des mots italiens suivants pour indiquer le degré de vites..c;e ou de lenteur a donner a une mélodie : 
..!! ¡ Largo . . Large, sév~re. .s . ~ Andante . Allant, gracieux. .s ~ Allegro • • Animé. 
¡ ~ Lento . . Lent . ¡j~ Andantino Unpeumoinslent. ¡ • Presto ..• Vite. 
~.! Adagio . Assez lent-. ;; i Moderato . Modérément. ~ 1: Vivace . . . Vivement. 
,; Maestoso. Majestueusement. :;; e Allegretto. Un peu plus vite. :;; Prestissimo Tres-vite . 

Pour indiquer les nuances et l'expression, on emploie les termes suivants: Piano ou p (doux). Pianis­
simo ou pp (tres-doux). Dolce ou Dol. (doux.) Forte ou r (fort). Fortissimo ou g (tres-fort). Me'Z7o 
forte ou nar ( demi-fort). Rallenlando ou Rall. ( en ralentissant ). Acr.elerando (en accélérant). A 
tempo (premier mouvement). Ad libitum ou Ad lib. (a volonté). Solo (seul). Tutti (tous). Cresceado o.u 
e:::;::: (entler le son p~u a peu). Decrescendo ou ::::::=- (diminuer le son.) Tacet (silence). Al segt10 

i · (reorendre _a!l paf!º ~~ de ~loi.) ~ ~a, ow .l>e C,j_I'!Fe~~~ . au commencement du 1110l'C8au\. 
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DU VIOLONCELLE· 
ET :OE SC>~ 1\I.[ÉC::::.A~ISl\I.[E 

DES DIFFÉRENTES PARTIES DU VIOLONCELLE 

A. Sillet servant a mainlenir les 
cordes. 

B. Touche. 

C. Manche. 

D. Table de dessus, dite table 
d'harmonie. 

E. Table de dessous, conforme a 
celle de dessus, sauf les 
ouies. 

F. T~le ou Yolute. 

G, H, I. Écli.sses. 

J. Tire-cardes, ou queue, servant 
a attacher les cordes. 

K. Bouton auquel s'adapte !'atta­
che du tire-cordes. 

L L. Oriies. 

M. ChevAlet servant a soutenir 
lee cordes. 

(Fig. i.) 

1, 2, 3, 4. Les quatrt corckl. 

1 bis, 2 bis, 3 bis, 4 bis. Les quatre che· 
villes servant a hausser ou 

' a baisser le son des cordes. 

Les trois premieres cordes 
sont faites avec des boyaux. La 
quatrieme corde en boyaux est 
filée avec du laiton. 

Toutes les parties du Vio­
loncelle sont en bois d'érable de 
Suisse, excepté le sillet, le bou­
ton, les chevilles, .la touche et le 
tire-cordes, qui sont en ébene. 

Dans l'intérieur du Violon­
celle est placé, a peu pres sous 
le chevalot, un morceau de bois 
rond, servant a maintenir lPs 
doux tablas coptre la tension des 
cordee : on l'appelle áme. 

DES DIFFÉRENTES PARTI ES DE L'ARCH ET 

Les archets sont faits en bois de Fernambouc, excepté la hausse et la vis qui sont en ébene ou 
en écaille. 
A. Hausse, ainsl nommée 

paree qu'elle sert a 
hausser les crins. 

B. Baguctte. 
C. Vis servant A tirer ou 

O. pousser la hausse. 

~~~~~~~&BBB~E--~~~~~:??1 0 
, 

(Fig. 2.) 

L'archet est divisé en trois tiers : le premier tiers s'appelle 
Calon, le deuxieme, milieu, et le troisiéme, pointe. 

. ........ ... 

D. Téte. 
E Crins. 

Pour faire mordre les 
crins d.: l'archet sur les 
cordes, on les enduit de 
colopho.ne. 1' 

 © Biblioteca Nacional de España



L'élbve doit s'as­

seoir sut le bord d' une 

chaise, et doit placer 

perpendiculairemen t 

le Violoncelle entre 

ees jambas. 

La jointure du ge­

nou gauche se trou­

vera sur l'angle infé­

rieur de l'échancrure 

du Violoncelle; le ge­

nou droit s' efl'acera 

pour laisser repos~r 

le poids de l'instru­

ment sur le mollet 

de la jambe gauche. 

DE LA TENUE DU VIOLONCELLE 

(Fig. 3.) 

POSITION DE LA MAIN GAUCHE 

Il faut éviter l'ad­

hérence entre l'étoffe 

du vétement et les 

' éclisses, pour ne pas 

étouffer les sons, et 

ramener légeremenl 

l'instrument sur le 

caté droit. 

J,es pieds doivent 

rester fermes et en 

dehors ; le corps doit 

étre droit dans une 

position aisée, natu­

relle. 

La main arrondie, le pouce placé autant que possible en face de l'index et du médius, la main 
gaucha empoigne le manche du Violoncelle pres du sillet. 

L'application des doigts sur les cordes doit se faire au moyen de la premicre pbalange; l'avant­
bras doit etre dans une posiLion libre et aisée. 

L'arriere-bras doit etre óloigné du corps de l'exécritant. ~Voyez fig. 3.) 
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POSITION DE LA MAIN DROITE 

La main droite tient 1' ar­
ehet en se posant naturelle­
ment sw·la baguetto. 

embrasse la baguette un 
peu au-dessus du pouce. 

Le pouce se place pres de 
h hausse. (Voyez fig. 4.) 

L'index,légerement plié, 

Le méclius, plus arqué 
que l'index, doit s'appuyer 

-__ sur les crins, pres de la 

""""9CJ.I.~-""._:: hausse. (Voyez fig. 5.) 

(Fig. 4.) (Fig. 5.) 
L'annulaire se place pres dn médius. L'auriculaire se pose légerement sur l'archet. 
Le pouce doit correspondre au médius en serrallt la baguette. (Voyez fig. 4) 

DE LA PRODUCTION DES SONS 

Le son est produit sur le Violoncelle par le frottement des crins de l'archet sur l'une des cordes. 
de l'instl'Ument. On peut encore obtenir la vibration des cordes par le pi1;1cement. 

Pout· obtenit· un son pur, il faut poser tous les crins de l'archet a plat sur la corde qu'on veu~ 
metlre en vibration. 

Il faut également, a u point de départ, en tirant et en poussant l'archet, appuyer plus fortement 
les crins de l'arcbet, c'est ce qu'on nomme attaquer la note. 

L'attaque s'obtient par l'impulsion communiquée a la baguette de l'archet par l'index de la main 
droite. CetLe impulsion est plus directe dans le tiré que daos le poussé. 

On entend par tiré, l'archet mis en mouvement de la hausse a la pointe ¡ par poussé, l'archet 
mis en mouvement de la pointe a la hausse. 

DES SIGNES EMPLOYÉS 

Les chiffres placés au d·essus des notes indiquent les doigts dont il faut se servir : 1, index , 
2, raédius; 3, aJ?.nulaire; 4, auriculair.e. 

Le o signifie corde a vide ; 
Le r-, veut dire tirez 1' archet; 
Le 1\ indique qu'il faut pousser l'a.rchet ¡ 
Le ~ signifie qu)l faut efD.eurer la corda (Yoir sons harmoniques) ¡ 
Le 6 ou 9 indique que le pouce doit servir de sillet. 

DES PREMIERS EXEf\CICES 

.J 

Lorsqu'on jouera les exercices préliminaires, on emploiera l'archet dans toute sa longueur pour 
les rondes et les blanches, en le conduisant lentement et en s'attachaut a obtenir de beaux sons. 
L'attaque sera nene, précise, franche. 

L'attaque des noires se fera en coups détachés, c'est-a-dire en conduisant l'archet d'un bout a 
l'autre bout avec vigueur, mais sans sécheresse. 

L'attaque des croches devra s'exécuter comme l'attaque des noires, mais les coups d'archeL 
devront se faire daos le milieu de l'archet. 

Il faudra Lravailler ces exercices lentement d'abord, pour arriver graduellement a les.faire de 
plus en plus viLe. 

Il faut éviter, dans la conduite de l'archet, les mouvements de l'épaulo et ceux du haut du bras; 
non-seulement ils donnent a l'exécutant un aspect disgracieux, mais encore ils obligent l'archet a 
dévier de la ligne parallele au chevalet. 

Les cordes frottées en travers produisent des sons défectueux. 
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DES QUA.TRE CORDES DU VIOLONCELLE. 9 

L t's qualr~ cordcs du Violoncelle sont 

ateordées en (¡uinle. 

'IlOTA. L es sons h ,-ide sonl <:eux yu~ l'on oblicnt 

uuun ga ul"h~, on cbil'f'•·~ l ~s sons ~ vid~ pal' un O. 

Sons dt·s co t•dc!. h ,-ide. 
1~ C•mle. •Jt. c· •.l~ 

~. ; -· ?e~·-·'·'" ~ - L'. ' .•.le J. '@ ! ' 

SO l •. 

sans 

UT. 

le se<:OUI'S des cloin fs dt• la 1" 

EXERCICES. PRÉLIMINAIRES SUR LES CORDES A VI DE. 

E~ea•eiees sur la ~·~" Coa•de ¡, vicie. 

Exc•·cic(' en tirant l'archrt. 
Tirt•z l'nrchd finr chaquc note. 

n =/":\ ~ T ..r:::L-17\ ~ f.\ 

t . @= « '< 9 11 lf ? 1 11 

i dl'/11. 

11 

Exereice r11 IÍJ'ilfll ot pou~sanll'archet. 
'l'irt•z. l'o!sc;:. 'l'irt•z. Poussoz. 

~- ?= p ~ 1 ü 1 ~ 1 * :g ~- .f>= (V rsta=r -r Ff r .:J 
Ew••cÍN' t' ll ponsl!anl et en til·anl 

r'm·<"hl'l ¡¡rt'l' des lllnnchos, 

b;xc¡•cice en liranl PI en poussant 

l'al'chot a\·cc des uoin•s. 

Exercice en tirant et en poussant 1' arcbcl an•c des rruchrs. 

t. -!JFf 1 s 
r""1 A ,..., 

t?J o 1·51 
,..., A ,..., A ,..., ,..., A 

~- m -r r r: r 1 r r r -r = 1 

l. ?= o 1 4i 1 o 1 ! 1 o 11 

3 · 5)= 1 1 J Í l J J J J :11 

~- 9= J LO J IEiSI 
w V ~ V 

Exereiees sur l a -t".'~' Corde l. vide. 

1. 9= ~ 1 G 1 ó 1 G 1 ó 11 

~ - 9: p r F r 1 r F F r =M 
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to 

On 11 1• pn ~~t'l'a aux r~l'l'cÍci'S suivant s qn~aprt!S avoi1· acquis nne cet·tmne habitucle du 
tiré 1'1 .lu }JOit ssti. Lt• clwngem~nt de c01·cle doit se fai1·e ;n·, • 'lPIIrttl ; l'attaquc de la 

t·ordt• "'"P'~rit•nn• 1111 inl'•:,.¡,.,".'' h celle que l' on quill<', doil f. tl't' 1'1 ·a nc:lt l~ afiu tl 'ohlt•nil· 

cl t•!-l ~nn-. l•gau' 1'1 pu1·s. 

• · 3)= (vrr 1 r r 1 J J 14 J 1 w J 1 r r 1 PO 

4J. --'>= • y r r ¡E r 1 w r 1 J r 1 r r 1 J r 1 J 121 

1 
~ 

~. :fJ•- n J .: g 11 J 1 r 6 1 ,:1 r J 1 1 J TU CJ 1 

"· *=~ r 1 w r 1 r w 1 r ª 1 r J 11 

Cl's quafl ·•• I'Xt•J'CH·rs doin•11l ~tJ·t• jon~s trl•s lt•ulemenl pom· cotnmencm· , pms progt·es._ 

!-'Í\'Illlll'nl tlans 1111 mnun•ment plus ac<·~l~ré. 

DES SONS. 

Pnm· obtr uÍl' -fauii'I'S snns qut' ceux prod11il~ pa1· IN; conlcs ;, vide on se st•rl de 
In llllllll g-atu·la• , 

nE\11'1 F : En appuJ:mt la prrmihc phalang .. de l~ incl cx de la main gauch(' el en la 

t'11i ~anl clrst'f'IHire g-raflut•llt•mPnl ju~qu~au chf>\'alet on oblient. une s~1·ic d<' sons se suc... 
, ' 1 ' , ~ . cl!c nul e u grHt' a :ugu. 

h)IIJ' oblc•nÍI' la róglll íU'Íic: t)ans Pcx~cnlion clt•s gamnws PI des trails on donne a 
lu maiu din•t' tH•s pns ilions. 

UE LA. PREMIERE POSITION. 

11 faul nrppr:o<'ht>r l1;s doi~1 s dans 1' espac(• ~~ ~ ~~~~ dt>mi-lon. 

4': COIHH:. -?= 1 1 ~ j ¿Jt: a 1 1-i§ll IJ 

=& u ~- ·~ U' ).~ lnn. ~ 

.)~· COH UJo: , ªe- o 1) 1 
~-"" ~~== · ~ .1 
~ ton. 

-!4 ·. 
l ':.! 4 !l 1 u 
••ftO e' ó 

1 
~¡ 

11 o 

+T7 .0... :¡¡ 
1 4 1 : 1 

l. f 
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G:unm~ 

d' UT 
lll iiJ Clll', 

~ ÉSUMÉ DES QUATRE CORO ES . JI 

o 1 3 4 

: ;. :> ~ f.orcl• .:. 2!f.orol<!· .: .. l~f.orcl,• .: •. J ~fordt! .: .. 2~ (~ord•· .:. 3 "f orcl• : • 
. . ·. . ' . . • . . ·.. .. . . . . . .. • . . • . • . • . • . e •.• 4•r. 1 . 
. . :i.~ (.:(~r,_lt: ... · · . .... · · ... · · · · · · . . . . . . . . :o~~: . . 

n~s c¡m· l'oo sera familiarisé avec les notes contennt>s <lans la ga:nme <l ' U on passet:a 

a u:< exercict•s suivant s . 

EXERClCES DES INTERVA.LLES . 

INTERVALLES DE SECONDES . 

INTERVALlES DE TIERCES . 

Le~,:on en 1l l'n:t lt>mps. 

:2tll¡JUJ lfi IJ J IJ:l IJ J 1JJ Ir r Ir r Ir r Ir r 1r ~ 1rr r 
.. . 

Tin~z. . 

"'' ~ t 1r( 1rr 1rr 1 rr 1 r r lrr 1 rr I ~J llJ1:J J llJlJJ IJJ ~¡p 
INTERVALLES DE QUARTES. 

Lc<;mt t•n q••alt'l' temps. 

ª' llJ JJI lj 1J f u J a ; 1 r r r r 1 r rr r 1 r r e r 1 r re 1 

ª' fffr 1rr Fr IEr rr 1h Ja IJ J :lJ IJ]JJ IJJJ:.l (rTI 
INTERVALLES DE QUINTES . 

WJ Ijl ljJ u J IJ; J J Ir r rE Ir r r r 1r! rt 1-a 

:21- f.Jit tf_ F F r EE ~ f r 1 J J ; TI (¡_ Jq 1 J J J ;p 
, •' •• J • • 
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12 INTERVALLES DE SIXTES .· 
I."I'IHI t'n six lwi t. 

~ pjlJ1JMffl 'EBW 1tf;Err ,r 1 

~w e[ r 1 w f r r 1 J J J jJJ 1 J J J J J Ji 
T11·~, . 

' INTERVALLES DE SEPTIEMES . 

~ ;¡_1. 14_ J. IJ. r· 1 J. r· 1 J. E' 1 u. e· 1 J r 1 

'* J r- 1 r· t 1 r· r 1 r 1 f r- 1 ~- r · 1 r· J. 1 

~, e· J. · 1 r- u . 1 E· J. 1 r · J . 1 r· J. 1 J · 4 . 1 J. 1 . 1 
INTERVALLES O'OCTAVES . 

ª' n J J I'J f 1¿ F 1 gr 1 H 1 J F 1 J L 1 ,J f ¡ F f 1 
. "" 

:2E .... 1 f i ¡LJ 1 lJ 1 FJ 1 H 1 FJ 1 F1 1 r J 1 JJ 1 
INTERVALLES DE NEUVIEMES. 

~· H 4 ~ 1
4
¡r 11 r 1J r u m u r 1 J r 1 d r 1 

::;¡: .... ILJ lfJ IFJ I F~ IFj IFj iFJ IFP 
1 NTERVALLES DE DI XI EMES. 

ª"9 F 14 r b r I;J r u r 1 J r IJ t 1 

-e- ~1\ ~ . . 

~ Ft i=J IF<JITJIFJIFJ IFJ I 
lNTERVALLES D'OCTAVES ET DE OIX IEMES . ' 

1\ ,..., 

ªQ ;J H IJ F t 11 r1 1J r J IJ r J u fu 1 J fJ 1 

ª' .J r 1 r ra 1 r J 4 1 e J r. 1 r J r 1 r 1 r 1 r p 1 J. 1 
' . ' 
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13 
DES DIFFÉRENTS C01.JPS D 'ARCHET 

Les rnonvemenls ele l~a l'cbet Lil'é on poussé subissent din•I'St'S infl••xions qtH' nou:; M ignons 

comrne suil: 1 ~ L1• '•·oulé, 2~ Le lié, 3~ Le m<wtelé, 4° Le saut illé, 5~ L~ sta~cato. 

t ': DU COULÉ . 

Le co.ulé esl un ·iguc ,..---... q111 se place au dessus o u au d<>SSIHts el e plusi¡•urs noi P~, il 

indique que tonh•s les notes rt>nfermées _dans ce sigue doivPnl l- tre failt> cl ' un m~nH-;­

cnn¡) d'an:hrt. 

COULÉ SUR LA. M EME CORO E. 
; .· .. 

4~ Co 1·tle ...•••...•. :. --------- ---··--- · --·------ J~ Co1·de ................. .. 

• "21 " 1 J 11 J l;_j 1; J IR J U_j 1 b1J 
4__....- ~ ---.:.....; ~_/ 

3 ~ e o ni e ... : - - - .. - - - - -.. - - - - 2 ~ e o ··de ... .. - . ·-- -- -- - - - .. - . - - - -- - - - '1· -- - - .. - -- - - - - - - -- • 

~9·§t:~=~J ~~ ;~LJ~J ~lijtJ~i~1 lfl rgtQ~;-- .·~. ~~fl~;~·ül r~-----~r ªl €f7~rªl · 
2~C . . i ~cCo•·de .• : --·· ---_;..:.-=-:.;--·- • ?-;·-- ---- ·;...:.:.:_· .. ---?.i· .. · ·· --~---- ---~ 

¡a 1 a 1 r f ,r f 1; r 1 (t 1r r 1 1 

1 J JJ 4 : 11 

1 1 

COIJLE SUR D.IFFEREIHES CO ROES. 

$ ('; J_) 1 wzj lfJ 1 rzr I ~J 1 lJ =1 5] .........., 
::& 

~·~ DU LIÉ. 

l .Je lié est un srgnc S<' mblable au coulé; il ~~ pour· but de fa irP soult•uir· 1(• !W il par 

un mem<' cuup d' ar·chel. 

J IJ J J J 
~ 

l1 e . 

li é. t•oul é. 
1 J=-l]¿¿J 

lié. 1¿ -i'W 1 
3 
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1~ 
DE LA G .l\.MME CHROMA. TI QUE . 

{Ja gamnH' dt rornatic¡ue se r·ompnsc dt• sons SP sucetldaut par· inlef'Vallcs de demi-tons. 

J_," {o lt•H• doÍ( fHÍI'I' <ttl(•ll(Íoll U la juslesse des SOOS tficzés el bémoJisés. 

t. •: CoR o r. . J~' CORDt . 

1 ~; .;~. ijt ~~: ,:¿;8! ~~ 1 
., ;) 

--~ ;$ 

- @ @ 

~ Q)- - (j) ® 5 4 :5 ® 

;:i'.' to llO E. {.~ COIIDE. 

ffii• §§'; ¡# ~ti!i q! •& ~~ 15. t. 'Ó ~ .. " ¡; 1 ·3 
Q) ® ® ® ® , ,.. t.l7 !>7~ ~ 

® ® Q) . 
:l~ DU MA.RTELE. 

L l' mar,tt•lé doil ~lr·t• fa it de la p~inte ou dn talon eh• l'ar·l'ltt>t. 

IIIABTEJ.É DE LA POINTE . 

If faut arf Ículrr· ar('r fcrmcté, piqne-r el attac¡ner {'b.a()UC note VÍ\"(' lll t>lll, dollllCI' antant de 
fnrt t' ••n. pnussant qu\·n tirant l' ar·chet qui ne doit po~nl quittcr la cor·dr.·' 

DJ: LA· POINTF. O~: L'MICIIET. 

M:mil!r·c d't'rrir·c. 

.IIU'RTELÉ DU TALON. 

<' t• rnar:tPit: ('Xigt• cit• la ':wnpll' sse d<!llS 1(' puig11t>l dr·oit afín de i1e pns t!cntscr la cord<', 
il :-;r• f:,il du t :•lun clt• l'' a r· rh r~ l. On doit domwr autanl de for·rc en poussant qn'en linmt 
I''Hrdt,.l . yui tH' tloit point c¡niltr r la cor·dc. 

@ FA # 0 11 SOl. b ropr~~eul ('lll lo mC.nw so11. 

® SO l. ~ 011 I.A ~ 
@ l.¡\ ~ 011 Sl b 

(1) ~ l : : liT ~- rt>prés cn t • .• t lt• .'~1tluw s n .. .. ... . 

-
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. l5 
.f :· DU S A UTI LLE . 

. Le sautilh! se fait. du mili eu dt• l'arclwt , il fauli<'H'I' l'al'clwt apr·es ch:u1uc nulc sui l cu 

puussant , .suif t•n tiran!. Co coup d' a1·clu•l nécess ite une g-rancl t• souplt•ssr !In poigu(•l. 

(Tnulc l' actiun t•!'t 1lm• :111 poi~urt druit.) 

2~ foi,.. t t) roi,; . 
Extoi'Uiiou. 

.o Es so~s Fn.ts. 
Pour a\'nir unt• part'ai h• t:¡.{alit é de sons, il fa ni conduirP l' at·ehPI lt•niPmt•nl el t~ga l n_ 

meut lant en poussan t c¡n'Pn tiraul. 

SONS EGAUX 

f.' f.' f.' f.' f.' ¿ o o 1 

~ o 11 o 11 11 1 o 
11 1 

{.\ : (:\ (:\ 

o 1 1 1 
III'CZ. p o u ,;l-t>Z. IÍI't!Z . pou ,;,.cz. ti l't~Z. pou,;scz. IÍI'CZ. pOU !oo,.,CZ. -e- -&-

li l'c~ . fHHIM<It'~ . . 
DE L' AUGMEHTATION- OU SON DANS LES SONS FILES . 

1 

11 fant cunun(' tl t <' l' II'CS piann el altr imlt·e la plus gl'ande fMce du ~on tlan~ l' archel 

ti rt\ el pouss<~. 

1":\ 1":\ 
,., 1 X rt ~ 

• ~ 
'J S, ..C::.j' Jl~f' 

DE LA DIMINUTION DU SON DANS LES SONS FILES, 

AII:H¡n<'t' aH•t· l'nt·c·e ptHII' diminurl' gn1dueiiPmenl lt> son._ ( bit>n uu~nagel' l' a1·chct) 

?= o 1 o 1 o 1 o 1 o 11 o 11 E 1 1 11 

DE ~ AUGMENTATION ET DE LA OIMINUTION DU SON DANS LES SONS FILÉS. 

ll t'nuf ('Onttn <• nc<•s· lrr~ ·piano, atTÍH•t· ~raduellcmenl ¡, la plu)o. ~ra11tll' l'ttr'Cl' poru· •·cw_ 
0 1' A 1' 011' 1 1111 IIWIIII' ('llll fl l al'(•llt•f a11 p1all1 S~IIno. 

1 j l'l'l' . J lllll!oo~é;., 
- o o . 
~= o 1 o 11 11 _ 11 o ~ o 11 lE 11 11 1 

l~lf'>/JIJ<:fl'>-P 11<;/)'>N k.ll'>11 11~/l'>-P IJ<, f.l'>P /1-~)}.:.-/l P-<.O'>P -9- ~ 
/1<;/./'>JI JI<././'>/J 
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16 
DES CLEFS. 

Han.., la music¡ut' pour le Violoncell e on st' se l'l ele troi s clefs, l:t ,.Jrf dt• FA ~ ~: 

l:i cl cf d ''l)T ~~ li gm• ~~ ,e l la clrf de SoL~, bit•n qu~aujoul'<l"hui on m• st' serw plns 

cl1• la clt• l' el ' U . 

L<.·~ compoo.,ÍII'Ul'S les plus aulc;risrs nnl donné (bien a tort) llll l' t'onction par·liculihe 

a la cll'l' ,1,· Sol: faisnnt pr·rrrder· cetll' clef dt• la ¡· lpf el' Ll ils clonuaient h la ch-1' ,, .. 

Sol ..,a n'·r·itablt· nllrilwtion., tandis que, l01·squc la clet' dt> So l ctai l précéclJc· d t> 

·¡a el pf df' Fa ., il l'alla it lir<' on jou,·r· les. oolt·~ t~c· r·ites en <'IPI' dl' Sol une ociar<' plus 

ha" que la notaiÍ tll l . 

~~X ~M PLE l. 

NOTATIO H CLEF" DE SOL 

PRÉCÉOÉE DE LA CLEF" D'UT . 

,.;x¡.;m•LE n. 
MOTATIOM CLEF DE SOL 

PRÉCÉDÉE DE LA CLEF" DE F"A. 

EX E m' LE U l. 

NOTATHI'I RATIONELLE . 

: 
..... 

: 

1 . . 

EXEM PLES . 

IL A ..,j 

~ ~,.. 4 
-¡ 

A ..,j,. 

i) · 

¡" ~,.. 

~ 

.J .... ,.. 

On l't•m bi,•n tl \~tutli flt' la clcf <l'Ut si l'on \' l'lll jnlll' l' les· morcfla ux CCIIllJHist'•s jusc¡u~ll 

<'1' jour., nous d111H1on-; plus loin dt•s útudes en l'll'f d' Ct avcc llHqa ngt•s de rll' l's clt• Va l't 

d<• Snl. 

N ons ;iurnn s so in cl' i u di quer par· Ex :.·.h. 2 011 :; . la manil>r·t> d <' r·pn<.lr·e le fl'ai L, r·en_ 

\'0)'111• 1 nux ll'llis ,.,,.mplcs <' Í dPssus. 

,. 
DES POSlTIONS, 

11 ) a dt•ux gen res 1lc positions: 

1(! LJP" p(lsilions mixt l's, qui sont an uombre de ein(J. 

2~ l Jt'S pnsitions t'ixt's, tlilf•s dn pouce, (fliÍ snrit au .nombr·e ci e dh- iiept. 

DES POSITIONS "11ITJ:S . 

1 

.J " "(111'11 pn:S('III II II IIS n' a\Ons abordé <jll l' dt• s l'X{'I'CÍCE'S f'L ci l'S éturles a la P''elllÍPrf' 

pnr.,i 1 i cw . 

P(lllf' lroun·r· la dt•uxirnw pnsition ,- il s'agit ,(' abaissc r un pcn la main gaut he rl t> 

t'a~on a C'(' CJUE' 1(' Pl'l'lllÍ C' I' doigt dl' la maió ~thc prCJIII (' l'a cilemcnl le 1\li ~ s nr 

la :¡,•: Cord P, lf' Si b su r· la ;1~·, lt• Fa sm· la 2 ~· ~~ I'Ut Slll' la l ~r·· 

· l..Jt's pÍ1sil ions mixlcs rw ser•,·ent qu'a facililer· les t1·ait s soi t en montan! soit-cn des­

CE'ndarrl. sul' In m'cmc cor·de. 
). f 
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DE LA DEUXIEME POSITION. (Mlxn:) 

· 4~ CO RUE. 

4): !:!1! ;! ~:j,: ,) 
DE LA QUA:rRIEME POSITION . 

2~ CO HUE . 1'' COJ\UE 
4~ c01um. :3: coma:. ~ . . 

2 !~.tM ll~ ~ij; 1i!'5W~1: 1$t;:, I@M.z.<ª¡:.;lj§ 11 

É'Í'U DE DES CINQ POSITIONS 

SUR LES QUATRE COlmES . 

.. . : Corde. 

2:v. 3~ 1'. t.-~ v. 5~ P. ;;~ 1'. 4~' 1 •. J ~ J'. 2~ P . 

9= ~a J w u w d 1 w d ~4 1 w ~ a J 1 J ~w w Id d w 11J ; u 1 J w Jl 
l 'l" . ~3 ~ ~·) l 3'l l 3!l [ 3<¿ 1 .. ~!.! • 

.:; ~· Co••de. 

~·: Cord~ . 

" 1.'" 1' 5eP . 51.' P /. ~ u J'' J' 2 '.' P. 2~ P . J:- P. ' · . . . " . . , , .- . . . , 
1 ~ 'i 1 !.! 4 1 3 :e 1 ~ -.;.. ;. ~ 1 ;. :; 1 'i !.! 1 'i ll 1 

9.= : r r r 1 r r r 1 r r r 1 r r r 1 r r r 1 r r r 1 r r r 1 r r r 1 
t •: Corde. 
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\8 

. 
RE . 

1111 ). 

FA . 

SOL. 

LA . 

SI b. 

no . 

i11 . 

DO . 

P. É. 

1111 . 

GA.MMES MAJEURES . 

~ 

~ ; 3 4 1) ~· • •• . ®ttf ... l. t 1 ! : ; . 1., • 9: 1· ...... , ...... :ll±idl 

. 1'.!40! • ?J!"i ! ; : : 1 • .. • .. 1 t: ! 1 : ! - .. 1 • . ~: 1 .... , ..... :1 11 . , .. .... 

1 3 4 
~L"!!::L _. •, 

3ffll#n ., • 1 .. • • • 1 • ~~ 1 • 1 • • • • 1 ; • ., :11 1 
.... - • -& 

. 
GAMl'IES MlNEURES. 

. ~.. ..... "ml 
1 1 • ··¡ i• li~·-·· 1 1 1 1 

..,. ...... 
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FA . 
• o 

SOL. 
•"* •• " f):g. -1·9·•·. 1 • ¡ 1 b 1 9: 1 *í•)·l·. :11 1 - - • • - - - _1í. ~-. -· -&• - - • • -- o 

• • ~ 1 •• 

TI faut emploJM l' archet ('1 fail'(' sentir la premiere note de chaque nH'SUI'e. 

1 3 ~ 1 

Ufl n 
5 . . 

2' f J J 1U U U U 1 ti U pt t.i_¡ tJ?ctttiD 

~, SltcJJ'óiL~_rl i E:.Ctt:U;Q4!-r t r 1 

i4. 

,'• 
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4 \t 1 

ª'' v bJ r<E r OH i I'F t 1
f 1 r r r 1 r J J d 1 

ª' w a WJ r J 1Duuu1uo 0 n¡ 

'2' na u a 1 o 0 o a 1 J J 4 1 fh:íEir 1 

:2: a a tJr 1 =n :tJ 13 m 1 rnn a n 1 n B a ~ 

:fli CJ u E! E! IUEJE!Er iEJb ctclHEf (f Ef (¡1 
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DOIGTÉ RÉPÉTÉ A LA OOUB.LE OCTAVE ET A !.?OCTAVE . 

.. 

ª&24 J J J IJ :;1 4 J 1 J 4 11 1 J J J f 1 
1 ~ ~ 1 ~ • ::, ~ 

. ' 4 

~~ J J J Jdd=J J J 1 J J iJ J 1 u J J 1 J J J J 1 
3 1 1 ~ ~ \! 1 ~ 1 \! ~ 1 \! 

1 '· 

~- J J J J ~¡: 1 J J J J lj J 1 J ¡ 1 ~ ~ J J 1 J J J J 1 
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1 

Lt>s nolt•s lté, lli, t'a , ont le meme doigtr sm· la quatr·icuu• eM·de qoe sur 

la cll:tnl~:>rc• llc• . 

EXE:'III' LE . 

trr:== 
.... ... • 7 ..... ¡¡ • 

~T ... ~t • 

. 
1 . .. 

ClfANTio: HELLE. 
11 

\ -
v • - • - ·- -·-

. ' 

~ ... ~· 11 • 7 ~· 
.. b. ~. v • bT 11 ... .. . 

. 
1' - -
~.-lJ- • V ,, .. .., .. 

JI €' 0 t·~ l 1ft· m~mt• 1l'e lli , J'a, Sol sur la chanterelle l'l la seconde. 

2': CO JWE. 

t ~ 4 
f-4): 

CHA NT EJU.: I.U:. 

\ 

A 
-L 
1.\! 
v - ., 

-4 o 2 3 4 

1 f-'. t; 

-< 

1 ../). ~ .. _ .. .. 
\~~ . . ~· " 

•· 
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25 
DU DOIGTÉ DE LA ·TIERCE MINEURE ET MAJEURE . 

EXEMPLE. 

MINEUR MA.JEUR MIN. MAJ . 

9' 
- ; 1 

4 ®1! : ! 11 : ;! 1 6 1 ~ 

7 .... T .... #• 

M IN. MAJ. MIN. MAJ. 1\HN. 
3 ·4 J 'l #~ 

41! #: ; ul ~ ?= • 1• • 
1 • 1• 

1 : 1 1 :S .. t 1 
7 u.-

MIN. M ,lJ. 
MAJ. MIN. MAJ. 

3 b_;_ b~ 
2 4 

~ 
l 3 4 1 ~ 4 b! .... .... _... 

!.! 

#-: ?lh· • ~- 1 ¡,. • • 1 1 
1 1 

# .... T 

TI J .a. rl ('S r~gles sílr·es pour tirer el pousser l ~archet.Lorsc¡n'un chant suivi r~nni e nu des_ 

ef'ntl, il fanl tirf' r la prt'mi~r<' noiP el serrer 1 'arcbC't , si c~st nn chant en descendant par 

interralle,commc par· si~ te.• , il fant tirer la prerniere. En montan! i! fauf ponsser la pt·e_ 

mier., nole. 

Sixl<' t•n tirant. 
1 

~: 2 Et &fJEt !Éi tititi lb EtL!IJ 1 EJ fJ: fg 

1 

('0 J'. 

~ -#" + + ~+ ....,... + + +~ ~ ~ + • • 

<'n T 

1 
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~ ~ 
POSJTfO!'i. 

2~ 
l'O~JTJO'I. 

3 ~ 
P~S l'fTO~. 

1. " t-. 

r<)S l 'f i O~. 

5 •. . . 
r·o~rrro~. 

'lcml' 
ro~JTIO\ . 

. r.·: 
t'O l'I JTrO\. 

~fl-mu 
POS JTrO~. 

7~ 
I'O~ JTTO~. 

8~ 
I'OSJTJO~. 

~tt-mr 
1' 0~ JTJO:\ . 

. 9': 
POSJTJON. 

GAMMES 

DANS TOUTES LES POSl T I ONS DU POUCE. 

' . . 1 '"'·3 Q 1 1 q 3 2 1 o 1 

tt1L~ : _: 2 • ; • • • m ; :ru -:~ ~ 3 
1! ~· • • • • • u • · t a 

. - ~--
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w~ 
I'OSfTJO ~. 

~~ ~ 
I'O SíTJON. 

1 
') , . ... . 

I'OS lTION. 

t3 !' 
I'O~tl'JO~. 

t4:· 
I'OS lTJO'\. 

1 ~ •. a. 
fO!'I ITIO\. 

j i)~ 

t•O SITJO~. 

. 9 ~ 2 1 
~)· .•• :ltfj 

4 1 
u . --..... ... ..... .., .. 

17 ~· 
l'O S fT JOl\'. 

·, 

1 
~ 

T.J(' staccato consisl(' lt piqne1· chaque nol.e ·sm·monlec d'un poin l aH <: nru• liaison ~ 
JI s't•xtocult• t•n piqnant tuutcs les notés renferml>es dans la liaison. 
11 faut travaillt•r <'(' euup d'a rchet tr·es lentement d' abo1·d, s''ar'l'ch• r· a pr:ú~ ('lr;H¡ue note, 

employer• lP poignd pom· l'al'f iculation du piqué, mai s s:w s quill er· la tlmlc. 

M: .. uicrtl d'ét·a·it·t!. 
t i rcz pou~sc•z .. .. .. lircz pous!o;t•z . . .. pou~sez . . ' .. 

/ . . . . . . --. 
~ - . 

1 1 1 1 1 1 1 ....., -- "'--~ ..... 
.:~éc· ul iou. 

f tin·z. puus-.t·z. (Írc•z. fl<IU'iSt:Z . f>OUS!.CZ . - lircz. . . . . - . . . . .. 4 . 
\. . 

1 ., r , 1 r , r liiiiiiiiiiii iiiiiiiii liiiiiii liliiill 

' · ª4 F @ ¡r J 

~-'~r " 1 
. .. . . . , . 
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28 
1) 1~ DU PIZZICATO. 

Pizzicalo <'S I un lPrme italicn qui signifi l' ' pincer ~ 
On pincera la corclc chaque fois que l'on nncontJ·c•·a le mol Pizzicato et l'on re_ 

premlr·a 1' archcl lon;qu'on vel'l·a le mol •arco , ( Archet) 
On pince de la maniere suivanle: 

On t' mpuignc 1' ar·chrt avcc les dett'< derniers doigts dt' la main tlroite, l'auriculaire ct 
l'annuJairc; le pOUCC Se plaC(' Slll' }e ctJté droit de la lcwche afín d ' as ·íll' f' l' a la m;tÍO 
un(' pol' ition fi:tc. 

T .. r s Ctll'dcs sonl pincées allernativem<'nt par 1' ind E' :t (•t le• ' médius . 
J>otll' la lHIIli1C sonorité, il faut que les cOI'des soient pincécs ¡, pcn pres a moitié 

tlr leur longueur, dn chcvalet au sillet. 

Lentement. EXEMPLE DE PIZZICATO. 

t . 9=~ B r r r r 1r r r r 1r r r r ·1 r r r r 1 
przz. 

r· r r r 1 r r r r 1 r r r r 1 r r r r 1 r r r , 1 
~. 

r\llcgretln. 

EJttJél frrfEfif lurrerrr 1trffctr1J 

~ . 

DU TRILLE. 
Le trillt• t• st une r~pétition plns ' <lll moins •:ttpid<' dr la not~> écrill' a\'(!t' ccllc· t¡nl 

vien l imm•~t..liatcmt•nl au df'ssus; ·it s'indique par tes l.et.lrcs Ir. 

fr Eft'~l. 

t:XJo: MPLE . ?=; 9 
1 1 crrprrcr-srrr-crrF-J 

On f••ra bit•n ·lt.• lravaillt>r Ir trille sur toutes lt'S notes chnunati ~ ¡11es. 

On t'r •·a d'aiJu•·d lt• t•·illt• majetu·, puis cnsuitr le t•·illc min <'nr . 

THlLU: MA.I•:cn . . TTHLU: MI~EUJ\. 
Ir ú· 

*i F 1 Wiir~rr-¡¡_11 r 
DES DOUBLES NOTES. 

lJ ('XlÍC ulion "imultan{•t> di' 2 so n~ exige· de la par! de _l't•xéculanl bl:'ancoup de précision 
s'il. Hui ohtrnir de la juslesst•. ' 

·• l . 
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'' 11 

QUIIHES. -& -u~'f 1 
OIXIEMES. 

OUINTES. QU 1 NTES rliminu~•"· O U ARTES ~u¡;nwut~e~ . 

!>ositiou du P oun· . J :J 3J j ~ ~ · p 100 :11=~~ 1 ~ d 1 ~ :UjJ un IJJJd ~~~ 1 

~ 

tftfdti~@ 
. . oa- ~ ,......, O' 

1 ~ :JI:~ 1· ~ , 1 1 va 1 ~ k 1 9:1 1 ~ 1 ~ J n 1 \1 11 

.DES A.CCORDS. 

Le.s accords Sf' funl en cornmen~ant par la note la plus gt·a,·e, ti moins qu'on ne fa sse 
préc~tlt>r l'accord d' une petite note . (Appugiature) 

Il faot toujours que l'archet , dans l'exécution des accords, s ' a ppuie sur df'u'{ cordes ~ e l 
que. les deux d !!rni er~s soient abandonnées secbemenl de fa~o n a les faire vibrer. 

Si l'accord était sec, il faudrail aussitot l' accord produit, imposer IPs dolgts de lamaio 
droitc sur les cordes, 2fin d'en étonffer lrs v1brations . 

11. fanl toujours tit'f' t' l'archel Pt commencer du tal !lll. 

ACCO~DS COIIIIIIEN(}ANT PAR LA NOTE LA PLUS BASSE. 

?· I ;~:a ~r·tr~:r ;r~~~ ¡rd • 

DES SONS HA.RMONJQUES . 
Les .sons hannoniques sonl prodnits par l'efflcnrrment des doigts sur les cordcs. 
L' eft'lf'llt'Ptnenl s'indiqm' pat· le signe suivanl O. 

SO'NS BABIIIONIQUES SUB LA (e COIIDE . 

....... -Q- >!s- ---- --~· 

" 
.Q.. -~ 

~ -

Au moyen clc•s 41~\5t~set 3r~s 011 obtiendra 
les sons hat·mouiquc~ sur tous l(•s degrés el 
sur tnutes lt•s conll's. 

· #~ gi7 
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RE POS D~ L' ÉTVDE. 

t\ndontirw. ,..-... =----

" ~~;.,¡~.~~~~N~.?}tlEEC4;[ft 1tt!tfr ,=t1f fr!f-ftrlfturtrt=t1 
jJ 
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At'l~' niod~0 

i',~~.~~::.- :Wú a 1 tf#( e E( ¡tfi8b ' " 
}J 

:% ;pt a:ertt¡;grl .l J.-¡~IJ ~ - ¡,J V Ff~ rii:i? 

{.\ 

·Ef · tm~·~ · ~ ~~,~~~u ~ 
:%1' r~·4==1Hf_5fi/=e:tn=9 r·fúrur;ralr -• . 

AIIP~I'O. . 

. ~::~:.';::; _ f!ll~ ¡· i¡J D J5J í8 1 EJ ctJEtH2IB t:r:fFc.f¡§ru''EF lt:JI 
~ b~ ' 

mlf & u uruwroB a 1ijc:rcr u~a 1 mzy Er 1 j - 1 
A 11? moho. · 

II>. I THCIVfN @id a;ttmr'tt® 1 J;Jl'Qi±U- i§ 
- , Jt .-= 
2A v'( I)Tiffli EJilttiBfC!IWf_ifilfiif ft r&J 

.. 

L.fiAREN'l',Crav: RJ\ouicJ• 61 Tm¡J.i\H C. HELF.T cl C.~1'R.dn tlosartt h . l . 
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BIBLIOTHEQUE UNIVERSELLE DE L'INSTRUMENTISTE 

IMUSIQUE m E . CHANT 
c-!vec accompag1tement de Piano 

v-ol. fr. • · 
'"· Le T11esott DE u JEuNESSE. Recueil de Mélodies, Scenes, 

Romances, Fables, Proverbes et Chansonneues, convenant 
aux Pensionnats. Premier volume . J 25 

J 25 
• • J 25 

rü 

1•. Dew<ieme -
3•. Troisieme -
..... Quatri~me -
S•. Les CuAHTS AUIÉS. Recueil de Mélodies, Sc~nes, Roman-

ces, Chansons, Stances et Airs. Premier volumc. . . . . 1 2 S 
Deuxiemc - t 25 

1'· LA MusE COIIIQUE. Recueil de Chansonnettes, Chansons, 
Pastorales, Rondeaux, Scenes comiques, Chansons ba­
chiqucs ct Chansons légeres. t•• volume, avec parlé .. . 

8•. 
9"· 

to•. 

2' 
3• 

LA MusE colltQUE. Recueil de Chansonncttcs, Chansons , 
Pastorales, Rondeaux, Scencs comiques, Chansons ba-
chiques ct Chansons légeres. 4• vol., sans parlé .. .. . 

1 t•. S• 
~~ ~ 

t3•. PtERR& DUPONT. Recueil contenant trente et une Cbansons. 
'4"· CuANTS NATJONAux. Recueil contenaqt : lA Marseillaise, le 

Chant du Départ, I'Hymne de RieKo, etc ...... . . 
MENDELSSOHN. Le Songe d'une Nuit d'été, Féérie, avec leo 

récitatifs en anglais et en fran~ais . . . . . . . . . . . . 
LA Must: ou PEUPLE. Recueil contenant trente-six Cban­

sons, Mélodies, Cbants rustiques, Chants nationaux, format 
in·t6, sans accompagnement. 

1 25 
1 25 
J 25 
2 • 

4 • 

2 • 

éMUSIQUE <J{ELIGIEUSE POUR CHAN.T 

Avec accompagnement d'O,·gue (paroles fran~aises et latines) 

t".CKANAT. Paroissi~1 musical ou Chant ro.nain harnronisé, 
réumssant les deux notations, en cié de so/ et en 
chiffres, pour les orphéons et les écoles. . . . . . 8 o 

~·. GI\OSJJ:AM. Les Files de l'annü, trente-deux Cantiques a 
deux ou trois voix égales et solos . . . . . . . 6 • 

$•. Gloir~ a Jésus, Kloire a sa Croix 1 2J Cant iques au 
St.Sacrement, a deux ou trois voix ~gales et solos. . . . • 

4-'· Hymn~s sacrees el Chanls de circonstance, a dewc 
ou trois voix égales et solos, pour Matines, Laudes, 
VEprcs, Distribuuoos de prix, Réceptions, etc. . . . 

5•. ViniJl el un Molets au SI-Sacremenl, 1\ deux ou trois 
voix égales :t solos. . . . . . . . . . . . . . . . . 5 • 

6•. Vi11gt-trois Co.:nliques el Mol~ls 4 la Ste- VierKe, a 
deux ou troi11 voix égales et solos. 

!MUS/QUE POUR ORGUE 
1". 8 ATTILUIH. Le ServJce des Chape/les, contenant cent mor-

ceaux. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . S • 
2•. FERLUS. Le Serviu paroissial, conteo. cinquante morceaux. S • 
3•. FR&LON. Cinquante Marches céWwes . . . . . . . . . . 3 • 
4"• RJSS. Ce111 ¡\félodies célebres. . . . . . . . . . . . . . . 5 • 
S•. Les Cha11IS de I'Eclise, contenant soixante morccaux 3 
6•. DtrUX cenl cinquttnle-deux No~ls, contenant les Noéls 

anciens et modemes. . . . . . . . . . . . . . . . Jo • 
7'· L'Officc du Soir, contenant cinquante er un morceaux. 5 • 
8•. Le Scr1•ice divin, contenant cinquante morceaux. . . 5 
9' · Le Service relicieux, conténant cinquante morceaux. 5 

10•. V ASSEUR. L'Office divin, contenant quinze morocau,.. . . . 3 • 
u•. Les lnrmortelles, Dix Transc:riptiolls . . . . . . 2 • 
12• . W ACIIENTKALER. Dix T ranscriptioos des neuvres des grands 

Mattres • • . . . . . . . . . •. • . . . . • . . . 3 

&MUS /QUE m¡;; CORNET CIJ PJSTONS 
rol. tr. e 
"'· Cent Mélodies célebres, choJx de motifs les plus mélodique• 

des maitres. . . . . . . 
2•. Quarantc Polkas célebres .. . ..... ..... . 
3•. Vin¡¡t-cinq Quadrillcs . . . . . . . . . . . . . . l> 
4"· Cinquante Polkas-Maz., Redowas, Schonisc:hs, G~lop.., ~te. o 2S 
S•. VinGt-cinq Valses. . . . . . · . 
6•. ii1ARCAJLHOU. Quarante Valses. 
1'· STuuss. Cent suites de Valses. 
8•. Six Ouvertures cél~bres, J" vol. 
g•. Six Ouvertures célebres, z• -

to•. Le Barbier de Séville, Opera en quatrc actes .. 
t J•. La Norma, Opéra en trois actes. . . . . . 
u•. La Somnambulc, Opéra en trots actes . . . 

rl{OUVEAUTÉ S 

t 3•. Quarante Polkas, U• volume. . . . . . J 25 
1.¡.• . Vingt-cinq Quadrillcs, 11• volunte. . . . . . . . . . . . 2S 
15•. Cinquante Polkas-Maz., Redowas, Schottoschs, ele., 11• vol. 2S 
J6•. La FHlte enchantée, Opera en deux acles . 1 25 
J?' · Don Juan, Op~ra en trois actes. . . J 2S 

&MUSIQUE 'DE FLUTE 
1••.Cent Mélodies cél~bres, cltoix de motifs les plus mt!lodique~ 

des maltres. . . . . . . J 25 
2•. Quarante Polkas cél~bres • . ..... ... , . . . . . . 25 
3•. Vingt-cinq Quadrilles . . . . . . • . . . . . . . . . . . 25 
4"· Cinquante Pollill:~-Maz., Redowas, Scbottischs, Galops, cte. J 2S 
S•. Vingt-cioq V al ses. . . . . . . 2 5 
6•. MARCAILKOU. Quarante Valses. 25 
7'· STRAUSS. Ccnt suites de 'lalses . 1 z5 
8•. Six Ouvertures célebres, t•• vol. 1 2S 
9•. Six Ouvertures célebres, 2 • - J z5 

Jo•. Le Barbier de Sévillc, Opéra en quatre actes. • 25 
J t •. La Norma, Opéra en trois actes. . . . . . 25 
12,'. La Somnambule, Opéra en trois actes. • . J 25 

rl{OUVEAUTÉ5 

t 3•. Quarante Polkas, [[• volume. . . . . . • . . . . . . 1 2S 
14' · Vingt-cinq Quadrilles, ll• volume . . . . . . . . . . J 25 
15•. Cinquante Polkas-Maz., Redowas, Schottischs, etc., 11• vol. J 25 
16•. La FlOte enchantéc, Opéra en deux actes . J 25 
17". Pon Juan, Opera e o trois actes. . . . . . t 2 5 

IMUSIQUE mE V IOLON 
1"'. Cent Mélodies c61~bres , cboix de motifs les plus mélodiques 

des maitres . .. •... . 
z•. Quarante Polkas cél~bres .......• •........ 
3•. Vin¡;t-cioq Quadrilles . . . . . . . . . . . . . . . . . • 
4-' · Cinquante Polkas-Maz., Redowas, Schottisc:hs, Galops, cte. 
5•. Vingt-cinq Valses. . ..... . 
6•. MARCAILKOU. Quarante Valses. . • • 
7'· STI\AUSS. Cent suites de Valses .. ...•. • 
8•. Six Ouvertures cél~bres, J"' vol. • . . . . . • 
9'· Six Ouvertures célebres, 2 • - • • • • • • • 

Jo•. Le Barbier de Séville, Opera en quatre actes .• 
JI•. La Norma, Opéra en trois actes ..... . 
J2•. La Somnambulc, Opéra en en trois actcs . 

rl{OUVEAUTÉS 
' J3•. Quarantc Polkas, 11• volume. . . 
14'· Vingt-cinq Quadrilles, 11• volume .. 
J5•. Cinquanle Polkas-Maz., Redowas. Schottisc:h., etc., 11• vol. 
J6•. Ln FlOte cnchantée, Opéra eu dcux •cte> . 
17•. Don Juan, Opéra en trois actes. 

1 25 
1 25 
1 25 
1 25 

25 
2S 

1 25 
J 2S 
1 25 

2S 
25 

1 25 

1 25 

J 25 
1 2S 
i 25 
1&5 

NOTA. - 'Tous ces prrx .sonl nets et sans aucu11e remise. 

Pour demander les ouvrage.s de nos Col1ections, il su.ffit d•10diquer le numéro des volumes en désignant la Siri• 
llaquelle ils • putienoeot : 'Bibliothet¡Ne1 'Daltse, Cha::t, Orifue,• eJe. 
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ENCYCLOPÉDIE MUSICALE 
MtTHODES ÉLÉMENTAIRES POUR TOUS LES INSTRUMENTS 

en format grand in-8• jésus 

KEYSER (R) .. 

HÉRAL ....... . 
ANDRADE (A.) •. 

LAGARD (A) .... 

BEECKMAN 

GORDDN (CH.) 

POISOT (CH.) . .. . 
LAGARD (A.) ... . 

ROY (S.) ....... .. 

DEVIENNE 

ADAM (G.) ....... 

GATAYES .... .. . 

CA TEL (C.- S.). . 

VASSEUR (L.) .. 

ZANOLI (G.).. . . 

GRICOURT (Cu.). 

CHALON . 

IKELMER (D) 

ANSPACH (J.) .. 

BAILAT (V .) . ... . 
HÉRAL ......... . 

MA!tESSE (L.) .. . 

LAGARD {A.) ... . 

BEECKMAN 

JOLY (H.) . . . ... . 

NATHAN ... ..... · 
BEWEULE .... .. 
LAG ARO (A.) .. . 

~.AlAS (F.) .. . 

fiLLI ERE .. ... . . 

Ml!thode D'AccoaDtOII, avec ou sans trembleurs, contenant toutes les tablatures; dessins représentant 
les différentes parties de l'instrument et la pose de l'exécutant. 

• DE BASSOII a clés ordinaire et ii systeme Ba!HM avec tablatures et dessins. 
DB CHAKT, précédée de l'Arl du C!lanJ de Man6-e"dini, et de l'hygiene du chanteur, par un doc­

teur de la Faculté de París; illusr;:ée de vignettes reprl!sentant les organes de la respimtion. 
DE CLAIROII »'OilDOIINANCE, contenant toutes les sonneries pour les exercices et les man~unes 

de l'année; dessins représentant la tenue de l'insrrument et ses différcntes parties. 
DB CLAlUHirrl'B, a clés, ordinaire et a sys~me BmHMj tablatures et dessins représentant la to.:nue 

de l'instrument ses difl'érentes parties. - Gammes, exercices et airs: 
Dll Co!ITIU!BASS8 1 ~ trois et' ii quatre cordes; illustrée de dessins représentant les différcntes 

parties de l'instrument, la pose de l'exécutant, la tenue de l'archet, etc. 
DE CoHTilBPOIIIT 1tT llB FUGUE, en 33 (e~ons. 
DE CORJIET A PJSTONS, contenant la tabla tu re ct le doigté général; illustrée de vignettes repré­

sentant la tenue de l'instrument, ses différentes parties et la posi tion de l'exécutant. 
011 Coa A PtSTOIIs, illustrée de vignettes représentant les diverses parties de l'instrument, la ta­

blaturc ct le doigté général, la tenue de l'instrument, ainsi que la pose de l'exécutant. 
D8 Coa D'HAJUIOMIE, illustré de vignettes représentant les diverses parties de l'instrument, la 

J>5>se de l'exécutant, etc. 
DE FLAGEOLET a clés, ordinaire et ii systeme BmHM, contenant toutes les tabla tu res; illustrée de 

dessins représentant la tenue de l'instrument, ses diverses parti<'s et la position de J'exécuta:lt. 
Dr: FLUTE a clés, ordinatre et a syst~me Ba!H~, contenant toures les tablatures: dessins repré­

sentant les diverses parties de l'instrument et la pose de l'ex"cicutant. Revue et augmentée 
d'cxerciccs et d'airs nouveaux. 

• DE GROSSE CAtSSE1 CAISSE ROULAHTE ET TA.MOOUR DE 0ASQUB 1 COntenant les passages écrits pOUr 
ces instr uments, par MozAaT, BEETHOV&N, WEDER, GLucK, MllYERBEER, Auur:n, GouNoo, 
HALáVY..._ etc.; illustrée de dessins représentant les di verses parties de chacun de ces instru­
ments. exercices divers, etc. 

D8 GutTARt::, iJJustrée de VJgneues repréaentant la tenue et les diffi!ren tes parties de l'instrument. 
Gammes, exercices et"airs. 

D'I'!Aa~OIItE ou Traité des accords, ouvrage adopté pu to\1& les Conservatoi res de France et de 
1 etranger. 

D'HARMONtuM, illustrée de vignettes représentant le5 différentes parties de l'instrument, sa struc­
ture intérieure, la pos ition de l'exécutant, etc. 

D'HAIUIONIPLUTII1 avec ou sans pédalier, contenant les tablatures et des dessins descriptifs de 
l'instrumen~ Ja position de l'exécutant, etc. 

• DK HAaPE ordmaire et a double systeme, desains représentant la structure de l'instrument, la 
pose de l'exécutant . 

Dl!i HA UT801S a clés, ordinaire et a syateme 8<BHM, tablatures et dessins; édition consid~rable­
ment augmentée. 

D'INSTRUI(J!.I("[ATIOII ou l'llrt d'écrire pour tous les instruments et les voix. Tableaux de la corré­
llltion des sons entre eux, compares a ceux du piano; la maniere de disposer la partitiov 
pour orchestre militaire et symphonique, etc. 

• D'lMSTRt1KBIITS Drrs ACCESSOI1lES: carillon, castagnettes, ..:hapeau chinois, cloches, cymbales, gong 
ou tam-tam, llannonica, timbres, triangle, etc.; illustrée. 

DE MusBTTE, iUustTée de vignettes. Tablatures, exercices et airs. 
o'0PHICLátDE 1 cor.lenant les tablatures et des dessins représentant la pose de l'exécutant et les 

différentes parties de l'instrument. 
DE Pu11o, extraite de sa grande méthode; illustrée de dessins rcprésentant les d i verses parties 

de l'instrument et la position de l'exécutant. 
Dl!i SAXHORII SOPRAIIO en mi bémol ou PntT BuGLE. 
DB SAXHORII ALTO en mi bémol o u. SAxo-TnOMBA. 
Dl!i SAXHORII CONTRALTO en si bémol OU BuGLE. 
DE SAXHORII BARYTOII en si bémol. 
DB SAXHORII BASSE en mi bémol OU BOMBAROOI!. 
D8 SAXHORII 8ASSE ou CoMTREBASSE a trois o u quatre pistons, Cti! deJa. 
DE SAXHORII BASSE OU CONTREOASSE a trois OU quatre pistons, cié de 101. 

Ces sept Méthodes de Saxhor·n sont illustrées de vignettes représentant les di verses :>arties 
de chacun de ces instruments1 leur tenue, ainai que la position de l'exécutant. · 

DB 5AXOPH0ME SOPRAN01 en SI bemol. 
DE SAXOPHOIIE ALT01 en mi bémol. . 
Dll S.uOPHONE TÉNon, en si bémol. 
DE 5AXOPHOIIE BARYTOII1 en mi bémol. 
D8 S.uoPHOME BASSE en si bémol. 

Ces cinq Métbo~ de Saxopllone sont illustrées de vignettes représentant les dtverses par­
ties de chacun de ces instruments, leur tenue, ainsi que la position de l'exécutant. 

DE TAMBoua, illustrée de vignettes, contenant toutes les batteries d'or·donnance notées en mu­
sique, ainsi que les s1gnaux du tambour-major. 

" oa TtlllBAL&S, iJiustrée de vignettes. 
DE TaoiiUIOHE A couussES, illustrée de vignettes et conaidérablement au~en~. 
DE Tnouon A PtSTOMs, cié de fa (trois et quatre pistona) ¡_ illus~ de v1gnettes. 
Dll Tnouo11s A PISToMs, dé de sol (trois et quatre pi&toflaJj illus~ de vignettes. 
Dli TaolllPt! ou Coa Dl!i CHASSE (Manuel de vénerie), cootenant toutes les Fanfares que l'on sonne 

en chasse réglée; précédée d'uo Traité et d'un Dictionnaire des termes de vénerie; illustrée 
de vignettes représentant les diverses pa.rties de l'instrument , les chiens, ainsi que touJ; les 
animaux que 1 on chasse au tir, a courre, et le moyen de recoonaitre leurs traces. 

DB TaOKPKTTI! D'IIAIUilOIIJE1 illustrée. 
DE TaOIIlPBTTE A PISTOH.S, illustrée. 
Dll TROIIlP.nTE »'ORDOIOIANCE, conteoant toutes les sonneries; iUus~ de vignettes. 
DE VtoLON, contenant des dessins représentant les différentes perties de l'archet et du violon, 

la tenue de cbacun d'eux et la position de l'exécutant. 
• DB YtoLOIICELLE1 illustrée de vignettes représentant les divcrses parties de l'arcbet et de l'ins­

trument, ains1 que la position de l'exécutant. 

LAGARD (A.) PRIMCJPES ÉLÉllENTAillES DE LA MuSJQUE; net : :¡5 ceo ti mea. 
RODOLPHE. SoLFiios, nouveUe édition, lans laqucllc les le~ons trop hautes ont étt baiaa6es; ncc : 5 Cranc# 

" IKELMER (D.) SoLFi.:aE, a l'usage des orphéons et des écoles, en format in-8• rai&ln ¡ nct: 1 &.De. 
NOTA. - Lea Méthodes précédées d'une • n'ont .PU eo r.ora JIIII'U. 
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