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LES BALLADES DE GHOPIN

Robert Schumann rapporte, déclarant le tenir de la bouche méme de Chopin, que les Ballades furent
. inspirées par la lecture des poémes de son compatriote et ami Adam Mickiewicz, proscrit par les Russes

de cette Pologne dont 7il chantait trop audacieuseniv:it a leur gré les gloifes et les aspirations nationales.

I1 serait vain, assurément, de chercher dans la traduction musicale un commentaire précis des textes -

qui frappérent 1’'imagination de Chopin. Ce qu’il retient du verbe pathétique de Mickiewicz, c’est esprit
ardemment patriotique qui Ianime, bien plutdét que Vargument ou que Pimage. Il nourrit son génie a la
flamme d’une généreuse indignation qu’il partage et qu’il chérit. 11 y trouve le stimulant d’une inspira-
tion qui,nulle part ailleurs, ne s'affirme plus hautement créatrice que dans ces quatre compositions,évoca-
trices des légendes et de 'atmosphére de son pays. :

Néanmoins, I'interpréte se priverait d’une précieuse ressource en ne tentant pas de retrouver sous
~la magnifique éloquence des notes, encore quelle se suffise a elle méme, le secret de 'impression pre-
miére qui a pu déterminer. ,

Nous pensons 'y aider en reproduisant ici, d’aprés la versicn qu’en donna Laurent Ceillier, dans ses
commentaires de notre série de Concerts de 1924, le résumé des quatre poemes qui, selon la tradition,
ont suggéré a Chopin la conception de ses ceuvres immortelles. Puisse -t-il y découvrir le vrai reflet
de I’émotion qui dicta ces pages au sublime musicien de I’ame polonaise.

1 BALLADE “Conrad Wallenrod”

La Ballade en prose qui est la source inspirzitrice de cette composition constitue le dernier épisode
de la quatriéme partie de Conrad Wallenrod, légende historique d’apres les chroniques de Lithuanie et
de Prusse (1828), épisode dans lequel, Wallenrod,a l'issue d’'un banquet et surexcité par l'ivresse, vante
I'exploit des Maures se vengeant des Espagnols, leurs oppresseurs, en leur communiquant, au cours d'ef-
fusions hypocrites, la peste, la lépre et les plus effroyables maladies qu’ils avaient au préalable volon-
tairement contractées, et laisse entendre, dans la stupeur et ’épouvante des convives, que lui aussij, ie
Polonais, saurait au besoin insuffler la mort a ses adversaires, dans un fatal embrassement.

2me BALLADE “Le Switez” (ou le lac des Willis)

Ce lac “uni comme une nappe de glace, oll, la nuit, se mirent les étoiles” est situé sur 'emplacement
d'une ville jadis assiégée par les hordes russiennes. Pour échapper a la honte qui les menacait,les jeunes
filles polonaises obtinrent du ciel d’étre englouties dans la terre subitement entr’ouverte sous leurs pieds,
plutét que d’étre livrées aux vainqueurs.

Changées en fleurs mystérieuses, elles ornent désormais les bords du lac. Malheur & qui les touche!

3me BALLADE “L’Ondine” (e Willi)

Clest ici le tableau de la séduction féminine. Sur les bords du lac, le jeune homme a juré fidelité
ala jeune fille entrevue. Celle-ci qui doute de la constance des hommes, malgré les protestations de l'a-
moureux s’éloigne et réapparait sous la forme charmeuse d'une Ondine. A peine a-t-elle tenté le jeune
homme qu’il succombe & ’ensorcellement. Puni, il sera entrainé dans 1’abime aquatique et condamné a
poursuivre en gémissant, 'ondine glissante qu’il n’atteindra jamais.

4m¢ BALLADE “Les trois Budrys” (Ballade lithuanienne) .

Les trois Budrys —ou les trois fréres_ sont envoyés par leur pere en des expéditions lointaines, a la
recherche des plus riches trésors. L’automne passe, puis ’hiver.

Le pére pense que ses fils ont péri a la guerre...

Au milieu des tourbillons de neige, chacun pourtant revient a son tour; mais tous trois, comme
unique butin, ne ramenent qu’une fiancée...
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BALLADES

Ed;‘tion de travail par Fr. CHOPIN
Alfred CORTOT ' Op.23

1** BALLADE

a Monsieur le Baron de STOCKHAUSEN

PIANO
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(1) Le généreux mouvement narratif de ces quelques mesures d’introduction est fréquemment altéré par une ponctuation défectueuse
qui consiste a diviser le dessin initial en groupes de quatre notes et i transformer ainsi le geste inspiré du barde préludant au récit des
malheurs de son pays, en une répétition d’enchainements mélodiques sans grandeur ou sans liberté.

Le doigté d’usage, que, du reste, nous respectons dans le texte mus:cal, peut contribuer a souligner cette facheuse rmpressxondemor-
cellement. Nous conseillons l'étude de ce passage avec le doigté suivant, qui, si m&me il ne devait pas étre employé lors de ’exécution,
répartit mieux le poids de la main sur chaque note et permet une déclamation plus expressive.
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") Dans quelques éditions, cet accora douloureux est remplace par une banale harmonisation de sixte et quarte sSur ré: E et la
blessure pénétrante de la gema)e dissonnance doctement pansee par les soins de correcteurs effarouchés.

I1 leur suffisait cependant de se reporter soit & la 21me,soit 4 la 28™M€ mesure du Moderato pour retrouver, quoxque dépourvue du caractere
Zuspensnf qui donne a cette mesure une telle valeur expressive, une disposition analogue et Pemploi d’une inflexion harmonique sem-

lable

On laissera sufﬁsamment mourir la sonor'lte sur le si bemol de la main droite pour que le ré de main gauche, par quoi débute mys-
térieusement le Moderato, en se falsant désirer, prenne sa vraie signification résolutive, tout en engendrant doucement Vimpulsion
du nouveau rythme.

(8) L interprétation- de ce groupe thématique, sujette a tant de controverses tmbu(axre de tant de conceptions d)fferentes,nous parait
cependant déterminée avec certitude par le seul examen de son contour melodlque et de son sens expressif.

11 faut laisser s agreger, dans un sentiment d’hésitation premedltee mais non d’incertitude—et c’est 13 la nuance qu ’il convient de rete-
Hfr— les trois premiéres notes de chaque groupe sur lesquelles s’esquisse ’ébauche d’un’accord de. 7M° Son aboutissement inattendu,
est ce retard célébre de la qumte, auquel doit s’attacher un accent de sensibilité insistante. Cette note culminante s'infléchit ensuite comme
a regret sur la note réelle (ce a quoi sert a souhait le glissement du 5me doxgt) et Von reprend un mouvement régulier sur la réponse ex-
pressive des deux blanches pointées qui suivent.

Techniquement parlant on ne négligera pas de préparer les tenues successives des premleres notes par les exercices suivants, A
tran';poser chromatiquement dans tous les {ons.

y JSimile .[,

continuer
chromatiquement
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le de ce passage lors de sa répétition.

tation plus insistante et plus soutenu

L & 20
édentes. Nous pencherions volorntiers au contraire vers une inter-

Une nuance traditionnelle consiste 4 jouer ces deux mesures de réponse plus piano que
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(5) On veillera a bien établir la différence entre la premiére et la seconde exposition du dessin de la main droite. Il ne se pro-
pose d’abord que sous .I’aspect d’ornementation expressive du sujet mélodique confié a la main gauche et veut étre joué dans le
caractére méme de celui-ci;c’est a dire dans un sentiment de mélancolique et quasi-incertain abandon. La seconde fois, au con-
traire, il se tend, s’atfirme, prend en quelque sorte ’initiative de I’élan tumultueux qui va maintenant prévaloir jusqu’a Ventrée du
second théme.

Le role de'la pédale est différent, lui aussi, dans ’un ou Pautre cas.

Travailler ainsi:

1 1 1 1t 5 4 14
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Travatller le trait avec les rythmes:L-E | g-r ] [_:Q’ | m |

Les premicres éditions de Breitkopf contiennent ici une erreur manlfeste qui consiste a remplacer le -l‘ah du debut et de la fin de la
mesure par us faf ’
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(9) Les anciennes éditions de Londres et de Paris ont ici %f au lieu de 7ré.

(10) Suggérer ici le timbre voilé, mais pénétrant de Cors qui se répondent et dont la sonorité s’éteint peu a peu.

(11) La sonorité de la main droite, pour I'exposition du second theme de la Ballade, doit étre suave et tendrement persuasive.
C’est sa qualité aristocratique qui importe ici et non sa quantité. Abaisser les touches par une pression continue, plutét que par
un choc des doigts, méme si celui-ci devait étre trés adouci. Utiliser le mélange poétique des deux pédales. L’accompagnement de
la main gauche joue un réle presque atmosphérique, tant il doit étre fluide et transparent. Cependant tout en effleuraut les tou-
ches, on conservera la valeur dgs notes de basse qui servent de flottants supports 4 I’ondoyant dessin des harmonies.

(12) Ici, on évitera avec soin la faute coutumiére de tant d’interpreétes inattentifs de ce passage —faute qui consiste a dopner la mé-
me valeur rythmique aux groupes de la main droite, sans tenir compte des ponctuations ditférentes . ou [
, creesn e grgLs

qui correspondent a de subtiles et nécessaires modifications de caractére dans le phrasé. £
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(13) Le théme initial réapparait ici, chargé d’un accent de fatalité mystérieuse auquel la monotonie rythmique de la pédale grave
du mi ajoute la persistance de son glas, d’abord lointain et lourdement menagant, puis peu a peu renforcé,et a 'insistance duquel
s’accroche le crescendo qui pendant douze mesures va préparer ’explosion du second théme magnifié dans la tonalité lumineuse de la
majeur. Au cours de cette progression on observera les silences haletanis d’émotion, qui. par trois fois, séparent les répétitions dela
méme cellule mélodique—~procédé pathétique dont vingt cinq ans plus tard, Richard Wagner utilisera le pouvoir, lorsqu'il voudra dé-
peindre ’attente fremissante d’Isolde.
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(14) Nous mettons en garde, pour l'interprétation de ce passage noblement enflammé, contre les inconvenients d’une attaque
frappée, qui ne saurait manquer d’étre dure et par conséquent insonore. Comrmrement a lopinion trop facilement admise que
plus on joue fort, plus on a de son, nous pouvons assurer que les posublhtes de résonnance ‘du piano comportent des limites
que nulle prouesse athlétigue ne sauralt abolir. Le maximun d'intensité sonore de chaque instrument est déterminé par des con-
ditions de construction que tout pianiste devrait connaitre, afin d’éviter de malencontreuses et inutiles depenses d’'énergie mus-
culaire. Nous ne pouvons songer a entrer dans le détail de la question, mais nous pouvons certifier qu’en vertu de lois phy-
siques inébranlables, on bride la sonorité en heurtant les cordes par un choc brutal du marteau.

Nous conseillons donc ici de pétrir le clavier plutét que le frapper, de tendre surtout a faire durer la sonorit¢ en lui conser-
vant toute sa puissance de rayonnement,ce qui n’équivaut pas cependani,on #'sn doute bien,a jouer avec indolence.

Une prononciation distincte de chaque note des accords aidera grandement a créer I’impression d’ampleur éloquente indis-
pensable a l’exécution de cet épisode. Les exercices suivants permettront d’acquérir I’indépendance des doigts nécessaire a le-
mission claire d’harmonies chargées.

tenues

Appliquer cette formule a tous les accords des mesures dont il est ques sticn dans cette note. Dans le méme passage la main gau-
che fera l'objet d'un travail préparatoire de liaison d’accords selon les formules suivantes qui seront transposgées chromatiquement
dans tous les tons, en respectant les enchainements du modele et en conservant les mémes doigtés.
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(15) Le doigté que nous indiquons ic1 pour la liaison de la partie supérieure des octaves, ne permet pas vers la fin de la mesu-
re la tenvu de la note intermédiaire du point de vue sonore; celle-ci serait, au reste, sans etfet, et il est préférable de la remplacer
par une claire accentuation de la partle meédiane au moment de son attaque.
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(18) Les points indiquent ici la prononciation distinctement séparée des accords et non un staccato qui, du point de wvue de
I’interpretation, serait tout a fait déplacé. Dans la mesure qui suit, mettre en valeur le motif:

| 3 4 — 4 5

G

D — t

malgré la présence du mi supérieur, qui, dans l’exécution, a toujours-une ficheuse tendance a prédominer.

Travailler ainsi pour. individualiser la sonorité du 4° doigt:

(17) Les gammes en octave, pour avoir leur caractéere d’exaltation triomphante, doivent étre jouées d’une seule impulsion en
donnant, vers la fin du trait,un sentiment d’accélération en méme temps gue de crescendo. Ne pas bousculer le départ de la gamme.
Travailler ainsi la partie supéricure: s f S e .

5

erl accélerant le mouvement sur chaque répétition de cette formule. Meme exercice pour le pouce. Nous renvoyons au Ch.apilre Y
des Principes rationnels de la Technique pianistique pour ’étude spéciale des mouvements du poignet dans le jeu d'octaves lises.
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L’effet du diminuendo indigué sur ce trait, doit se prolonger pendant les quatre mesures qui suivent.

(19) On timbrera suffisamment le sz bémol grave pour que sa sonorité demeure perceptible pendant les quatre mesures'qui suivent et
au cours desquelles les accords de main gauche ne font que prolonger ses vibrations. On entretiendra d’autre part celles-ci avec un
emploi tres souple de la pédale,renouvelée plutét que changée. Le trait de main droite lui-méme malgré ses incidences chromatiques
n’est qu'un développement mélodique de 1’accord de 7™® sur s¢ bémol. On le travaillera ainsi:

; B 3 5 4 efc. 4 3 5 4 elc.
| ) Y ‘r._-r——-l — . 3 5 % 24231325251514“‘24910.
g+ Dfd;" L i
2 2
2 T 2 2 1 ! 2 12 1 2 ! ! ’

N i ~
. . - 3 3
Puis tel qu’il est écrit, avec les rythmes: | | o i |
LR L "LE'eE !
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(20) L*animastion volubile Yui convient 4 ce passage ne doit cependant point détruire la sensibilité du contour mélodique, non
plus que tendre a lui conférer le caractére péjoratif de‘‘trait” qui le vulgarise si aisément. Le motif de main gauche, qui souligne
comme en se jouant larabesque légere de la main droite, clair et bien prononcé. Travailler ainsi:

La meilleure formule de travail pour la main droite réside dans l'application de rythmes variés faisant successivement porter
un accent sur toutes les notes de ce passage. Afin d’éviter ’empitement dans les enchainements entre le pouce et le 5™¢ doigt on
transposera chromatiquement dans tous les tons . l'exercice ci-apres;
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@1 La difficulté d'exécution de ce passage ne reésulte que de la disposition qui oppose constamment les doigts faibles aux doigts
forts dans un trait dont la sonorité doit étre equnhbree

On obviéra au défaut de puissance des doigts supérieurs en imprimant 2 la main un léeger mouvement de balancement laleral
qui aura pour effet de developper leur angle d’auaque facilitera de plus le déplacement de la main sur les-touches et par consé-
quent,l’enchainement des positions. Un travail prepﬂra!o;re sous forme de trémolo permettra d'assimiler .u=en;ent le mécanisme de ce mouvement:

=) == 5] (E] et
b + b1
+

—Qt‘v-— = frythmes
@’ — ¥ —& ‘j_; = —1 ainsi:
o ‘15 W -
. 12, v 1>
E!ud:er également en ramenant le trait aux formules suivantes:
p = = p_elc.ou pemmmm pemmrrege pm clc.

T = v g : omig 4 " 0

p— ’e = A =y X
; - < &
e > < .

A

203 2%V 41 2 3 2 1 4 1 2 3 2 1 ele.
1 3 1 25 2 13 1 2 8§52 1 3 1 2 ete. (employer successivement les 3 doigtes pour tous ces.exercices)
2 % 2 1 51 2 &4 2 1 51 2 4 2 2 ele,
(22) Assurer fermement le rythme chevaleresque de la basse qui doit, pendant les quatre mesures gui suivent, évoquer l’lmpreﬁ-

sion héroique de fanfares cuivrées.

(23) Cerlaines editions font intervenir dans cette mesure une nunance “piano’’ dont le caractere de joliesse imprevue nous parait
déplacé étant donné le sentiment général d’exaltation de cet épisode. Nous pencherions plutdét pour l’indication ¢‘piu torte?”.

(24) Prononcer avec énergie chaque note de cette gamme, sans la bousculer (elle devrait donne:r I’idée d’une avalanche de sonorité

et non d’une rafale) et donner toute son importance modulanle a Vaccord de sixte de la main gauche qui la projette en mi bémol ma
Jjeur.
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(25) Cette (ormule d’accompagnement, (réquente dans 'ceuvre de Chopin, comporte pour les mains de dimension moyenne, de verita-
bles difficultés d’exécution consécutives aux positions écartées des doigts médians. . .

Nous conseillons ici le travail préparatoire suivant, duquel le 5me doigt est exclu, celui-ci n’ayant aucune peine a atteindre la note
qui lui est dévolue au moyen du roulement de la main auquel convie t{out naturellement la forme du trait:

Sy T 2 1 2 2 1 1 2 !
2l i = . | runPary ete.

e | VB
i
\
4
@yl
Ty
N
§E
-
Nk

S— . . . soags .

(26) En s’affirmant ici pour la troisiéme fois, le second sujet de la Ballade qui réapparait dans son ton initial, se man‘lfeste daps
un sentiment d’exaltation pathétique qui doit exclure toute idée de déclamation précipitée. On remarquera que dans les trois exposi~
tions de ce theme au cours de la Ballade, ses aspects si nettement différents ne tiennent qu'au caractére expressif dont il est charge,les
contours mélodiques et méme les harmonies en demeurant identiques a chaque répétition,

(27) Ne point se hiter pour Pexécution de ces groupes de cinq doubles nates. Détendre au contraire le mouvement afin d’en laisser
fleurir ’émoction enthousiaste.

Travail préparatoire: ' ——
— — fay T R , T 10 ~

1¢F groupe

2Megroupe

3Megroupe

Continuer chromatiquement sur deux octaves.
(28) Klindworth adopte ici, sans raison vulable semble t'il, 1a modification suivahte de !a figuration de main gauche:

o
I [~ - £ . >
Tyt s f—» » { »
P — £— ¥ T i
ity 1 T T —— oy | |
. o 1 —— L — ) b — 1
; ———

On emploiera pour la main droite les formules d’exercice déja indiquées sous le NY(16) pour le méme passage ep la majeur.
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(29) Execution: %;_‘ 2 5%
l i r

(80) Ici, contrairement a I’observation formulée paragraphe (12) tous les groupes sont d’égale valeur rythmique: Yy u C_[_.r

Ne point prendre cetie modification de la version primitive comme une erreur d’édition. Cette symétrie convient & l'¢lan affirmatif de
la phrase sous son présent aspect.

(31) Il ne sera pas superflu pour assurer la liaison de ce dessin mélodique d’apparence morfenswe, de consacrer un travail prépara-
toire spécial au pivotage de la main sur le pouce auquel oblige le choix du seul doigté qui en permette Pexécution expressive:

c

"(32) La plupart
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(32) Donner a cet épisode dans lequel les éléments du théme principal sont & nouveau utilisés a titre transitoire, un caractére de fata-
lité menagante analogue a celui déja décrit au N9(13).

(34) La déclamation péssionnée de ce passage en sixtes exige la prononciation parfaite de chaque intervalle.

L’attaque du poignet indiquée par les points surmontant toutes les notes, y serait impuissante, si elle n’était doublée d’une large et
précise articulation des doigts.

Travailler d’abord pour la franchise des mouvements du poignet et la simultanéité d’énfoncement des deux ‘touches:

Méme travail avec les rythmes:

pABERE L g

Jouer chaque sixte avec robhustesse, en imprimant fortement les doigts sur les touches, donner aux mouvements du poignet une am-
plitude égale sur chaque attaque. En résumé, tenir les doigts fermes en maintenant le poignet souple.

D’autre part, comme le contour melodlque le plus saillant est dévolu a ’action des doigts les pius faibles, on s’efforcera d’augmen-
ter. le pouvoir de ceux-ci en travaillant également les variantes suivantes:

fﬁﬁfﬁ fﬁﬁ'ﬁfﬁm ﬁ____ﬁf
e E===—0C—= ==

[J) P . . w =

HHa

- . . - - i 3 ou-
Jouer legerement la partie de croches— accuser au contraire la partie supérieure en tenant le clavier et en gnoncant chaque d
ble croche au moyen d’une franche détente du doigt.
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(35) Le maximum d’intensité expressive doit étre réservé a la seconde “uZ-7é" sur laquelle il nous parait indispensable détablir un
temps d’arrét frémissant, 4 1a maniére vocale italienne:

(36) C’est dans cette coda orageuse que se rencontrent les.plus évidentes complications techniques de la Ballade. Elle est difficile
d’exécution .du triple point de vue de la résistance des doigts, de la souplesse du poignet et de extension.

On travaillera la technique de main droite parhcuhere aux huit premiéres mesures en assurant d’abord la fermete d’attaque des ac-~
cords et la nervosité rebondissante de leur élan: N

puis des notes extrémes:

5 4

‘'araPars

—
»
T
T
1

e

Quant a la main gauche, qui propose avec une fermeté si résolue le pmssant rythme bmalre dont cette Ballade contient le seul exemple
—~toutes les autres sont a six temps— elle fera elle aussi 'objet d’un travail particulier.Le rythme qui lui est confié est désaxé, c’est a di-
re que les hasses des harmonies coincident avec les accents de la main droxte et reposent, comme ceux-ci, sur les temps faibles de chaque
mesure. I1 ne s'en suit pas cependant que les accords des temps forts aient a subir une diminution de puissance, ce qui revient i dire que
le ou les doigts jouant ces notes isolées de basse auront & soutenir une comparaison d’autant plus redoutable qu'ils sont les moins robus-
tes —5Me et 4Mme,

) Afin de remédier a cette infériorité naturelle et de donner a ces notes toute leur valeur caractéristique; quelques pianistes les
doigtent avec le pouce. Nous ne sommes pas partisans de cet artifice qui a pour contre-partie de rendre plus incertaine I’attaque des
accords.

Nous conseillons plutét de SOlldlflel" la position du 5™® doigt pour sa prise de contact avec le1clav1er, en engageant toute la pha-
langette, posée presqu’a plat, sur la'touche et de travailler ces huit premleres mesures de la maniére suivante:

WIS

enfin:
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(87) A partir de cette mesure, le principe technique du début de la coda se modifie pour faire place a un enchainement d'octaves bri-
sées avec adjonction de notes intermédiaires qui nécessite une mobilisation constante du poignet ainsi que de frequentes substitutions en-

tre le 5™Medoigt et le pouce, sur la méme touche. C’est cette parucularlte de lexécution qui sera travaillée en premier lieu. D'abord ain-
si, en utilisant les notes mélodiques du texte de Chopin:

puis, en changeant d’octave:

e

ele.

en faisant allerner |
Yexecution liée et détachee

Enfin le trait, tel qu'il est écrit avec les variantes rythmiques usuelles. Nous recommandons également pour la souplesse des mouve-
ments du poignet l’étude- sous forme de trémolo de tous les enchainements d’octaves.

(88) Nous renvoyons pour l’étude de ces deux mesures et des mesures analogues qui suivent, aux exercices mentionnes dans notre
commentaire de Y Etude de Chopin Op.10 N910 (Edition de travail))
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(39) Ici,Vintérét dramatique se trouve réparti entre les deux mains. La main gauche lui préte l’accent farcuchement accusé d’'une fan-
fare preclpltee, qu1 semble sonner un hallali satanique, pendant que la main droite emportée dans le fulgurant élan d’une gamme chro-
matique pareille a un rire dechxrant fuse jusques aux sommets du clavier, puis s’abime avec une sorte d'ivresse triomphante sur le sol
de basse, comme sur une proie longuement convoitée. Deux gamimes tranchantes impérieuses, définitives, suivies du lourd écroulement d’ac-
cords funehremPnt voilés. Deux sursauts de revolte, puis le tourbillon 1rre51st1ble d’octaves chromatiques qui met fin a I’epnque vision.

Telle se presente Pinterprétation de ce dernier fragment dont la réalisation pianistique ne comporte que des difficultés dont il sem-
blerait 2 premiére vue que les études instrumentales les moins poussées dussent avoir aisément raison.

Tel n’est pas le cas ycependant, car autre chose est de jouer une gamme avec prestesse et régularité ou de lui donner une sighifi-
cation caractéristique.

I1 faut pour cela une complete obéissance du muscle a I’imagination et toutes les ressources de la sonori@é. On ne travaillera donc
pas seulement ces gammes et ces fusées en prévision du seul resultat de la correchon technique. On tendra par des colorations nombreu-
ses, par des attaques dl[rerentes, par la diversité des rythmes, a en varier l’intensité, a en assurer Péclat et la plasti~ité, Ce sont 1a travaux .
longs et minutieux, mais travaux de vrai musicien. Et seul,comme disait Schumann, le pianiste philistin n’y prendra pas goit.
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(40) Le ryhme de ces deux groupes dont nous venons d’identifier le sentiment a celui d’un sursaut de revolte, rlest pas: . U LU mais

T . . . s .z . . . .
bien: ¢ Dv L(]a U | en accord avec la ponctuation ternaire du premier théme dont il est ici le reflet dramatisé. Le doigte qiie nous indiquen:

permet de rendre clairement cette division rythmique.
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