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VORREDE DES UIBERSNETZERS.

'I)u' M enge der- bis huerher bekanntgenerdnen
biclensellschulen, beweist chensonwohl das Bediirf?
rifs sulcher Werke als die Wahrheit 1/11/43 dee
thren (}'{gmwt(uu/ nech nicht erachopft haben.
DieVerénderung des muficalischen Geshmacks,
wund die Hohe auf ' welche man in unsernTagen
das Violonxellsfriel gebrucht, fann hierin eben,
sorwohlSchuld 4(.’/yn,(1/4 (lieﬂéqenﬁ/ldmliffz ked
der Virtuosen selbsl, von denen die einen sich
am meidlen xurﬂrmrutﬂgan mechaniocher
;“'r/ryv’en"gkm’[en gezeqgen [iihlen, wahrend die
andeen thr ganses Studium darauf wenden
cinen schonen Ten su haben, und in einem edeln.
Geschmack su ospielen. Die letxtern bilden sich
nach dem '(/I“ﬂﬁfﬂ Skyl der allern Hulvaner,die
Livveylen spielen in einer klecnern aber b,
larten Nanier, Die letstern wollen. richien
dic erstesn dbervaschen. Diese se versohie
denen Ansichton lindet man voch in keiner
Liolonsellschule verein 1'(/ E welche meislend
mehir fiir den Lichrer: als fiir den Schiiler
herechnet scheinen indem siemil grofser
Weillauftigheit vonDingen spre chin welche
noch aufoerhall dem Gesichts. kreise des Stu,
dierenden liqgan,Z.B von den m(}"q/i chen
7"/[I:ql'/0/(#(5lll‘ll, von dem .."Vl:ff/t//'l{(]}'/l der'line,
vom aesthelischen (haracter des Violonzells,
w.s.w. Allerdings haben diese Gegenstande
./nh!l'p/fien allein ¢ isl um s¢ no f/li'q('r.s'ii'/l
nichExu weit davon hinreifsen su lafsenals.
vhr Yufwen in der Auwsiibung doch nur schr
heschrankt isi.

Wis nun die verschiedencn Schulen betrift,
80 ist kein Liwveifel. dafs eine sehr grofse Fer.
tigkeit der Finger und des H({geno,'.sich doch
auch mit dem Studium des schonen Tows ver
cinigen lafsen, welche immer der Hauplxmweds

oy ) .
iwfou'(’ bu 1'(0(§||L'|('u‘(

L Gui ntitide mélhodes de Jioloneclles i
ont /J:’II'I;'/IIJ"(, w'iei, prrovrent ¢n micte Lems el
A I/('(yf/.}l'l/'/ de ces sortes d onvia gos la verile
que lobyel wem csl pas encore ("/:m isc. lies chan
gements du goutl dans la musique ¥'la q'mua’r
pertection & laguelle on a porte le.violoncelle
de nos joursen sonl peut étre les causesaufsi
bien que Uindividualite Jdes Joucurs meme,
donl les unsse sentorent naturcllement por.
tés avarncre les diflicultées mecarniques, lan -
dis que les autres dorivient toute leur peine
alirver wun beau son § s‘appropier un(g'ou/ par
/4 '(¢X/ur'(’/i'z'/.' Les Dorncers se formoient sur
lﬂgra ndSyle des anciens ilaliens, les prem,

/M'.f' Jouot entd'une maniere mmoins .s'ew’ﬁre,
mais plus brillante. Lies uns rouloient_at,
lendrir, les autres surprendre. (os differents
[,)/'l//(ti/mc ne.se lro u,V('nf'/.mlfnt réunis dans
les méthodes deVioloncelles connues,qui pour
la plupart paroifsent plidil destinecs aux
pr'0‘féﬁ(&tu:g en sapes anlifsant sur des obyels
qui ne sond pas de la portée del'cleve, P.E.les
sons harmoniques, les coalilions des vihra.
tions, le caraclere aesthetigue du violoncelle
Yeot. Certes ees obyets ond leur interél, mais
il en Taut doublement restreindre les bornes,
pus qu,’,q' laverilé lewr utilite dans la pPra
lique est que lres | l',rn'if;f’//{’/.

(v qui r('(q’a,rde les dillerentes manieres
de /0)1.1:/-, d est hors de doute qu'on puifse
concilier une lves grande agi life' des doigts,
une gran (lr'-.cou/.rl([cr du poidnel arce [ e,
lude d'un beaw son cequ ) pou rtanl  dail
clre le but /.)rl.'u (:1'/.1,'1/ de ('./mquc artisie.
M netaut pas oublier non plus que le ca.

raelere dw rioloncelle ne se préte pas anx
caprices qu'a dmet le violon dont les cordes

_jedes Ranstler's seyn mufs. Uiberdiefs erinnevel| Frees laibles 41 rcs proches I'une delautre

man sich.dafs der Character des Violounells sich
nicht su allem hergiebt, was die Vielin gestat
td.deren sch wache, eny beysammen / 17('.,1/(41(/ ¢

‘ Slllﬁl.l'n riberraschende ]J’;’n.q(' ohne qur wn
grofde S(llmen.l]/rcif s % zlf thren yeolatter.

pevmellent d'éxeculer sans trop .qrann/e
dilliculle des /,)a.,[m(g'm surprennanls.

Si boin de /u'pf('m/re a donner qu.('lqua
chose de complelement /‘mr/:;if il cboil
perns de se persuader qu'en rapportant



Fern vou der Anmaafsuny ot was ¥ellkem,
nes lieern o wellen, diivfte man Sich iber
sevgl halten, dufs durch Einschmelxen  aller

generfrithern Anweisungen, indem man
thre Forzuge xusammenstellte, sie anofutf accomo.
dirten Opern-Arien oder nichts sagerden
Fluasen mit sweck mafoigen Beyopielen be,
rveicherte rwelche  musicalischen Werth hatten,
ind das Ganze mit dem heutigen muaicali,
achen Geoschmack wnd seinen Antirderu
en in Einklang brachfen_es liefs sich heffen,
sage lfr/L(/ty& man durch ein Ja/c/m'} Unter.
nehmen von Liehrern mwievon Schitlern,
von Liebhabern wie von berufdmadfsigen
Musikern, gleich qgern gesehen werden wiirde.
Je reccher und sorgsam ausqerwehll die
Materialien hierxu ndren, Jo mehr misle
sich die lawa mmendetxung des Ganxsen der
Vollkommen heit nahern. Ko ist a,uA.quarh{
'(l(}/;) man in /’I{Iﬁmwc]uzf{ nnd Kunst nur
dann fortschreiten kann, wenn man die Ar.
beiten derVorginger henutzend, ihre K,
fahrungen sum Grunde legt,und also gleich.
sam auf den Schultern seiner Vorderleute,
empor steigt. Da alle Eddﬂr/:rmgfn und.
}]rﬁz‘llm.n't]en einmal durch Jieﬁ_kﬁia/)eﬁaﬁi
50ma(:/d dem ganxen A/Ifa/mr/tmﬂmdz lechd e
angehdren, 40 hat auch Jedes JIndividuam
das Rechtsie xu benutxen ohne deshalb cines
iats '5edc/iuld¢_’9fm&rden s%u konnen . Seif,
demn der grofse Bernhard Romberg,einer
der erdlen Violonxellspieler aller Leiten,
sorvohl durch dein treffliches Spiel als durch
aeine originelle (ompositionen eine neue
Epac/w ]u'rb(yyef 11hrt hat b chent der Au.
'qm/)lir/i giinstig mil ecnem Werke hervor xu.
treten das hauplsichlich auf die Spielart
dieses yrdb&n Meisters lq(:qrtlnda‘, 14t
Herr Dotxauer ﬁo'm:g.- Sdchisch. Bammer.,
musdiker, glecch vortheilhaft bekannt als

X confondant dans un ouvrage les merifes
de loutes ces methodes en les enrichfsant
de lﬂ)’an.c 7 nﬁl'g/}an{m par levur vileur e
trinséqueau lieu des airs o vpera accomodes
oude phrases insigni liantes,si en mellant le
fout a'/'lln_l'/ion arec le gout M les yrrétentions
enfait de musiqued 'au,' Jjorn d'hour il etaif
permeis {]IL;_. je,de s'im maginerqu'une areil
le entreprise serait également hien rue
des profefseurs, que des éleves, des ama -
feurs que des musiciens de metier. Plus
les materianx dest ines Jrour cel eflel sout
vichesb'bien choisrs & plus lewr ensemble
doit approcher de la perfection . JI est

notoire que dans les scences comme dans

les arts, 1l n' est pofsible de faire des
/II'II‘Q:I‘II'S, qu'en s’ appropriant le (ruit
des Lravaux des prédecefsears, en posant
leurs experiences Comme base, i en nous
elevanl, pour ainsi dire sur leurs epaules
Puisque loules les experiences une fois
publives /Jar/n, prefse apparliennent o
foul le genre humain, rhaque individu
dle droit deles mellre d /uw/ i/ , sans
pouvoir élre accuse de /J/.'l‘g’ml Depuis

que Mr: Rom //t'lg", un des pl us‘g':;'mt/s
violoncelles qui ayent existés par son
exellent et aafsi bien e p5ar Ses com
pusitions onflg”/frm/m a amene une nons
velle epoque, le moment de laire parailre
une mdhode basee dans ses fondemens
sur les principes de ce grandarlisic,

« pari favorable. (¢ donl on pourrase
convaincre aisemenl en examinanl les
chapilres du Doigter % de la (onduife
de larchel .

Mr: Dotuuner musicien dela Cha pelle
royale de Dresde, r;{nlnnmnl distindue
comme. [ara/?/.';rur Yi'comme composifeur
arort depuis /0ngh’m.r lormé e plun que




Eoncerts pieler wie als (omponist, hatte. schon
langst dernFlan gefafst, den wirim Eingange
entwickelt haber. Um Seinem Werke eine

allgemeinere Brauchbarkeit i geben, bat
er midk , scinen Schiler es in’s Franxcsisehe
xr therdetsen. Ko seynunerlaubt ein paar
Worte hieriiber xu sugen.
Jede Kunot - und Wifsenschaft bildet oich
in der Sprache jedes Vidkes, das sich damit
kwchafh'gf tre cigne 'lermin lilagia, welche
der, der daritber schreiht, inne haben mufs.
Was die Kurwflu{/}}/u rache. des Jnslrument. ,
baues an lu,n’q{, so habe ich alle die Fran,
sosischen Hilfsmittel, die man hieriiber in
Deutschland kennt, benutxt. Da, wo ich
stafl eines hexeichnenden Wortes, auws Un,
kunde mich einer Umochreibu ng bedienen
muste, nehme ich die Nachsicht der Leser
und RKenner in AnAprur/r.

Da das Werk auch ﬁ/r' day Aasland be,
stimml war, so muste der Huulrfxmm'h des
liherselzers dahin gchen. den (/rl;(//' ro llext

4)()‘(/(flltlll nn’w/c'r' Hu '(/('/I(’H-- /)l*)/l(l]/l h(l/l(’

ich da, mwo ichfirhlte die Suche nicht deut.

licher machen xw kénnen «ls es Du porte
oder die Meth: du Conserv: de Faris oder
Roufseaws Dictionare de . H nsigue, m ich
clPr: Worte dieser AS’L‘-/IT‘I://'/}/P.//PI' ohune An.
stand, it nehimen bedient, und man wird
deshalb kier und da einmal thre eigne

Worte Wim}f/rﬁnden_ Doch g/a/ e ich d1e
dabey allneil angef tihrt % haben.

rois  aFons a’am"lappe’ plu..c haut. Four don.
ner a son ouvrage une utilite plus g("ll(’llult”,
il demanda, & son ecolier, de le fraduire en
francais. Qz/ il me soit prermis de dire deux
muts surce lrarail.

L'/m.que/ art§ chayue science se forme
dans la /mr(q'w’ de cha que [J(’H/J'[B qm' sen
vccupe, sa 1el'mzlnolo(g'ir a'elle, gne celw qui
veut e¢crire la defsus, est cense connotlre..
Qua nt aux fermes fe(]mu[ne.s des Inl /7iers,
J'al recuellly avec soin tout ce qui se trouve
dans le peu ({’oulvr'ages de ce genre connus
en fﬂlmrm(é:nr. Si par Ignmwn'('(*/ du ferme
pr/rllf,t Je nie Suis joermers (lue?u& Tois une
arconscription, yén appelle & z'ndu/(g”pnrl’
du lectenr wnnaﬁﬂar.

Louvrage étant destiné detre connu dans
Z’efrﬂn(q’;r, le but principal dutraducteur
devorl lvf'rf/jaz’rflllefzf étre de rendre letexte
aurfst clairement que pqﬁibl@..[’our cefle
raison (luana'Je senloi s ne pas pouvorr
f’xp/lquir nne chose pius nelfement que
Msr: Duport ou la methode du eonservatoire
de Faris ou Bozﬁ'wu’ dans Le Dict: de Musi -
que j’aimots mieu}x pour lors me servir
tout uniment de leurs termes. Voila pour:
quot on $rouvera. que](luw Tois des phrases
litteralement ropit'mf de ces audeurs. Je ne
Crois pas aroir jamais ou/;/{ﬁ de les nonuner.






EINLEITUNG.

Man etz voraws, dafs der Anfanger, derosich
dieser Abhandlung mit Nutxen bedienen will, bereits
mit den /lbl/l%?]d[éll Vorkenntnifsen, als "I 'akt, Schlicfdel,
Noten. u.dpl.verlrant sey. Ueber diese. Gegenstiinde findel
man S0 hiufiy in andern Werken Belchrung, dafs es
ii/)(:l//t‘(']){y schien, de im Jorliegenden nochmals xu be -
rihren. Diese Anweddbung macht indefs einen quten.
Lehrer keinesregs enthehrlich; denn selbst bey guten
muvsikalischen Kenntnifsen derjencgen, die oich diesem so
schwierigen Jnotrument widmen, ist co oselten, sie ohne
Leitung, einen gerwifsen Grad von Follkommenheit errei -
chen xu sehn. Eos wf der lebhafie Winoch des Verfafders
cn der gegenmdrtigen [Vr/u'z/{', seine Grundpilze iiber
das Violonsellspiel cin/&c/z, deutlich und oo itberzeu-
gend als moglich, vorzutragen, um so den Zweck all -
gemeiner Brauchbarkeit, den er oich vordelele, zu er -
recchen.

Der bedeutende Umfang deo Violonxell’s verstattet
eine grofde Manvgfaltigheit des: Characktery, Kirnste und
bedeutende Gedanken, welche der Componist den tiefern
Bajstinen gicbe, verfehlen. mit K raft vorgetragen, nic
thre IVirkung.

Die Fone der A und D Saite haben viel: einschmeich -
elndes, und in dieser Region des I enory iot dem cm,ﬁn -
durgsvollen Spieler miglich xum Herxen xu Sprechen.
Die obern und hichoten "Uone deo Sopran’s: scheinen sich
mehr zu muntrer Laune und Scherx. xu a"y]lgn-_”"ﬁr{qm/)
bieten Harpeggios, Doppelgriffe, Flageolet - und Fonfticello-
tone dem Violonzellivten noch einen grofoen Rewchthum
von ,Schattirungen an, wenn er sein Jnotrument fur
das ;$olo beniitxt. Die Compositionen BEETHOVEN'S
CHERUBINTI'S g a.m. benewen gleichfalls den Werth des
Violonzells im Orchester: Wie undeutlich wiirden besonders
in schnellen Bemwegungen die Contrabifse ohne Begleitung
der Violonxells seyn’! £ wire daher sehr %u minschen
dafs im Orchester ein jeder Contrabafs von xwey Violon-
xellos unterstitxt wirde.

Dies Jristrument hat nicht weniger im Irio, Quars
tett, und d@hnlichen Musikgattungen cine Hauplrolle xu
opiclen. Der Spieler kann, wo es- nithig t, die Kraft er
héhen, und eben S0 erleichtert er durch discretes .Ac-
compagniren den @brigen ihre F¥licht. Bey solchen
Musiksticcken iof es gut, wenn der Violonx ellisé selbst

Jutroduction.

On Suppose que les commiencans, 1/1//' vewlenl se seyvir
avec {ruit du present [raife, woyen! munty des connoifsan-
ces frrr//iminw}m’ ey /.;/l/,s' necelsaires, fd/(s(/ﬂe wont lia
.Illl';".lll'l’, e clefi, les notes o cel.”l ‘anl d autrey o -
vrages offrent | vieasion de instruire de cev ob-
Jots, qu'il a paru superfludy revenir. Du reste cefle
methode de Violoncelle ne tend nullement a rendre dis »
pensable un bon maitre; car il est tres rare. quce
ceux qui se vouent & cef “instrument si difficile.y at-
feignent, méme avec de bonnes notions de musiqueet
un certain degre de perfection. L'auteur desire
vivement de réulsir n" enoncer dans son ouvrage scx
principes d'gne manicre claire et convaincante, et
d’atteindre le but d'utilite (g'('nrralf (]u'l'/u"(,s't /.)I'(i/.uh"é.

lL.a grande etendue du violoncelle le rend capa-
ble d’une trey grande yariete de caractere. Des
phrases males que le compositeur preserit aux
cordes basses,ne manguent jamais lear effet,
quand clles sont executées avec aplomp et vigueur.

Les sons de lachanterelle et de la seconde sont

| moélleux ef ont un caractere flatteur a Uoreille.
Cest dans cetfe sphére, qui repond a la vorx
de Tenor; que Fartiste, douc de sentiment, est ca-
pable de parler aux coeurs. Les sons de soprano
produits par le moyen du pouce, semblent destines
a l'exprelsion de la Laicte et d'une humeur folatre.
Les- arpegfios, les doubles cordes, les sons de Fla-
geolet et de ponticelle offrent en- outre une grande
quantite de nuances apréciables au jouurs de Vio-
y ~loncelle, lors g'uils sappliquent au selo. Les eom-
positions de BEETHOVEN, CHERUBINI, v.  dé-
montrent litilite du violoncelle pour Lorchestre. De
c ormbien peu servirotent les sons etoulley ef sourds
des contrebalses dans les mouvements precipites,
wiles violoncelles n’eclairci/loient pis leur mar-
che! J1 seroif desirable pour cel effel que cha -
que contrebalse fut seconde a l'orchesire par
deux violoncelles.

(e n'est pas moins (/ar;.s' le trin, le quatior
et dutres morceauxde ce genre, guele violon -
celle joue un role trés clsentrel. ("cst a lartilic
a renforcer lensemble si l'nceasionsen presont,
ainsi qua faire valoir par unaccompadnenint
2074.



7.

delicat et yuste, les autre partics. Sil est lui-meme ca-
pable de compeser; ou si du moins les principes del'har-
monie lui sont connus, ils s'acquitera de sa tache avec
une perfection bien superieure. ‘

Les avantages que le violoncelle reunil tant a ['orches-
tre qu'au solo sont evidents,etils ne tarderonl pas a
étre reconnus de plus enplus, puisyue cest a lepogque pre-
sente que lon culfive cet inslrumenlays ec un soin par-=

‘lonoetxer ist, oder mweniystens dic Regeln des rei-
neh Satxeo versteht.

Die augenécheinlichen Vorzige des Violonxells
soweohl im Orchester alo im (Solo, oind bereits an-
erkannt, und rwerden es taglich mehr nerdendaman
dies. -Inot rument jebut reit mehr als sonsten
henulxt. .

{rculier.

ERSTER ABSCHNITT.

Vom Gebrauch der Schliisel.

Beym Gebrauch der verschiedenen Schlitfsel sind
die grofsten Meister dieses Jnostrument’s nicht ein-
erley Meinung. Manche nehmen aufser dem Bafs-
nur den Violinschliifsel an, ochreiben aber im lel>.
tern gewiohnlich eine Octave tiefer als dic cigeniliche
Liage des T'on's ist. Andrebedienen sich aufoer dem
Bafs - und Violinochlifsel's awuch noch des 1enor
xeichen’s. Jn der 1 That 15€ dieser, der somwohl inal-
ter als neuer Musik haufig vorkommt, oo unentbehr.
lich, dafs ihn yeder Violonxellist kennen mufs.
Man bedient sich im Anfang des [enor’s und
in hohern Stellen deo Violinochlisfselo und zmwar
y o0 dafs dar E 2 M n;oom/e an

. idem K E du fenor o au

idem B/ E du violon.
an Tonhshe gleich ist. .

ZWEY TER ABSCHNITT Sccw“a e dection

Von der .5 timmung des Violonxell's. De la maniere daccorder levioloncelle.
Die vier Saiten werden in Quinten gestimmt, nimlich:  Le violoncelle shccorde par quinles, saveir:

] A D € ¢

..

Sf——e —}

“0© : )
[‘\‘ renviiere SP("M on.
De [ 'u‘s'n(g'e(]fs differentes clefs.

Les plus habiles /.vro/i/,;'mr,v de violoncelle ne s 'accor-
dent point surlusage des différentes clefs. Lies uns n rad-
metient, outre la clef" de balse, que celle de sy-iolon,en no-
tant les pasages d'une oclave plus bas que I Tndiqueroil
le ton dans sa sphere propre. Dautres se werient
oudre ley clets de balse et de yiolon, encore de celle de
tenor. Effectivementeetfe tlef ve trouvant tres fre-
l/ut'mmenl “danys l'ancienne m u,s'il/m?. comime
dans la moderne. il est indispensable de la va-
voir dechiffrer. On s'en sert dans le diapason
du tenor et dans les palsages plus haut du vio-
lon, de maniere que la note

W

La Re ‘5"’;‘ ] & -
' . - Ut
Besitxt der Schiiler etn qutes musikalisches 57 l'eleve a loreille juste, il accordera faci -

Gehor, oo nird er leicht stimmen leraen. Fehlt B lement. Sicelle la lui manque il nelbpfrenilra—



ihm dies, 50 ist es- ohne Beyhilfe eines wadersv
reingestimmeen Jnotyumentep - rur dann maglich,
wenn der Lehrer den Schiler das verstimmte
Jnoliument oft rein stimmen lifst, oder wenn
er ihn .u,u/' der reinen A Saite P _qrm//'(;n. das
leere D danach abstimmen, und eben vo mit
G und C verfahren heifs(.

Beym Stimmen iol cin langer, riligerStrich
nithig. Dricckt man den Bogen x> u fiol auf* die
Sailen, »o wird man II’(’/II;(/CI; rein stimmen
kinnere.

Um die l und D Saite zu stimmen, /('l/b/
man den Wirbel o dafy, der Dawmen dt‘m-/{rgg{
geniiber xwischen den (' und (¢ Wirbeln wund bey
dem ) gegenicber iher den G Wirbel gelegt wird,
um als G eyenn/in]vung des Drucles der ,;,.,//56,,
ren Finger zu dienen und den Wirbel [eot zu
driickeri. Der erste und xmweyte Finger, tndem
ote sich nach der Richtunyg des selten grade
olchenden Wirbel's bequemen, drek'n ihn 0
weil vor oder xirick als es nithiq ist.

Bey den & und C Wirbeln kann das Hinein-
driicken nur mit Hilfe des vierten Fingers ge-
achehen, weil dic andern bestimm( sindden
Wirbel z/d drehen, Steh'( tndefs der 1 7Trbel
mil seiner Flache Horixontal, so lajst sich
der T'on nohl niedriger aber nichl hiher .stim-
men. Jn diesem Falle mufs man, dus: .Jns
sstrument fest xmwischen den knicen halfend,den
Wirbel mit der ganxen Hand fafsen. Diese letx
tere Art vermeidet man inde/s, 60 lang alo
miglich, indem, wenn der Hals des Jnstrumenth
nicht sehr fest wt, man denselben durchdas
Hiniiberdriicken abxubrechen Gefahr laufi.

Der Daumen der beym Einoetxen als Sattel
dient, urid eine Quinte bedeckt, wird mif Sdic
vier Finger mit 1.9.5. 4. ltnll die leere Saite mil O
bexeichnet. Bey Flageoletttonen setxt man gemihn.
lich den nithigen Finger iiber dic 0. 5% cine Stelle
nur auf ciner Saife l/oryr[raycn werden , 30 be-
weichnet man es mit 1™, 9% etc.ete. s0 weit |

oolche _quielf h/erdcn soll. Auch wird noch der

- ..

ameins dunsecond rnstrument accorde Juste, (/u’rn-

accordant souvent sen violoncelle, que le mai-

fre aura rendu distordané exprelsement.

ou cn prennani le Be sur le La accorde juste.
pour accorder d ;'iprmz'e[ui(v'/r/_zg a vuide. Bt
ainsi des autres.

En accordant il taut conduire larchet areccal-
me el 1egéveté et le tiver dunboutiilautre Enap-
puyant trop férme il sera difficile daccorder juste parce-
que la Corde. forcee ne produil point le 1rai son,

Powur accorder la chanterelle, on em poigne la
cher-ille de maniére i ce que le pouce f;l',s'rf Vs —
a-1tx di L. enlre les cherilles du Sol et UL,
cl pour le Re, 1is- a—1is au delsus de la che-
ville du Sol. Les deux premiers doigts, cn sac-
comodant a la direction de la cheville, I'obligent
de sclourner, [ocm{an[ que le pouce a/.)/.)uy('/
fortement vis—a—vis lempechera de descendre,

Pour les chevilles dvu,Spl et de ['Ut, Uannu -
laire doit servir de contrepoids, enleposait
entre celles du La ef du Be, ou que le pouce,
Uindex et le froisieme doigt sont (;('(?ufm' afaire
marcher la cheville. Si la surface de la che-
ville se trous-e fourné horizontalement, on peut
bien faire descendre la corde mais pas la re -
monter; ence-cas il {aut en serrant Uinstrument
enfre les genowx, saisir la cheville de toutela
main gauche, maniere. que 'on cmploye
le moins souvent poﬂiﬁle, parceque. si le
manche n’est pas tres bien affermi, on ri,v'qur
de le briser en le for¢ant-d'un: cofe.

Le pouce, servant de sillet mobile en de -
manchant et posant toiyjours sur deux cor-
des qui forment une quinfe, est indiquc"

par ® les quatre doigts par 1.2.5. 4. el

la corde 4 vuide par o. Pour les sons
flutes on marque ordinairement le doigt nc-
cessaire au dessus du o. St un passage doil
étre ¢xecuté sur -une corde seulement, on l'in-
dique pour sa duree par A Q% . ol 1>
De méme le demanchement avec le pouce s

trouve indiqué quand le passage l'exige.par



. 4u/éalx des Daunens bey Stellen wo es nithiq it
mil 1222 pg unter den Linien bemerckt.

1. 2“&' corde, sows la porl’c’c.

DRIT TERABSCHNITT

Vor der Haltung des Violonzells und der
linken Hand.

Man setse sich mehr auf den vordern Theil des
Stuhl’s, und nehme das JInstrumentso = wischen
die Beine, dafs der Kirper defoelben sich nach der
linken Seite neigt. Die Fiif3e konnen etrvas mehr vor
als hinternarts auf den Fufoboden gesetxt werden,nuwr-
dafs der Linke ein nvenig mehr vorstelt, indemdie Zar-
gedes Jnotrument’s ander Wade des rechten Fufses
ruht. Hatman das Jnotrument da-a,anqfq/)'ﬁ o ird
die hintere Ecke des . Tiesschnittes andms mittlere Gelendhe
des linken Bein’s kommen. Damitder Bogen kein Knie
berdhrt, s0 halte man das Instrument mehr hoch, und
neeniger hinein . als hervornmarts. So wenig bey dieser
Haltung ein grofses Jnotrument fir einen kleinen
Spieler pafst, eben .so wenigist das Gegentheil der Fall :
daher ist dieWahl defselben auch vorxiiglich nach der
kirperlichen Beschaffenheit cu treffen. Der Spieler
hat auf diese Art einen natiirlichen Anstand, undnicht
nithig, sich eince  krumme Stelluny anxugerwihnen.
(Siehe Fig.1.) Das Veolonxell bleibt stets in der angege-
benen Richtung, und rveder beym anstreichen des leeren
C’ s nock bey'mhihern Aufsetx.endes Doumens wird
dievelbe verdandert.
Um diese xmwanglose Haltung xu bekommen, o€
das Stidium vor dem Spiegel sehr xuempfehlen.
Der Daumen der linken Hand, xrischen welchem
und -der Hand AcMAt der Halp des Violonzells gehal-
ten wird, ot gleichsam der Unterstitxungbpunkt
der Finger, welche auf die Saiten Hammer - oder
vielmehr Langenurtiq mirken. Ery kann nun, wie es
dem Schiiler am bequemotem (st; mehr in dic Linge
linaufrvirtd, oder queriber gesetxt werden : doy3aber
der. Standpunct desselben immer in jeder Stellung mehr
in der Mitte hinter den beyden erdten Fingern, oder
noch befser dem xmweiten gegenicher, bleiben muys, iot

| (O-w'mi-,éuu’ S ectiotr.
Dela maniére de tenir le violoncelle, et de

la main e«
l(g'dllt'}lf.

On fera bien de «'afseoir sur le bord de sa
chaise. Kn suite on placera l'instrument de manie-
rea ce qu’i/ Soit tant-soit-peut incliné & & auche.

JU faut eviter arce soin de trop allonger les pieds,
aufsi bien e de les plier sous la chaise; lun et
lautre exces est de main-aise grace. l.e pied g’audle,
avancera un peu, en posant Linstrument sur le mol-
let droit-. De cette maniere le coin infericur dela
table de defsous, sera ajy;uyé “en dedans du ge-
nou (Q’audzc. A fin que Lurchet ne touche point le
genou  on aura soin de tcnir le Iioloncelle afses
élevé. Ddpreés ces principes on Sentira qu’un grand
violoncelle ne sauroit convenir st un homme de pe-
tite raille et ainsi al bppose'; il faut denc choi-
sir le violoncelle conforme a la stature de Ueleve.
De cette maniere le Joueur ce trouvera naturelle -
ment placé, sans avoir besoin decourber le dos.
(Foyez F}J 1) Le violoncelle reste touyours droit,
sans se pencher ni a droite ni a L{auc/ze, soitqu'on

pose l'archet sur UVt a-vuide ou que l'on se ser-

»

ve de pouce. |
Pour s'appropier cette attitude convenable,

leleve travaillera avec avantage devant Ic’
miroir: Q‘ |
Le pouce de la main g'auc]lc entre le qael ef
la main, le rioloncelle repose, est pour ainsi di-
re le point de contre - balance des dozgﬁsf Le
Joueur le monte ou le descend selon sa conre-
nance un peu plus ou moins: cependent dans
toutes les positions il doil se trouver vis - a-
vis de Uindex, a fin de pouvoir appuyer les
autres dog-‘ts avec la forve necefsaire. '
Le bras gauche <’arrondit naturelle-

ment; en le haufsant trop on auroit lair

20/4.



wegen der Kraff des . Jufdrickens niifhig.
Der linke .Arm behalt eine natirliche Haltung; hilf

man ihn 2u hoch, 50 bekommf es ein affectirtes. Anselin.

Die Finger misfden s0 aufgesetzt werden, dai3 der
Haupfttheil der Fleischspitie die Saite fest berihrt. Eirne
iible Gervohnheif i6€, wenn man die Finger zuhoch von
den Saiten aufhebt; oder sie vormars oder rickrdrts
biegt. Sie mifen durchaus senkrecht auf die Suiten fadlen
und xwar mit grofserer Festigheit als mif der man den
Bogen aufsetit. Auch it es nicht durch aus nithig, die

nach der Reihe folgenden Finger x.B.in Stellen wie diese:
3

N\

affecte. Ees do{g'fs doivent étre lnlacé.s de sorte
a ce que la partie la plus charnue du bout,
embraﬁe la corde avec force. Jl est vicieux

de laiffér fomber les dozgf.f de trop haut sur

les cordes, ou de les incliner en avant ou en
arriere. Au contraire il doivent tomber d’a -

plomb  sur [a corde et avec un appui plus

fort que celui de l'archet. JI n'est pas ef-
‘sentiellement ne('c//'bire que les dm;gffs en se
succedant dans des pqssa(g'es pareils

2

|
U, B AR
=]

L __
liegen xu lafsen.
Jch nehme aufser denen verschiedenen Lagen nur
awey Hauptlagen, oder Positionen an; namlich: die
erste auf dem untersten H der A Saite mit dem er-

sten Finger

und die xweite avf dem darawfolgenden E._

restent fixes sur la corde.

JI n’y a que deux positions principales,
dont la premiere sur le Si de la chanterelle
avec le premier dolgf-

e== |

©

la seconde sur le Mi_

g=

Setxt man in der zweiten den ersten Finger auf; 40
ruk’t der untere Theil der Hand wuf der Zarge neben
dem Halse : der Daumen umschlingt denselben etwas
mehr als in der Eroten, und diese wird dadurch um
desto sickerer.

Setzt man mit dem Dawmen ein, So ge.)c/u'c]wf diedel,
wie geragt ohne die Halfung des Gansen zu verdndern;
nur dafs die Finger um ein weniges mehr schief die Saiten
beriihren. Der Daumen mird gewihnlich mit der rechten
Seite grade auf zwey Saiten, s0, dafs er mit dem Stege pa.-
ralell liegt uqﬁ (wenn die Saiten rein sind) grade eine Quin-
te deckt gesetxt.

Die 1) Saite mufs noch vor dem ersten Gelend dayunter
liegen, und dje |5 witre defelben darf das G nicht berith -
renywenn der Aufdatx auf” Aund D genommen ist. -
Erheischt es die Ausfiihrung einer Stelle, 60 mufs er«

eben .00 (wa und C hericber gesetrt erden.

Kn prennant ce Mi avec le premier doz('ft, la main
repose sur l’écliﬁe pres du manche avec dau -
tant plus de sarete, que le pouce em/)r‘afse le
manche un peu d'avanta(g'e.

En se servant du pouce, attitude du jou-
eur, comme nous l'avons deja dif, ne c/mn(g’e

en rien. Seulement les doigts fombent un peu
momns ddplomb sur le Cordes. Lie pouce se place sur

dewx (ordes du cote interieur, paralellement avec

le chevalel, de maniere que ( s les cordes sont juste)

il embrafse [ etendue dune quine.

La corde du Re doitse trouver avant la

. premiere phalange, et le bout du doift, en

supposantquibn ait pose le pouce sur le La ef le
Re de la chanterelle ne doit pas toucher le Sol. Siau

contraire la phrase ['ex:('ée on le franspose ’8""1‘"
ment sur le Sol et I'VE.

Loy



6.

? ? Q uand on doif saisir un demiton.

JIm Autsatx nuf einen halbenTon,x. B. ? —p— p—

W PE . dans [c: passage suivant _

</ 1ma.

. . / .
on incline le cote superieur du pouce un peu vers

wird der Dawumen. mehr mit seiner linken Seite nach dem
Halo hinxu gehalten, welches man im Aufsatx eineo. |
ganken "Ton's nicht nithig hat.
Je fester die Finger die Saiten niazerdriieken, desto bef-
_ver wird bey quter Fiihrung des Bogeno der Ton.

le mandhe; cerdont on n'a pas besoin quand on
{ prend un ton entier.

Plusles doigts - appuyent sur la corde, et plus
le son sera a(g're’a[:le. cny Joig"lwnf toute fois

une conduite tl archet lq;fﬂrefcalmg.

Q/u atcienre dectiott

Dela maniere de tenir et de conduire
I archet

f Cet article, le plus important pour le joueur

': de violoncelle est enméme temps le Iulu.s' ditticile

’ 14 . . .
a excecuter et a decrire, pm'la quantite de peti -

VIERTER ABSCHNITT

Von der Haltung und. Fishrung des Bogens
Dieser Abschnitt, der wichtigste fier den Violon -
xellisten, ist xugleich der allerschmierigste in der.4us-
fihrung somohlals in der Beschreibung. Eos giebt
namlich eine .}enge kleiner Dinge die dabey resent -
lich, und doch schwer in Worten ausxudriwckensind. |
Deutlicher als mehrere Bogen Unterricht lehren kon-
nen, wird dem Schiiler; was er thun soll, des Lehrer
Beispiel xeigen. Indefsen werde ich mich so deutlioh
als moglich zu machen suchen,sollte es awuch miteini-
ger Weitlaufigkeit geschehen mifsen. Es scheint zmwedk-
mafsiq die ganze hfﬂmﬁcﬁaﬁdw Bogeno auf xwey
FPuncte xuridcxufichren, namlich: wie man ihn re-
gelmafsig halten und fishren soll. Ueber die Haltung |
sind dic Meister nicht einig, und man findet unter den | tenir et de le conduire.
besten Spielern solche, die ihn do nahe als moglich | Les profefseurs ne font point d'accord
am Frosch, andere die ikn bedeutend kirzer fafsen. | sur la maniére de tenir larchet. Farmi les
Von beyden, istdas Extrem, wie iiberall 6o auck hier plus forts joueurs on en trouve qui le tien -
schadlich. Faf3t man den Bogen zu lang, o0 dafs et- | nant aufsi pres que pof3ible de la haufiedau-
wa. der kleine Finger tiber die Schraube heraus liegt, tres qui le prennent beaucoup #lus court.
20 &t man nicht wohl im Stande den gché'rigcn J’hdu \ Des deux manieres, Uexcés est Xuisible. En
druck xu geben, und liuft beym Forte Gefakr den Bogen ¢ prennant larchet trop long, de manier a ce
aus den Fingern ochnellen xu sehen. Noch viel fe e que le petif doit repose sur le bouton il est
ter it es ihn zukurx sufafden, sodafd der kleine impossible de l'appuyer avec la force ne-
Finger einige Daumenbreit vor dem Frosch zuliegen | cessaira ef en jouant un forté, on risquera

komm¢. Hierdurch liegt die Schwere des Bogenshinter || de le voir sauter des doigts. JI estencore
der Hand, wo man sic nicht xur Bildung des 'T'on’s § plus vicieux de le prendre st court que

tes nuances qut‘, efsentielles en clles memes, se
| refusent & une explication verbale. Beaucoup
|
‘ de plusreurs peges, leleve saisirace qu 1l doiffaire,
Y enimitant lexemple du maitre. Nous tacherons
cependantderendre la chose aufsi claire que pofsi-
ble au risquede parottrequelquestois frop diffus.

Jl paroit efsentiel de reduire foute la science

de l'archet, sur deux points, savoir: de le

plu.s clairement'que nele pourroit une instraction
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benutren kann, man vermayg keine lange Note

7

le loefifdogg'[ se trouve a quelques pouces en avant

% u halten, und man erniedrigt “sich % u dem Anstand | de la haufse. De cette manieretout le poi ds de l'ar-

etnes gemeinen Fiedlers.
Ueber die Spannung des Bogeno Lif3t sich nichts
vorschreiben, indem hier alles von der Gemwohnheit ab-

héngt. Es scheint indefsen, dafs das Spiel, im ganxen

. . . r .
chet reste derniere la main, o il ne sert a rien; on
ne sauroit filer le Son ef on contracte l'air et la pos-
tion d'un mauvois menetrier.

J est difficile de prononcer sur la tension de lar-

Orchester ( ripiens) cinen starcker gespanten Bogen || chet, puisquiici tout degend del'liabitude. JI paroit ce-

erfordert als das Solo.

pendant que le jeu d orchestre (ripieno) e’x(igfe un ar -

Die Schrwere oder Leichtigkeit hangt ebenfalls blofs chet.tendu z].’zvan[aéfequc le Salo.

ven der Gewohnheit ab .

. Weniger gleichgidtiq ist die Liange des Bogens.
Diport bemerckt sehr richtig, dafs ein Bogen, der,
wenn man den Arm ganz. audgestreckt, vich noch nicht
an seiner dufsersten Spitx c befindef, offenbar zu
lang €. Dies hatden Nuchtheil, dafs die Hand nicht
Kraft genug aaf diese L ange ru vertheilen vermag.
Die xweckmafdigote Lange scheint daher die von 56
Zoll (oder t 3 Elle vachoisch) vom S chraubenkopf bis
xur Spitxe yerechnet Dicport cmpﬁ}’hlf dieLdngevqn
2.7 powces von beyden b'n(lpuncfm gerechnet, und ¥
pouces fur die Lange des Haares.

Wir kehren zur Baltung des Bogens surdok. Mar lege der

Daimen o0 nake an den Frosch als moglich. und setxe
ihn mit dem vordersten T'heil, dem Nagel gegenither,
etwad schrig an den Bogenotock an. Biegt manihn
xu sehr eirnmérd nach dem ersten Gelenck, so haf die
Hand weniger Leichfighkeit. Den obern Theil des Armes
halte man nicht xuhoch, weil dies gexiert aussieh’.
Die innere Hand wird ohne Zmwang gekrimmt, iber
dem Bogenstock ein wenig hervorragend gehalten. Der
Zeigefinger sey efrvas, aber weniger als die andern,
gekriemmt. Der Mittelfinger berichrt das Haar, der vier-
teund kleine ruken ohne Zwarg auf dem Stocke; nie
man denn icherhawpt Sorge fragenwird, die Finger
ohne Zpang neben einander; weder zu weit noch xu
nah xuhalten. Solonge man auf dem 1. D und G
Spielt, osey die Spitze des Bogens nach.dem ,f'te_qc
abroarts und der Stock desselben nach dem (x"rz'/fl

brette geneigt. Dagegen muyfd auf dem (' welches schwe-

rer in Vibralion. gesetrt wird der Bogen mitden Han-
ren denckrecht aufgesetxf werden. Je mehr man

Ton auws Jc‘m. JSnotrumente xichen will, Je mehrmufp
der Druck des Davemens und Zeigefinyer's aufden

C'est encore ['habitude qui decide du poids de
larchet.

I nren est pas de meme pourla longeur .
///:”Dupoﬁobscrw tres justement qicur archet quien
serait pas encore a sa pointe, lors qu'on aurait com-
pletement ourert le coude, seraif sans contredit,
frop/]ugi aecé (en[raine, le Ide’sc'wanfa(ée, que la muin
n'apas afses deforee a repartir sur rcefle longuewr:

La lon(g'ueur" la plus convenable parait cel-
le de 56 pouces (o1 174 aune de Saxe) . M Duport
la porte a 2.7 pouces compris la fete et le bouton ;
et celle du crin environ 4 # pouces.

Retournons 4 la maniere de tenir larchet.

Le pouce doit étre aufsi prés que pofiible de la
haufse ef appuye contre la baguette avec l'endroit
vis- a-vis de l'ongle. En le plianttrop en arriere
vers la premiere phalar{gfe, la main perd sa le--

(ge're(é. La partie superieure de lavant bras doit -

etre unpeu plus basse que la ba({uetfc et la main
arrondie sans effort. L'index sera unpeu plié, mais
moins queles autres. Le ‘doz('g’t du milieit effleure
le crin, lanmullaire et le petif doigt reposent d'une
maniere aisee sur la b%g'uc[(e, ; cn(g'eneral on aura
soin de placer les dﬂlgfs sans affectation, ni trop
pre’s nilrop écartes lun de lautre. Tant qu'on
Joue sur les cordes de La, Re et Sol lapointe de lar-
chet doit étre inclinee vers le chevalet, et la
ba({ueffe vers le sillef. Au contraire sur 'l
qu’il est difficile de fatre bien vibrer, le crin
doit porler a plomb. Plus on veut tirer de
son, et p/us il faut au({mrrnler la prr/.éion du
pouce e de l'index sur la lm(g'ueffe. Mais on
aura Soin de ne point roidir le poignet, qui
doif se mouvoir avec la I)/us gl'andc Ic{‘{én’{r.
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Bogenotock vermehrt werden. Aber man hute sich
dabey das Handgelenk steif xu machen, welches
olets mit der grofsten Leichtigkeif gehalten wer-
den mufs. Der Bogen verdandert oeine S{e/lun:g in
der Hand nicht, und der Uebergang von einer Saite

- andern nird blos durch die Jfendung des Hand-
gelenkes berirckt. Die Haare bestreichen die Sai-
ten moghgot rechtwinklich - ein’s der Geheimnifse
einen quten Ton hervorzubringen. Der Fehleral -
ler . ‘/n/{'in_qer i3l die Spitxe de.s Bogens baldhoch
bald tief %.u fithren.

Der Bogen wird, der gewohnlichen Regel nach,
ohngefahr zmwey bis drey Fingerbreit vom Stege
endfernt gefuhrt. Jndef3en bemerckt Dicport
sehr richtiy (5. 158) daf3 diefse Entfernung con
der.ﬂwkelkraﬁ der binken Hand abhange. Wer die

Finger dieser Hand sehr fest und kriftig aufie-
oetxt, darf sich dem Stege mehr nahern wund nird
dennoch einen schonern T'on hervorbringen, albs der,
dejsen Finger neniger Stirke besitzen, und der oo
nah’ am Stege, kratxen wirde. Es mufd daherein
Jgeder Studierender mittelst veines Ohrs prigfen,
e welcher Art sein Ton am nettesten und voll -
oten andpricht. Jm allgemeinen bleibtes wahr,
dafs man beym Forte sich dem Stege nahern und
beym Piano dawon entfernen mufe.

Man setxe nun auf der C Saite den Bogen
vom Frosch an, sv auf, dafs der Stock sich einnwe -
nig mehr nuch dem Stege neigt, und nende mit
dem Handgelenke den Bogenfohnexuzicher )auf G,
D und A-s0 wird der Bogenstock von selbst sich
auf jeder Saite mehr dem Griffbrette zukehren.
JIn dieser Richtung miysen alle Saclen bey'm
Studium berithrt werden. Sctxt man auf” der A
Saite den Bogen im Abotrich auf. s0 ist die Hand,

wie Fig. ll =eigt,gerichtet. Man >iehe nun den Bo-

gen be, dafo der obere Theil des Armes sich niche
nach hinten bervegt, sondern je naher man der
Bogenspitie kommt, desto ausqestreckter sey, oo
daf3, wenn der Bogen ;u Ende ist, die drey Puncte
der Faust, der Schudter una der B('gendpifxc; wen

L'archet conserve sa place dans la main ef
les transitions, d'une corde a lautre ne s'o-
perent que par le pmg'nef. Le crin doit for-
mer en poussant et tirant larchet, une ¢ quer:-
re parfaite avec la corde. Ceci esof un des: se-
crets de tirer un beau son. Rien ne Sy oppose
d hvaniage que le defaut detous les commen -
cans deconduire la pointe de larchet de mani-
ere a ce qu'elle approche tantot du chevalet,

tantot dela touche.

On fixe ordinairement la place que larchet
doif occuper defsus la corde, a deux ou trois
pouces du chevalet. Cependant M Dupore
dans son Essai(p.%g'e 158) vbserve tres juste-
ment que cela (/épem/ de la ﬁJrce musculaire
de la main(gfam'he. (elui qui aura le tact
dela main gauche tres nerveux, pourra fixer
la »place de’ son archet plu.) pl‘és du che-
valet, et tirera un beau son, tandis que celui
qui aura ce tact plus foible, sera obl{g'e' de
fixer cefte place un peu pluseloz(’g’uée, sans
quoi il raclera. ("est donc auJ()ueur'f; cher-
cher [ui méme celle place ou celte distance,
Jusqu’a ce qu’il sente que le son est parfout
rond, pur; et et {g’a/. Jl est constate d ailleurs
que pour le Forté il faut s’approcher du che-
vallet, et pour le Piano, s'en eloigner.

Q1'on pose donc larchet sur lu corde U,
pres de la hausse en inclinant la bagucttevers
le chevalet: qu’on fourne alors larchet avec le
poignet seulement, sans tirer, surles cordes du
Sol, Re et Lu et on verra larchet se dirider
de soi-méme sur chugque corde vers la touche.
(stdans ce <ens qu'tl faut toucher les quatres cor-
des, en etudiant.

En posant larchet surle La avide et tirant
en suite,la main setrouve placee comme 'in -
dique |4 PL.ll. En continuant de tirer il faut
técher que larchet ne se dirég‘e pointenarrie

re, mais qu’au conlraire, plus on ap/ar'oc/w
de la pointe et plus le_bras -soit ¢lendu,de
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Sie durch Linien auwddriicken wollte,

ohngefihr diese Figur bilden wirden:

mar

9.

maniere que lorsque larchet est fini, les frois points
du po{g’nm‘, de l'epaule et de la pointede larchef en
les 4ps{g'nanfpar des lignes fbrmenta peu—,orés
cette l"}'g’ure.-

Faust. ® Poignet.

Bogenspitre. .;..A._“Poinfe’ gd’archef.

Seh :olfé}: ® Epaule.

Hierzu ist es nithig den Ellenbogen ganx aus -
xuotrecken. Bey der ) Saite ist dies n/enigér und
bey'm G noch rweniger moglich, indem man sonst
das A oderD) mif berithren wiarde; docﬁ mu/b der
Arm, wenn man die Spitxe des Bogens erreicht eben
d0 grade audgestredet seyn, nur wird das Ha;z(lgelt'ntk
dann nicht vorwirts sendern in y'r.ader Linie mitdem
Stege fortgefiuhrt.

Days sich das Handgelenck bey der A Saife.mehr

unter«und bey der U Saite iber der Hand befindet
davon kann man sich am besten iberxeuwgen, wenn
man den Bogen aufder A Suite im Abstrichbis an
die aufserste Spitie xiek't, und alsdann die CSaite
in Aufstrich berithrt.— Da der Forderarm nicht
hinreichend ist den Bogen in seiner ganxen Lan-
ge x%u benuizxen, so mufs der Hinferarm im Auf>
otrich 0 weif mif hervor als im Abstrich mit
xurickgexogen werden. ‘

Bey der C Saite fichrt man also die Hand in
vorerwahnter Richtung, wie Fig. W zeigt, mehr-
unter dem Vorderarm hin und her, und das Faust
gelenck. mu s hier etwas hiher gchalten mwerden.

Bey'm Studium setxe man den Boger: sanft
ein und buche:dem.Ohr das hin undherziehen
des Bugens durch eine misglichot stete Halfung
der Hand unhirbar zu machen.

Wir gehen nun, da wir gelernt haben den
Bogen regelmaf3ig zu_halfen xu defsen Fiihrung
uber: ’

Pour cet effet il est essentiel de bien ouvrir
lé coude. Sur la corde du Re ainsi que sur le
Sol cela n'est pés aussi bien praticable, parce-
qit’on- toucheroit le La ou le Be; cependent en

S ’apprbchanf de l;zpoin{e de. larchet, onaura

’ . . . . ’
e('galemenf soinde bieryouvrir le coude, avec ladifferen-

ce seulement, quele pognc’fau lieu dese porter en
avant tire larchet en parallele avec le chevalel. .

Jlest aise de se convainere en jouant sur la
chanterelle, que le poig¢net doit étre plie en dehors,
et sur UVE en dedans. Ce dont on peut se persua-
der en ll'rnnflférche[']u.squh' la pointe sur la
chanterelle et '/mussanf en suite I'UE. ‘

Puisque lavant bras seul ne suffit par pour em-
ployerlarchet Jus’qu%a' la pointe, larriere-bras
doit avancer en poussant; autaut qu'il estobl:-
‘gc' de se'porter en arriere enfirant.

Surla corde Ut on conduira la main comme

l'indique la big: ll én la phant sous lavant-

bras et en elévant le pol('g”nef.

.EI.I étudiant on tachera de derober a Uoreille
la différence entre l'action de tirer oude pous-
ser larchet; ce qu'on afteint en conduisant la
main aussi tranquillement que. pos.sible, ef en
posant larchet cég alement sans force.

./qpré'.s avoir ense{{né comment on doif
tenir - larchet, nous passerons mainte -

nanta Uarldele Conduire.
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/e ganxe ngaendchaﬁdr_i" Bogen/iihrung . Toute la science deé la conduite de lus chef et i~ "
lafot sich aufdrey.1rten der Benequng derHand || pable d’étre reduife a treis sorles de mom'cme_;vh,
suriechtithren. -Jn ihnen istdie Grundlage aller - || de la main. ('est en eux qu ’es(.-ren/e_'rmr’ la bise
erdenchlichen Stricharten enthalten, und siemitf- Y| detouslescoups darchet imaginables; ct st
sen daherder Hand sowohl im Auf>-als. lhstrich, pour cette raison qu'il est necessaire que La msin
bis xur hochoten Leichtigkeit ciém oeyn. Je eigen || s'en rende complettement maitre tant en lirant

sinniger man,in L'rlangung dieser Vollkom menheit qu’m poussant Plus on mettra dopin iatrete
aeyn wird, je sicherer ist man,dafs.das was man a ce travail . et plus ce qu'on jouera, portera
leistet den ,ffr_mp'cl der Meisterschaft trdgf.; Deshalb || lém preinte de la perfection. Qué seilement on
aber sey man nie zufrieden, wenn man eine Strich- || ne se contente Jamals d'exccuterun pafsage me-

art mittelmafdiq herausbringt, sendern lafse viel- | diocrement bien, mais qu'au contraire onl etudie) Jues:
me.hr nicht eher nach, als bis alles gleich Sicher; nett, || qua ceque chaque note reponde avec nettete,
rund und nilliy herawusksmmt. precision et aplomb.
Die obenermwahnten Bemegunécn Amd ﬁtqemlc Voici les trois mouvements ind iquéc ci—dessus:
£/ Der lange Strich. . 1/ Le trait aI/nng’e
Der Bogcn nird leis auﬁeéefxf und JchonAfagf . L'archet se pese tres doucement, et le son

vom piane bis xum fért’:ﬁumo und verhalltmalcr commence €res foiblement, en accroissantjus-

ganx achmwach. - qu'au fortissimo,et mourant insensiblement.
249, 0 }o B . . | o

o

1.3 D 3‘9 T S -

z = g o qa‘ R GRS S
d S Y J -

ve o @

2./ Der wellenformige Strich. n 2./ Letrait ondule.

- 3/ Der gestoypene Sivich. . | 3/Letrait detache.

Aus NV *2 und 3 entotehen die xusammen - En combinant les traits V¢ 2 et 5 ona trou-

gedetxten bfnrharlen, von denenichtpiter eigne Bey - ve une quqn{ife' de coup darchet compo.le'l ;
npzrle geben werde, und férrier die ucrochwdenm dont nous donnerens des exemples plus tard,

Arten punctirter NVoten, von welchen im funften || et plusieures manieres depointer; des quelles
. Abschnitt die Rede seyn wird. | | nous p q;'ler onsé la section V. eme
Al eine treffliche Uebung fir das Handgelende, §§  Comme un tm?'aiLfréa' prepre & atteindre
empfehle ich diese Figur. Die beyden kurxen Noten B ce but, nous recommandens l’ciercicc' réitere
o7y




werden ganx. ausschlie/slich mit dem Handgelenche.,

gestofden, indem man nicht mehr als xmwey
oder drey Fingerbreit Bﬂgenl(irige ,bald an der
Spifxc,bald am Frosche dazu vermendet.

/

de cetfe phrase. Les deux preiicres notes il
vent étre detachees du poignel seulement. e,
n’employant que deux ou trois pouces de toule
la Iorgﬂmu' de I'archet, tantot ala pointe, lantil

presqu’a la hausse.

i

K ire x weyte Fggur um das Gelenck auf
xweySaiten xu itben ist diese:

. & &
Aufre manzere de plier le pozg’ net sur les
" deux.cordes.

Y ===

1 1

]

Eine dritte auf'drey Saiten diese:

e

- -

“ Sur trois cordes.

undetne vierte auf vier Savten folgende :

/

o
Zert

Sur quafrt corcie.s.
|

/2

Die Figur / ist dem Schiiler nicht genug xu
empfehlen, um das Gelenck der rechfen Hand
%LU ﬁéen Man nehme es xuerst langoam, und

A w},g 'den Bogen.ganx dureh, bis das (ielenck durch

das Wenden des Bogens von einer Saite zui andern,

sorvehl am untern alt awch am obern Thed des Bo-
gens die gehorige Gewandheit erhalfen hat; alsdann

Jeann man et nach und nach geschwinder, und auch
mif }uenigcr Bogen-itben. Han ube diese Figur auf’
Aund D 0 lange bis sie gut geh't, alsdann Jann man
xu der i&lm’_qcn schreiten. Dieses Studinm ist auch
wegm den félgcnden arpgﬁlm L und D) von welchen
“b"‘hhllpf im sechsten Abschnite aresfiihrlicher die
Rede seyn wird,unumganglich nothmwendig.
Seder Anfang eines Tonstack’s im quten Tackt-
theil hebt gewihnlich mit dem Abstrich, sowie e-

=

>
q;‘.‘t /—
Lleleve ne sauroitasses etwdier cette phrase

// pour former le poz({n_d. On commence

|l trés tentementon employant I'archet dans

towte sa lingueur Quand le pognet' parlatran
sition d'une corde a lautre sans la moindre.
roideur, a atteint la flexibilite necessaire il'est
permis de prendre le mouvemenf plus vit et
d'employer moins d'archet. On commence
ee fravail sur les cordes La o Re,
avant de passer au Sol et Ut. (ele etude
contient la base des arpeggios ou batteries
desquels traite plus au Ion(g' la section sixié-
me, et doit indispensablement les pre'oe’der:
maque maorceau de musique 1l ne com -
mence point en levant, doif éfre commen-

¢¢ en tirant l'archet. Cependant il y aici

der Auftackt mit dem Aufdtrich an; allein, in dicsem [|des  exceptions indiqués parlks principes de
2014
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Prnct,giebt es. dusnalinien woxu die xweckmafdi- || conduite de larchet. La phrase notee ici bas
gere Fuhruny des Begens veranlafst. Pafsa
gen dieser . Irt: x. B.

oind xwar moglichim - fbstrich xumachen, undbeson || peuf se jouer entirant larchet quand cest dans
ders in langoamen 2 eitmaas; allein in yeschwinden || un adagio. Hais s1cest un ﬁiI{f"" on le rend
Tempes macht man solche und ahnliche Stellenim Auf- || avec beaucorp plus de facilite ¢t de precision
atrich. mitunendlich mehr Leichtigkeit: duheristdie || en ls pou.ssant Cette autre au confraire se : Joue
allgemeine Hegel — FPasovagen dieser Art-im . tuf- en firant larchet

otrich, und dergleichen:

im Abotrich anxufangen.

wa,mm' Sectiow.

Du doi'g"tér; relativement auxl tu -

FUNFTER ABSCHNITT,
Von Fingcid atx, mit Bexug aufdie nach-
ostehenden leichten Urbungenin allerlTonarten.
_ Der gewohnliche Fingersatz ist bey jeder’Ionleiter
gleich isber den' Noten angegeben, und bleibt insei
ner Tonart, bemerckte ﬂwnahmen abgerechnet im - etre c/zange tant quele mode dure, quclqua
mer dersclbe, und s0auch wird die Lage der Hand || axémptions pres, quon fera connoitre. Deméme
nicht eher verandert, alb bis ein andérer Fingersatyx | la main ne doif point se dérang'a; tanfque le
vorgeschrieben ist. Dimaﬂhd}f anfinglidy vorziig-
lich in /* 21 u. 5.mv. statt. Der obenotehende - Fin-
' gersatz der "Tonleifern, ohne leere-Saiten, ist grofs
tentheild abmd}ﬂ,hmic'auﬁvdrﬁ undrur inden
Molltonarten findefdie dngegeknc’ ﬂuénq]zmedla.if.
Man haf noch mekirerley Aréen von Fingersatz fdm{ic
Toaleifern ; alleinsschon die gewihnliche Art st
hirireichend, und man studire dieselbe nur anfang-
lich langsam., rein, und mercke dabey immernih
rend auf die gegebenen Regeln des Bogenstrich’s.
. Da bey den leichten Uebungen kein 7 citmaas
angegeben wordien, o ist iu bemerken, dafs dje- ’
Jenigen,welche eine gleichformige Figurenthalten, § point fixé dans les Legons,on pose pour
Reo14 . 4

des suivantes dans tous les tons
Le doég'fer generalemenf recu, e.stmarque
audessus de chaque gamme, et ne doif poznf

do{g’fcr ne chan‘g'e pas. Cequi servira de regle,

G'urt'ouf pour les V2 21 4 cet. l/(’ dmg'ter
des ({ammes, sans cordes a vides, estpourla
plus part le méme en montant comme en des-
cendant, ef ce n’est que dans les modes mineurs
que les eximptions des quelles on a faif mention,
onflieu. On a p]u:s'itum dogfér; mais la manie-
.re ordinaire éfant Suffisante, on aura soin
au commencement-de les jouer lentement, fres
Justeeten observant Ies regle.s donnes ,oourlﬂ
conduite de . arcbef

. ‘.
Quant au mouvemenf, qui nese {rouve



in lebhaffcrcn Tempo vorgetragen merden konnen. principe,que ceux qui ne renferment qu’une phra-
Bey’'m Studium der Tonleitern, unddenen er- se, peuvent étre executes avec plus de vivaci le.
sten Vebungen ohne Begleitung benutxe man die En etudiant les gammes ef les premieres Le -
ganxe Lange des Bogens; so rie bey denjenigen, cons sans accompz%g”nemenf,» onse servira ee
die in langsamer Bewequng vorgetragen merden Larchel dans toute salongueur; ainst que dans
sollen. celles ou les phrases varient souvent.
N?8 und die darauf /blgmden. ohne Beglei- Le V8 er les suivants sans accompagne -

tuny ube man nuch dem halben Schlay Cin Abslrich.| ment doivent étre lirés apres la blanche 1.

Uni nicht 2u weitlaufiy xu werden, so theile ich On ne Inar/e (g},fnera/('menl (que de la premiere
nur von den ﬂﬁﬁ:igﬁten, die Uebungen betreffend | partic. Cependant il sera ulileyucl'eleve. cludie
weire Ansicht mif, und spreche blos von derersten || aussi celle del hccom[‘.m(,ém'menl et s'iFaviin-
Sime. Viitxlich aberdt es wuch, dafs der Schitler || cu les difficullecs mccanigues le mail re aura -
die zweite &b, und jeder Lehrer wird, wenn soin de former Ir(g'(m{ .
die mechanische Schwicrigheit ibermunden ist,
u,u/"den. Vért?‘ﬂg aclbst vehen.

Irr Cduer- bleibt die linke Hand in threr natur En Ut majeur la main selrouve dans sa

lichen Laae, allein ir . Tmoll erscheint nun cine /,w.s'ih‘nn nalurelle, mais en La mineur celle
wnnatirliche, oder viclmeh unbequeme, und dicse W cise tronve alteree, R.E. .

Wil .

A

Aehroliche Stellen findet man wu viele,alsdafp)| Ces lortes de Paésqg’e& reviennenf st souvent,
e nothig wire, die alle hier xu berichren, undim || quitl seroit inufile deles al[g?’uer toulls, aussi se

wesentlichen gleichen sie sich auch. ressemblen(—ils tous powr lessentiel. P E les

Diese . B. sind un/tel]uem, — phrases soni incommodes— au

Lieuque les suirvanftes setrouvent

N

und diese Fiegen, was man sagl, in G sous la main.

der Hund. —+
| Die Regel im Allgemeinen also bleibt, dafs I La r%g"_lc ‘fc'ne'rale sera donc, que roistons
drey ganxe Tone_ 2. B. entrers PF.
1 2 ¥4
ig"'__m

[mmer mit dem ersten, zrweifen und vierfen Finger'|| seront foujours pris avec le 1'C 27%  +(4%
bis xum erslen G oderAs auf der A Saite ge- || doigt jusqu’au prcrl(z'ier Sol ou Lab surlachan-
nommen rwerden. W terelle.
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/Vbtfz cine unbequeme Lage der Hand ergicbt ' |- Encore un passage (g‘énanf pour le dogfe'r

sich aus folgendenndahnlichen: S'tcllen : es€ celuici :
1.5 4 4.2 2d
s

Bey N? 18 nimmé€ man Strich um Strich; denn Le V218 se joue a Eout coup d archet; car
et wurde unnithig ermiiden, wollte man in jedem on se lafseroit sans but voulant toujours pous-
Takt die ey Fierthel in Aufatrich machen. ser lbs deux noires dans chaque mesure.

N%90 ist besonders rur Vebung des Gielenck's N'920 est destine spectalement & (lfg”ourdir

der rechten Hand berechnet, und wird mehr nachder | le po{g” neft de la main droite et doif étre Joue
Spitze des Bogens hin, gemacht. V¢ 25 —24#und || vers la pointede larchet. Les V*25-2¢¢t
" 26 macht sich befser nach der Mitte des Bogens, 26 avec ' le milieu de l'archet surtout dans
besonders in geschrwinder Bewegqung. Bey V2?27 | un mouvement vif. Dans le V'¢27 lu secon-
mufs die zreite, vierte, sechste und achle NVote de, quatrieme, S ixteme ef huifieme note de cha-
eines 'lackt 5 jedesmal eben o0 schnell aufarts que mesure doivent étre poLsseas avec vi-
gestrichen werden alo die vorhergehenden langsamer || vacite, tandis que la precedente sera i reavec
abrirts, und man darf daher nicht die ganze Lin-|| lenfeur. Jl ne faut donc pas se servir detoute

ge des Bogens, sondern nur ohngefihr den halben | la Iongueur de larchet, mars seulement des

obersten Theil desselben benutrien. frois quarts vers la poinfe.
Hduﬁg haben Tonsticcke einen Anfang wie x.B. Beaucoup de morceau commencent ainsi, en
levant.
- oA
Hier mufs man die exste Note mit 30 wenig (‘ette double croche se joue avee le moins dar-

Bogen, und 40 nahe als moglich am unternTheil | chetaussi preés que possible de la hausse en
defselben in Aufstrich machen, damit die folgende poussant afin que laronde puisse étre tire
lange Note in Abstrich die gehirige Kraftbekimmt. | avec lappui necefsaire.

Die néamliche Regel findet nun auch bey der Figqur De la méme maniere on execulera le pias-
diwer Numimer mil folgender Stricharl Statt: sage suivant:
W all

nur dafs die kurtze Note hierbey aber somohl in en observant que les doubles croches doivent

Ab - als in Aufdtrich geitbt erden mufs. etre aHerwaﬁi?znazt' poussées eEtirées.

Jth‘gla'ube nichts befseres thun zu konnen,als Jecrois ne pas pouvoir laire mieux que
des berihmien 3/¢l0ﬁ‘ 3 Worte hieriiber, in seinem || de rapporterla defsus les propres paroles du
é}é{lé v 8. 170 und 171. herxisetzen. celebre Duport dans son Essai sy P;%g./70d/ 77

w Der Bogenstrich bey'm Punctiren ist aufzmeyd  » Le coup darchet piqué serecute de deux ma-
erley Weise ausxufiihren. Die erstere istsehrleicht; | nieres. La premicre est tres simple. On tire

2014.



man xieht mit einigem /Vachdruck die erste Note
mit Abstrich, und stofst die xweyte krurz im Her-
auﬁtrich, usnw % B

avec appui la premicre note qui est pointee, ef la
seconde se pique en repoussant larchet, et ainsi
de suite PFE.

L, ppapemee e, ]

" Die zwepte Art ist etwas schwieriger; allein sie hatder.
Vortheilmitmehr Lebhaffigheit und Kraff ausqgenbt werden
sukonnen. Die erste punctirte JYote wird fast gavnzrdm'chf
gexogen (im .Abstrich) und manhilt mit - dem Bogen gegen
die 5] pitie 2u an, sqeanz Adetxt man die Saite noch cin-
mal in Bewegung, um die kurze Note nachzubringen.
Hierauf” stifst man (im Augdtrich) die folgende punc -

tirte Note,indem man den Bogen beynahe erst am

Frosch still hilt; nun packt man die Saite aufs neue
um die punctirte Note 2u Stofden, u. 5. w. Dieser Strich
ut durch Worte sehr schwer zu versteh'n, al]e{n wenn
der Lehrer mit dem Bogen in der Hand, ihn vormacht,
b0 begreift der, Schuler augenblicklich, worauf'es an-
kkommt. Namlich immer xmwey Noten auf einen Strich
xu machen, allein indem man sie wbéfiﬂf und nach 1hrer
Geltung awshals. %. B.»

o - .’. ‘_'j‘..

" La seconde maniere est un pewplusdifficile, iz
elle a l’av_ant%g'c de pouvoir sexecuferavec plus
de vivacité et méme plus de force. La fu'rmiél:e
nofe pointee se lire de presque lout Uarchet et
larretant rvers la poinle onrattzque la corde
une secconde fois pour refirer encore la note
piquce; on pousse alors la note pointée qui suil
enarretant larchet presquau falon: on riffs -
que la corde encore une fois pour repousser
la note pointée, ainsi de suite. Ce coup darchet
est tres - difficile a comprendre par une simple
exp[ication, mais en le demontrant Uarchet
a la main, ef en lexecutant plusieurs fois de-
vant 'eleve, alors il le sent. ("est en un maot fai-

re deux notes du meme coup darchel, mais enles

! . 7 ’
detachant expressement selon leur duree res-

pective. PE.»

) | |

Bey /Y230 ist es wegen des Characters der Figur
nathig, besonders die Achttheilnoten in derselben kurx
abzustofpen. Jn VP59 miifsen die drey letxten xu-
sammengeschliffenen Achtel mit Sparsambkeit des
Bogens gemacht werden; denn sonst ist es nicht mog- |

lich, die ganxe Figur aufeiner gewijden Stelle xuma-
chen. Man darf also nicht mehr Bogen nehmen, als
man bey dem vorhergehenden Achtel in Abstrich ge -
brawei Bey V%35 nehme man xu den vier Sechs-
xehntheilen fast die ganxe Linge des Bogens in Auf-
oftrich, und stofse die zwey Achtel kury unten
yiemlich nahe am Frosch mit dem Gelencke ab,
damit man fur die zwey aneinander gebundenen

Ll it T T T -
v —— i . r~ -

T S e

Dans le /%50 le caractére du passage énge
de détachertres court les simples croches. Dans
le V%39, il fauft couler les trois dernieres sim-
ples croches en menageam‘ beaucoup larchet,
autrement il serait impossible de faire le pas-
sage sur cette etendue de larchet. V%35 éxge
presque foute la longeur de l'archet en pous-
sant lés quafre doubles croches, on detachera
du poignet tout pres de la hausse les deux
simples croches, afin de pouvoir lirer de

. N /
fout Larchet les deux noires syncopees.

2074
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Viertheile die ganxe L.ange des Bogens in Abstrich "N 56 ef les passages ressemblans se

benutren kann. detachent ordinairement du milieu de larchet.

N'? 36 und andere ahnliche Pafsagen werden N3] sexecute presqu’avec toule la lon-
gewihnlich in der Mitte des Bogens abgestofden. Jueur de larchel; il sera ulile de s'exercer
N3 T rwird mic dem grifsten Theil des Bogens ge - a tirer les quatre dernicres simples croches
macht, und natxlich wird es seyn, abt man nachher de chaque mesure, decette maniere:

. auch dic vier letxten . Achiel eines jeden’likt’s in Abstrich so-
= =
IFEEFS

Awd dem Achtel s und €is machtmandes Ausdruck’s Les simples crochesLa % ct Sol % ¢ changent
‘vegen ein Sechsz ehntheil, indem sich der Bogen je - par l'expression gu'on v met en doubles croches.
desmal etvas hebenmufs  Die unbequeme Lage der La position incomode de la ://.'//ntg}uullr est mar-
linken Hand ist mit einem. Strich bexeichnet. r/u!’, d'un trait.

Die zwey . Achtel des ersten Thokts in V258 wer. Lies deux «<imples croches de la premicre me-
den getragen .qmpirll. d. /1.'7171'(' Note erhalt cinen sure dans le V258 se joucnt avec portamento
sanften  Druck deo Bogens, und dieser wird, ohne c.a d. qu'a chague note lurchet doit élre douce-
days sich die Haare ganglich von den Saiten entfer ment appuye, ce qui sellectue parla pression
nen, grostentheils mit demersten Finger bewirdt. de Uindex sans quele crin quite la corde. e
Stellen, wie in VO ¢/ verlangen, ,](.1/,'» man mweqgen meh - N4/ (,‘.rll'g'r' de tirer la seconde blanche,a fin
rever NKraft das xnevte Viertel in . Abstrich nimt. davoir plus de fince. Lalecon 42 offre la

Die Uebung N ? 42 ist wegen der /1///7(1/{///’: Frgur, double etude de | 'r'/r/nr'g‘ gto ¢t d'une inlonalion

wobey die rechte Hand, nic oben ermihnt, gevbtwerden || diffivile. Lies VY45 et +# l/nl'l'l'lll sejoucr

kann, und wegen der JIntonation von do/)lnr/tm.l i W diu milicw de archet, en vbservant que dans

xen. JIn NE43 bewegt ich der Bogert in der Hitte, § le N4 on commence en plagant larchef

und s0 auch in V44, nur dajs letxtere NVummer pre'.s de la hausse.

mit dem untersten Theil des Bogens angefangen wird. Dans le N2 4.5 il serit bon de compler les
Bay Ve 45 st es nothig, anfinglich Achtel simples croches, IUII’I'.#' quee la dittiealte” de ce’mor-

xu zahlen, indem dieses Stick fur die Uebungim Tadit || ceau consiste dans la mesure.

besonders berechnet ist. Bey NV #6 und 47ist die Le A2 46 et 47 se jouent comme 43. On

namliche Regel, wie bey N'? 45 anwendbar, indefsen | observera quen etudiant on féradbien d'em -

-

bey'm ersten Studium ist immer die beste Begelviel | ployer I'archet dans toute sal ’or{{m’u"» pour
Bogen ubenutzen damit der Arm Kraft und Ge - acquerir de la force et de ['@.%{i/i{(.’l. Lia premie-
wandheit bekimmt. Die erste gestofsene Note bey re nofe du V949 sera poussée nvec rapidi-
N?49 wird jedesmal geschwind gezogen, und te ef en posant larchét doucement surla cor-
bekommt dabey cinen Druck wahrend dem 7 cchern | de et lappuyant en suite un peu; les trois au-

welcher aber nicht eher, als der Bogen sanftaufgesetrt B tres seront coulées. Si on appuye larchet
20/¢.




wterfolgen darf, und die darauf’ folgenden drey
geschochliffenen werden mit der namlichen Quan.
titat von Bogen aufmarts gexogen. Setrt manz.B.
in fp. oder rf%. den Bogen gleich fest auf, s0 entotchet
Kratzen. Jm Ordesterspiel ist es weniger bemerdibar,
allein, auch da ist es eine itble Gewohnheit der meisten
Geiger und Violonzxellisten. Dielinke Hand erlangt
bey dieser; Nummer auch 2. B. durch ,S'pn'in.qc, wie
im funften Takt von D der A Saite zum B auf
der D Saite u. 4. w. Gewandheit.

S

SECHSTER ABSCHNIT T.
Von den Stricharten .

Die xusammen gesetten Stricharten dienen
£heils 2 ur angenehmen /]Im/ec}m‘lung,‘ theils sind
sie das Mittel, manche Figuren deutlich heraussu -
bringen. Sie werden vom Componisten durch die’lei
chen™
Violonxellspieler it, 0 kann man nichts bg/éfere) thun,
als sich gemysenhaft an die von thm vorgeschriebenen

und ' angegeben, und wenn dieser selbstein

Strichartenrubinden Bisreilen aber bexeichnen Com po-.
nusten, die das Jnstrument nicht genau lfmnm den
Bogenstrich. falseh und so wird oft eine Stelle unaus -
ﬁihrbar; die richtig bexeichnet, leicht gewesen ware.
K4 vt klar; dafs eine hichst widrige Wiirckung ent-
Stehen mufs, }uenn man in brillanten, gwchn/indm
Stizcken xu viel oder in langsamen Gesangstellen xu
wenig Bogen nimmt. Daher dielegel: bey vielen Noten
im schnellenTempo Jeurxen Strich, bey wenig Noten
im langsamen Tempo langen Strich.

Kehren nir zu der Art wo zwey geschliffen und

ey gestofsen werden, weil e zur grofften Erleich
trung der ibrigen dient, sic gany inne zu haben.Z.B.

2014

. de suite avec force sur la corde quand il ya

un fp.— ou rfx. on la fera crier. et virai
qu’en Jouant .en p[rin orchestre on ne s'en
appercevrait pas, cependant c'est toupours
ure mauvaise habitude de beduwup de jou-
eurs de donner des saccades. Cette lecon tend
a dortiticr la main. gfauche par les (ransi-
tions Subites du Re sur la chanterelle auSib

majeur sur le Reet cel

S@cﬁof‘w

Des ditferents coups - darchet.

S weireme

Les eoups darchet servent d varier agr ea-
Mcm,enl un pdssag’c et nffrent quelt[ue.s fois
. C ’ . .
le sewl maoyen d'executer une phrase. Le
compositeur in,dique les coups darchet parles
.s-:('g‘nes" ou et quand celuici est joueur de
violoncelle lui meme, on fait tres bien de s'en te-

nir au coup d’archet prescrit. Mais quelquc-

{ois des compositeurs, ne connoissant pas ex -

actement linstrament, marquent le coup dar-
chet d’unemaniere irre:g'ulicrc, Jlen résulte
qu'un pagsage prend une.difficulté insurmon-
fa,ble, qut, indiqué rtguliercmenf auraitéle
facile. Jl est evident qu'il ne peut resulter
_qu'un. trés mauvais effet quand, dans des mor-
ceaux brillants &ln-ifs an employ ¢ Lrop: d'archet ou
.[rop peu dans un chant lent et passionne.Dela
la rég‘le que dans [ 'aﬂ:zgro, ou l'on rencontre
beaucoup de notes, il ne faut que peu darchet,
au lieu qu'd-ladagio qui n'offre que peu de
notes, il faut le trait long.
Revenons au trait de deux coulees et

deux detachées parceque en le possedant tout-
a-fait, les autres en deviennent beaucoup plus laciles.
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. Han ziche die xvey ersten Noten, bey'm
Studium— langsam mif der grepten Lange des
Bogens und stofse die zwer folgenden kurx,nahe
an der ‘;'pif,u defselben, blos mit dem Handgelencke
ab. Die darauf folgenden rerden aufwirts eben-
falls mit dem grofpten Theil des Bogens gexogen,
und die letxten zwey wieder nahe am Frosch kurz
abgestofsen.

Mehrerley Stricharten iber acht Achttheilnoten
in ( Tackt theile ich hier mit,indem ich N2, aus

meiier 12 Efsercivii per il Violoncello sole Op. 47-
lipsia, Fresso Breitkops e Hartel - hersetxe. Uehl
man diedes ,Stuck nach und nach mit allen den
rm’qqc/mnéﬁ Stricharten, so wird sich der Nutx

en yeigen . '

Will man nun, nach gehiriger Uebung diese
Figur schneller awiﬁlh_ren, S0 maché man sie
entweder mehr nach der ,fpifxe zu, oder inder
Mitee des Bogens. Die letxtere Art giebt die Tone .

deutlicher

En ¢tudiant tires lentement larchet dans
boute sa Ion(g’ueur, et detaches en suite les deux
autres du po:('g’nct seulement, avec la pointe de

larchet. Coules les deux suivantes en poussant,
etdé{achc:s les dernieres tout pres de la haufse.

Lauteur ajoute plusieurs coups darchet

apprc'ciab/e.s entre huit simples croches, en

copiant le N2 de ses Etudes imprimees.

Voyes 12. Esserciuii per il Violoncello solo
Op: 47— lLipsia, Presso Breitkopf e Hartel.
01{({&({1)61’1) infiniment en repapanf.wuvenf
cet our 'l'.'{e*r. _

Quand on a bien travaille dans ce genre,
et qu'on veut accelerer le mouvement, on joue
au plus prés de lapointe, ou du milieu de
['archet. De la derniere maniere les sons

sonf pl us distmcts.

014
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Figuren wie diese : —

5

wrrden, wie Jchon gesagt, im Auﬂ{rzbh, )

und solche

im Abstrich angefangen .

Hierbey m'u/) das Nandgelendc des rechten Armes
haupfléddich dazu beytragen, dqb die mittlere Saite
nicht beruhrt wird. Man macht defshalb solche Fafsa -
gen mit wenig Bogen und mekr in defsen Mitte. Jr mei-
nen Lapricei in tutti tuoni per il Violoncello solo Op.
35.in Lipsia. Presso Breitkopf e Hartel, befindet
sich fur diesen Zweck im Poco Allegro nach V%1
eine Uebung.

Wer gciernt hat cinen Ton lang zu halten, wird auch
inden ,Stellen keinen Anstofs finden mo viele Noten
aufeinen Strich geschricken sind.

Man mufs dabey gleich vom Anfang den Bogen
dparen. 2. B.

e ——

e

Cette phrase se joue, comme nous lavons
deja dit en poussant Etla seconde en tirant
lardhet.

(est encorele po{in.et qui doit détacher
ces noles de maniere 4 ne. point toucher
la Corde vide du milieu. Four cet effet on

employe peu darchet dans ces passages, ct
dles s’y jouent ordinairement a la moitie.
Lauteur dans ses: Capricet in buttituoni per
il Violoncello solo. Lipsia prcssochifkopf;
¢ Hartel, 0p.35. a donne une étude relafi-
vea cebul dansle V21

Quiconque  bien appris a soutfenir un
son, nelrouvera pas de difficulte a couler

beaucoup de notes dans un coup d archet.
I s'agit surtoul de meénager ['archet

du commencement: PF.

— ’

=

| I i

Die Kraft des Bogens ist vom Frosch an zu fin-
den und vermindert 2ich gegen die Spitze; defshalb
ot ed nﬁlx.lidz,mkucb_cn da zu iben, wo sie von M »
tur ass nicht liegt. Geschwinde Fapagen naheborin
Frasch zu machen, ist xmwar meglich, aber wegen des
kurzen Tones nicht gebriuchlich: man macht sie,
sollen sic kraftiq vorgetragen werden, in der Mitte-

Adwa&a- mit der Spitze.
Zu starkes Awnfdricken des Bogens schadet alle.

xeit, giebt aber verziglich in geschwinden Stellen nié
cinen Ton der in die Ferne dringt. Dies' wird durdei-
nen leidvéen sund dodh krifligen 2ug des Bogens viel
sicherer bemirckt.

Jch gebe hier noch méhrere Stricharten iber die
folgende Uebung in Triolen, und gehe denn zum Ar-

peggio iber.

207

-

La loree de larchet part de la hausse et
diminue vers la poinle. ( st porer cela me-
me qi’il Jaul setudier a ) [a transterer Ia

ou foncierement, elle ne git point. J est
possible d ’rxccuter de.c traits de vilefse pres
de lahausse, mais commele son 'y a que peu
de vibration, cela nese pratigue point. Sices
traits demandent dela torce, onles fait du mi-.
lieu delarchet, .9 ils txl('[entdela delicafesse,
de la pointe.

En appuyant larchet trop fort, on n'obtien~ -
dra pamais un beau son qui résonne au loin.
C'estsourlout dansles traits de nitelle qu'en
tirant et poussant larchet un peu largemenf
sans roideur et pourtant avec a plomb, qu’on
reussit beaucoup plus surement.

/Nouws dennons ici plusieurs coups darchets pour
lalegon suivante en triolets, en passantde la aux

: arppe‘g 10s.
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Arpc(gio wt ein’italianisches Wort und kommt
vom Wort arpa, dit]{arﬁ, weil man vom Harfen-

spiel den Begriff defsen, was man asf den Bogen <
instrumenten arpeggio nenul entlchnt hat. ks

bestehet darinn,dafs man reh Bintereinander die'l}:

ne eines Aecords gebrochert imgicbé. Die beste Wiir-

kung mache es, wenn die ticfste Saife starck angege-
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./Irgcg gio est un mot italien qu’on a francise

. 4
dans celur d’argc‘gc JI vient du mot arpa .? ,
rause que ('est du jeu de la harpe qu'on atire
l'idée de Varpcfement. ("estune maniere de fai -
re enfendre successivement et rapidcmenf les
divers sonsdun accordy. au licu de les frapper

tous a la fvis. J est du plus bel effet, quand

ben, und die andern leiser beriche't werden, s0 dafs | on s.svin de firer le plus de son dela corde la

der Ton auf derhicdhterr Saite am schwachsten
verhallt.
Arpeggio ist einer der michtigsten Gegenstiin-

de des Violonxells; deri kein’s der Bogeninstrumente

it wohl mehr dafiir geschaffen alb cben dieses. Wel-

che schone Wiirkung es macht, benewsen vorhandene

Compasitimen. und wic reichhaltig dicFiguren und ver-
pchiedenerier Stricharten doselben sind maigen

plus basse; les autres notes doivent se faire
[c(gl"rement et finir en a doucissant surlaplus

haute corde.

L'arpe(g; gio est un travail! trés recommanda-
ble. Le Violoncelle semble fait pour ce coup-
darchet. JI fait un effet superbe est capable da-
ne grandt diversité, tel que le prouvent les nume-

res 1. 21 59 #3. 51.59. 65. w67

Ro1¢



nachstehende Nummern zeigen .
Man-sehe die kleinen Uebungen ber- N9 1. 94,
232. 45 51 59 65 und 67. fiir die verschiedenen
Stricharten.
Es versteht sich, dafs die Arpeggio’s ganz allein
mit der Bogenfiihrenden Hand, ohne Bervegung des
iubrigen I{arpem gemacht werden miifsen. Die Qllﬂll’

titif des Bogend, die man daxu vermenden muss, hingt -

rwar grifstentheils ven dem Zczfma%e des Stuckes,
was man JSpielt, ab; indeffen pflegt man der Deutlich-
keit wegen, xumal bey’m Studieren xiemlich viel Bogen

xu nehmen.

Vielleicht ist es eine Erlézdz{erung fiir den S c]zukr
wenn ich thn veranlafde, sich.die Figur; welche die Hand
bey den verschiedenen. Arpaggien beschreibt recht
lebendig vorzustellen. Sie wechselt bey jeder Artab,
und ein dolches Bild konnte vielleichf Jit;zgn_, die Hand
und Bogen gleich in die rechte Liage zu bringen. Jn

diesem Arpeggio x.B. beschreibt die Hand ohngefitr

eine - solche Figur:

3

Les arpeggios ou batteries doivent étre execu-
tes du poignet, sans mettre en action les autres
parties du corps. l.a quantite darchet que lon doif
employer depend du mowuvement du morceau qu’'on
Joue. Cépendant pour rendre les batteries plus dis-
tinctes on a coutume d employer beaucoup darchet,
surtoul en etudiant.

Peut— étre serait— il ufile que [ eleve .é’imprime
bien vivement la I"zgurc {racee parla main dans
les differentes batteries. Ce contour varie (ou-
Jours, et en se le representant comme un tableau
devant les yeux, il serait peul - etre possible de
trouver avec plus de facilite, la position necessaire
de la main et de l'archet sur les cordes. 1)ans
larp eggio suivant, la main decrit a peu - Pre's

celte ﬁgure :

17923¢56 7 _
fir: - | @ ~ ‘
Abst: —FZ PP
T =8 2
°O

Obgleich dao //rpczg;g’ 10 nichts rveiter als ein gebio-
chener Accord ist, S0-lafst sich doch auch hierbey Ge-

achmack des Vortrags Verengcn, und ich habe da-
hcra&gmgcrb Noten, welche einen besondern Aus.

druck verlangen in folgenden Uebiungen bexeichnet.
lVebungen des Arpeggios .auf drey Saiten.

=g ?

Lar peggio est cmrepfl‘lt d'une expression variee,

. ef lauteur a marquc pour cet effet dum —=les

notes qui (xl(!cnt une inflexion, dans les exers

cices Suivants.

Etudes d'Arpeg gios sur brois cordes.

o 4
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Jom Staccato’

Wir mufden vor allen Dingen den Begriff de
Staccato fest stellen. Die Jtaliener nennen 2. B.
das Abstofsen der Noten mit wechselnder: B vgen -
Strich ebenfalls Staccato, und man findet daherhaufiy
in Mudikstiicken bey folgenden Stellen die Bexeich -
nung ;S'taara{'o. Z B.

27
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Du Staccato

JU faut preablement definir ce mot, Slaccato. Les
profé.s.seur:s italiens appellent staccato, quand on
Joue une phrase de plusicurs notes a tout coup d'ar-

chet avec des sons secs et defaches. On rencontre

tres souvent de pareils paﬁag'cs avec lindication
staccato. P K.

Waollen die aber, dafs mehrere Noten aufeinen:
Bogenstrich hinauf oder herab gestofden werden,
40 nennen sie & zwar auch Staccato, zeigen aber
diurch den daricbergesetsten Strich ihre Absicht an.

. B.

Dagegen nennen die Franxosen, und namentlich
Diiport diese Art von Staccato, auch martele. (ge-
hammertt) Wahrend bey den Jfalienern martellato,
das Abstofsen, wo jede Note einen Strich erhilt,
bedeutet.

Wir kehren xum achten Staccafo zurnck.

Man xiche die erste Mote Cin dem folgenden
Beyspiele schnell vom Frosch bis zur Spitze und gebe
nun jeder folgenden Note im Aufstricheinen Druck.

Je weniger Bogen man daxu vermendet, desto
mehr Noten st man i Sfande xu machen.
Die Haltung des Bogens bleibt die angeniesene;
nur vermeideman besonders beym StaccatodieHand

Au contraire (,nr.s'qu’il veulent que p/uﬁitrur.f
notes soyent detachées du méme coup d'archel, ce

gu'ils appellent egalement staccato, ils | indiguent
au 1(/‘"115 par un demi-cercle et des points. P E.

=

Far contre les Franceis,et nommément M- Duport

appe/lem‘ cetle maniere de staccato aussi martele;
au lieu que ches les italiens, mariellafo indigue le
detache ou a tout oy d archet.

14
Revenons au Staccato ou martele.
Tives la premiere vite depuis la hausse jus -

t[u’e: la Poml..
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Plus on menadera léarchet et plus on pourra
pousserde notes sur le méme couprdarchet.

L archet doif étre conduif dela maniere deja
indique, ef on evitera surfout de roidir le poidnet.
Lor¢:
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Steif zu machen. ie angegebenen Figuren irbe
man auch umgekehr(. Dicse Art  b( weniger ge -
briinuddich, aber auch von Nutzen.

Das unterste (' der folgenden Figur wird abwirty
und die Staccirten Voten mehr von der Mitte des
Bogens an im . lutstrich gemacht.

=:

On exercera ces passages aussi en sens inverse, quoi-
que ce soit moins dusage, on en retirea beaucoup
de fruit.

L’ V¥ a vide doit étre tire ef les notes pique’e.s
faites du milieu de Parchet en poussant.

Voch eine Art Staccato mit zugleich geschleif-

ten Noten st diese.-

N~ . .
@ | Wiy
o B . :
. y . _‘._
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Y. . .
Voici encore une autre maniere de Staccafo
/
ou touyours deux notes sont coulee..

Man mus den erdten yeschliffenen Voten einen
Druck geben, damit die zrwey darauf staccirten,
mehr Schwung erhalfen.

Will man gut stacciren lernen, somufd es tig-
lich geicht werden, und man gehe nicht cher zuei-
ner andern Figur dber, bevor die erste nicht ohne
Fehler gelingt.

Manche machen auch eine . Irt Staccato mit
springenden Bogen, welches aber selten angumwenden
und daher nicht zu empfehlen ist. Auch istes feh-
lerhaft, wie biswreilen geschichet, beym stacciren
den kleinen Finger der rechten Hand aufzuheben

SIEBENTF.R ABSCHNITT
Von der diatonischen und chromaftischenTon-
leiter, und vom Gebrauch des Dawumens.

n/fr haben in der diatonischen Tonleiterdie Fin -

gersetzung schon angegeben; will man aber 2..B.
in C dur noch eine Octave hoher gehen, so geschie-
het €3 nach dem obenbemerkten ﬁ;'ngcmafz( Bo-
a ) und will man xwey-Octaven hoher, nach dem

untenbemeriten.( Bey b;) Ceh't man mit dem

‘ 2014.

I faul appuyer un peusurla premiere cou-
lee, atin que les deurx suiviantes martelees ayent
plus de Vl('éeur.

Four bien apprcndre le staccato il faut létudier
Journt//enwnt, et ne point passer dune Fhrase a
une autre avant qu'on sache la rendre sansfaute

On fait aussi un staccato en faisant sauter
larchet. Mais nous ne le recommendons point,
parcequ’onne peut s'en servir que rarement.
J est vicieux de lever le petit doigt, en faisant
le staccato, comme il arrive quc[qqs/bzh.

Swpﬂﬁwe Sectiow.

De la gamme diatonique el cromatique, ef

de lemploi du pouce.

Le Jo{gtc’r dela gamme dialonique a ete indique' '
plus haut; lor.squc cependant on veuk monter
plus haut £} E.en L't majenr, on se servira
du doigter marqué ci— dessous(voyes a)eten

montant deux octaves, du do{g’tc'r marquc' ci_ des-
sous (voyesbh.) Fin employant lepouce, on



Daumenaufsaly aufiwirts so, kannes nach der xu
“unterst  angcgebenen Art, (bey €) geschehen.
JIn allen "Tonarten gehl man mit dem ersten und
xweyten Finger auf dicse Weise [ort, und es st slets
allgegeben, wo der ersle (!ingt'/)dxll werden my/ﬁ.
Der Daumen bleibl abmiuts liegen und gehit in
derselben fﬁchﬁzwau/ der @ Saite herdiber

Von unten an werden die 'l onleilern nach der

in den Uebungsstiicken angegebenen Art mil dem iber

den Voten stehenden /’;‘ngcmlll'z,.q(rnmh:m.en.. bs

s der gewohnlichste und. beste, endemer sich inden

meisten. "Tonleitern, 2. B. in Il dur; ect. ect.gleich bleibt.

Will man in jeder Tonart wieder bis zurticfsten NVote
J /

abnarts geken, s0 kann man es mit derselben Ap- .

plicalus; indefsen bleibt das ibergreifin des xweyten
oder dritten, Fingers von oben herab immer un-
sicher.

Bey'm hinaufrudcen der Hund in hohere Lagen,
bedient man sich des Daumens, wie eines bewey-
lichen Geigenkammes.  Man mufs dic Hitte der
rechten Seite des PDaumenspuralld - mit dem Ste-
ge auf dic Sailen setxen.

Setxt man X. B. auf A und D den Paumen, s0
mufs die A Saife noch vor dem ersten Gelencke sich
unter denselben befinden, damif die ,S’pit'ze die (1 Sai-
te nicht berihrt

Je hoher man hinaufriickt je nithiger ist e,
den Dawmen. starck anzudricken, weil die Saifen
hiher liegen, je niher man dem. (Stege Jrommt.

;ulopiera le mode :mlir,u(." endernier licu (voves ¢ /.

Dans tous lestons on monte avee le /n'em'iercl second

doigt, ef ['endroit ou il (2ut /.;/ﬂgr'r l'index est lou-
Jours indique. En descendant, le pouce demeure
en sa place et ne lait quc pafser horizontalernent
au Sol.

En montant /(.'s(éammes on se servira du (ln(l'e'-
ler emp[o)’e' dans les ét'udc.c, comme du plus reeu el
du meilleur en ce !]u’i/ reste le méme pour la p/u.s'-
part des modes, tels que ST majeur ¢ cet. S5 Uon
veul redescendre dans ('/nu/u(r mode. /d.s'r[u’;i la
note la plus bafse, on peul.se servir du meme
d 0l é’[ér qu'en monlani.

Onse sert du pouce dans les demanche -
mens comme dun Sillet mobile. ('¢st le milieu
du cole droit du pouce qu'i/ laul poser sur les
cordes parallellement au chevalet.

b plagant PE. le pouce surlelaetlere, la
corde du lLia doil pafier un peu avant [ pre-
miere /)/m,/;uie'e, alin de ne /)l;iu.[ loucher de
la pointedu doigt le /Sol.

Plus on demanche et plus on est ul;/{é'{" dap-
puyer le pouce avec fermetc & cause de -
lévation des cordes qui devienl ,)lus‘-é'mm/r

o mesure 7u’()n a.pproch(: du chevalet.

a g 1
‘ 5 1 21 25 s s e s o L _-
Cdur GFE% | e e e e e e H
. 4 T 1 — 1
Ve majeur: 3 < $47272 797 37 25 27°% e
¢ ? ? ?
124 ( o~ 742 2 4
A moll C P 13 {91972 9 . )
moll. ; _ —+—+— A —_— — - - ; 4]]
L a mineur = : - — - + i H
J71'2 39 v ' * 7 2
o :
490 3194942723279 2o
Gdur 111!1 - ! — 1 1 1 [ 1 : }%'bl}:q%ﬁ
Sol majeur ' T+ 5 70 ; i - 1



0.

D dur

Re majerer =Z—1t IL'; —

H dur.

H moll 1 3 131 2 12/ 1 :
o —r7 B A S S — —— —T
,.ﬂmlneur 11 — ! ¥ %i T ho
$ o) — :
Adur o/54-/5{z'/z/2’9~
} T 1
‘La majeur: : - ——
S = A AR :
2 4¥ .
Fis moll : 'O/f'##n /2/%/}2,/1_2 39 /70 A.,_F.Tf,
‘ 0 + ) ) n )R U |
. — I ——OF I —
Fa ¢ mineur Z—#+—— — 'g\} ‘ = ; —t T . '
@ I .
74
4 0/ 3 92 . ..
Edur 2 24 f_lnrz /91 /i 9’ 2 2 1 9 ) S yah U
) . —— ——-F —+— -
‘zﬂtmajeur. g jﬁ;+ 7 1T Z 1
. /[ 2 |
Cwmoll. 1 5 + ¢ ? 5 2 1/ ? ; Inf-r'-
N i | 1y i . \NJF§e =~ | 1
. 7o W T — R — 4 —T zZ
Vf#mmeur:b jAQ | 'L'I Z 1 T {
/

8% majeur

1/
Gis moll. W—z ]
Sol ¥m A

newwr—~7>—43—

abn

Fis dur

Fa tmajeur:

8

Dis moll.

Re# minewr:




2/

. 9 4 0° .:,)/2/?/21252/¢ ~
Fdur  oy—eme T ' £
1

Fa majeur === : R I it e —— g ——
ramny 5 7J 30 5 — =
7,3 %
. _ 07249 2, /12121 925 2409 Al )
D mol[ . ‘ I : } T 4 ——— | 1
; . ] 11 1Ty 1 ——F ——+—
Re mineur ZX21——1—— a4 R S I 7 111
J Q - T T

B dur
S1 b majeur.

.G moll.

S -~
S0l mineur =222

Es dur ’{) ~ o
b mige=2 ”Udi ] 72 7295 —— a e s
2" ﬂ' .
3
12512 7
Comoll  Fp2E 121 1947 91 2kbmehabl S « o
moll. .’ A ! .TIJ !}l ‘leJI;II — :
[/?mineurw i , == , :
? Q Q j:
' As dur
Lab majeur
b=

F moll.

Fa mineur:
])osa’ur

ebm:geur

B moll #ﬁ'{ﬁ

Sib mineur. gg—z'h

Bey dm']ﬁm/]md[und;ldkr]m.m man das6Gis:||  Dans les modes de la mincur et majeur on peutégda-
auch mit dem vierten Finger nehmen, und lement prendre le Sol diese avec le petit doigt. .JI
Y e miivalichd. Bewandén i hat e auch inverkomienden, | € €5t de méme pour le demi-ton sur les autres cordes.
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Fallen auf'den itbrigen Saiten eine Quinte: tiefer
Die chromatische "l onleiter st mit diesen dreyer-
lev Fingersetxungen maoglich; allein die unter den
Noten u,n,.q{?yeben(' ( () ist die beste:

JIy a trois manieres de do{(fter dans la(gfar’ﬁc
cromatique, cependant celle indiquée ci- defsous
( C) est la meilleure.

a o 1254 #4011 234 011254 1712 54 #
b o 27125 40192 1935 401921 23 fp 31 25 #
. -
6‘. — 1 1 -I'-W?U 11 ! : ‘!ﬁ'li%_ll
or PR S | I]I] |- v"ﬂlllTIH!; ) < I o S ﬁ
| w Tt T

0123 5919-51250195 725 797919721 21%712 7217 27253

c o'1257253 12951231953 12312 3571 23725

Abwirts von Oben ist sie schwer und nur mil
zmwey oder drer Wingern moglich, wenn sie recht
alewhfirmig gemacht werden soll.

En. descendant sur la chanterelle cette gamme
est difficile, et pourbien lefaliser on ne sauroit
emp/oyer que deux ou Lrois doifls.

5 2 7 5 2 1 5 2 / 5 2 7 % 2 / .’; 2 / .s 2 7 3 2 712

F . ba 2 7 7 9 1 27
e a f F ‘!- F_bp_fmv *—T_—{ , [ —
H— : L 11
v :

Die Vingersefzung - bleibt sichin jeder Tonart,mi
Ausnahme der Versetxungszeichen, gleich, und nur
der Anfang und Schlufs verindert vich in ders

selben. Der Fi ngerzmtz der chromalischen "Ton-
leiter

von cis, idé derselbe rnievon des_ undder
_dis, _ _  _ __es__
— (v, _— — _ges
— g __ Y 7 B
- ais __ — b _
7 . .
27 . .
7 2 171
7 2 3 71
o7 23 17
40 1 253171
2 30 717 237 .
1 2 30.717 92 35 71
2474 2 3 0 17 2 3 1
727 2 %50 1 2 35 1
123172301 251
o7 2 3717 2 5017 2 3 7

25072372307 %3

Le dmé'ler demeure le méme poutr lous les mo-
des, a l' exemplion loulc fois des flg”m's de trans-

p(%sllmn.

Le dm("f{e'r de /;l(éammf cromaligue
en Ut best leméme qu'en He b majeur.

__Het Mi b mayeur.
__Fag Sol b majeur: -
__Sol . La b majeur:
__Las Si b majeur:
Coe . 4254 25125172

. .19 51 23123 3

72 51 2317123

172 31 23 ¢ #

72 37 25 ¢

172 3571 293

/1 2 31 2

7 2 3 ¢

12 5

. 1 2
4

Dk&r0MMMcnnhﬁerumewﬂmUtﬁ}@cmk: V' Avecle pouce elle se fait ainsi:
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Der Aufsats des Davmens ol genokmbichent. || - Lemploy du pouce ast ou prg'var/ parla po.
reder durch dre Lage der Hand schonvorbera. || stfion de ln main, ou bien on Ie pose d'emblee
let oder er wird aus freyer Hand genormien. Spdt|| (etle derniere marniere renlid dificilement
man gervokrlich avf einem ruedrigen Stukd, so quand on est accoutume detre alsve en jou-
nird der freye . {ufoatz, kommt man auf enemhbo- || ant sur un .rz?w’ bas, et quon ast oblige’ dem
hern tmmer gewagt scyn. indem durch dicsendse || prendre un plus haut, ou guand on c‘%;vczg‘fwz
ganxe Ruchtung sich dndert, und eber. so werag instrument petet contre un plus grand.
wird manihn auf einem grofsen Jnstrumente
gwcher treffen, ist man e kleneras geroknt.

Unter die freyen Aufoatve gehoren unter an- Les posatons dupouce a prendre demblee
dern folgende. sont a peupres los Survantes:

a . _ .

- 2L, /3 /E@ < Q = 9
Ei. e s S L =t ¥ —
\ ] —t PN == Z | |

174 g4 k2 4%
n_ 4 ¢ | / %]’ g /1 2 9
| 1

5

p—
-

4 ' 0
N I i )| | | i 1 | 4.[ i 11 q ii %
F ﬁ | | | 1 1 i g ! Il
! } 1 i t 1 Py
E ] * e ez 7

Usiter die, durch die Lage der Hand vorbereds Pormi célles qui se trouvent }77‘5}@7-(’2.,' parli

p———
.F-

lelen jfiw"ri’n diese. po.fzfz'on de la main on rencontre alsey souvernd
celles que roIct:
. J A

! 0o L1l L2 0 — 8% e
E: e | i R L H = | mimm v |
1O T—1 11 B :-‘ﬂ — I f 17 +

/ma /7a ’ ez s

’/-_\ .
r\-—'r/‘ ¢ 11 | p— —T 4 it ’#—Tﬂ —
LUy | ' N 1 N A

o= 8 ¢ . "

| | I 1 ! hﬁi
et e i — E
Juelquestons on et oblige de glelser avec le

Bisweden rmufé man auch von arerrt Dau-
pouce dure /vonﬁ'on 2 lautre. PX.

menaufsaty xum arndern gladen. L.B.

9 9

g’“ »

1
T

1=

Die ganx oberflachliche Berilrung der Site On saif quen effleurant la corde fres lege-
mit dem Finger, erveugt bkartlich anen Floten- || rement du doggt, elle rerd wun son Flute quon
artigen Ton den man Flageole nernnt Hanche || appelle son harmongue. Yuclques arfistes.

.
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dricken die auf diese Art gefundenen Tone fest appuyent [e pouce tres forten saivi santoes fons.

nieder; anderelajsen sic als Flageolet erklingen " Dautres, qui pré—ferent de le faire prononcer har-
und halten also den Dawumen gany leicht. Beydes . moniquement, §lissent tres- legerement. L'un ef
hangt von der Gewohriheit ab. | lautre depend de I’habifude.
?
Ao
L : 9 _
Der Mittelpunct der Saiten z p— Le point du milieu de la hrfg'ualrde la

corde donneles ,Sons ha rmonugues que poila.

“ 9 =g

gicbt dicse reine  Flageolettone, und hihere Auf- l Etvoilaaufsi quelques positions de pouse plus hautes.
oalze der Art 4ind folgende: e P

Der Gebrauch des vierten (kleinen) Fingers ist De nos jours | 'usagr du petit doigt est indispensa-
heut zu tage unentbehrlich. ble. |
Ber Sextengangen wie folgende, wird der Auf- Dans des passage de ixienie, tels que les sui-
salx durch den xwerten Finger vorbereitet. und vants, la position du pouce est amence par le doigte,
-die Hand nimmt¢ bey Veranderung der Lage so- et lamain reprend dans les changements de positi-
gleich wicder dieselbe Richtung. ons sa place
4 ? ?
? 4 2
2 2 2 f N
Gy gl gl T gda.

Die namliche Berandnifs hat es auch mit olchen H Jen est de méme dans les pajsages sur lrois cor des: Ie.
Stellen auf drey Saiten: %,_liq

55

Der Daumen deckt zwar immer xmer Saiten, ver - Le pouce pose sur deux cordes,. mais dans lc;s' pas-
sades suivants, il suit la position: .dela main,
en passant tout droit ou bien selon a ) les cordes,

| = |

ou dapres b/ les quintes.

andert.aber in folgenden Stellen seine Lage mit der
Hand. Er geh hier in grader Benegung quer-
riber undverindert seineLage entwveder »a/éaéfcn -
weis oder by quintenmweis.

¥



S'ind auf der dritfen Saite von oben oderunten
einxelne Tone xu nehmen, 40 bleibt der Aufsaty fest

auf xwey Saiten : z. B

3% ‘ 3%

Bey folgenden Sfelién darf der Daumen nureine I'

Saife bertihren z. B.

.’
Sl y-a encore sur la 3 corde des sons sim -
ples a prendre en haut ot en bas, le pouce demeure

immobile: Pe.

Quelque tois le pouce ne doit embras-

ser qu’une seudt corde:: Pe.

,
. s 3 ° - e £ F

y 433 o £ e e ™ T E & FE F |

O T O 1O 10O oo +—o 0o o1 O - 1 /

= = =

Beym Aufatx auydenhalben Ton muf3 man
besondersaufreine Jntonation - bedachtseyn, indem der
erste T inger sehr nahe an den Davumen kownmt und
auch die itbrigen eine andere Lage haben 7.5,

En posant le pouce sur le demi—ton, il est sur -
toul essenficl que l'intonation soit jusle, ce qui de -
vient plus difticile ici, ou Uindex se trouve fres pres

gl

JIn solchen (meoaz'finn(.'n,, die fiir dasViolonxelle
eschrieben sind, wird der Einsatx allexeit angexeigt.

Bisneilen indefden hauptsichlichin - Fianofortesach-

en miﬂ)qgkiﬂ:’n dem Jtolonxell wird dies in derStim-
me des letxtern unterlafyen. Es ist dies ein grofer
Hisbrawch der denn velbst dem, dev gut vom Blatte
spielt, zu schaffen macht. Die hichste Note der Pas-

sagekann hier gewifdermayden die Fasition anxeigen,

indem diese Vote den Kleinen oder dritten Finger be -
Joommt, wodurch sich der Daumencinsatz von selbst
ergicebt: '

Das Violonsell wird auch hawfiy inden hohen Tonen
o geschrieben, das kein regelmafdiger Eindaty mig-
lich ist. Man spibltdann aus freyer Hand, d. h. ohne
sich des Daumens zu bedienen . _

Nachstehende Uebungen im . fufaty des Daumens

gehen vom Lieichfen zum Schwerern iber.

ACHTER ABSCHNITT
Von den Doppelgrifien, und zwar von denTertzen
Quarten-Quinten- Sexten - Septimen und Oc-

tavengangen.

. ,
DEIIIS [[5 morceaux Q"PI'(:SS(”I("f (f()mpo.ar pour
4

le Violoncelle le pouce est toupours ina’iqu?.
Jl arrive cependant, surtout dans des morceux den-
semble pour le piano —forte ef le violoncelle que dans Ia

partie du dernier les positions ne sonl point ma ryuc's.
Grand abus qui peui’embarasser méme ceux qui
sonftresforid jouer alivre ouvert. La note la
plus haute dun passage, devant ctre prise dupetit
ou troisieme doidf, peut indiquer dans ce cas la po-

sition du pouce.
On trouve aussi trés. souvent des passades lres hauts,

qui ne sont point capables d'ctre Joueé dans une posi-
tion--rcg'ulzbre du pouce. Jl fauft ticher de sen tirer
aussi bien que po.s.sible, en n’employant que les au-

tres doz;{f.-
Les études suivantesdestinees a. lemploi du pouce

proa‘dmf du facile au difficile.

Des doubles cordes. Savoir: Des suites de
tierces, quartes, quintes, sixiemes, septiémes
’ et octaves.
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Lhe Iertiengange auf dem Fiolorvedl sind aus
doppelien Urvachen ochrer, indem man ersthih
dreselben grofiteritheds raur il dem ersten und
veerten Finger machen mufs, und xmvedens, diese
rucht in einer eqalen Lage fortseteen kari, ried die
Abrechslung der gryfsen urnd Kleinern Terzen in

Jl&rruluymﬂm(' die me aerPMinger verandert

Man karnrn dee ngarge in allen Jorledern
machen, und e ut sogar ein sehr nideliches Stu-
deum, leavfig met Doppellonen xu spielen: derlon
gewrnt dadurch an Glachhe und Rstigked.

Jn den feokern Reqionen merden diese Gange
nsofern lewchiter als man s1e mat Hulfe des Dau-
mens mackht. Hiervon guebl folgerdes Boysprdd
dert Bervews.

s 1
4

Leés sutles de frerves sont tres-dilicrles swrle }iv.
loncelle,  pour dese rawons. Dabord 1Zﬁulkrﬁvv
presque foutes vecle pmlcrdle yuzbm dg{
zdmbnﬂml{zébbré@ummﬂ[aﬂf f1o0%
de la main est alfere'a chmgque intand, }unzywhf
lierces dbord allernalirenent mageures of mancures;
les a’m(gofo ¢ frourent tanfot rapprockes, tanlot doa=

s, cequi' rend Leweculion trés ditlicile pourle
Justese (Deuport) Les suites de trer s peurent s,
ccuter dans tows les modes, of i trarail et frer uttle,
parcequil dore dela yustoie. :&/g’@ﬁ’h‘éh]«mg& :

En montant surla chanterdle, ces saites sont
motns ditliciles, parcequ on y peut aryrlyer
le pouce. Foyes lexemple.

Ra .

jiilde 904808 S840l g gaidsyg
s ;1;] g —  — l o ——1
N B ) . —t T
Ikt cenem andern Fingervaly o dae Tonleder Cette gmmz peul se Larre anfst d/(’ck@f
auf folgende Art moglck; allan defphall rem. || surrant, motns partarteme nt, pour lant parce-
ger qut. el dee Tone derleeren Satten mitdan || que les a-vider different pocr le son davec les-
ubrigen bedeckten moht glewh ond.: . tons pris surles cordes. :
TEREYE R YR RNNY "
FEE==== l
ES === SSS==

- Yudrlengange macken suche ner mif Begled-
tung,urd defohalb folgt bier axne Uebung, melde
der glewchen, o wie auck Yuinten-und Sexlengan.
ge enthalt. Hereayf folgen mekrere Uebungen dieser
Art, worvodler auch Scplomen- und Dictrvengange st
befinden HMan kar diese bis vu /ﬁwmzlwzdﬂm
Fngersaly macker, allein, dieser mgcjckmwh";r
mir der beste.

Dizvibragen sind xur Lebung des Aufoatuas berechnd.
Bey 22)28)und 2blerbt der xrvedte Fingermekr-
mals licgen, und man meufs daker den Daumen in
solchen Fillen besondery sicher selven. 2}) urnd die
ubrigen Adimern snd Oclaveriburgpen, dc i om
Aufoaty moqlich sind, deR sollert rerd sis nollgemand
inderersten Lage ohne Anstrengung und besoride-
rer Ausdefnung der Hand macken kornen .

2714

Liés sutles de quartes ne sc tord bren qubwec ac-
compaghement... Vous dornons pour cet A une
p/ﬁl/lezwt qui rentirme auft des suiles dequine
te el sixteme. Flus bas on trourvers plusteurs &
emples pourJes sutles de seplicme d doctare.
J’wyzzau #7 14 on pourrait se servirayi dim
aulre » mals nous croyons celul que nows -

arons mdrgque,le meilleur.

Les legons suutvarides sont destincis 2 lceervrie dupoice.
. Darts les rmumeros 22,24 of 26. 1l o poserle

| povce tres, juste ot trés Lerme parceque levaomd

restz souvent fixe swrun fon. Me2rdls
survants sort des Audes dictres - polsttles sou
Lowernd en /w.nvd le pouce. Rarerment qudgquson
aura ka man afscs Cgh'ozdt o Lorte pourles
prendre justes par extension.
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Veber diesen 822 Abschnitt findet man wbrigens mehrere nidx- Concernant.ce qui est dit dans cctte section om (rou-
liche Vebungen sowohlin der h‘olongqu!dcﬁu/e des Convervato- || veradebonnes etudes tant dans la methode du Conscrva-
riumo wie auch in Duporty /I’Erﬂéf}md aufber diesen emplik-| toire, que dans I'Eessaide M¥ Duport. En outre nous re
le ich den. Schiler im allgemernen auch folgende. commdndons a leleve les exercices suwvants
Dotzaver; 12 Fissercizii Op: #7.
_"____ 24__» 35
w9 v v 54 chex ﬁrcif/fopf s Hartel, Leprig.
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NEUNTER ABSCHNITT.

Von den Forschlagen, Verxierungen, Triller

und Zichen der Tone.

Es giebt eine . Henge Verzierungen (Siche & 251
und 52.d.1. Lebungen) die der Hodegeschmadsund
die Laune der Virtuosen zu einer solchen . Inzahl
vermehrt hat,daf3 man nichleinmalfur jede Finxel-
ne pafdende Namen erfiunden. Die gebriwchlich -
slen indefden, und iber deren Benennung, Bexeich-
nung und Awsfithrung man cinig geworden, sind
etwa folgende:
a./ Der lorsch lag. (. ppogiatura, rom italienischen
Worte appogiare, anlehnen:) Er entsteht, wennman
anstatt eine Haptnote gleich anxawchlagen, erst die
ober - oder unterhalb defselben gelegene Note nimmt,und
von da asy'ihn Selbst fortschreitet. Er istvon dreyer-
ley- . Irt

1) cinfach, wenn nur eine NVote vorgeschlagenwirdz. B

==

==

o wie dieser Vorschlag ders Nachdruds im Vortrag
erhalt so verden im Gegentheil folgende dergestalt aus
geibt.dapd sic gleichsam den Werth der Hauptnote nicht
schmalern, und sind verschieden bexeichnet durch ge-
ringere Notengelfuny.

wird sogespiclt
Execution.

Meewniente Nection .
Des agrements du chant; du triller et du g lis -

sement sur la corde.

La quantite des agrements di chant (Foyen V25/
et 52 des lecons.) a efe tellement avgmen te parle  gout
etlecaprice des artistes, qu'on na pas méme /I?xe:]uS—
qu'ici leurs denominations. Les plus wsites, donf les
noms, la signature et Iexecution sont determines, Se re-
duisent awx suivants.

a./ La petite note ( . dppogiatura, du verbe italien
appogiare appuyer,/ Lappogiatura, sefait, quand
au lieu de prendre dabord la note principale, on prend
la note au defsus ou audefsous, en pajsant ensuite a

la prinapale. La pp%ﬂa{ura estde trois espeees:

1./ Simple, quand élle ne comprend qu’une seu-
le note. P e.

B
S22
S22

La premiere maniere dappagiatura divisela valeur
de la note en parties égdales. Les suivantes |
au confraire ne daivent poi/[t('h ¢ prisesur la valeur de
la note principale; raison pour La quelle on les marque
par simples, doubles ou triples eroches.

2./ Doppelt. Wenn man sonohl die obere alb die
untere vongwey Noten nach einander vor der Haupt-

note vorschligt. X.B.

wird gespielt wie
Execution.

Pe.




5./ Dreyfach; genihnlioh Schleifer( Griggpetto)ge -

4.

3./ triple, appellé ordinairement Gruppetto, quand

nannt; wenn zmwischen beyden Forschligen derHaupt~ || entre les deux pétites notes on pose laprincipale. 'Pe.

ton in der Mitte zﬂlrcﬁgczogin wird. 2. B

Jeder Forschlag - wird mit Fleinen Avtehen vorder
Hauptnote bemerckt, und erhalt, er bestehe aus einer;
zwey oder drex Noten,allemal den halber. Werth, der
Hauptnote; diese letitere liefpe sich denn nichtgleich
fheilen, woer denn 2Mey I)riff/lcile dervclbcn gllf

b,/ Der'Triller; worunter' man das schnelle und
wiederholte Abnechseln des Havgptton's mitseiner
Obersecunde ’Dewféhf. Er wstvon zneijerley ArE.

1/ Der ganze Trriller. Er ist mit einem Nachschlag
der Unfersecunde versehn und wird durch das Zei-
chen Ar uber der Hauptnote bemerkt.. 2. B.

Ueber die nahere Bestimmung des Trillers wird
weiter unten gedprodhen werden. '

2./ Derhalbe Triller endlich, der; 40 bald er awf
einer Jrurxen Note steke Fralltriller heifst, ist wie
der ganxe, nurfehlt ihm der Nachschlag. SanZei-
chen it 4

Ausfithrung
Execution

wird gespielt wie
FExecution

Ausfihrung.
X Exéeution

=l

Liappogiatura s’ecrit avec de petites notes devant la
note principale, elle vaut, soit qu'elle renferme une,
dewx ou trois notes, toujours la moit{ic' dela valeur
dela nofequila fiit, ef cette valeur est prise sur celle
de cetfe note méme; a moins quela nofe principale ne
fut point capable dune division el'giak, alors lappogia-
«wtura nevaut plus que les dewx tiers dela notegui
la suif. '

b,/ Le trille consiste dans un €remblementalternatit

" de la note sur laquelle il est marque avee une autreno-

te, a un dt{'gfre’ au dessus. On lappellaussi, guoique
improprement, Cadence, parceqi'on le trouve surles
cadencesharmonique . J1 se fait dedeux manieres.

1/ Le trille plein. Jl consistea ne commencer le bat-
fement, quapres en avoir appuy-é la Note superieure.
Onletermine en y Joignant lanote dun dgg"re' des-
Sous la principale. Le trille est indigué parlesigne
fr au dessus de la note principale.

Plus bas il sera parle du frille avee plus dedetail.
2./ Le._demi-triller, qui lorsquil sefrouve sur une
note de moindre valeur; est une espece de  Brise; on

| l'indique parle signe .

S

o

5./ Der Mordent is¢ die Hanier, wo man den Haupt-
ton und defden kleine Untersecunde Schnell nacheinan -

der anschligt, und denn avf der erstern ruhen bledt;
2074,

J,/ Le mordant estune espece dﬁg’rmquui sexécute
en batfant-tres vivement une note et sa secondmineu-
re au defsous pour réposer ensuite surla premiere,



genohnlich Jrommt ernur dann vor wenn man - durchdic Ordinaivement il na liew qu'en montant dans une

rufrarinehende fortschreitung eines grofden halben Progrosion dun grand demi-ton surla note princi-
Ten’s auf die Hauptnote gelangt. Er wird durchh || pale. On lindigue par 4 au dessus de la note.
uber der Note bemerckt. )

| e
-
1

' j Auwofichrung.
* Exécution. - — : |

In NVt53d. L Uebungen mufs der Mordent Dans lalegon 53. ( Etudes faciles) le mordant
aber Jo gespicle werden wie er in fassagen hiufig | || doit etre exécuté dela maniere comme il se fait ordi-
angegeben wird, namlich : | nairement dans ces passages. Savoir:

( Die unbequeme Lage der linken Hand istindieser | ( La position dela main  fauche dans ce numero
NYiumer )w wie in 6f und 63 durch einen Strich an- || ainsi qu'en 61 ef 63. est marque' d'un fraif/
gexeigt:

4/ Der Doppelschlag hat die drey ersten Noten vom ¢/ Espece de Groupetto composé de trois notes,
Schleifér; hangtan diese noch die Hauptnote ganakurs || qui refournent a la note principale. On le marque de
und bleibt endlich auf der letxtern, nach nochmaligen cetfe maniere o
Anschlage liegen. Sein Zeichen ist o

Ausfiahrung.
Execicdion.
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Vom Triller: De la cadence ou-du Trille.

Der Triller ( Siche V855 und 62 d:l. Uebumngen) ist Letrille (Foyes V255 et 69. des études faciles )
eine hiufig vorkommende Verxierung, welche durchein || . est un agrement d'un usage fres frequent et consiste
wiederholtes Anschlagen des Iones, iber welchem eran- || dans un battement alfernatif du ton sur lequel letril-
gegeben ist, mit dem néachosten eine ganze oder halbeStu. || le est indiqué,d avec un autre fon a un degré (oudemi)
fé hoher Afeheqdcn Tone, hervorgebracht nird. au dessuws » © ‘

Zu einem guten Triller gehért, dafs man den Finger Four avoir un beau trille il faut fiire foinberlcdagf
mif der grofsten Geschwindigheit und Beweglichkeit || avecla plus grande souplesse et agilite daplomp sur
ovenkrecht auﬂiie Saite [allenlafde, indem man ihn hoch || 1a corde, en le levant asses haut pour lui donner de I'¢
genug auf hebt, um ihm den rechten Schrung xugeben. | lan. On commence lentement, pour eviter d)y- mettre
Man fingt langsam an, nmalleSteitheit dees Fingers xu || de la roideur; on augmente peu & peu de vitesse, mais
vermeiden . Han liydt nachandnack Geschrindigheit seulementlorsqu'on a pris'habitude de faire retomberle
xunehmen; sobald mannamlich die Fertiqkeiterlangt doigt tougors ala meme place ef positivement surla
hat, mit dem Finger immer auf dieselbe Stelle 1 || seconde majeure oue minewre; carle trille est viciewx
schlagen, d. h. genaw auf die grofse oder kleine: || dés qucil séearte du fon ou du demi—tom. (. Methode
Secunde, denn der Triller ist fehlerhaf, sobalder || diu Cons: P/ 2./

sich ven dem ganxen oderhalbenTone entfernt HE Duport a trés raison en disant (Essai PI96/
(Violonxellachule d. Cons,) « que c'est un charlatanisme de pretendre que la caden-

Duport sagt (Essai P126,) mitgrosem Recht'es Y| ce doitétre battueavec beaucoup deforce, comme des
sey eine Charlatanerie, zu behaupten, der Triller marteaux ycet. On comprend a'issement qu'un mouve-
miifse mit Kraft, wie von. Himmerchen geschlagen wer- || mentaussi répeté que celui de la cadence appartient
den. Man begreift leicht, days eine 40 oft rviederholte Plus alalégereté qu'd 1a force. Aous entendons sou-
Bervequnyg vielmehr durch Leichtigkeit als durch Ge- || vent des femmes extrémement delicates qui la battent
walt hervorgebracht werde;-avch horen wir ja oft von delicieusement- bien; cequi seul prouve la faussetede
dehr zart gebauten Pianotorte Spiclerinnen, den Triller Y Vassertion du centraire.
gans vortrefilick schlagen, weldhes allan linrecichend .
it die Palschhert ]M'Bdm@pﬁmy au bewetsern. Vsila un trille simple avec son exécu fion.

Hier ist ein einfacher Triller mit der Ausfiihrung. | Onn'apas.bésoin de sattacher scrupuleusement a la quan-
E5 kommt daber avf ein paar Noten mehr oder weniger || titedes notes. Quelques unes de plus ou demoinsn’y font
7li(}lf an. ' rien_

Ausfichring, , =y

Execution. \L—1 11 +t

Der fl’)lg;?.lldt’ Triller im /Iu atse vt vegen d&) .Mldbo La. cazlence sutvante en em p]o_ranf 1{ pouce’gsquu
M]l;gﬁ gelten gebriuchlich, doch ist s der Handniity- || dusage, cependant il est bon pour la main de letudier
lich thn ebenfall#zu itben, do wie die xwer- letxten mit dem c‘g‘alemmf; pareillement les descx dernicres.
vierten Finger: \
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Im Auftatx hat man noch den Terzen undOctaven- E'n employent le-pouce on peut faire les trilks sui-

frilkr: Von dieqen Trillern is€ der erste, der xweyteaber | vants. Dieces cadenceson ne se sert quedela prc'ui_z’—
gar nidht gebriudilih; aiedk folgender Octaventriller | ere; la seconde ne se renconiire jamais, aussi pewque

kommt Se¥ten vor: la freisieme.
#r ¢ 5 49 S
—— = ﬂ——ﬂ
o #r 75 Al
- JIm Aufsaty ist kein Sechstentriller moglich, er mipd  Un trille avec la sixieme en employant le powes;::-
te denn auf folgende Art gemacht werden. nest faisable que de cette maniere. :
2 5 / 43 :
cl B .
e v - 11
T e g
Dagegen ist derselbe in den untern Regionen des Les cadences suivantes, dans les rég’io}zs moins
Violoncelld zsumachen. %. B. hautes du violoncelle sont appreciables.
"L‘a“‘a—_lr el . 3 F - g n Z- 77 #
Ei 2 B A W el o
ﬂ' : #‘7 - b~ v’?i" b-&
h

4 .
Dicser Terzentriller ist xwar nitxlich xuiiben, aber | - Ce trille avec la tierce, quoigu/ utile & etudier;
unwollkommen, indem der Nashschlag nicht regelmafbig | est cependant imparfaitvu | impossibilitede le

m&_’gliﬂl st terminer ré‘fuliércment.
1r
3 2y
* f 2 '
Die gewitnlichen einleitenden und beendigenden ¥er- | Les agrémens ordinaires pour commencer ¢t
zierungen des Trillers ind diede. terminer *la cadence sontles sinvants
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Will aber der Componisteinen andern Schlddes |  Sile compositeur desire une maniere differente
Trillers, als die gewshnlichen xwer nachgesthlagenen | de lordinaire pour préparer et ferminerla caden-
Niten, o0 schreibt eres vor, s0 wieauch die Varbe- | ce, il lindigue. Cependant le plus seuvent cela -
reitung. Jndeen hingt dies meistens vom Spieler § depertt de lartiste. o
ab. Nous recommartdons aux éleves debienveu-
Jech empfehle dem Schiiler die lincke Hand, wohlnadi| ter 1a main sur la touche, cequi, tant pour le €ril-
dem Griffbrest herein zu wenden, wodurch dic Beweg-} le, qu'en emplorant le poucealléjedebcauwup
. ung des kleinen Finger’s somwhl bor'm Triller; ald § lejeu libre du petit doigt.
wenn man den Dasmen eindetst mehr - erleidtertwird . A ous donnons encore une ctude pourla

21/¢.
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Es folgt hiiernoch etne Lebung des Trillers wo,

' cadence, avec une seconde partie qui conduit le
bey eine xmweyte Stimme dic. Mclodie fiihr/ .

chanl.
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Das Tiehen von einem Ton xum andern Glisser d'un ton alautre.

Dicse Manier erleichtert dem Sanger und ., Celte manierefacilite dlartiste de saisir avec plus
dtrumentisten inmanchen Fallen den folgendenTon | dejustesse leton suivant, dans des passages em .,
gtcherer sutreffen,undgeschichet das chen aufeine Art || barrassants, etfait, quand dleestappliquee avec

21#



dic nicht in’s hewlende fallt 4o thut es eine sehr
angenehme Wirkung. Vatirlich gehirt Hiese
Ferzierung 40 wie alle itbrigen, nicht in’s Tutti<
apicl, sondern in das Konzert oder Solg el -
ches dem Spieler gestatiet sich seiner Empfindung
hinxaegeben. _ |
Aufdem Fiolonzell kann es nun auf zmwererley
+Irt d_h. mit cinem Finger alletn, oder mif mehrern
nobey lexterer einer oder mehrere dem andern

—

Jout et rarement, un tres bel effet. Jl et evidant qu'-

- on nlose pas s'en servir dans le tutfi, puisque les afre-
ments en général, ne sont a leur place que dans un
concert, ou dans un Solo, qui permet d larfiste de -
ceder a son sentiment.

Ce Glissement s'cflectue de deux manieres: dun Jagi‘
seulement, ou de plussieurs;dapres celte derniere,
un. doif oblige pour ainsi dire, lautie de lui ceder
sa place. La premiere maniere se voif dans l'exem-

gleichsam verdringen geschehen. Die erste Art it ple ¢/,
aud folgenden Beyspielen zu ersehn.
2 5 ==
.2 . —~ 2z — 2 o 1 7 - 2 4
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Dic zwerte Art wo das 2 igher. mit mehrern
Fingern, oder durch das Verdringen derelben ge-
schichet ist aues folgenden Berspielen zu ersehen:

I La seconde se trouve dansle V2 9.

2 4'54"2"’2;5 T 3/ \E 5/ 2
| e . 7 < . . '%’.Q 2o ho—
Vg B e P SSso ===
- . J | — d T ol 1
&/ 3 3 — T
I 2 V2 _‘2’,\ 2 /.m. | _ 4 ;’_ ’/7\ y 2
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Bey-dem Berspiel V22 istdas Ziehen vier-
mal mif wrdchiakmnl’z'nyem vorgestellt. Von h
xum g Hah‘dcremfc Finger wahrend dem Hin-
aufiichen clmgg’éhrbia zum e fest auf der Saite
liegen, unJ de’sen diesem ¢ bis zum G dasZie-
hen nicht verfolgt merden kann, 50 mu/s der vier-
te Finger nach diesem e um 40 schneller auf das f
ng werden. M€ den folgenden ¢ xum g-und
des ciFxum g hat es gleiche Bewandnifs; allein; ber
demd zum h muls man wakrenddem Zéchen
den dritten Finger isber den zmeyten aufdringen:
und eben o verhalt es sich boy dem zwerten Bey-

dpicls von h x4em F.

Dans le V42 on glisse en  changeant de doigt
quatre fois. Du si ou sol le premier doiftappuye
Ferme sur la chanterelle englissant a peu—pres jus-
quau mi, de puis cdlui-ci ne pouvant plus glissq;.
Jusqu'au sol il faut se presser de poser le # e oigt.
dapres ce mi sur le Sol ef de remplir ainsi cet infer-
valé: par un saut, presque imperceptible.

S en est de méme dans la troisicme mesure-il
faut, pendant que lon glisse, que le troisiéme
Hoigt releve le sécond. ; et ainsi plus tard du
Siaufa.

Pour les V2 53 et #on sc rappellera les regles
denness ci dessus.

217¢.



Bey dem dritten und vierten sind die schon an-
gegebenen Regeln in Anwendung xu bringen. Jm
vierten Berspiel verdrangt der dritte Finger den
vierten und geht auf das a, und im xweyten Tackt
xiehet der erste von e abwirts auf h.

Bey aushaltenden Tonen haben manche ,Solo-
spieler die Gewohnheit, solche mit Bebung(Tre -
molg) d. k. dafs der Fynger hin und her wiegt, vor-
autragen; und manche » uché?g difdez'ﬁ durch den
Bogen xu bervircken welehe’ ungefahr so xi
bexeichnen wire:

77

Dans Lexemple V% 4 le troisieme doigt cst Sup-
plante par le qua trieme cf prend le Lia. Dans la
seconde mesure le premier descend en glissant du
miau Si.

Pans des sons: ]on‘g[cm.c soutenus on se sert qm'/—
quetois ( surtouf les professeurs italiens/d'une
espece de vibration ("I'remolo) outremblement , qu'on
effectue eninclinant ledoigt posé sur la cordeavec peu
de vitesse d'un cote et delautre. Dautresarlistent
tachent de produire le meme effet par un mowvement
dupoignet qu'on appelle ondule et qui sindigque par ce

sione:
&

-
4= U -
.

SOOI

Viele bedienen sich beyr 1 angen Tonen, wo es mog-
lich ist des Pogkéns, welches vom Mitklingen. der
Tine herrithre wic im 127 A bschnitt xu erschen
st So wenigdiese Manieren gang zu z/c'rmery‘é/wind,

' b0 rvenig bt imdgden der suhiufige Gebrauchderselben
xu empfehlen, indem die Fihigkeit, einen schonen,rei-
nen egalen Ton, nach Umotanden stiarcker oder schwa-
cher auszuhalten, von diesen Kunststiicken unabhan-
gig istund der gute Geschmack sie nur sehr selfen zu-

L y'/i'ndef,

. ' . sy !
Ce qui est un compose de plusieurs sons files, donf
L. .. .
on fait sentir le Fortc au commencement de rhaquc
tems ou dimi tems.

On peut quelques fois dans des sons tres longtems
soutenus employer un aéfrémenf'qui resulte dela
vibration des s ons et qui sera expliquéplus bas a larti -
cle. Quoiqueces éxpa'ienc&s ne soyent pas absolu-
ment a rejeter; lebon gout prescrit de ne s'en ser-
Virque tres rarement: dautant plus que larf de

tirerunbeaw son net, rond et moelleux, en est touta
fait independant.

ZEHNTER ABSCHNITT

Vom F'lageolet.

Flgeolettine sind eine besondre Art von Tonen, die
man ausd dem Violonxell zieht, indem man gich mitdem
Bogen dem Stege ein wenig nivhert und auf genifse
"Fheilungdpuncte der Saife leise den Finger legt. Der
15, den man alsdenn erhalf. st von dem gewohnli-
chen,-den man in demsetben Functe durch Aufidrick-

ung des Fingers erlangt, sowohlin der Art des Kland @

ge) als in der Tonstufe villig verschieden. Wo %. B.
inder gewihnlichen Fingersetxung die Terx liegt, wird
man dic Quinte erhalfen, wo die Sexte liegtdic Terx

Des sonsharmoniques.

Cestune espece sir;éuliere de sons ?u’an fire du
violoncelle en approchant davantage larchet du
chevalef et en posant le dozyfallo(n’gé legerement
sur cerfaines divisions dela corde. Ces sons sont
fort differents pour le timbre ef pour le ton de ce
qu'ils seraient sil'on appuyoif tout d fait 'ledpg'gft;
uantaux sons, par exemple, ils donneront la
quinte quand ils donneroient la tierce, latierce
quand ils donneroient la sixte etc: Quand au tim-
bre, ils sont beaucoup plus doux que ceux qu’on

211%.
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u.8.n. Jn Rickasicht des Klanges sind diese
Tone viel sanfler; als die exgentlichen, diemandurch
denlruck der Saite nufdas Griffbrett aufdersel,
ben Stellc hervorbring¢. Wenn man aus der Mitte
der Saite mt sanfl und flach aufgelegterF inger:
apitxe von denhohern lonen nach den tiefern her.
abylatet, indem man sie auf vorbenanteWesemit
dem Bogen an streccht, sohort man deutlich eineRe.
hevon Flageolettonen die von den ticfern nach den
Rohern hingehn und nur diejenigen in Vermunde .
rung sctxen, die von der Natut dieser Tonekeine
kientnifs haben(Rowsseau Drect. de Mus.)

Das nambiche erfolgt auch, wenn man mit dem
Bogen sehrlewse aufder Saute hinfahrt, und sich
dabey mehr oder meniger dem Stege nahert Man
wird dann eben 30 die Rethe der Flageolettone ho.
ren, aberfreylich bey wedtem nicht so sicher und
so deutlich.( Meth. des Conservatoire )

Die Flageolettone machen einen schonen Effect .
JIndesfen will derheutige gelauterte Geschmack ih.
nen im Solo weil wenigar als ehmals, Annwendung
gestatien. Dagegen sind sve, wenn man das Rect.
tativ akkompagnirt hochst schitxbar, welsieeinen
sanften unddem Sanger schr vernchmbaren Ton geben.

Eine Saiteinder Mitte ihrer Linge gicht die
Octave an . So giebt das leere A das

( Das Flageolet mird mit o bexerchnet .)
Jon diesem a hinaufrvarts sinddie natur.
lichen Flageolettine folgende :

B 5 o
£ 22 5w

tire pleins dela méme diviscon en Taisant porter
lit corde surle manche. Fin (q’lis.mn/'/f(’{('r(mmfla
doigl de la 101 w1t grave, depuis lemilien dl'une. .
corde qicon lowuche cn memelems delarchet enla
manere susdite, on enlend distinclement nne
succession de sons harmoniques a’u(éz ave al Cugu
qm'c'fonm’. fort ceux qui n'en connotssent pas la
theorce.( Rousseau Direct - de . Hus :)

On obtrent aussi le meure cllet en appuyant
larchet tres Légérement sur la corde & vaide;
m/’approdlaﬁ} plus oumoins ducheyadet, on
enfendra dememe loules les divisions harmont. .
ques,mais d'unemaniere beaucoup moins sure;
morns precise. (Mecth: du (anservatorre./

Lies sonsharmoniques Font un bel eftet. (ependant
le gout epure daxgour d'hut les admet beaucoup
.moins qu'a trestois.. 1u contraire ils sont tresap,
preciables en accompangnant le recitatif, parce
qut’tls domnent un Son tILoux et pourtant tres dis.

tinct, au chanteur. )

I e corde divisee sur le milien de sa longueur;
donne loctave.. Ainsi leLa avuide donne .

=

/”’l Jdn@’na le Son harmonique par o J |
En montant de cela; les sons harmoniques na.
turels sont les suivants :

' b4
30-9-
rd
_H

" Nach hiher geht man selten.
Der grofste Theil dicser Flageolettone. findet
o1ch nun auch, wenn man von dem usten a auf

der.1 Saite abmirts geht:-71.B.

i
| (rouve

| ‘surla

Rarement on monte plus haut.
La majeurepartic de ses sons harmoniques se .
alement en descendant du premier La.

anterelle. PE .

3 4
| o o & 3 % |
-Natirhche Lage. L 5 % Tusition naturele suivants
o |2 | 2
dreser Flageolettonen. z sons harmoniques.
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Das cio auf der A Saite RS L'ut # surla chanterelle s’y trouve sur quatre
istaust vier Functen derselben su haben, namlich: Il points, savoir:

o bo

de = 5
F A==
.Aufder D. Saite hateo mit Fis__ auf der G Saite Sur le Re il en estde mémeavec le Fa § surle Sol

mit o und aufder: Saite mite gleiche Bewandnif3. | avec le si et sur l'ut avec lemi.

Dieses dind ziemlich alle nativrliche - Flageoletts - - Voila a peu pres les sons harmoniques naturels,
ne, die nicht, wie die kiinstlichen mit Hilfe eines andern || differents des factices, operéﬁ par le moyen d'un se-
Fingers hervorgebracht werden miifden. cond doigt.

Was ich hier von der A Saite gesagt habe, bexieh't sich Ce quc(nous avons dif de la chanterelle cstepalement
natirlich auch auf die Ubrigen, nur mit dem Unterschied applicable aux autres cordes, avec la difference de
dof bey jenen die Tine, Saite fiir Saite eine Quintetiefer | leur accord respectif, de maniere que les sons, sur
gind. chaque corde, sont d'une quinte plus bas.

Eine Tonleiter in naticrlichen Flageolettonen bleibt imer La gamme ensoms harmoniques naturels sera tou-
‘etrvas unvolllcommenes, indem die erkimstelten mit Jenen Jours impa rlaife puisque les sons factices n'dpale -
nafurlichen nieganz im gleichen Verhalnifs von Helligheit, )| rontyamais les sons naturels pour la torce et la clar-

Fiille und Starcke erscheinen. . te du timbre.
Mankann x. B. eine. Tonleiter-machen wie folget: Cependantonlapeutfairede cefle manicre.
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dieser naturlichenTone\ & =16 sons naturels.
Bey der exsten und fiinften Note wird der erste Fin-|| . lapremiére et la cinguieme noteon appuye le pre-

ger fest auf die untere schwarze Note gedetxt, und mier (lo;gi’ ferme sur la noire ( sol) et en touchant le-
mitdem vierten wird durch leiseres Beriihren der Flage]| gerement la méme corde du quatrieme on fait résoner
oletton hervorgebracht : allein der erste und fiinfte Ton || harmoniguement la blam’z:e (ut)cependant cette pre-

wird nie sohell klingen wiedie ubrigen. miéreetcinquieme . note différent beaucoup pourlequalite
Bey den kiinstlichen Flageolettonen wirdnunentwederl| dit son.

der erste Finger, wie gexeigt wiirde,oder auch der Dau Les sons harmoniques factices se prennent comme nous

men als Sattel fest aufgesetrt. Hier sind Beyvpiele von || renons delindiguer; mais on peut aussi les faire dupou-

beyden Arten. ce, en Se servantde celui-ci comme dun sillet mobile.

Voila une - gamme pour foutes les deux ma nieres.
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Auf beyderley Art kann man auch hokher, ticfer
und auch durch halbe Tone gehen.

Bey der ersten Art der unnatirlichen Flageolettine
st das A leer; und der dritte Finger wird leise auf d auf.
gesetzt. Bey-derfernera Folge von Bonen wird der Daumen
fest auf die schwartxen Noten, und der dritte leise auf
die weisen gesetzt. Die Quarte mu aber rein gegrifen
werden, weil sonot der Flagelettm nicht anspricht. Ber
der zweiten Art findet das namliche Verfahren Statt,
nur dapman hier eine Octave greift.

Awser diesen Bemercdkten gicht es nun noch mehrere
nalwﬁc’ iche Flageolettine.soentstehet Z. B. durch leises
Aufdridcen auf dieses h auf der A Saite |

2

On peut monter de lune et de lautre, plus haut et par
les demitons.

A lapremiére manieredes sons harmoniquesfacticesle
Laestavuide ef le troisieme doigt prend Ig’férmmf
le re. En continuant on place le pouce ferme surles
noires et le troisieme prend harmaniqucmentla blan-
che, sur la méme corde. l.a quarte doit étre priseires
Juste autrement le son harmonique ne prononceroit
pas. On proccde ealement & la  seconde maniere,
seulement qu'aulieu dune quinte.on prendunc octave.

Outre les sons harmoniques 1'ndique's ici, ilen exis-

te -+ encore quelqueuns de naturels. Far exemple,
en posant ledoift tres doucement sur le La ilenresul-
te un ssnst harmonique sur les quatre cordes
dapres leur-diflerence respective. Ce son reste

ein solcher, und auf den ibrigen Saiten eine Quinte {i:/ér.g si, mais dapres sa nature de.son hamonique, ilest

Dieser Ton bleibt h, ist aber als Flageoletton eine Octave
hiher, und klingt, besonders wenn ein-Jnbtrumenti xulan
geoder zu kurze Mensurhaf nicht ganx rein.

Suchefman von dem urderstenb der A Saite annatiirli-
che Flageolettone, soergict es sich, dags durch fast un-
merckliche Rickungen des Fingers dergleichen horbar
werden. Weau also besonders viel daran liegt, undwer
sich nicht mit dem begniigen sollte, was hier iiber diesen
Punct gesagt worden, dem stehetindicser Hinsicht noch ein
Feld xu Erfahrungen offén, obgleich fur das Violon-
zellspiel selpst nichts wesentliches davlurch.gevon -
nen wind.

EinTFiller mit Flageolettonen ist auf xmey Saiten
moglich, und auch xugleich als nitxliche Vebung des
Gelenck!s der rechten Hand zu betrachten.

d'une octave plus haut, et ne repond pas tout afait
Justement, lorsque le diapason du violoncelle est
ou trop long ou trop court.

En cherchant les harmoniques depuis le Sib le
plus bas surla chanterelle,on les trouve englis-
sant le doigt presque impercepliblement. u,)'q‘a,
pas encore satis faits de cequ'ils auront trouveici,
voudronts'en occuper davantage, ont un vaste
champ par devaniewx quoiqu'a dire la verite, lart
de youer du violoncelle ne tire au cun profit-deces
recherdhes.

Un trille harmonique est pofsible sur deux cordes.
On peut le considerer comme un_ travail wlile pour
le poignet de [a main droite.
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Sons naturels.
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EILFTKR ABSCHNTTT

Vom Prxzicalo.

S0 nennt man es, wenn anstatt der Bervhrung
mit dem Bogen, die Saiten, gleich wie auf der Harfe, Gui-
tarre oder Laute mit den I'ingern der rechten Hand ab-
gespielet und gleichsam gerifsen werden. Das Wort
Pixxicato heyst "gekniffen” und kémmt vom italieni-
schen Przaicare, knefen, reifsen.

Die einfachen Noten welche, ger;'/)cn oder pixicirt
werden sollen, macht man gewohnlich mit dem ersten
Finger; welcher die Saite mit der untersten Fleischopit-
xe gleichdam fafdund nach der CSaite. hinxureif:
send im Zurickschnellen ihrer Vibration iberlat.
Den Daumen setxt man ohngefihr in der Gegend,wo
das zweyte F auf der C Suite sich befindet mit der
Spitze andie Seite des Griffbretry, modurch die Hand
gleichsam ihren Anhaltepunct erhalf:

Den Bogen half man 2wischen den dritten und vierten

Finger— und der Hand - unten am Frosch fest, 40, dajp

namlich der vordere Theil des Frosches wo die Haare
anfangen, xwischen dem Daumenund ersten Fingerlegtu
daf3 dic Haare albo nach oben sich befinden.

Jn neuerer Musik findef man nun aber auch Stel
len wie folgende:

o
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Oncieme Section

Du Pizzicato.

C'est employer les doifts de la main droile au
lieu de larchet,comme cela se faiten jouantde fa
harpe, de la Guitarre du luth s cet: Pixxicatoveut

dire pincer, et vient du mot italien pizzicare, pimeer

Les notes simples qui doivent étre pincees, sefonf
de lindex, qui pince la corde avec le boutcharnu,
la tire vers la corde de luf ct la quittant brusque-
ment, la laisse vibrer. Le pouce se pose avec lapoin-
te sur le bord dumanche a peu prés la ou se trouve
le second fa sur la corde de ['ut, ce qui forme un
point dappui pour lamain.

Liarchet se prend dans le poing entre letroisieme
etquatriéme doigt - et la main—tout presdelextre-
mitedelahaussedemaniére que la partie, ou commence
la crin, sefrouve entre le pouce ct lindex ef que par
consequent le crin soit renverse.

Danslamusique dawjourd’hui des passages pa-
reils serencontrent souvent:

Ty —
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Bey-diesen nimmt man G mit dem Daumen, welcher

die Saite nach der A Saite hinzu reif3t, und die Doppel-

tine dwerden mif dem evsten und zweiten Finger genom-

men. Da man nun aber hier, indem auch der Daumen
beschatigt st keinen Anhaltepunct mehr hat, so0ist e
nithig, die fiir diesen Gegenstand allgemeine Regel xu
beobachten; namlich, man entferne die Finger nicht hoher
als nithig ist von den Saiten.

Kommen ,Stellen vor wie diese:

T 5 '
on pince alors le Sol du pouce, ef la doublecorde E re
avec lepremier et le second doigt. Lepeintdappuy
étant derange ici puisque le pouce est oblige de con -

eourir; il es necessaire de pas trop eloigner les doyfts
des cordes.

Les tripples ef quadruples cordes

o0 reifst der Daumen allein alle vier oderdrey Saiten vom|| - se pincent dupouce seul a commencer dela nofe la

Grundieon, an, oder, sollen sie absolut auf einem Schlag

pixaicirt werden, S0 mufs man den Bogen zwischen
den Daumen und ersten Finger nehmen, und dievier

lus grave,ou sielles doivent éfre pincees foutes a
Z fois, on prend la rchetentrelepouce et | Tndex, en
pingant les quatre notes du pouce de 1 index, second

2114.



\ oten mi dem Davemen, msten. ~neyten und grit-
ten Finger: und drev:- Noten mit dem Dawumen, ersten
und zwerten pizziciren.

el roisieme do{g’f; etles trois notes du porce. index
et second.

[lemargue. On observera guelindex cst compté pour
premiere doygl pareequau Violoncelle le pouce ne comp-
te point;

B .

ZWOLFTER ABSCHNITT.

Yom /’ﬁtkll'/ggen der’l bne.

. Juer den 1 5nen,welche man theils als Octave, und
theils auch als Einklang, besonders im Orchesterspiel
wegen groperer Kraft verdoppelt, namlich :

Douzieme Section:

De la coalition des vibrations.

Ouftre les sons quona coutwnel,(]f ,Jrendrc surla
double corde pour augmenter de force quand on joue -
’ , .

a grand orchestre, tels que loctave et l'unisson:

qiebt es nun auch volche welche unberichrt  mhitklingen.
Zuvor aber ist zu bemerken, daf fur diese Untersudh-

ungen ein besonders gutes Jnotrument und reine Sai-
ten erfordertich sind. Auch versteht sichs von selbst,
dofs der Mitklang sich nur erst-deutlich und ver -
nehmbar macht, wenn der Spieler aur reinste intonirt.

Setxt man z. B. den zwerten Finger auf dav ersteg -

auf der vierten- aufdas d aufder dritten -und aufdas

a auf der xweiten Saite, s0 wird man bemerken, dafs
dislsren,Saiten dieser Tone erschiitter( werden, ohne dasman

Siemit den Bogen berihrt. Will man sich roch beser

von dieser Wahrheit iberxeugen, so tupfe man wah -

rend dem angeben cines. Ton's. mit dem erten Finger

auf die leere Saite, und man wird einPochen vernehmen
welches-von der Hemmung des Micklang's durcdiden
Finger'entstehet. '

Folgende. Tone, welche Wiederholungen des Harmo-
nischen Dreyklang's iwversihiedenen Lagen vind, haben
nun alle ihre Mitklange, und die unten bemerkten Zah
Len xeigen an, dafp manche Tone zvertachen Hitklang
haben; namlich, mitdem ersten g der dritten Saife
klingen die leeren Saiten G undq C

il en est encore qui résonnent sans qu'ils soyent touchés.

Jl est necessaire davertir pr(hlaZ[fmentquc pour
faire ceEccxpéricnce il fautun tres bon instrument et
des cordes extrémement justes. De méme, pourque la
consontance parle bien, il est indispensabla: que lon
Joue ausi juste que possible

En prennant du scconddoigl et tirant de larchet le
premiér Sol (surla #2425 corde) le re) surla 3 idme,
etlela(surla 9% on sappercevra que les a videsde
ces tons se mettent 4 vibrer sans qu'on les aittouches.
Bour ce persuader de la réalite de ce phénomene, on n'a
qu'a trapper légérement du premier doigl surla corde
# v ide, pendant que lon fait v ibrer | autre parlar- /
chet, et on entendra untinterment occasione parlare
sonancede la corde, quele doigt en Frappant dessus
empeche de vibrer librement. |

Les sons suivants qui ne sont que des transpositi-
ons del'acoord parfait ont tous lewr vibrations coa-
lisees, et les chiffres dessous la note demontrent quequel-

ues uns en ont plusieurs. Fe.en prennant le premier

Sol surla 3'“Z€ Jes a vuide Sol ct ut vibrent aussi.
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Ferner habe ich dic Beobachtung gemacht, doys ber ¥
den Doppeltbnen ... '

(¥

nen der Grwndion es. '

53,

[l auteur a observe qu'en prennant la double  eor-

de leton tomdamental ul vibre rzg;a/cmrnl; el enpren.-
@ nant la double corde:

der Grundton Cmit klingt, und bey den Doppelti- @ le son fondamental mi b.

=
Vebrigens klingt awuch jede Octave, sorvohd in den I
unlern als auch vbern Regionen mit, und dieT'one

r .
Daillewurs toules les octaves dansle haut et le bas du
manche ont leurs résonnances, et les sons:

H
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welche auf den meisten Jnstrumenten einen harten oder ”
rauhenTon haben, lafden sich auf diese Weise ungemein
Ilt,’l‘bd?//')t’rfl, wenn man. die untere 0(’[(11/(',(/{l;//u'm'(’z/[,
1und dieobern. allein anotrewht. Aber freylich
istdies nur bey haltenden Noten oder in sehi lany+
samen. A cilmaafs audfihrbar

ordinairement raugues sur la plus part des instru-
ments, peuvent étre infiniment ad ou cis, quand on
> ajoude loctave grave, entirant.de larchet seulement
la note superieure. Mais cela 1'est praticable quavec
des rondes ou dans un mouvement tres- lent.

DREYZEHENTER ABSCHNITT,
Jon /}(ylci[u,%g des Rexitativy.

I/m ein lexitativ gut xu begleiten, imufs man von
der Harmonie und von dem Violoneelle cine vollkom-
ne Kenntnifs haben; man muf3 mit bexifferten Bafs-
stimmen vertraul seyn und sie fertiq auoxuiben
wifpen. Wer dieses vermag, hat den Gipfel seiner
Kunostl erreccht; denndies oetxt viele daxie nithige
henntnifde, vind noch mehr die Beurtheilungsh rafy
voraud, Sic anxumwenden. .

Wenn der begleitende Bafsopieler in der . fuflosung
der lh]/'}/)mz»nz.cn nicht J/('//(’/'/)*I, wenn er dem San-
ger nicht beslimmt anxugeben neifd, obdieser eine
volllrommene oder eine abgebrochene Cadeny machen
s0ll, wenn er in seinen Accorden verbotene (Juinten
und Oktaven picht zu vermeiden rersteht, oo lauff
er Gefahr den Singer xu vermirren,und er wird auf
Jeden Fall einen sehr unangenehmen Ejfect hervor- “
bringen.

Da in quten Werken das Rexitativ immer einen.
niohlgeordnetcn Gang geht, und sich nach dem Cha-
racler der Holle, nach der vorgestellten Situation,
und nach der Stimme des ;9((;/198[” richtet; 46 mufb
bey Begleitung deselben 1. die Stirke des Tons dem)
Haupteffect angemeBen. seyn, denn die Begleitung
soll den Gesang unlerstitzen und verschinern, aber
nicht ihn verderben und ihn bedecken. 9. derAccordl

2014.

Oreizitwe Section
~Mccompagnement du Recitatif

Four bien accom pagner le Recital it il faut avoir
une connoissance parfaite del’harmonie et du Violon-
celle, ctre familiarise avec les accerds chiffrés et les
parliquer sans peine. Cet art est [a pertection du
talent parce qu’i; suppose loutrs les connovissances
acquisses pour.y parvenir; et de plus lintellipence
nécessaire pour en faire lapplication .

L'accompadnateur qui n’est pas sur de la manicre

- de sauver ses dissonances, ou de faire avee preci-

ston entendre au chanteur s'il doit faire une ca-
dence parfaite ou interrompue qui ne sait pas -
viter [ esquintes' et oclaves dans ses-accords. risque
d’¢garer la voix et nepeut manquer de produi-
re leffet le plus désa g'réable. .

Comme dans les bons ouvrages le Recitatit’
a toujours une marche bien ordonnéeel qui tient
au caractéere de  celui qui esten scéne, a la si-

‘tuation ou il se trowve, et a la nature de sa voix,

il laul: 1* proportionner la force du sonalef
fet; laccompagrement netant admis  que pour sou
tenir et embellir le chant et non pourle gater el le cour:
rir: 99 ne repetér laccord que lorsque 'harmonie
change: 3% accompagner simplement, sans brode-
ries, sans roulades. lLe veritable accompagnement
va toupurs au bien de la chose, et si dans de certains



mufd nicht niederholt werdsn, awser wenn dic Har- || vides on se permet de placer quelques traits de
monie wechoelt. 3. Die Begleitung mufs ganz einfach  § chant, il faut que ce soit en faisant entendre les
scyn, ohne Verbramung, ohne Lawfe. Dieqgute Beglei- || notes de laccord. 4° On doit frapper laccord
tung sieht immer aufdasbeste der Sache, und nenn || sans arpéges et en general de cette maniére:
man sich erlaubt, genifse Liccken mit einem hurxen

A neschenspiel auszufiillen, so darfdieses nurdarin

beotehen, dafs man die Tone des Accords angicht. 4.

- Han soll den. . Tccord ohne Harpeggio, im Allgemei-

nen audf folgende Art angeben. a

;_T‘
Eine Terze, Sexte, ja selbot ein Unisono nohl an- Une tierce, une sixte, ou méme un. unissonbien
gebracht, sind befder als alle die Menge von NVoten,
die man zumweilen an deren Stelle setxt. Man mufs
nidds thun, was das Ohr von der Hauptoache ab -
ziehen kann; denn die Aufmercksamkeit wird ge- saffoiblit en se partageant, ef le recitafif simple nest
schwacht, wenn sie sich theilt, und es ist mit dem ein- pas comme le recitatif oblige, ou lorchestre doit
fachen Rexitatly nichtwiemitden obligaten bewandt,woll produire un effet géneéral; pour peindre telle ou
das Orchester. um diese oder jene Situationzu schildernl telle situation, il ne faut que soutenir une simple
cine bestimmte Wirkung hervorzubrigen strebt. Man | declamation cadencee qui tient le milieu entre le
o0ll bey dein ersten nichts thun, als eine betonte Dekla- | chantetla parole. (Hethode du (bnserV/
mation unferstidzen, die zischen Gesangund Ke- J est tout aussi impossible d accompagner le
de in der Mitte steht. (Violonzellschule des Conzﬁeru/ Recitatif sans connoissance dela composition,
Ohne Kenntnifs der Compasifion st es sorwvenig moglich || que de jouer de l'orgue sans savoir la basse fon-
gut ein Rexifafiv zu spielen, als dieOrgel ohne Gene- || damentale.
ralbafs.

p?acés valenf mieux que cette quantité de notes qubn'
) substitue que]queﬁis. J ne faut rien qui puiésé
distraire [oreille du swef principal, car lattention

Duectorridue cctf/o W
Du goul.

Selon nétre opinion il ne sauroit étre utile
de parlcr du gout, qui doit étre le resultat detow-
tes études et de fous les travaux, qu'apres que l'e-
leve aura acquis ces differentes perfections, ef se-
ra asses fort pour pouvoir embrasser la par[ié
aesthetique de son art. Tant que son intonation
ne serapas parfaitement juste, tant que les doigts et
larchet nelui obéiront pas spontanément, il sef-
forcerait envain dacquerir dugout, qui ne peut
.s’elcrerque surlabase dun méecanisme par-
faitement établi. Cest la raison pourquot nous

VIERZEHENTER ABSCHNIT'T.
Vom Jortrag.

Meines Bediinken's kann nicht eher vom Vortrag
die Rede sern, nelcher je die Sume aller einzelnen
Geschidklichkeiten und Uebungen in sich vereinigen
mufd_ als biv man in der That sich alle diese Vor-
].'mntniﬁeern'orl»en‘, alle mechanischen Schwierigkei.
tenwenigéens grofentheils ibermunden, und fihig
ist uin den asthetischenTheil der Musik 2u ergreifen.
Der Schiiler, der Finger; Bogen und Jntonation noch
nicht ganz beherrscht, wiirde vergebeno sich auf
Erwerbung des Vortrages beflesfsen. Aus diesem
Grunde (olgt der Abschni der davon handelt, ers
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hier am Schlufbe des Werkes. Damit aber der Anfing-
er.oche, wenn er anﬁmgen Joll darauf hinzuarbeiten
und um ihm zugleich ber seinem Studivum einen. Leit-
faden xu geben, dem er mit NVutxen folgen kann, so geh'n
wir den Jnhalt unsers Werkes sumarisch durch. Es
elycben sich funf Stiicke, in die sich das Vfa]onzdbpid
eintheilen lif3t. Vur aus ihrer sorgsamen Erlernung
undendlicher Verschmelzung geh’t die  Volllkkommen-
heif hervor. Sie sind folgende:
aj Reinheit der Jnfonafion.

Siehe di. Abschnitte 2. 3. und 5.
b/ Ceschicklichkeitalle Fositionen leicht und sicker somohl |

mit. als ohne Daumeneinsatx xu frefen. Regelmaydi -

&
~y

n’en parlons qua la fin de notreourrage. Mais afin que
Leléve sache quand il est & meéme de commencer velte élu-
de et pour lui indiquéren meme tems une methode
quiil suivra avec profit, nous presentons ici un re-
sume des sections p.ecedentes. Lejeu du iioloncclle
exige cing poinfs ditterents. Ce n'est qu'en les étudi-
ant avec la plius grande persevérance qu'on s'ap-
prochera de la pertfection. Les yoila:

a./ Justesse de lintonation.

Voyeés les Sections 9. 3. e 5.

5/Ecilifé de prendre avec promptitude

et Justefbe toutes les positions dans le manche etave

ger Fingerontx.
Siehe die Abschnitte 3. 5. 7 und §.

¢,/ Kunot des Bogenfiihren's.
Siehe die Abschnitte ¥ und 6.
d /Verbindung des Bogens und der Finger.

Hicrunferj versteht man das madchinenmafsige
Uebereinstimmen der Bernvegungen des Bogeno

mit den Fingern der linken Hand. NVt wenn
Strich und Grift vollkommen zuoammenfallen

isf Pracision und /N ettigkeit des Spielfﬁ mog -
lieh. Das Hauptmittel hierzu ist langsames
Finotudieren der schwirigen Stellen.

¢/ Vortrag. Dieses Stiick ist der Gegenstanddes
gegenmwartigen Abschnits.
Roufseau ( Dict: de Mus: Fag: 948, Jerklart woheres
komme,dafs _jeder Mensch Seinen eignen Geschmack habe
und dofs daher.iber den Geschmack nicht xu Streiten ser:
Indefsen bestitigt er doch auch, dajs es einen allgemer-
nen quten Geschmadk (des Vortrags)in der HMusik gebe,
itber welchen alle niohlorganisirte Alenschen einig ge-
worden oind, ihn als Regel ihres Urtheild zu belfrachten.
Der oberste Grundsaty des guten Gedchmadks inallen
schinen Kinsten und folglich auch in der Musik, ist-
Einfalt. Ein Spreler der, wie man im gemeinen Leben
oagt, keine .V ote ungehudelt *1af5t, einen einfachen, ru-

henden Gesang mit Verzierungen verbramt, bald Flageolet, |

bald pizzicatobald sul ponticello, bald am obern, bald

le pouce. Doigter r@”ulien
Voyes les Sections 5. 5. 7 et 8.
¢,/ Maniére de conduire larchet.

Voyes les Sections 4 ef 6.
d,/ Accord de larchet et de a main  Sauche.

On enfend par la le mecanisme par lequel Lar-
chet et les oigts de la main gauc]ze se combinent

avecla plus grahde Justesse, quoique leurs
mouyements respectifs soyent quelque fois
tres differents et que les doigts marchent {res
vife, lorsque larchet ne procede que trés len-
{ement ef ainsialoppose. . Cen'est quelors-
que cet accord et efabli dans sa plus haute per-
fection, que le jeu sera precis, nef, rond.ef a-
greable. Le moyren d'y parvenir et detudier
tres lentements les passages difficiles.

¢,/ Le gout.Ce dernier point et [objet dela
seetion presente.

Rousseau ( Direct.de Mus: F. 248,/ de fini tres bien
comment il se fait que dhaque homme a son gouta Iui, et
que par consequent onne sauroit disputer surles gouts.
/V:”‘_a' moins il affirme qu'il - a un gout gencrgl sur le
quel tous les gens bien organises saccordent etle ré-
g'a,rt]enf comme la régle de leurs jugements.

Les supréme principe du bon goitt dans tous les
beaux arts ef consequemment a5t dans la musique,
c'est la simp?iﬂife'. Tel artiste qu1 n’est pas t'apable
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am wunlerre Findedes Ory ) brelles sprelys, “sich
it Strecharter: guall, dee desre Clicrachter
des Vrolorncells zunrder sind, urnaif horlick
1 dernt £rered b Gesehelechitorsr aeet ertd yeeder.
JAGL- ctrt solchuer Speeler kalrrrere scleleck -
lere Jortrag wurnd Freirien ﬂ{grz//' 2o scho -
veer BEnfall Br belerdigl dest gutere e
" gchumack groblich, wrid 150 errrern Serliarezer
2 vergleretzere, dpfacr becrlsbrecherder
Spranger rmar glezehgullry zu sicht, okne
dafs das Herz ctroas daberf ernvfdet
 Herre aprely ent roedler allenn, (Solojocer 7z Be- )
Gletterrgy rechrrerer Jrislrerrerite Heetecr ge-
frort dus Juartelf dos Accorpagrerricre! wrd
das Ripiero oder Tictlespzelere Sobala das Fio-
orzell als Solowreslyrerrecred e forcerst arif
£rift 30 13t derreSpreler frey gegebere, serrer fer
teglett wridd Braf? so mwie dere 1or decres JSre-
slriricrits s fredlobe Lokt zee setzer, wrea die
Begledter mafsen s1che thrm cevrberordnern. So
glarzend es aber avch schernl, e, Schwieriy-
Here FQfragere zre bezrwernger, 3o stetel aochaler
Porzeeg cenere scheoreen 1ore zu feabert wrrddge-
sangreich zz prelens, wereeredllects keoter; inder
18t $LEhr dadderrch dbrm edeloters redler S il vy i -
172672t2, dler rraerz schilichiers Starrerrze rachiert Ave
wruvandelbar dus. lrester wrecd Yorbirla jedes
Mresrkhers blezben rneefy .
Heriss 10160 aageqen accompagreert, sty & zer
Lrare0, ocler corralersr Sorstr servecritery, 30 134 1020007
- 20y selbsverlaugrnrg verbericler, darrt zu
erstaiz vorlicrrsckernale particglarzen forere.
Al ety aucch ixn PuartzfF 7o ben alle Stimurern
glaclhe [Recktewrid crre 22e starkes Spred 3¢ ferer
sorvoti/ by Solopafsagen als tm Accormpagre-
sreerel unstoult ey ¥ Jore Oegerdecrl sprelt man
Zezer imr. Mgermciriers, zerre cereern Grad Johrvacher
S0 Alafs rncen covs Fortz als meznoforte dicses als
prano urd s praro aly prrezfomne rorlhagl.
Endlech ist roch die Regel 5 ve beobacktor, alle
Steller: ciz rezehet Gesarag ref frrlier odler abs ichtlich
anders bezeze brrvel sired korz abgestofzre vorzu -

tragern 2.8 Moderats.

de jouer une rote sumplement comme clle e/

ecrite, qur trioride doriernient, ol de broceries
urr. chanl simple ef serrsrble, qur Lantof joere.
des sorrs &grm0/117uag Ao przzicato o sul pon-
Lrce/lo tarlof rséa urie extresiile du marcke an-
Lot z2 Fazelre, gt .se Lorrrente «avee des corprs
Adirrchel gees repugrestt g ciaractere ot violon-
celle gerse perd darus fes rleses e les be.rmolles wre
parecd joucitr 11z pornf encore senfr /e charmede
Lz sernplrcrte’. Il of 1rrse grievemer! /e bore  goul
el sereriad serve blerole it cere cdarrserer de corde Aot
onregarde Lrowte et les sauls perilleny, sans
que lecocur, y prerive Lr morrdve par. . -

Ory joue seulliSolo)dlares st concert, vu Lon zccom-
PRGIE 11 01 plUSIEUrS 100505 121517 UIPIERES. lecr
cornprerd le gitleror, LrsSosiales avee leprrario e
cel e/ 1rycu ddrchiestie Titdls 010 147210110) Lo o1sque
lerviolonce/le, joue Nolp, 1/ et perss 4 Lartrste e
Aeplojer so10:agrlite, sia Lorce of de farre valosr
Loz [1Le dos brvsrbove desore tnslrumen! . Ceox que
laccomipagirent lur sorn/ soutbordvrnres. Hans guel
yeee brrlloantl gl pariaifse e vammers les pfsa-
4 les pplus rn/ﬁ./rrvfunlc s/ est 1rafzrrermerzt plus
rrcritomnre de brrer 1 bezu son, de chanter ar son
risslrotarsestt. {esd 124" 1% of 10000 o pooron e oo prlaas
parfarl aes 11nslewrcirts, de ba rois de cleent fae
wearste gre dorl clre iy rrablesert/ fe profoflype
de foul 1rrusreeer.

Liorsquisz contrarre on 2ceoripagne, sorl e
Franosor! a diatres instrarments, 1/ fauf savorr
Se resygnes, powurtatre valorr felle partre gur
condurl le chearid. Diaras le quaticor foutes les par-
l1es 1011‘1/3”7/ du m{mc przrt/g‘c ef 1l nrst pas
mrorns vrereux le_joner trop fort fe solo gue laccom:-
pagrerennt. On enploye er o(ar/rm/ U2 FIUITICE
detorce di vrrors, db rrzriare gue le forte serend
par le rzezz.oforte, celurer par leporaro of /o
Praropar lepranifsimo. Entin on lircra brus-
querrcrit Larchet en Lar rétant au bout de cha -
qree riote, ticreple dans les f3afoagrs e charnt ou
exprofSerent marque eri Sens conlrars. k.

Bercichmuny B o o

= : .
—o— Indicatron

Awsfirhrurg.




Es bleibf noch 17/)1'1.:9 rvom H?Jh'nsplkl xU .)prct‘/lcn,

welches eine ganz entyegengesetzte Behandlung er-
fordert. Alle Manicren, das Liehen voneinemTon

xum andern, mi€einem Worte alles vorschriffsmidrige -

Herasheben cinereinxelnen Stimme. i€ hier un -
pafiend, wo e einen markigten und kraftigen Bo-
gen gile. Wer oft im Ripieno spielen mu/3, wird qub
Lhin sich cines angespanten Boyen's xu bedienen.
udh die leeren Saiten, die man im,Solo und Akkom-
/,a:gncmenf selten gebraucht, werden hier mit Po'rt/q:i[
benutit. Kraft und Deutlichkseit ist was man im vollen

Orchester vom ,5) pleler fordert; scine Bigenthimlihkeit

muyd indem Zwecke xur moglichsten Warkung des
Ganxen beyxutragen, untergehen. Kann der,Solo-
Y, p’i('ler das o’ﬂ‘}‘gﬂ Ipielw/aiclen nicht vermeiden, s it
ihm die stete Aufmerksambeit aufdie Regel derBe -

' g{nﬁﬂlrﬂny nicht genug anxuempyéhlen, indemer.donst
dice Lei c/;ﬁ'g/:cif und Biegsambkeil der Hand isber der
FKraft xuverlieren Gefahr lawft wie beym Ripieno
Spielen wrlargf wird.

57

JU nous reste encore a parler du_jeu en plern orchestre,
qui exigfe un (raitement fout -a-fait oppose. On doif y
supprimer tous les agrements, puisque ¢ est dun son
moelleux et dun coupd archet plein devigueur qu'il
saffit. Quand on setrouve oblige frequement de, jouerle
futtion Se servira avec succes d'un archet afses for-
fement tendii. Les a vides, quon évite dans les solo
et méme dans les accompagnements, fonf tres bien dans
lorchestre. De laforce et de la precision, r-oila ce quion
demande au Sy mphoniste, son individualitécomme
artiste, doit séyanoutr devant lemulation de Contri-
buer autant que possible au majeur efét de la tota -
lite. - '

ST un  Joueur deVioloncelle est o/)[gf(” de jouer: sou-
pentcomme 5)'mf)/mnisfe.~:, on ne sauroif ag/.l'cs l Ui re-
comander de bien faire attention aux reg les dela conduile
de larchet afin yuc,ob?@fc' de youertorjours [ res fort.
il ne perde point la souplefse et Lagilite du poygnet

qui sont | ‘ame du jeu delreat.
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Glicklich, wer ein unverdorbnes achtes 1talieni. Heureuxlartiste qui pofsede un vieua violon -
sches | iolonstell hesitxt! Kr ist xu beneiden . Die clleitalien, tel qu'il est sorti dela main dulut.

meisten dieser Inofrumente sind schonunter || hier, il est digne d'envie! Lapluspart desinstru. .
FPfischerhanden gervesen, und der hche Herth merbqui nous riennent dece pays scnt defjgures
des Ton's, den  jene alten vortrefilichen  JMeisterhin, || pardes mains maladioites - ¥la rare qualite
ein ~nu legen wufsten, ist verschrounden . Sie sind du son, que ces anciens excellents lacteurs leurs
nie erreicht, geschweige. iibertroffen ieerden Die || aveient donnes, n'ly est plus.Jl nont puint ete
berdehmtestom und bekantesten unterihnen sind, efalise w‘/gue ok, & plus forte raison surpafses.

Straduarius, die Famlie .Amali Guarnert es plus famzux Y connus etoient Straduarcde
[l@«iub, /I.ilmvﬁnq FPopella qu,ﬂtam’ im 17 - W (rémone, les Amati, Guarneri, ﬂzggicr&,mﬂr//
Juhrhundert: (/'u,vdag‘nim' im A8 Unter den tino Popella, Gill( liani, au dix septiémesl}cl&,-

Deutschen _’Xﬁf(‘llllﬁf(f oich Jacvbus Stainer,un Guadagnini au dix hui€iéme. Firmi lesdlle~ ,
ter den Eug-l{indaw William Foroter inneuern || mand J.Stainer &;qudqu&f autres, parmi les
Leifen als Instrumentenmacher ans. Anglais W Forster etoient les meigawfrs fac~
Das Violonsell scheint im 17" Jahrhunderf 1{54‘::, es femps modernes. Levioloncellea pris
aulgekommen xu oeyn. Esmwar damals kein natfsance dans le dix septieme siécle. Conelut
urAp'r'ﬁuyIidt" neues Inotrument, sondern cine point alors un insfrument necuvellementing
vervollkomnete Umgestaltung der verheriib, || ventemais . wnetranstormation dela (%m be .
lichen Gaunbe. }Vioa di Gamba.-/ Verbefserung. || [ Vicla de gamba; S est pofsible que rdieu,
en mag lardiew ein FranzésischerGeistlicheraw || prétre francais de Tarasconaif imaginece
MMarascon im //3'%"Jaﬁrﬁwldcrf erdacht haben. chan gement avantageux,an miliew du 187
Da/:ﬂ er vhernicht der Krfinder des licdensello .s‘iécl‘&, mais qu'il seit porop rement,l'in ucn/gur ‘
dé(r/zauﬁt oey, layft sich schon daraus bereisen)| du violoncelle comme plusieurs le pretfen dent, cect
'dafs man auf Bildern Raphacls| welcher be, || est évidement faucl? parceque sur des lubleaux
heorntlich 4520 Sarb o/ Bngel sicht welche duRaphael, qui mouril en »/.5(2;/{)0(1 voitdea
p : . s des anges jewer du rioloncelle, 2 parceque
Violorxell 0’""“"" Terner ¢ ’W Hraduarius Straduare le plus imewe nlhier 1recat
im 17% Jahrhundert su Gremonalebte,undalle \| 2 ¢remona a uﬂ/ Freme siecle U que les autres
andr fOﬁmyfﬂﬂﬂﬂfdﬂ Aeister indieser Leitar. || factewrs nommés ci defsus fravaillerenttous
heiteten, wiedie gedruckten Uettel in den dehten|| danscetems comme le prouvent les étiquettes
Violonsells senvohl als dietrefflichen Vielinen || quelon vod dans les vrais violoncelles dHaliey
Nicolaus Amati der xu Cremona 1694 lebte,be. || les excellcnts viclens de Nicolas Amati qui
weisen. Um das Jahr 1725 schafttemandicl| ricat & (rémene en 10941 érs lannec 1725
linfte Saite & als dberflisfiq wieder abund. on abolit la cinquiéme corde He comme-élant
behielf nur den gegenwartiq ublichen Berrug. superllue; depuis cetems en s'en Ii.nt au
Jst ein Violonxell qut xugerichtet, s ver: nombre de cordes recu awjeurdhud. o
es dich von ‘Adbof,dty;i dgm Mensur rwf:tcg ]Jm:;(lu' un violoncelle est bien ('('Il.ffl'ultl'l
berechnet vey. Jnder amweylen Lage,d.h.vom || sen suit,que la longeur du m.'m’rhe soif
ersten E aut der A Saite mufs man die Terx pearlaitement justeinent deferminee. Dam.f
durither,6 und (3 ohne besondere Ausdeh. la seconde position, c'est a dire au premier
nung der  Hand erlangen kinnen. AMisurla nterelle la tierce au defsus sol
Eine grofse Hand verlangt eine weite,eine || et scl§ doit pouveir étre prifie sansunetrop
kleine Hand eine engere ‘Menour. Dennoch || grande éxtension dels main .
iat eine enge Mensur oelbst einer grofoent] Une main fort grandb é.u"z:/ i mlvlwm:,ll& .
bequemerLumBeweio dienen vieletreffliche || dont le diapason soif plus long qu’ilnclaf
Violinisten die in den hochsten Regionen mit|| ordinairement. Une main pefite undiapason -
grofser Hand wnd starken Fingern dennoch

plus court. Cependant méme pour la premicre.
recn dpielen, und eine Keine Menour vorzichen. W le diapason ordinaire est p relerable.

\
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Nach D port stdie ge-méﬁnlédwﬂlenour
25 Daumenbred lang. |

Die Lange des Gr[ﬁ‘grez’{o' mufs somweif reich,
en, dafs man dasD auf der A Jaite

noch darauf nehmen konne.

<

J9

On it PE lesplus forts artistes de riolon
qui avec des doigt, quelquesTois tres grose
trés (g‘ra,nd; Jouent parfaitement juste surun
diapason ordinaire, méme dans les plus hautes
régions. Lie diapason ordinaire selon Duport
est de vingt_Six pouces.

Latouche doit étre afsés lon%ue poury prendre
encorele Re sur la chanterelle.

@E’ﬁ;

- o
E L’n&Hé/zlung unter der C Saite. istqut,um

nicht nur diese Saite, sendern awch die héhern
Tene der G Saite mit mehr Hraft «u behan .
deln.Indefo kann man auch chne diese Ein.
richtung vortrefflich spielen . Jel fiige indefs
doch eine Leichnung ven einem Griﬁ‘breltemt'f
Auskohlung unterm C bey.

Dikke des Griffbretfs von unten,

Obere Breife der Aus /u"rlung.

Die Lage der Saiten (5t nach der-Bmadmung
dieses Griffbrettes richtiq, manche legen sie
zindt'//b ern noch efrvas weiter auseinander ;
und ag dann mifste auch solch ein Griffbrett
breiter seyn. Die Entférnwng der Saiten
vom Oriffbreft ist auo mancherley Uroach.
en verschieden. Fiir den Solospieler méchte
diese Eni_fférnung derA Saite. i

hinreichend seyn, allein der Orchesterapreler,
der haufig die gréfote Kraft anmwenden mafs
und.selten im Auféaty wu spiclen hat, welches
durch die hohe Lageder Sacten sehr erochmert
wird, bedarf einer héhern Laga. %gw[ﬁ&n
Jnstramente hierdurch an Ici;rﬁ‘i‘ Tons .
Allein der Instrumentenmacher mufs hier
dic richtige Berechnung anstellen, und so.
wohl die Fgrm und H&ﬁge deo Stegeo, als quich
dierechte K igendcﬁaﬁ‘ des Holses mu rvahlen
verdteln.

Auf jedes Instrument, und besonders auc
auf die Saiten dbt dieAtmasphdre eine

—/

Une canelure dans latouche sans la Corded tk
est bonne pour pouvsir & r non seulement
LUE mais aufsi la Corde Jol en montantfort
haut avec plus delforce. (épendant on peutjou-
er. superieurement sans avoir unetouche can.

elé. Cependant nous donnons pourlesama,
feurs le profil d’'une pareille touche.

A paifseur de latouche pardg/éuu.s.

Lon{g‘wr superieure de la canelure.

La distance. des cordes de latouche indi
-queée ci_defsus, estjuste. (ependant pour ceux
qui aiment a- les avoir encore plus distantes,

i faudrait que latouche fut plus longue Ceftte
distance des cordes de la touche peutetre va.
riee selon la nécefs

site. Pour un joueur desolo

cette distance de la chanterelle seroif suffisante.

Mais elle seroit frop petite pour un symphao.

niste qui est oHigé d'employer souvent la plus
rande ﬁrm.-efqat' sesert rarement du pouce,
dont [ emploi est trés penible quand les cordes
sont &une plus grande distance dela touche:.
Jly a des instruments qui (%a gnent de cettema.
niere pour la force duton . < fais cest au luthier
de determiner dans ce cas les prroportions
de choisir la forme-f la hauteur du chevalel,non
moins que-la qualité du bois dont il sefail.

Lies variations de la temperatureont beau -
coup d'influence surchaque instrameai il est
pour cef effet trés nécefsaire de nepointexposer
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bedeutende HWirkung aus, defshalb es nethig

iof dafoelbe vor Fuwchtigheitunad Hitre subenvaluen

Um den Bea_,uy gutru wahlen, mufs manver.
oschiedene Saitenstarken verouchen, indem
manches Jnotrument einen échrwdchern, ein
anderes einen stdrkern B uerfrdgt./uan
verouche erst nicht xu ostarcke Saifen und fin.
det man den Ton vell, 60 ware. es iberfliféiq
wu étarkern dbcrxugdt'n, denn nicht dieDicke
Saite sondern die B eschaffenheit des Instru.
mento gibt den vollen Ton. Ueberdies entsteht
aws dem xu otarcken Baxuy ein doppelfer
Nachtheil. Luerot kann das Jnstrument, wen
xumal der Steq hoch iot, durch den gervaltigen
Druck auf die Deche Schaden leiden . Ferner
wird das Spiel besonders im Einsatx ganx
ausnehmenderschwert, und die stumptiten
Tone, von welchen kaum das beste Jnstrument
[rey ist, werden vermehrt.

Gute Saiten muifden ohne Knoten deyn, und
einerley Starche von Oben bio Unten haben.
Gewéhnlich sind sie aneinem Ende dikker
als am andern . Setxt man den Daumen auff
somufs die Quinte die derselbe bededtauf’
allen Punkten des Oriffbretts rein seyn . Die
guten ifalienischen Saiten erkeit man nichf
nuran ihrer Reinheit und Helle, sondern
auch am Geruch des Qehles. Will nan ein
Jnstrument bexichen, so thut man nohl mit
dem D den Anfang su machen, denn leichter fin.
det man alp dann ein daxu pafdendes A. Zum
G.und C nimmt man in derﬂegc]a'n nurun.
merklich starkers A und D welchemit Silber.
drath besponnen werden. Der Unterschied, ob
der Drath von reinem Silber oder blofs vberoil.
bert, scheint nicht 40 m’%la dafs beym.
Ueborspinnen die richtigc Starcke _g(frqfén
werde, welche das Jnstrument vertragt.

Das ri chtige Verhdltnifs der Stircke rom A
sum D st ohngefihr dieses :

. A
Doch mufs man auch hier sich nach dem
Jnstrument richten.

Aufdas qute Ueberspinnen des GundC
kémmt sehr viel an. Wird der Drath lek.
ker, s0 endteht dadurch nicht nur ein

un woloncellea Uhumdite, oua la chaleur .
En montant un violoncelle il faut deayer des

cordes de dl'VRI'J&SLQ.I"f/.‘G eur, parceque tel instru.
ment demande etre monte farblement, tel autre
supporte des cordes lortes. On féra bienen efsay

. ..ant, de ne pas les prendre frés fortes. Silon
trouve le son medleux et 'pla'n on aural grand
tort, dele monter plus fortement, attendu que
cen'est pout la §rofsecorde, mais la qua lité. de
l'instrument quirend le fon . sonoreetmoels
lewx.. En montant wun rioloncelle frop forfon
risquera un double z/e.raran{age,. D'abord,si
le chevalet est haut, la trop grande prefsion sur
la fabl&.superieur& peut enfoncercelle .ci. En.
suite letraitement sirtout en em p[ogbnf le pouce,
devient infiniment plus difficile, et les tons sourds,des
quelsle medlleur instrument rest §uereexemtseraaugmente:

De bonnes cordes doivent étre claires, sans noeuds,

ef d’un bout a lautre éga lement fortes Kon posant
le pouce lin lervalle d'une quinte qu'i | emnbrafse,
doit étre juste surtous les points de la towche.
Lies cordes italiennes se distin guent aufst
bien par leur purete que par l'odeur spécifique
d huile. 1, orsqu'on monte tn vi vloncelle on faitf
bien de commencer pan le Re, d’apres lequel

les autres cordes se. proportiannent plus aise.

¢ment. Pour le 4_5_'g/ef Ut on prend ordinairement
leLiaet le. Re imperceptiblement plus fort, que
le luthier recouvreensuited'un Kl de laifon.
La difterence, si lon couvre lacorde d'un Fl
de laiton ou d'a?’en‘f pur, parait moins
important que de connoitre la lorce dusil
de metal, que I instrument demande..
LwJu.rte/ proportion de la force de la chan
terelle au ol est & [owprc.fla suirante:

— c——
D » ' N .
cependint-1 il faut se. regler d apres la quas

life de son instrument -

Jlest trés efsentiel que le Fil de metal dont
les deux grofses cordes sont' recouvertes soit
aufsi fortement tendu que pofsible . S'il se
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widriges Rafseln, sondern das Mithlingen der
Téne dieser Saite wird auch dadurch gestshrt
Selten hilft das Einchlen der Saife . .
Alles vier Saiten mafsen bioweilen sorvohl
vom Schweifs der Finger als vom Staub des
Colophon's gereinigt werden. Man nimmt hier.
xu einen wollnen Lappenauf welchen man
einen oder mehrere Tropfen Mandeléhl fallen
lafst, und réibt;damit. die: Saitevom Sattel bis zum

K7, e langsam und ohne Gewalt ab. Durch
hef iged achnelles Reibennivrd die Saite marm
.untl thOt/l. Alsdann werden sie mit cinem
frocknen Theile des /m/apprw nw irdm-'(/m-cl n,igf.

Der Steg soll in der Regel den Eiinschuitten
der S La’c}wr.ch(w uber stehn, die. Stimme
einen kleinen Fin gerbrm’f hinterden rechten
Fuafs defselben gesetxt werden und der Bafs,
balken wunter dem aru]ern&fey’ﬁzﬁew gehn.
Die Erfakrung «ber lehrt, dafs durch Ab.
weichen ven dieser Regel, indem man un, |
mercklich Sfeg oder Stimme vor. oder riicknwarts
rackt, éﬂerd vielam Ton gemwonnen wied.
Bickt man T .B. den Jteg nur einen Mefser:
riskken brect naher nach dem Griff bretf, soist
der Ton stércker. Dafselbe erfolgt, venn man
die Stimme noch niher anden Fufs desiSteges
ritckt, indefs wirdder Ton nur scharfer aber
nichtvoller. Riickt man die Stime mehr nach der
Bqﬁwzu'fa, somwerden die .Bt%iténe hisreilen star.
cher,und im Gegentheil der Discant schracher
Um ein Inotrument aufden maqlichsten Grad
vonkdl hommenheif xu bringen, mufs man mehrere
solche Versuche machen, die aber aufjedesmal
i Beydein 1ron Kennern pru"féh.

Die ez’genﬂic]za (}aﬂu,ng des lon's eines Jn -
struments geht hierdurch nicht verlohren

en bringt die Figur, Breite und Hohe

des Stegs, Mg&n hohe oder niedrige Fifse,
seine Dicke oder Dunne, éein weiches oder
harteres Holx bervundrungs riirdige Resultate.
Den Steg rickt man mit beyden Handen in.
dem man ihn fédf ﬁlﬁ)f, oder wenndie Veran.
derung dchr klein wt, indem man mit einem
eisernen Werckxeuq gelind daran pocht. dllein
die SEimme mufs mit einem Jnotrument argriﬁ
fen werden, wie es die Jnstrumentenmacher
au diesem Lwecke haben.

Bey allen,xumal bey starck bexogenen Jnstru.

menilen »ieht sich der Sfeg durch das Gericht
der Saiten nach vorn. Wenn dies soviel betri

reliche il en resulte non seulement un lachenx
tintement mais aufsi la coalition des vibralions
de cette corde est empechee. Raremenlon cor:
rige ce defaut en humectant la corde avec un
peid huile, ce qui la fait enfler .

S faut quelques Tors enlever lu poufsiese du co.
lofoneet la suweur des doigts altachée aux cordes.
Four cet eftet onlaifse tomber qu dlques goutles
d’huile d’amande douces, sur wun morceaude,
lolle de laine ef on en frolte doucernent la corde
depris le sillet jusqu'au chevalet .Mais sans
force ou véhemence, car si la corde sechaulte
elle devient faufse. On les efswe eusuite avec
lendroit secdela piece de laine.

Lie chevalet doit etre,d'apres la regle, placeris.
avisde lUechanvrure des F X.. Uame doit étre
posée d'un petit doigt de la rdeur enarriere
du pied droitdu chevalet, ot "la barre horixon.,
tale pafser sous le pied gauche./ﬂais lexperi.
ence a proure qu'en secartant de cefle regle et
en avancant ouréculant inpercepfiblementlame
ou le chevalet, la qualite du son gagne quelque;
Tois considerablement. En .wvancant le chevald
seulement dela lardeur d'un brin dc/aaillerer.c
latouche le son devient souvent beaucoup plus
fort. Sion avance lame vers le pied du chevalet
Ueltet est lememe,arec la difference seulement
quele son est plus aiqu, é laforce moins so.
nore. Kn laisant maicher Lame du coté des
Lrofses cordes celles ci gagnent pour la force ,
landis que la chanterclle devient plus foible.
lour porter un violoncelle au plus haut degré
de perlection dont il est capable, il Tautfaire
de cesexperiences, maistoujourson laifser juger des
connaifseur.

La vraie qualifé du son ne se perd point duns
ces t’ﬁais; mais la figuredu Juwnle:t, sa haufeur
ou largeur; s'il est plas ou moins decoupe, si ses
pieds sont plus ou moins hauts si le bois dont
il est [ait est plus ow moins dur,donnent des re.
sulfat, surprennan ts.

Lie chevalet s'avance ou se recule en iempor .
dnant tres fort des deux mains, ou si le rffangp
rment n'importe quepew de chose,en le frap.
pant doucement avec un instrument de fer.
Mais lame doit toujours étre prise avec unoufil
exprefsement fait pour cef usageel dont se ser.
vent les luthiers. .

Latension des cordes fait incliner le chevalef
en avant, surtoul lorsque I'instrument esl

2114
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dofs es sichtbar wird, vo leidet der lon sehr.
dorunter, und man mufs ihn wieder indicgra.
de Richtung bringen, nlobf_y man behutsam
verfahren und thn mif allen xehn¥ingern.
fest xu packen hat.um die Fifse nicht weg
xu reifsen.

Bin Steg, der lange auf einem Jnstrurment
gestan jZn, mufs, wenn er sonst quf gearbes.
fet, nicht wegqenomen mwerden, indem er du

monté fort. Quand cette inclination devient si
cotsidérable qu'elle saute auxyeux, la qualité
duton y perd beaucoup,et il lauf alors redreféer
le chevalet en le serrant Tortement des dix
doigts afin de n’en point enlever un pied.

n chevalef qui setrouve depuis longtems
surun violoncelle, si d’ailleurs il est bien Tait,
nedoct jamais étre dmr‘zlge, vii que parles an.
rices il s'est, pour ainsi dire, identilié arec
instrument.

die Tieit gleichsam mit dem Jnstrumenteins
geworden ist.

Der qute Lolophonium, defsen Kigenschaf.
ten den Scloapieler rveit mehr, alo den Ripie.
nisten interefdiren, darf nicht zu sehr angreif,
fen,indem er alsdann hraxt. Eben somweni
wl der zu empfehlen der xu viel Staub gier.
Der xu héufige Gebrauch ist nach theilig sonohl
fierden Bogen als die Decke des Instruments,
wnd man kann amwey bis drey Stunden spielen.
mwenn manden Bogen séchs bis achtmal hin ..
auf’und herunter damit gestrichen hat._

La colofane, dont les qualz'tr.'c.s, ‘interefsent

lo jouewur de solo beaucoup plus que le Symy:

phoniste, ne doit pas aitaquer la corde trop
fort, sans quoidie la faitcrier ou siffler.
Elle 10esk JatS non /,;/u.s rccomandable quand
dletait trop de pofl[;im e. On evitera de s'en
sereir-lrop (réquemment d il suffd den avoir
lrotté Parchel six ou huil lois pour jouer
/al usiewrs hewres de Suile. _ '
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