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II. Abtheilung.

Das Pedalspyiel.

Die Pedal- oder FuBclaviatur hat meistens den Umfang vom groBen € bis zum eingestrichenen ¢;
bei neueren Orgeln findet sich selbst noch das eingestrichene d und . In ilteren Orgelwerken feh-
len leider der groBen Octave die Tone Cis, Dis, Fis und Gis. Eine solche unvollstindige Octave pflegt
man ,,gebrochene, ,halbe“ oder ,kurze“ Octave zu nennen.

Die Pedaltasten werden entweder mit den Spitzen oder mit den Absitzen der Fiife niedergedriickt.
Das scharfe, lirmende Niedertreten der Pedaltasten ist zu vermeiden. Auch beim Pedalspiele muss
die niederzudriickende Taste vorbereitet werden; wihrend der eine FuB die Taste niederdriickt, wird
der andere zum Spiele bereit gehalten. Damit die FuBspitzen an den Obertasten nicht hingen blei-
ben, diirfen diese auf den Untertasten nicht zu weit vorgesetzt werden. Zu merken ist, dass der Fuf
frei schweben soll, mit dem Absatz nach oben und mit der Spitze nach unten gekehrt.

Um ein gebundenes Pedalspiel zu erzielen, sind drei Applicaturen im Gebrauche. Nach der ersten
kommen die beiden FuBspitzen abwechselnd zur Anwendung. (In der grofien Octave nur mit dem
linken und in der kleinen nur mit dem rechten FuBle spielen zu wollen, ist unstatthaft, weil dadurch
ein ungebundenes, zerrissenes Spiel entsteht.) Nach der zweiten wechseln Spitze und Absatz dessel-
ben FuBes ab, u.z.wird der rechte FuB in der kleinen und der linke in der grofien Octave ge-
braucht. Die dritte besteht in der Verbindunig der ersten und der zweiten.

Der uniibertreffliche J. S. Bach hat sich nach der Versicherung seines Schiilers J. C. Kittel der
ersten Applicatur bedient. Ubrigens geht auch aus J. S. Bachs Compositionen hervor, dass diese
Spielart die giinstigste fiir die Ausfiihrung der darin vorkommenden Pedalpartien ist. Doch ist es be-
sonders beim Vortrage von Tonstiicken im langsamen Tempo, wie bei Chorilen, oft bequemer, bei ei-
ner Secunden- oder Terzenfolge mit Spitze und Absatz desselben FuBes fortzuriicken, als mit den
Fiifen abzuwechseln. Bei chromatischen Fortschreitungen, bei Secunden- und Terzenschritten von ei-
ner Obertaste zu einer .Untertaste und umgekehrt eignet sich wieder vorzugsweise die dritte Applicatur.

Auf dem Pedale wird in der Regel die Bassstimme ausgefiihrt. Diese nebstdem noch fiir gewdhnlich
auf dem Manuale mit der linken Hand zu spielen, ist nicht zu empfehlen.

Jeder Orgelspieler muss es durch Ubung dahin bringen, dass er nie auf das Pedal hinabsehen muss,
um die Taste zu treffen, die er gerade braucht.

Da der Bass in jeder Musik kraftig erklingen soll, so hat man bei der Orgel zur Verstirkung des-
selben eine Vorrichtung, mittels welcher man. im Pedale auch die Pfeifen des Manuals mitklingen las-
sen kann. Diese heifit: , Pedal- Coppel “ )

Manchmal tritt das Pedal auch als Solostimme auf ‘und heiBt dann ,, obligat.“ Das Gegentheil hie -
von ist ,ripiéno.“

,, Manuale,“ abgekiirzt: , Man.“ = bloB auf dem Manuale soll gespielt werden.

,, Pedale,“ abgekiirzt: ,, Ped.“ = das Pedal soll mit gespielt werden.

» Man. e Ped.“= die Pedalstimme soll auch auf dem Manuale mitgespielt werden.
,» dopp.“ = der Bass soll in Octaven auf dem Pedale gespielt werden.

M. B.138.
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A. Mit den FuBspitzen.

r= Spitze des rechten FuBes.
! = Spitze des linken Fufles.

1. Natiirlicher Wechsel beider FuBspitzen.
a. Ohne Manual.
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# Diese, sowie die folgenden Cadenzformen sind hinsichtlich der darin vorkommenden Accorde zu beurtheilen, dem Gedéchtnisse
einzupriigen und in andere Tonarten zu transponieren. M. B. 138.



16. Modulation von C-dur nach G-dur.® 17. Modulation von C-dur nach A-moll.
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Ch. H. Rinck.
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d. Mit Manual.

46. Cadenz in A-moll.
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47. Cadenz in G-dur.
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$2. Modulation von C-mollnach E-moll. E.J. Hentschel. $3. Andante.
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55. Andante.
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3. Uber- und Untersetzen.

a. Bei stufenweisen Tonfolgen.

Bei Tonleitern und Gangen (Passagen) wechseln die FiiBe ab,und es wird im allgemeinen aufwiirts der
linke FuB hinter den rechten auf die hohere und abwirts der rechte Fuss hinter den linken auf die tiefere Taste
gesetzt. Folgt aber auf eine Untertaste eine Obertaste, so wird iibergesetat, im entgegengesetzten Falle hingegen

untergesetzt.
ntergese . Ohne Manual.

69. 70.
e T e P e ]
‘t;‘k_ _‘Eilt_‘L_I}, z - 2 S — | S—— :it;;tzigééil

lrlr Lrlor 1 rilr I rl
71. Ch. H. Rinck.

=

~¢|
< oLl

gg?g;:if:::?[Zf1'—"“ .4 F 1 —T 5?! 1 ;J ‘1]
1 J' J 1| ! 4! N 1 B * . |
r 1l ¢ I r 1 r 1 r I r 1l r 1 r 1 r- 1l r 1 r
72. l 1 1
Q T 1 1 Y }
T ei S e ST =
! 71 r 1 r 1 r 1 r 1 rl r ! » 1 1 r 1l r ! r 1 r 1
7:;.
GEg T e w e 1
e et —— s
r I r 1 r I r 1 r l r !l r 1 r I r 1 r !
4.

=
:;%
~ @
HN
TTe
TT®
R
H
N[
)
===

r il r 1 r 1 r I r»r 1 r 1 r l
5. ) Ch. H. Rinck.
Z B Y 7 it !?!q%;siiiiiih;:: S e ]tit]tg!kli . e
= Jrertel o dedly 5

lrlrlrilririririelr *

76. . . Ch.H.Rinck.
s : = }
Z N oo Wi W oWoW | FofeoW]
(= =—==""""]
rirlrlrilirierl rlrlrl rlrilrl r
77. .
— e o e
e d A - =K =
—t & b v = —
Crirlier trlirly i r Tririr 1

B- Mit Manual.
78. Harmonie der Dur-Tonleiter.
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A.F. Hesse.

79. Andante.
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81. Cadenz in D-dur.

80. Cadenz in C-dur.
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K83. Modulation von C-dur nach A-dur.
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E. J. Henfschel
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86. Modulation von C-moll nach C-dur.

83. Modulation von C-dur nach E-dur.
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b. Bei sprungweisen Tonfolgen.

«. Ohne Manual.
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" B. Mit Absatz und Spitze abwechselnd.
a= Absatz.
s = Spitze.
Das Spiel mit Absatz und Spitze abwechselnd wird angewandt, wenn man mit einem FuBe allein Passagen
ausfithren will; namentlich eignen sich hiefiir solche, in denen Obertasten vorkommen. Diese werden dann immer
mit der Spitze des Fufles angeschlagen.

1. Bei stufenweisen Tonfolgen.
a. Ohne Manual.
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118. Cadenz in B-dur.
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127. Modulation von G-dur nach B-dur.
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2. Bei sprungweisen Tonfolgen.

a. Ohne Manual.
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C. Abgleiten des Fubes,

wenn zwei Obertasten auf einander folgen.

Sind zwei auf einander folgende Obertasten mit der Spitze desselben Fulles zu spiclen, so nimmt
man die erste mit der einen Hilfte der betreffenden FuBspitze und die zweite mit der andern Hilfte

derselben.
a. Ohne Manual.
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E. Tonleitern.
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167. Fis-moll.
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Musik fu
O l d Harm I
rgel oder Harmonium.
-3
Mark Mark
Originalcompositionen zeitgenBssischer Meister, Bibl, R., Op. 40. Sechs kurze und leieh'-‘e frﬂudien ------ 1,50
herausgeg. (1892) von J.P. Schuhmacher. 5 Hefte. compl.n. 5,— — Op. 41. Buite far Har (P Gavotte, Menuett
Courante, Fuge) . . . . . . . . . . v e e 2.—
Heft 1. — Op. 48, Sieben leichte Praludien (Folge von Op. 53) 2,—
Lind : — Op. 4. Katholische Kirchenlieder (mit einem Anhange:
Rhes ”b"C;” P;u“;::‘: """"""""" Marienlieder wabrend der Mai Andacht) . . . . . n. 8,—
G i Che oralfigurationen Gber 0 Deus, ego — Op. 46. Vierundzwanzig kurze und leichte Priludien
k“':‘ an‘;elTCh No. 8. é:::n ﬂber ,,0 Deus, ego 9,— zum Gebrauche bei dem Gottesdienst iiberhaupt, insbe-
smo te o. ro. Mo Boe e sondere vor und nach der heiligen Handlung bei den
Bibl, R. Vorspiel und Foge. . . .. . ....... Choralimtern . . . . . . . ... ......... 3,—
Maler, J. V. Op. 31. Introduction und Fage — Op.53. Zehn sebr leichte Priludion fir Anfinger . . . 2,—
Heft IL — -Op. 59. Leichte Versetten und Fughetten . . . . . . . 8,—
SteMe, .G B. Trio . . . . ... — Op.69. Kurze und leichte Foge . . . . . . . . . | 1-
Rheinberger, J. Vorspiel. . . . . . . . ... ... .. _ ) X ‘
Weiknachtalied: ,0 du selige® mit dem Choral | einreln ( 1,50 Op.70. Zwdlf Priindien. . . . ... ........ 2~
,Vom Hiramel hoch®, frei bearb.von P. Janssen { M. 1,— — Op. 81. Praktische Orgelschule . . . . . . Heft | n. 2,50
Erawss, F. Rundksnon . . . . . . . . ... . ... —_ P Heft T n. 2,50
Pistl, J. Praktischer Lehrgang fir den Unterricht im Orgelspie!
Beft IIL I. Das Manumatspiel . . . . . . . .. ... ... .. n 2,—
Occhsler, E. Postludium. . . . . . ... ....... IL. Das Pedalspiel . . . . . . .. .. .. .. ... n 2,—
Hersog, J. G. anh.oth ------- N . 1II. Ausgewihite Orgelcomp (64 Orgelsatze von Bach,
Ritter. Choralvorspiel: ,,Ach Herr Jesa, dein Nahesein“. 1,50 Carissimi, Muffat, Palestrins, Scarlatti, Volckmaru.A.). n.  8,—
Jensew, G. Op. 32. Priludium und Fuge . . . . . . ..
Rheinberger, J. Foghetta . . . . . . . . . ... ...
Heft IV.
Radecke, R. Postludiom. . . . . . . . . ... ...
Kretschmer, E. Priludiom . . . . . . . . . ... ... l .
Forchhammer. Choralvorspiel: ,,Es wolle Gott uns gniddig ¢ 1,50 Mit Orgel- oder Harmoniumbegleltung.
sein® (,, Als Jesus hing am Kreazesstamm“) . . . . . ' . )
Horn, P. Michad. Priludiom . . . . . . . .. . ... a) Flr Violoncello:
Bibl, B. Op.39. 1. u. 2. Adagio religioso . . . . . . . . .. 2~
Heft V.
e F Ks b) Fiir Gesang:
rouss, & RO - e e Kugler, A. Op. 56. Trostlied: ,Wenn der Herr ein Kreuze
Piel, P. Adagio . . . . . .co.ce s s e schickt®. a) dreistimmig, b) vierstimmig (Gemischter Chor), c) fir
Janssen, P. Cbonl »Msoh’s mit mir Gott, nach deiner eine Stimme. . . . . . . ... u .. a
GRES. . . . . o e e e e e e e e e e e e 2 — - Stimmen & — 15
Suceo, R. Zwei Vorspiele z. d. Choral: ,Jesus, meine Zu- Bibl, B. Op. 54 Offertoriom: , Domine, Deus salutis meae *
versicht® . . . . . . . o s e e e e e e e e e fir Bass-Solo. . . . . ... ... . ... . 1,80
A. Kanon in der Quinte . . . . . . . e Krinninger, ¥. Op.11. QGeistliche Arie: ,Dir sind ja alle
B. Doppelkanon. . . . . . . . - .- o . Herzen kund®. . . . . . .. ... ... 1,50
Fir Harmonium und Klavier. Fur Harmonium, Klavier und Violine (oder Violoncello).
Humperdinck, E., Albumblatt. . . . . . . . . . ... ... 1,50 Humperdinck, E., Albumblatt. . . . . . ... ... ... .. 2,—
— Einleitung zum 3. Akt des Marchens ,Konigskinder* . . 3,50 .. o
Wagner, Siegf:, ,Der Barenhauter.“ Einleitung zum 3.Akt 2,— Fiir Harmanium und Violine.
Schlusschor . . . . . . . 2,— Wagner. Siegf:, ,Der Barenhauter.* Einleitung zum 3.Akt 1,50
: u.. "
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