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PREFACE

i Traic¢ de 'Harmonice, paro/t aux Muficiens,
- Bt wnobjet dignede lenr attention; que 1/ en preéfin-

meront-ils pas ,lorfque par leur propre experience ils [z~
ront convajncns qu'elle lenr eft naturelle , quelle leur

o] I la Bafle - Fondamentale propofe dans le

5ij

[uggere tont ce qi'ils imaginent en Mufique , & qu’en

unmot, fon Principe [ubfifte dans lenr voix méme?
Ilya effectivement en nous un germe d'Havmonie,

dont apparament onne s’eft point encore appergu : Ileft

cependant facile de s'en appercevoir dans une Corde,

dans un Tuyan ,C5'c. dont la refonance fait entendre
trois Sons differents a la fois ; * pnifqu’en [uppofant ce
méme effet dans tous les corps Sonores., on doit par con-
[equent le [uppofer dans un Son de notre voix , quand
meme il B’y [eroit pas [enfible 5 mais pour en étre plus
affure , jen ay fait mcy-mé’mc Lexperience, ¢ je Lay
propof¢ a plufienrs Muficiens , qui , comme moy , ont
diftingné ces trois Sons differents dans un Son delenr
voix ; de [orte qw’apréf cela, jen'ay pas donté un mos
ment que ce ne fut-la le veritable Principe 4 nne Baflc~
Fondamentale, dozt je ne devois encore la déconverte
qm’zi la [enle experience. |

Ce Priizc;pe atnfi trowvé, m'a engagé a de nonvelles
recherches , dont j'ay cru devoir faive part an Public. Je
7’ ay pu me difpenfer pour lovs d emprunter le feconrs de
quelques operations NMathematignes ; mais fe crois les
avoir mifes tellement a laportce de tout le monde 5 que
les moins experimentezs dans la fcience des Mathema-
tiques , ' auront pas de peine a 'y concevoir ce qui eft new
ceffaire pour Lintelligence decet Ouvrage.
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Toutela (l/ﬂ;m/fe de mcs apemmm A/I athematiques
neconfifte , en effet s qi'a [favoirce qu'on cmmdf arla
difference dx.ay., ¢ parlerapport d'v.a 3.5 don fe
sivent la Proportion Avithmetique 1. 3. 5., la [’ropol"-
tion Gleometrique 1. 3. 9., la Progreffion triple 1. 3. 9.
17.81., &c. &7 la rogh//”o;z quintuple v. 5. 25. 125,
62 5. Crc.; ce (]!41 eft tres f/;zp/c) ¢ ce q,/tz eft 6vpliqw
de manicre a ne ponvoir s’y tromper. |
La Proportion Arithmetique 1. 3. 5. nous cﬁ ren-
duce pmﬂl H armonie qui r(’/?/zlte de la refonance d une
Corde , felon I explzmt:on qu'on en tronvera. »
La Proportion Geometrique 1. 3. 9. , dont les expo~
[fans 1. 3. font tireZs de la Proportzon A rzt/ymetzqw,
par confequent de I’ H armonie qut refwlte dela re/omzn«
ce dune Corde , indique les trois Sons fwzdazmem‘mzx
qui con /}zmem un Mode , prefcrit les repos qui pewvent

~fe pratiquer dansce Mode , ¢ md’/qm 72072 ﬁ%lemem
le Son fondamental qu: {lozt terminer ces vepos , mais

encore celny dont ' Harmonic pent-tire alterée Fﬂ}"/ ad-
dition d'nr Son diffonant.

On doit enicndre par Son fondnnental le Sondomi-
nant d'une Corde,on de tout antre corps Ay 0nore,qui porte
fon Harmonie , telle qu’on ladiftingne dans cette Covde.

Le Progres [ wce/]zf des Sons fondamentanx déter-
mine celny des Sons qui (0/;1p0ﬁ971f lensr Flarmonie , ¢
tj% o7 pmt nppc/ler les Sons Iupgucms :

On s szpergozz pour lovs d'un ngrw naturel aunx
Tlexccs , qui conflitue celuy des Diflonances.

Les ngrcﬂmw qmz naiffent des Proportions pre-
cedentes , [ervent a faive tromsver les vaifons de tous
Mes Intervales j)o/[z/;/w en Mufigue ; & nouns appren=
pent (ce qulon wWavort encore pi rcfoudre ) ¢nquoy
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~confifte le Temperament qu'obferve une woix (énle en
chantant un Aiv 5 celuy que pluficurs vorx obfervent
entrelles ; ¢ celuy qi'on doit obferver dans la par<
tition des Inflruments de Mufique. FEE

- Jeme borne a dive fimplement icy les avantages
que j'ay tiré de ces Progreffions , laiflant anx Curienx
le foin de chercher jufqidon elles ponrrosent les con-
duive dans la [peculation. i .
 On tronve enfuite une Table des Intervales ¢
de leurs Raifons , qui , jointe 4 celle des Progre/~
flons , peut fervir a débrouiller tous les differents
Syftémes qui nous ont é1é [m)pqﬁ% jufqu a prefent,
foit pour en juger encore plus fainement quon ne la
pat faire , (0it pour y reconnoitre des evreurs de calcul,
qion pent bien wimputer qu'a Limpreffion.

On trouve encore la divifion du Ton majeur en
nenf Comma, ¢ denx Semi-Comma, dont Lon pourra
conjelturer qu'il étoit affezs inutile de divifer ce Ton
majeur ez Comma éganx , ( comme quelques Antenrs
Pont fait ) dumoins par rapport anx avantages quon
en peut tiver pour la Mufiqne. |

ﬁe ' ay pas pouffé plus loin mes déconveries dans la
Theovie dela Mufique , parce qu'ilnem’en apas falln
davantage powr m'inflruire dece quiregarde la pratique
de cet Art. On peut voir cependant comment le R. P.
Caftel a [aifi le Principe propof¢ , &5 jufqu ot il pretend
le porter , lor(qu’il s’ en fert pour démontrer fon Clavecin
oculairve, dans le Mercure du mois de Feuvrier 1716.

- Commemon Ouvrage cft principalement confacréanx
Muficiens , je joins a tons les Exemples le nom des
Sons on Notes, ¢7 le plus fonwvent les Notes memes,
pour qu'tls /Jz»ﬂ]fcf:zt‘ﬁzirc la compararfon de ces INotes
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avec les nombres Harmoniques qui les accompagnent,
¢ fir vont, powr §us’tls y veconnoiffent le Principe quie je
m'y fuis propof¢ ; &7 meme, apres avoir expoféles Sy (e
~mes Diatoniques ¢ Chromatiques, guw/ !wﬁ*r;’«amf
Lordre des Sons que nons parcourons naturellement , [oit
dans unméme Mode, foit en paflant dun Mode a4 un
antre 5 ' abandonne ces N amércfx Harinoniques , & e
ne m'explique plus qu'en termes de Pratique, |

: ]e fais voir pozzzr,lor.sf que la Melodie ¢ I Har-
monie nons font nainrelles. |

Jue la Melodie nait de I'Harmonie,

Que la Diffonance eft neceffaire paur entretenir dans
chaque Modulation la méme Liaifor qu'on remarque
dans chaque phrafe d'un difconrs , & méme powr y
conferver aux Confonances leur progres le plus naturel,

QuelaSepticme eft lafeule Diffonance Harmonique.
Qugla Sixte majeure,quorque naturellement confonan-
te , pent cependant ¢tre encoreregardée comme une Dif-
[onance premiere dans fon efpece, mais [eulement dans
un certain.cas ,on elle eft deflince pour telle ; &7 que la
Quarte auffi-bicn que tontes les antres- Confonances
peuvent devenir Diffonantes , (o1t par Laccident de la
Septiéme, [0it par lacomparaifon qu’on en fait pour lors
avecde certains Sons graves qui ne font pas fondamen-
tawx ; Etant 4 remarquer que dans le cas decette compa-
vaifon, les Confonances reprefentent implement la Scp-
tiéme , ¢ qu'elles ne font pas, en effet, Diffonantes.

Ou'ily aun certain rapport de Modulations qui pent
[¢ conformer a celwy des differentes phrafes , des diffe-
rents [entiments , des differentes fﬂﬁ@ﬂf , o des diffe-
rents caralteres vépandns dans le corps d'un C)zwr‘*dgga
gu'on yeut mettre en Mufique.
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. QOuela for(‘c’ de Lexpreffion dcpenil 'ﬁeﬂﬂwﬂpi plus de
- la Modulation gue de /2 fimple Melodie.
Qe nous trouwvons naturellewent Ly Bafle-Fonda-

mentale de tons les repos inferes, dang un chant ; ¢ que

meme , 4 laide de quclques reflexions , nons pouvons
tronever fons fons les chants poffibles la méme Bafle-
Fondamentale qui les & [uggerez.. |

B Qg,,"wz pent exceller dans la Pratique de la ;M'uﬂqw, ’

fans en j?ﬂfUOi'sf“ Lo Theorie. | o
Que fans une cortine fenfibilitd qui nous eft natu~

relle pour L avmonie,on weft jaminis parfait Muficien,

Quaveeceite finle [enfibilité on n'efl jamats en état

de la procurer anx autves anffi promptement quecelafe
- pourroit : On 7'eft poine mmj}t dervenrs , €7 lon

eft totsjonrs borné quant wu fond.

Que los vegles qu'or nons a données Jufqn’a prefent
de la Compofition ¢ de U Accompagnement éloignent
tellement du but , qu'onny arriveroit jamats , ff la fer-
[ebilité a L Harmonie ne s'emparoit alz fin des oveilles
de cenx qui (¢ conduifent par ces regles. ™

Quele fenl & untqne moyen de gagner promptement
cette [enfibilité confifte dans I decompagnement du
Clavecin on ds ['Orgue.

Qujon n'a point encore trouve les Principes de cet
.zﬁ’cc‘ompdgﬂémmt squon ne les tronvera Jamais [ans
la connoiffancede la Bafle-Fondamentale ; 0o que méme
avec cetie connoifance , il faut avoir encore celle dis
Doigter , proportionnellement a lordre ¢ an progres
des Accords ; dés qgu’on wewnt s'en [ervir pour gagrey
promptement la fenfibilité a I Harmonic.

Qge ’eff apparament la d?ﬁ?m/té’ q/z.’ofz A Cit ‘/'z/.;/w.
qu’a prefent de renfliv dans cet A ccompagruement , qul

*ny a
pasun Mu.
ficien - qui
ne fente

en luy.mé.
me ceue

veritd,
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ena reéme Lo pliipart des Mufictens ;. quozqw z/s doi~
went bien fcmzr Lutilité qu'ils en powrozml tirev,

Quwun Accompagnement bien dwere doit procurer en
pew de tems la facilité de Pwludu o doit par cm/e-a
quent aider a former non ﬁz¢[€mmt i orez//e a ' H armo-
nie , mais encorele gente ¢9' le gont ; de forte que ¢ ‘eff-la
le fml moyen de former prompiement un bon Compoﬁ;
teur , &7 méme wnbon Organifle.

Enfin, je faisvoir, que, fante d avoir connn 4 a Bafle-
Fondamentale,/a mz/q on ¢ Loreille n'ont encorepti s'ac-
corder dans la Mufique: Non que cette remarque puiffe
diminuer le merite de nos gmna’s Muficiens ; jecrois aw
contraire,qu elle doit fervir ale rc’/e'wr,f)qum mpzlgre
les manvais prz/zctpes qu'ils ont re;m de leurs premicrs
Mattres , ils ont porte lewr Art a un tres-hait degré de
perfection. Sicependant qmlques alousx de la reputa-
tionde cespremiers Maitres , vouloient (¢ mettre en de-
voirde la défendre ; je les prie de s'en expliquer hante-
ment, &' de ne (¢ pas contenter de dire leurs raifons 4 des
pe;ﬁmzes qw ne. font pas en ctat de les combattre , ny
pent-étre méme de lesconcevoir: Une difpute fiur un pas
resl fisfet nepeunt etre gue tresmmﬂmc?zrve ¢ il eft de
Lintereft de tous les Muficiens qu'on la vende ]mélzqm.

Auwrefte , je donne dans cot Ouvrage un précis dela
Bafle-Fondamentale , qui doit fervir a Léclaireiffement
desregles répandués dans le Traité de ! Harmonie ; ¢7°
J'y fraye , en un mot , bien des voutes , qui pourront me-
ner lown cenx quivondront les fuivie, (oit dansafpecu-

tation , (oit dans la pratique de l.;s M uf que,

ggm
NOUVEAU
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014 l on déconvre le Prmwpe de toutes [es .Reglef

mccﬂkzres a la Pmt:qm

Pom ﬁrvlr d Intxoduduon au Tuut(., de lHnmomc« |

Py ’e/zmz;mm's de Mufi que.

Théorique & cn - Pratique.
- La Mufique Théorique confidere lcs differents rqpports

regles neceflaires pour la pratique.
LaMufique Pratique enfcigne la compoﬁmon & lc,cccuuon.

La Mufique Théorique & Pmtiquc (¢ diftingue en Harmonie

& en Melodie.
L’Harmonic confifte dans 'union de dcux ou de Pluﬁcurs Sons,
dont loreille eft wrcablcmcnt affe&ée.

La Mélodie fe forme de pluficurs Sons entendus fuccefﬁvemcnt
commc lorfque nous chantons.

A Mufi quc eft la fcience des Sons ; elle {c dlf'tmcruc en

dcs Sons , en recherche le. principe , & rend raifon des

De fg-
Mufique:

De
I'Harmonie,-
- Dela
Mélodies

Nous verrons dans la fuite de ce Traite 5> que Ta Ml lodic nait de

PHarmonie, ,

~ Dec deux Sons d1f’fcxents entendus enfemble , Pun eft Grave,
Pautre eft Aigu,

Un Son w'elt Grave ou Awu que par comparm(on.
Lec Son grave eft celuy que les voixmiles, les plus longues 8
les plus g erofles cordes , les plus grands tuyaux &c. font cntendre
: atutellcmcnt d’ot la partic quxl occupe dans la Muﬁonue prati-

que, s appcllc Baffe.

Le Son aigu cft celuy que les voix enfantines ou feminines, les
plus petites (,O[‘dCS , &c. font entendre naturellement | d'ot la’ par-

tic qu'il occupe dans la Mufique pr atzque » sappelle Deﬂw , parce

qu'il eft totjours au-deffus du Grave,
~La diftance qu'il ya dun Sondun autre,sappelle 7nrervale.
Les Intervales tirent leur dénomination dcs nombres coufor-a
mément aux dcvxu {ucceflifs & naturels de ndtre voix, A

‘Du-
Sou grave,

Bu
Son ~ aigu..

Des
{ntervales,
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I ny a que {ept Intervales ; 2 proprement parler 3 lc pIus petit -

sappcllc Scconde y 86 koo ﬁuvans me ) ‘,nge ) ‘,{mn ) Sintey

E rﬁgﬁ:gm; 8 0&ave,

Dela

Gamme.

‘Ot 2 évabli dans la Pr:nthuc une efpccc de Table ou dc Yor-
mule appellée Gamme , {ur les degrez naturels 3 ndere voix , o F'on

. donnc un nom: p‘lltlcuhCL A chacun- des Sons qui la compofcnt &

De
I'Uniffon.

De 'O é&ave,

“d’ott P'on peut conje&mer qu’ iy a, cn cffer quc fcpt Intcrvalcs :

rcnnrquablcs.
Cette Gamme peut fe- redunise aux dcnoxmnamons ﬁuvmtcs. |
{ Son’ gravc } Cpae o Tgee L sgre L ge T e g, 8‘“?
SRS ML Fa. 0 Soli - Lﬂt : Sll,' v UC'

C aft mu;eurg au Son ic pms grave que ics mma o ﬁompamm i
ainfi g 7-érane donué pour le plus grave , on. voir que X E en faie
la feconde, MIla Tiere, &c. = ,

Si Pon donnoit un autre Son pour le p]us grave comme  par
exemple , S0 L, on jugeroit d’abord que LA ‘en faic La feconde

S1 hTzerce &c. ne sagiflant , pour poufler julqua 'odfave de ce S0/,

qua continuer la Gamme apres le dernier UT de méme qu’apres e
premier , ainfi des autres Sons quon. voudra pxcndrc pour ‘graves.
11 faut fe fouvenir du nom de ces Sons quon appelle Nosses dans

la pratique, & bien remarquer les Intervales quils forment les uns
‘avee les autres ; car nous nous fervirons prelque tofijours ‘de ces

noms pour exprimer-les Sons, & pour défi sgner les Intervales dont

~nous voudrons_ parler,

- On appelle Uniffon le méme Son entendu par "des voix differen.
tes, ou par- des inftruments differents ; d’on Vuniffon ne pcut éure
regarde comme un Intervale pulfqu onn’y trouve pas la dxﬂ'erencs
du Grave a 'Aigu. ,

L'odave eft prelquun Umﬂ"zz;z mais Ia d1ffercnce quon y trouve
du Grave a’Aigu la mecau nombre des Tntervales.

“Pour s'affurer que '0fuwe cft prefquun Unriffon, il 1y a qu 3
remarquer que lorfque les voix males & feminines chament enfems
ble , elles entonnent prefque tofijours I'0dave , croyant entonner
lUmj?m 5 Qui plus eft | Yoffave ne dépend que dela force du vent
dans les Flutes ; un tuyau d’'Orgue. dont Tembouchure eft trop.
grande, Ouvie (Ceft le terme ) “bien qu'il foit.accorde A '0¢fave
au-deflous du Son qu’il fait entendre pour lors ; dans les Orgues
8 dans les Clavecins les oéfaves fe confondent comme fi c’ctoit des
Uniffonss c'cft pour cette raifon encore qu'on donne le méme nom
aux deux Sons qui la formenc; en un mot ,on eft d’accord fur ce
point ; & nous ne nous attacherons & le micux Pmuvcr ) quc lorf-:
que l'occafion s’en prefcm:cra. : : '
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- Ce fcnmt icy le licu de parler de la Quinte 8 de quc]qucs auttes -
Imervﬂu; que nous pailerons ncanmoins fous filence , patce qu'il -

;e& inutile s en feavoir & avantage {ur ce fujet ; quant 3 prefent,

- Comme lavoix peut encore entonner de nouveaux Sons au-deflus:
de 1'O&ave ,on peur donner par confequent aux Intervales qulls
formexo;cnt avec'le plus grave yles noms de Newviéwme , Dixiéme;
| Onziéme , &c. mais par notre dcrmcrc remarque au {ujet dc Yo&ave,
‘on doit" juger que ces nouveaux Intervales ne font que les odaves

Dcs I ntérvas -
les auadeflus
de lO&.nc

des premicrs qui ont paru d’abord depuis le Son gravc ]u(qua fon -

Ofave ; comme nous allons lCXPliun).

~ Quand on fgaic unc fois que la Tierce dUs oft Mi, co mémo Mi
- qui peut éure porté au-deflus de plulieurs ofrves d'U#, en faic

ncanmoins tofijours la Tierce , quon peut diftinguer en I)z,xzc’me,,

en sz~ﬁ/ztzeme , &c. A proportion des Ofaves qui fc trouveront
entre Pun & Pautre; car ces 0ffaves qui ne font que repetcr, pout

~Des
chiiqu'cs,

~ainfi dire, leméme Son , n¢ caufent auciine autre varicté que celle

qu’on, pcut imagincr dans unc Repligue s ainfi la Newviéme , la Dixiéme,

la Onziéme , 8c.ne font que des rephqucs de la occo//dc 5 d» la-

Tierce , de la Luarte , &c,
and on connoit donc les Intervales compus dans Ictcnduc
~d'unc certaine Ofave , comme dans la Gamme , onles connoit tous;

putfque ceux qui cxccdcnt Pétendué de cette oc?afue nc font queles
‘repliques des prcmxcxs

mequ il s’agit d'un Intervale, fa chhquc doublg mple &ec.

~doit étre prife “au-deflus 5 mais $il ne s'agit que d’un Son , fa
‘Replique , autrement dit fon Odfave , peut {e prendre au- dcﬂ'ous

comme au-deflus, bien que ce foir tolijours au-deflus, dés quonne.

Vlc {pecifie pas.

La Seconde fc diftingue dans la Théoric fous lcs noms de T'o &
de Semi-Ton,

Le Semi-Ton cft i peu-prcs la moirié du Tozz du moins on le

juge tel daus la pratique. -

La Seconde de Mi A Fa, & de Six U cft compofcc de PIntervale
appelle Semi-Ton  toutes les autres Secondes lc font de l’Im:crvqle

appellé Ton.

Ces Tons 8 Semi-Tons fc dlmnvuent dans la Thcorxe en ﬂm{mn
8 en mineurs , parce qu'il 8'y en trouve de deux efpeces ;s i
méme fix cfpeces de Semi-Tons , comme on le verra dans la fuite
de ce Traice,

On f{c fere d'un certain Signe appellé Diez’é , pour augmenter les

~ Sons d’un Semi-Ton , & cc Semi-Ton ¢ft ordinairement ccluy que

nous connoiffons dans la Théorie , fous le titre de minewr.
: A1

DuTon&
du Semie
Ton.

ya

Du Diezer
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Ce Slgnc du Dieze qui fc marquc ainfi, ¥, fe met \ cotc dunc?:

Note ou du nom d'un Son quon veut au«rmcntm dun Semi-Tony
- Par exemple , Fa X on Sol % , fignifienc que ces. Sons doivent fe trou- -

_ver un Semi-Ton. au-dcﬂ'vs de lIntonamon qu ‘on: lcur fuppotc (ans' s

‘ce Signe,
Pluﬁcurs Diezes aﬂ'ocxcz X un Son 1mrf' ront qu il fem mmncnrc
d autant de Semi-Tons s pzu cxcmplc LaX %X ﬁvmﬁc un' La & trois-

Semi-Tons au-deflus , en fe fouvenant que ces Semi- T ons fonc tol-

Jjowss teputez minenrs. i
On a cgalcmcnt un figne appcllc E.—mol N pour dumnucr les Som
d'0h Semi-Ton 5 mals nous pouvons nous cn pafler icy.
~ Les Intcrvalcs {c dx&mgucnt en Confonances & en Diffonances,

Conﬁg:fx - Les Con/oname: font la Tierce, la Duarte y1a Quinte & la Sixte,
cos. - fans parler de Podave , que quclques Auteurs ont appellee Eq,,w,_,

nance; d'autant. que les deux Sons qui la formcnt, rendent , pour
“ainfi dire, le méme Son & loreille;. , :
' Pauny ces Confonances iy ena de plus parﬁutcs lcs unes que; les
autres 3 malis en attendane que nous en puiffions rendre raifon , fou-
: ‘venez-vous tolijours que les ‘impaires font les plus parfaztes.
e Tout ce qui n'eft pas Confinance , eft par con{cqucnt Dzj&-
Ditlonnances. ,M”“,. :
Dittinction ~ La Tierce & la Sixse fc dxﬁmguem en mr]eure: & en mineures..
des Incer- La Tierce majmre eft compofée de deux Tons , comme d’Ur & Mi,

vales en
Majeurs, & laminenre ne Peft que d’un 7o & demi ,comme de &¢ A Fa.
]]\ﬁ’(;f:“’ On pourra juger dans la {uite des Szxm par les Tierces.

]

Superfls & Ceft par lc figne du Dieze o du B-mol qu ‘on change une Tierce
Diminuez. de mineure en ma;wre ou de mafenre en minenre: Par excmple fi
la Tierce de RéA Fa cﬁ naturcllement mineare ;on la rendra majenre
en joignant un Dieze 3 Fa pour laugmenter dun Semi~ T0n. > amf!
Ré, Fa¥:la méme chole doit § entendre du B-mol 3 proportion,
Tous les autres. Intcrvales doivent écre diftinguez cn jufes,
Swperflis , ou diminuez ; les )u&es font, par exemple, la Duinte & la
Luarte 5 de forte que dés quon les augmente ou dmunue dun
Semi-Ton , s {ont /7 /i sperfliis on diminnez.,
On doit remarquer que la 9uinte de 873 Fa, & quc la ,lerfe
de Fad $inefonr pas )nﬁes deforre que pour les rendre telles , 11—
faur ajoliter un Dieze A Fa , ou bien un B-mol X §;.
Des Aczords. . Qn appelle Aecord Punion de trois ou quatre Sons difZerents. -
L’ordre que ces trois ou quatre Sons doivent tenir entr'eux fe
borne dans fon omgmc A une divifion par Tierces 5 C ot & dire qu'ils
doivent étre arrangez 4 la diftance d'unc Tierce les uns. dcs Al
Ercs. , S
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o4 iv;;lTroxs Sons en pAlcxllc diftance ‘compofent le plus: parfaic de tous: Detaccord
~les Accotds qu on Lomme pour cetee. r‘ufon 5 Amrd me,,,, ou P

EXEMPLE

- '-'-—-..- _.S‘ol 0umts D d Ut .\ Sal'
o AT M, T:erce majenre Ve A Mi, -
“ T"‘J:. 'T:erce inenre dc MiA Sol,

vA‘ bt

Si Pon 1)outc un quatrleme Son aux trois prcccdcns mu)ours Del Accord:
‘en méme diftance , il en refultera un Accord - hﬂomnt appcllc de 1a Septié~
 Aecord de S‘/’””’”" parce. qnxl s ytrouvc un Intervale de Sq)zzemc me.

~entre le Son le plus grave & le plus aigu. e

.bX-EMPL.Eo

TS Si. Seprifme. ', QA s, ‘

=Sol, Quinte UL S0l 3 & de Mi LY Sx. :
—oMi Tivrce majenre &V A ML =
=Ml Turu mmcme de Mi 4.80l,

Ces deux Accords renferment tous ceux qu ‘on pcut employer'
dans 'Harmonic; & - lon doit pour ,,cctcc mxfon , lcs appellcxf
Fondamentanx..

- 8il y a d’autres Accords que ces. “deux. prem;crs .ils ne peuvent

~naitre que de leurs differentes combinaifons ; mais avant que d’en:

venir-la , il eft bon d’examiner Quel en cft le prmcxpal objet, ,ucls,—.

en font 1cs motindres degrez , & Quels en font les bornes. -

- La Quinte cft le principal Ob)Ct des Accords, puifqu’clle eft non~ Quel eft 1e:
feulement la plus grande Confonance qui regne dans 'decord par- principal ob-

 fait ). & quelle fe trouve dcux fois dans ccluy de la Septicme, )md;.

“d’'ur A Sol, & de Mi i Si;mais encore puilque ceft _pour la com-

pofer - que 'les Tierces suniffent enfemble ; car leur union o 'y cft pas,

atbitraire 5 la-minenrey fuccede a la majesre , & celle-cy 2 lautrc, '

pour que la Quinte puifle tolijours en étre compofee :

Puifque ce n'eft que pat 'addition d’'une Tierce 3 une autre que Quels fone
la Quinte peut prendre fa forme dans les Accords ; ces Tierces ¢n s moindres.
font p par confequent les moindres dcglez. © Aceords,

Cn verra dans la fuite de ce Traite le principe far lequel tout
cecy eft érabli,

-§il 0’y a point d'Intervales au- dcﬂ'us de lodteve qui ne ient Bornes des.
les repliques de ceux qui font compris dans Pétendué de cette Accords.
- Ofave ; par confequent on ne peut compofer un Accord que des

‘Intervales compris dans Pétendué de-certe néfve + Et fi les moin.
“dtes de ces Intervales ne peavent ¢rre que des Tierces 5 par confe-
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- quent encore on ne peut y en. inferer plus de trois,lunc & la- ﬁute’"
de Pautre; cac une quamemc Tierce, comme par ('xemple a)outmc i
ké au-deflus de ¥ dans cet Accord Ur. Mi. Sdl. S:. s donncxou: un -
Intervale de Seconde ou fa Replique entr’vz & &¢ 5 d'oti Tordie des
. Tierces 0’y feroit plus obfervé fondamentalement : donc Poduve
-doit fervir de bornes aux Accords , de mémic quaux Intervales;
“puifque tour ce qui en excede I’thndm neft quv la Rephquc dc;
ce qui S’y trouve de)a contenu, L
: Les Praticicns qui ne {e contenteront p1s de cere deﬁnmon fm s
- ¢e quil ya des Accords qui patoxffcnc exceder I'étendué de loﬁaw,
- n’ont qu'a voir e Chapitre XVL ot il cft parlé de la Nwwzeme &
dela onziéme , dite | Quarte, ' -
 Des dife- Congoiflant une fors le principal objet dcs Accoxds lcms moin- .
_penkes. e dres doglcz , & leurs bornes 5 on peut juger que- de quelque
 pecords fagon que foient dxfpofccs les deux  Tierces qui compofent Ja.
' Quinte cela doit écre indifferent | dés quc ccs Tierces ne suni-

ront enfcmble que pour compo(CL la- Quinte qui eft icy ndere

prmcxpal ob;cc; amﬁ lﬂmrd jmrj}ut pouua Eere compofc

“—--'-6'-«;0! Duinte = d Ve A Sol.
dC CcCSs dCllX Tierces, "—‘:cp Mi. Tierce m afenre "Ur h Mi, 7
/ L..g_*,g(.' Tierce’ minewre dc 8is A Sol, 5 :

"-’m—v?

on

g & ; ’7r1mt6 - de Mi 4 i,
T T :Sol Trerce mivepre de gmi A Sol, -

de C,CllCSfCY; Ticrce majeure de Sol 2 i,

d’autant que la meey C\n&c tolijours, foit que. la Tierce m,yelzrey
devance 1a minenre , foit que Ja Miseure y devance la Majenre.

Ces differentes Combinaifons des deux Tierces qui compofent Ja
Suinte , ont été érablies fur d’autres. prmcxpcs que nous paflerons
fous filence, parce que Ueffer que nous en éprouvons d’ailleurs peut
fuffirc. pour les auorifcr , outre Ja 1axfon que nous venons d’en
rapporter, '

A mefure qu’on augmente le nombrc des Tierces dans un Accord
les. Combinaifons s’y mulcxphcnt comme on va l¢ voir dans lAc-
cord de la éeptzeirle. , ,

9 C\peucncc nous pcrmet 1cy de placcx tLl es ‘Tzcrce; que lon
veur 3 la fuite 'une de lautre pourvu quxi n’y en aic pas deux
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majmre.r de fuites ainfi’ ' Aecord de la Septzemc peut {ouffnr les cmq
Combm.nfons fmvamcs cnuc lcs Tzerce.r. T e

Ré Tas La Ur- Ré F::)( La Ut
— L min, |ma|. [mm _maj [nin | mm. :

"Ré, a* <La: Ut. } S.RL* I‘1* La Ut);}_.

N ,nn) ],mm [: mfl] . mln }: mm S ERHE] ;
O RéE Fa¥ La 'U:-;
S oo, T'mine rhiing

\._../\._./\../

C’ es dlﬂgrem;s Combmaxfons des T:erm ne, o.ch anvcnt pws le nom’
dcs Accords 5 ony jomt feulement lEpmhm:c de. majenr , minewry
f/”"'ﬁ" , Ou diminné lInccrvalc qu’on veut Y farre d1(hngucr
pour lors.. o

Dc ces Combm:ufons nous. pa(fctons a ccllcs oll ’on pcut encore
tranfpofer I'ordre. des Sons ‘qui compofent un Accord ;. par cxem-
ple, cet Accord Ré, Fa. La. Ut. peut fouffrir les quatre Combinai-

~ fons {uivantes.

{ Ré, Fxt; Le. UL} { Fa. 'La.:' vz, Ré.f'}i
C{Le un Rb Fa}  {US RL Fa La}

Chaquc Intervale d’'un Accord peut enfuite érre porthﬁ chho
que double, triple, &c¢. ce qui fournit encore de nouvelles Com-
“binaifons dont nous pouvons nous pafler dc faue icy le denom-
brement.
 Ces dﬁﬂrcntes Combm:ufons dc Tordre des Sons dans un Ac-», Du Renvers
cord > Y changem Vefpece des Intervalcs par cxcmplc la Tierce fement des
d'Ur 2 a Mi, sy changc en une Sixte de Mi 3 Uz, ainfi dcs autres; 1owervales:
ce qui {e reconnoir dans la pratique fous lc nom de Renverfement,
parce quil ne s’y agit, encffer, que du renverfement de lordre de
deux Sons ; comme Ut Ré , & RéUr ,de-1a une Tierce devient Sixre,
une Quinte devient Quarte , unc Scpttemc devient Sccona'e ou celles
‘,y devient Septiéme , &c.

- Ce Renverfement des Intervales qui eft également appliqu’ablc
aux Accords diverfement combinez , nait de Podave, -

- Que Pon prenne, par excmple , un Son moycn entre les deux
' iSons d'unc oéfave, 8 qu'on le compare reciproquement  chacun des -
Sons de cette offave; s'il fairla Duinte d'un coté, comme Uz, Sol,
il ferala Quarte de lautre , comme So/, U ainft "des autres Inter
valcs a proportion. :



de la Duarte

. Silodave cft prefquun Uniffon, & fi la differenc :
2 la 2ginte nc_conlilte que dans celle des deux Sons d'une offave,
~ dont le Grave fait la 9uinte avec un Son moyen, & dont 'Aign fait
~la_Qnarte avec ce méme Son moyen; cela doit nous avertir que-

~

da Quaree aJrliengl'c'éupffdc;':rapporrt’ ala Quinre: aufli doit- onre-

marquer dans ce Renverfement des Intervales, que tel Intervale -
-qui-eft jufte d'un cotey et également de’ I'autre : mais siloeft
Mafenr ,on Saperfly d'un cOeé, il clt Minenr ou Diminué de L'autre;
- parce que plus I'lntervale eft grand dup obeé¢ ; plus il eft petic
De Pefiee . Ce Renverfement des Intervales n’altere aucuncment l¢ fond de
lqgﬂg)\:bdh::; PHatmonic; de-1a viear que Pofave eft cxcellente dans les Acs
les Accords. cotds , d’autant qu'elle y rédouble Jes Intervales : par fon fecours,,
" la uinre fair encore la Ruparte; da Tierce faiv encore la sixre, &c. -
8¢ f1 nous ne l'avons-pas d’abord mifc au nombre des Intervales
qui:compofent les Accords, ce n'a éé que pour faire préfumer
~quelle doit tolijours y étre fous-entendue 5 puilquielle eft, pour
aidi dirc, le méme Son que celui dont elle fait Podteve,

Préliminaires de Ma‘zbé’métigm,' o

"Ous navons encore parlé que des chofes dont IOreille peutr
N Juger : mais A prefent la Raifon va nous conduire , en nous -
- monttant une manicre de marquer par des Nombres , I'exal rap- -

- port des Sons. Pour cet effer , nous fcrons obligez d’emprunter’

des Mathématiques quclquos notions  neceflaires. - SR

Pour fcavoir quels Sons affettent le plus ageeablement POreille
par leur union ; il ne faat que les entendre 3 mais pout juger

deleur exa& rapport, il faurquelque chofe de plus. Car I'Oreille
dont le témoignage eft tofijours un fentiment copfus & fans lu-
miere, nous avertit ‘bien qu’un Son gft different d’un autrc, mais
~clie ne nous marque pas precifément de <combien il en cft diffe-
rent = par confequent Je miniftere de ce fens ne nous eft pas fuffifane
et s bien quil nous foit totijours neceflaire pour découvrir des faits
~ d’experience qui puiffent nous fervir de principes dans les - raifo-
nefnens que nous ferons fur cc fujer s mais pour juger de I'exalt
'rappm'_trd’un Son avee un autre, nous nc ,pogwous ;)ouS;c11 rjapa .
porter'qa la feule rifon & aw calenl. . T
Comment  Comme nous n’avons d'idées que des Nombres 8 de Péten~
Peralt 1ap- du¢ , n¢ pouvant mefurer les Sons par cuk-mémes, pour en con-
Bot ‘vons 2. noftre I'exa& rapport 5 nous devons chercher un corps capable de
geecomnu. - les faire entendre |, & en méme temps capable d'une cerrafne érene
’ T : T dug
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S oded qu on - puifle divifer ou ajofliter & clle-méme. Pour lots lcs
- differentes grandeurs ou longueuirs de ce corps rendant A propor-
- tion des Sons differents , nous pourrons raifonner {ur la difference
~de ces Sons; en confcquencc des dx&grcntcs longucurs ducorps p.u'
”lcqucl ils fcront produits, : :

‘Le: corps le plus propre i cet cﬁ'ct eft unc corde de lcton tcnduc
de manicre qu'clle puiffe rendre an Son, ,

Si nous divifons cette corde en pluficurs Parucs d1ﬂ’crcntcs ,yon
“peut j juger qu'il en naitra autant de Sons- dlﬁcrcnrs. i
, CCttC corde érant maincenué dans fa méme longucur & da,ns fa
‘méme- tenﬁon, confervera tofijours le méme Son, Or remarquant
‘pour lors qu'étant divifée dtel ou tel | point ,ilen refultera tofijours
tel ou tel autre Son differene du prcrmer, 11 ne s’agira plus quec de
~ remarquer le point de cette divifion; d’odt naic un certain Son dont

Ia difference avec le premier fera reconnué , pour pouvoir s'aflurer
que de telles & telles dnwﬁons naiflent tels 8¢ tels Sons dxﬁcrcncs'
les uns des autres,

Pour s'affurer enfuite de ces divifions , il n y avra qu a les mar.
quer avec des nombres 5 de fortc qu'en .1pp11qu.mc d’abord
I'nnité 3 la corde enticre, il n’y aura plus qu'a marquer {a moi-
t¢ du nombre 2. fon tiers du nombre 3. fon quart du nom-
bre 4. &ec.

De cctte maniere le rapport des longucms , ou pluton des divi-
frons de la corde,fera reconnu dans celuy des nombres qui mar- -
quent ces clxvxﬁons, 8 celuy des Sons rendus par les partics de la
corde qui refultent de fes dxﬂ’ercntes dwx(xons , ¥ fera cmlcn*cnt
reconnu,

11 faur bien prendxc garde que nous ne voulons pas marqucr le

rapport d'un Son A unautre,cn tant que ce Son cft unc modifica-
tion de I'ame ; car il ne faut pas s’imaginer que le fentiment done
nous {fommes aﬂ'e&cz (en entendant, par exemple, une Dngtc,)
puiflc s'exprimer par cc rapport 2. 3. mais ayanc unc fois reconnu.
cc rapport dans les differcnces longueurs de deux cordes qui fone
cntendre cette Quinte,ou pourt m'exprimer en Phificien , ayant une
fois reconnu cc rapport dans le nombre des vibrations qm convient.
a chacun des Sons de cette @uinre , nous devons regarder fimple-

ment cc rapport comme ¢tant ccluy quont entr'cux “les corps pat
lefquels les Sons de cette Quinte font produits,

Nous rzmarquerons cn pailant que le rappore des vibrations de
deux Sons qui font entr'cux un cerrain Incervale , s'exprime par
les mémes nombres qui-marquene les divifions d'unc corde, d'ou

refulte un parcil Intervale,
B



10 NOUVEAU SYSTEME

“Pour connoxcre ces rapports on a faic des obfervamons fur lcs cora

‘des, dont nous parlerons ¢n’ temps & licu,

Des'
- Rakoas,

: Des
- Rapports.

Del'égalité
des Raiflons

De la redu-
&ion. d'une
Raifon 3 fos
moindres teg
mes,

Des
Proportions

On appelle en gcncral Ratﬁm > la comparalfon dun nombxe a
un autre, ,
Les nombres d’une Razﬁﬂ $ appcllcnt '[‘ ermes.
- Le premier Terme sappellc /Imecedem & le fecond Corzﬁ-
uent
1l y a deux fortes de Lomparax(’ons qu ‘on dxfhnguc en rapport'
Arzt/;mmqae ‘8 en yapport Geometrigue,
Le rapport Authmetxque confifte daus la Compamxﬁ)n d’un nom-
bre avec unautre , pour en connoitre la difference cu Pexcés.

Le rapport Gcomcmquc confifte dans la comp’uax(on d’'un nom-
bre avec un autre , pour voir combien de fois le plus peric.elt

contenu dans lc plus grand ; cc qui s'appelle encore fimplement

,uﬁm. Ainfi quand nous parlerons des Raifons, nous cntendrons -
tou)ours le rapport Geometrique.

Pour juger de P'égalité des Raifons, il faut feulement rcmarquer,
combien de fois lAntcccdcnt eft contcnu dans le Con{cquent 5 par
exemple, dans chacune de ces Raifons, 1.2.:3.6.: §.10.: 27.5 4.1 &c,
I'Antccedent cft contenu deux fois dans le Confequent ,doncilya
par tout ¢galité de Raifons: c’eft a quoy. il faut bien prcndre garde,
parce: quc nous ferons prefque tofijours obligez de porter une Rai-
fona de plus grands nombres que ceux avec lchuels nous Pexpo-
fons d’abord , & qu’on appelle pour lors les nombres ﬁmplcs , ou
les moindres termes de la Raifon donnée.

Lorfqu'une Raifon cft exprimée par de gmnds nombres dont on
ne peut facilement connoftre le rapport , il n’y a qu’a lcs divifer
par un méme divifeur ; & ce divifeur ne pourra jamais étre “icy
que 2. 3. ou 5. nous en verrons la taifon dans la fuite,

Non feulciment ‘chaque terme d’une Raifon, doic éere divifé par
un méme divifeur ; mais 1l fauc encore ( en fut d= Mufiquc ) que
ce foir fans aucune fra&ion de part & d'autre 3 & f{i 2. ne peu les
divifer exaétement , on prend pour lors 3. ou 5. ou blcn quand
Pun des trois divifeurs a divifé chacun des deux termes 4 un cer-
tain point , on effaye fi 'an de ccux qu'on n'ya pas cmployé ne
romtolt cncore les divifer 5 finon ia Ralfon {¢ trouvera pour lors
reduite & fes moindres termes,

Proportion weft auere chofe que Pégalité de deux mppotts, ilya 7
par confequent deux fortes de Proportions , pux(qu ily a deux forees-
de rapports.

Le premlcr & le quamcmc tormes dc ces dcux r.xppmts sappel-
lent Exeremes ; & ceux du milicu, Moyens.
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Lor{‘quc les termes. Moyens fone cg,aux » comme. par cxcmplc,
—chns ces deux rapports I. 8.3 3. §. €Cquon peut ﬁnplcmenc CX=

prlmcn par trois nommtcs , anfi g, 3.5 1a I’Vo/zortmn sappelle Con-

#inue 3 & i clle: sy:tcnd a plus du thLS termes ; on l"xppdk cn-ce '

- €as , Progre| {zon.
sl y a deux fortes dc R1pports &:dc Pnoportxons, il ya cgalo~
mene deux fortes de Progxcﬁmns Pune Arithmetique , Pautre Geo-
metrique.” Or il ne s'agit que de fe metere an fait de ces Progref-
fions, pout bicn entendre tout ce Syﬁcme '

. L’I Progreflion Andnncuquc eft ‘unc fuice de termes qlll ont

tous la méme difference , comme Ja fuite natmcllc des nombres , &
cclle des nombres i 1mpaus &c.

La ngndﬁon Gcomctriqun clt une fuite de termes qm ont tous
le méme. quotient , comme celles-cy 1. 2. 4. 8. I16. 32. &cc
X 3.9, 27. 81, &c. ou I. 5. 25. 12§, 625. &c.

- Pour faire a prefene Papplication de ces définitions Mnmcnu..
tiques a noere fujet , nous fuppofons d'abord que les nombres mar-
quent la divifion dune corde cn partics cgales s par exemple,

que 2. marque la divifion de cette corde par fa moirtié¢ , on bxcn
‘en - deux parties égales 5 que 3. marque {a divifion cn t[‘ols par-
vies cgales, ainfi des autres 3 dc forte quils fe fuccederont pour

fors .dans lour ordre lnturel , en marquant chacun la divifion-
dc la corde en autant dc p'ums egales qu ‘Us conttcndront d'u-

mcs/

Le premler terme de chaquc Raifon ou de clmquc Prooxcﬂ" ion 'y
defignora.- tou)ours le Son le plus grave s par confcqucut ce pre-
micr terme étant toujours expumé par un nombre plus petic que
les autres , plus les nombres fuivants feront grands, plus lcs Sons
qu '1ls dchgn\,ront feront aigus.

I cft facile a prefent de juger que les nombres qui marquem les
divifions d'une corde , (onc en progreflion Arichmetique’, qui cft
celle des nombres natmcls . 2. 3. 40 §. 6.&c.

On remarquera pour lors qu 'une corde divifee par les fix prea
miers nombres , ol Luwité reprefente cette corde entiere fait en-
_tendre toutes lcs Confonanecs , chacune dans fon ordre dc pcxfcc-
tion ; comme on le verra dam le fecond Chapirre,

Toutes ces Con{omnccs cntenduéds enfemble forment Udccord
parfair dans fon premicr ordre de p"lfC&lOtl , conformément & ce
que nous en ¢prouvons par Pexpericnce, )

L'cxperienge nous apprend cncore que cetee Pr ogreflion naturclle
ne peut cxceder 1o ndmbre 6. dans les divi fions de la corde ou

dans le nombre des vibrations qu’ils marquent, fans q%(‘ Porcille
i]

Proguﬂ'on
Arithmeti-
quc.

Progreflion
cometris
quc.
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~ On doit juger par cct exemple,qu'en faifant. refonner une cotde
& fa moitié , on entendra les deux Sons de T'ofsve; de méme
quen faifant refonner fa moitié & fon tiers, on entcndra les deux
~ Sons de la Guinte; ainfi de tous les ancres Intervales marquez d'un
o nombre Aunautté, e
On trouvera dans cet Exemple e renverfement dont nous avons

- parlé , en y prenant un nombre moyen entre les deux qui marquent
* Postave: 8 au défaur de deux nombres qui marguent cette Ofave ,
il i’y a qud en fuppofer un: par exemple, en fuppofant 8 pour
odfave dc 4. an verra que la Tierce majenre {:4??‘ 3 donne la Sixre
minewre { ?’“' i De méme qu'en fuppofant 1o, pour ofuve de y.

on verra que la Tierce minenre b’:‘ % donnc la Sixte Majenre

S‘;lf:’} felon ce qui paroit déja dans Pexemple de 3. 3§, car
3. §. 6. 1o: ainfi du rcftc 3 proporrion. 7 B

- Le Renverfement en queftion a beaucoup de rappott - la regle
“invertendo , dont on {e fere dans la Comparaifon de deux termes,
& qui confifte fimplement A mettre le Confequent A la place de
PAntecedent , & celuy-cy ¥ la place de Pautre 5 toute la difference
quil y a, celt quil faur doubler icy I'Antecedent, lorfqu'on le
met & la place du Confequent 5 ou divifer ccluy-cy par {a moiti¢,
“comme on le voit dans ces deux raifens renverfées l'une de l'autre,
2. 3. & 3. 4 oubien 3. 4. & 2. 3. , i
- On jugera par cette dernicre regle que la Newviéme { Rf“}’ ne
peut fe renverfer , putlquelte excede T'étendué de Lodlave 4. 8.
mais on doit la regarder fimplement icy comme Replique d'une
~ Seconde 8. 9. qui pour lors fc renverfera , fans perdre neanmoins.
Pidée quon doit en avoir , fuppofé qu’il fallut U'employer comme
Neuviéme , . ’ | ‘ B .

Il faut remarquer i prefene que dans cette: pr,pgrcn%r_x Arichmetis o
que 1. 2. 3. 4. §. 6 L. Ou 2. 3. & . wontd’aucres divifeurs que premicss.
Punité, d'ot on les appelle Nombres premiers , pour les diftinrguer
de leurs multiples 4. 6. &c. Mais {ans nous arrefter A cetre diftin-

&ion , lafeule idée qu’on doit avoir de Podave fuffit pour faire
comprendre que les nombres 4. & 6. ne marquent rien de nouveaw,
puifqu'ils ne marquent -que les ofaves d't. ou z. & de 3. aing
U Accord parfair quexpofent les fix premicrs nombres, fubiifte égale-
ment dans x. ou 2. 3. & 5. dont les ofuves 4. & 6.n¢ font que
repliquer ce qui y fubfifte déja fans clles, CXCCpLé Neanmoins. que
de ces 0ffaves naiffent les Intervales & les Accords renverfez | c'efl

a-dire, differemment combinez.,



14. N‘UVEAU SYSTEMF L
‘Nous ‘difons 1, ou ‘2. parce que ces deux ﬂombtcs qm f'ont \ -
loffaruclun del'autre, ne fénticy aucune difference. "
~Cette derpiete temarque § jointe 2 celle oft pous.avons’ dnc que'
1a Progteflion haturelle nie pouvoit cxcodcx le.nombre 6. prouve
qu’on ne peut cmploycr pour divifeur quc un. dc Gos trOIS nom-
bres 2i 3. 00 5o Voper'y page 16, = e :
Progrefions -~ Ces trois. nombres: 1.3, 5. comporcnc une propomon continug
SJ:S’.“,Q”' Arithinerique 5 & les differents -rapports quion peut’y. remarquer
enitre fe premicr tetiie 8¢ Panrdes devx autres , on y joignant enca-
YC 94 ( car nous difons tou)oms 1.0w2a.) nous foumuont aumnt
de Progreflions. differentes > qui feront neceffaires A ndtre fujet, -
La Pmnrcﬁxon doublu 1. 2 4. 8 16, 32. &c, donnc les. Oszrve.r,
o les I\c pliques.
La Progreflion mplc I. 3 9. z7 81 &c & 1'1 qumtuplcx. 5'.
25, 125, &c.fervent ala generation des Quintes & ‘des Tierces s car
on a dit 1cmuqucr dans lhxcmplc de la page 12. que'la Raifon

_{U" i‘ 1 .donne la Dewziéme , ceft-a dire, laReplxque dela ,@Jmte '

& que ia Raifon {U" M"} donne la Dix- /‘ pzwme ceﬁ-a dll‘C la

Rophqué c'*c lat T:erw, comme on: cn pcut )uvcr ,cncore parlc nom ,
dLS Sonis ou Nottes,'”

Proportion 1De-J naiifent rous lcs ’,lntmv:dcs poﬁxbles dans la Mu{xquc en
Hasmwonique, pmhmnt pour lors ‘dc la :Progreflion double , par le moyen de
laquellc on approchu un nombre d’'un autre aucant quxl fc peut,
& autant quon.cna; bc{bm Par exemple, laraifon &1, 3 5. peut fc-
porter-d celle de 4. a g.¢n approchant 1. de . par 1a Progreflion
double.a. 2. 4 aindl du rcﬂu 5. & de cette forte on.trouve lIntc:-
vale fimple quon charche 3 car llntcrvalc I. 5. cft compo(f dunc

double Replique,

Dans cetee pxopomon continué A‘mhmcthuc 1. 3. 5. fe u trouve
celle quion nomme larmomq/te,. En un mot, cetre proportion peut
étre appell¢e en ménic temps Authmcuqug & Hatmomquc , hon
pas {elon Pidée .qu'en ont les Mathematiciens , mais confoummcnt
a celle quion doit avoir d'unc propomon d’ott on tire le pluv
:parf.uc de tous lus Aumd 4 Lct Accoxd ctane ¢ M”CULS le méme
que ccluy quon 1eu>nno1c dans ces trols nombxu 1y, 5 3. dont
da proportion cft appc e Il(umomquc ,

Aurcfle, ces deux proportions X, 3. 5o & 15. 5 3. ne ditfe-
sene cnecelles s que.dans la mantere de s'en fervir: car en !uw.mt
fur une Gorde, ko opomttom qui leur fonc pmmuhcxcs 11 en re
{u!tu’l le méme cffet, -

Lovfque - nous pmpo{ons la pmpoxtmn fnnhmcnquc S ¥ 'g.
pour Harmonique, celt cu y (uppof:mc que unicé 1cpxcicntc une:
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- Cordc enticre , dont’ les autres nombres: marquent ‘la divifion ;

~Aulicu que dans la proportion rg. g 3. reconhué pour Hars

~ monique , on {uppofe que Lunité elt tolijours unc: partie aliguote,

-2 laquelle doit répondre unc certaine longueur de corde , pour

~Aervir de’ mefure commune , c'eft-d-dire | pour éere ajolrée & clles

méme autant de fois que les nombres de certe dernicre proportion,
~contiennent dunitez. Do sl i e e

© Pour voir & prefent ce qui refultera de ces deux differentes pro-
portions fur une Corde ; conformément aux operations qui leur
ont particulieres 5 Commengons par la proporuon dite Harmont.

quc , en ¥ prenant le pied pour comipune mefure, & cnty fups

~ pofant une Corde de 1y, pieds de Jong: pour lors, de.ces trois

nombres 15. §. 3., Iy, marquera Iy, picds, & reprefentera’ par
confequent la Corde entiere, 5. marquera quiil cn faue prendre
_cinq pieds & part ; & 3. marquera qu’il cn faue prendre 3. picds

a part: Or 5. donne le tier de 13, & 3. en donnce la cinquieme
- partic , comme on le voit tour d’'un coup dans cette proportion
arichmétique 1. 3. 5., ol 1. reprefente la Corde entiere, pendant

que 3. cn marque le tier , & §. la cinquiéme partie : ainfi-ce

qu'on trouve d’un coté , onle trouve également de Tautre,

Chacune de ces proportions étant appliquée & fon objet parti-
culier, prouve quaucun Intervale ne peut éere compofe  Harmo-
niquement de deux Intervales égaux, ou ce qui cft la méme cho-
{c, quaucun Intervale ne peut érre divife Harmoniquement en deux
Intervales égaux : c'eft d’aillears un principe dont tous les Au-
teurs cn Mufique Theorique conviennent : Cependanc il n’y en a
pas un qui nc s’en foit écart¢ dans la divifion du Tes en pluficurs
Comma: 1ls l'ont tous divifé en Comma égaux : au-m ‘n’onc-il'sr ply
réiiflir que par un calcul de longue haleme , qui laiffe aprés luy
une fra@ion prefqu’indéterminable.  Poyez fur ce fujer le fecond
Livve des Diffonarces du P. Merfenne , page 125.- 7 ,

Notre Syftéme fera voir la manicte dont tous les Intervales
doivent étre divifez , {ur toue 1 Pegard du Ton en pluficurs Comma,
" ce que nous pouvons nous difpenfer de rapporter A prefent.

Le Comma cft un petit Intervale reconnu generalement. fous la
raifon de 8o. 3 81. bien qu'en fuivant les progreflions propofccs
on cn trouve un plus petit de 2025.32048, ceft-a.dire, a peu prés
de 63. - 3 64. & un plus grand qu'on dic étre le Comma de P
thagore | de §24288.2531441.,ceft 2-dire 3 peu prés de 64. 3 65,

 Ces differents Comma ont ¢1¢ citez par pluficurs Auteurs fans
diftin@ion + ccloi de 85, A 81,y a feulement cu la preference,,

fur-tout , lorfqu'on a voulu chercher la raifon du Temperamment

Divifion des -
Latervales.

Dua Comma,
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quil faue obfcrvct dans la partition dcs. Inlh‘umc-nts' mais faure
d’avoir bien connu longmc de cc:Comma , on-n’en apas tiré rous

les avantages qu’on auroit pit pour- le Tcmpcxemmcnt cn quc(hon 3

- ainfi nous CIOYODS dCVOll LXPO[CL’ ICY ceete ortgme pOUl PI‘CVCDIL'

~Lorigine du
Comma & du
Temperem-
ment,

Signes qui
mnrqucnt
Pexces d'un
ou de plu- -
ficurs Com=
ma,.

le- Le&eur fur des con(cqucnccs quc nous cn nrcrons dans la
fuite de ce Traicé.
Par la pxocrcﬂion mplc qui donnc Jes (,ngtc.r , Dous au-

rons {U“ 5;"‘ 1;“ f“‘ }& par la provrc(ﬁon quintuple qui -

donne Jes Tierces , nous aurons {U" ot Pontrouve pour. lors

deux M:,l'un 281, comme Quinte dc Lzz & lautrc i 5, comme

Tierce dUt donc il faut connoitre la mffcxencc cc qui fera facile
par lc moyen de - la progreflion double pour approchcr; de 8r.
ainfi §. 10. 20, 40... 0. & de- 13 nous aurons ces deux M
en difference de 80. 3 81.dont la raifon cft celle du Commaque

nous cherchons , & ott 'on voit que le premier M (utpaffc lautre

de cette d.tffcrcnce .Or {i Pon veut pour lors quc, lc méme M: ferve
cn méme tem psde Tiercex Ur, & dc Luinte. 3 La; comme cela
fc pratique fur cous les Infruments ; On voit la neceflicé quil y a-
de lc temperer d’une cerraine fagon , €€ qui fufﬁt a prcfent pour
}uocr a- peu- pids du rcﬂ:c

Ce qu'on remarquc ici 3 la qmtnemc Quinte, dont le fon aigu
{furpaflc dun Comma cclui qut fait la T'ierce du premicr Son donné
de part &d'autre, {c trouye cou)ours de quatre cn quatre Quintes :
de forte que plus le nombre des ¢ Sons augmente , plus il s’en trouve -
qui different entr’cux d'un.ou méme de pluhcurs Comima ,Ce qui nous
obligera de joindre une certaine lettre a la droite | & un peu au.
deflus du nom des Sons quien furpaffemnt ainfi & mtrcs du méme
nom d'un ou de plufieurs Comma, pour les faire diftinguer.

{ 4] marquera 'excés d’un Commd, ainfi M:."[ 4 ] marquera l'exces

de deux Comma , ainfi $i senfin chaque lettre marquera dans

fon ordre de fucceﬂxon lc nombxc dc ces Comma 5 i bien que
[¢] par exemple, quicht la feptiéme letere m'uqucm Pexcés de
1cpc Comma , amﬁ du refte.

"Il nc nous eft pas poffible, dés quc nous voulons nous con-
former 2 la pratique, de changer le nom d’un Son reconnu pour
faire un certain Intervale avec un autre ; par cxemple , nous ne
pouvons AppC”Cl que M; cclui qui fait la Tierce d'Ur & la Luinte
de La , ainli des autres, Cleft donc pourquoy nous navons pas:
mge daueres moycns plus propres i les faire dx(tmvucr que la
lettre que nous y joignons,

Comme les progreflions propoféces luﬂi(cnt pour. lmtolhgcncc
de nbrre Syftéme , nous avons paflé legeremene fur tout le refte
pour abreger, S Nous
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-+ Nous titerons de ¢es progreflions non feulement toutes les rai-
-~ fons Hatmoniques , citéés par différents Auteurs , mais cncore plue
Afieurs autres qui leur one échapé, ou quils ont crll inutiles, . -

e D e L T e D n L ST R

CHAPITRE PREMIER.
Faits d,‘Experz_'emengi Servent de principe a ce Syftéme.

T Ne feule Corde fait refonner toutés les confonances 4 cite
- QU tre lefquelles on diftingue principalement 4 Dosziéme & la ,
Dix-[épti¢me mafenre * 5 comme toute perfonne capable de difcet=xpep, per
ner ces - Confonances pourra s’en aflurer , en pingant 'unc des feane, Liv.
plus baffes Cordes d’un Clavecin, ou en raclant la plus groflc f{;”‘;f:l;sf"' ,
Corde d’un ¥isloncells. Ainfi nous croyons pouvoir propofer cette pag. 2os.
Experience comme un fait qui nous fervira de principe pour éa- [ Suveur,
“blir routes nos Confequences. ' L o Pacadeémic |
- On diftingucra les mémes Confonances fur P'Orgue dans un des Xoyale des
~gros Tuyaux de Bowrdon ; & en fouflant méme dans un de ces 173,“.;5;52
~Tuyaux , on y entendra au moins la Dogziéme prefquanflt diftin- e gencral
&ement que le Son dominane, , e ‘&“C“;dl
- Ces mémes Confonances fe diftinguent encore dans les Tymbales, 235 &5y
dans le Son le plus grave d'une Trompetee , dans les Cloches, &c. '
Eourvﬁ qu’on ddne pour lors toute fon attention aux ondulacions qui
orment une cfpece de murmurce dans I’ Air,immediatement apres le
Son dominant de Inftrument propre i cet eftér, fans s'occuper pour
lors de ce Son dominant, ny fans y écre diftraic par aucun bruit
“étranger; mais en imaginant en {oi-méme la Guinre ou la Tierce
majeure de ce Son dominant, pour-difpofer lorcille a fentir ces
Confonances dans lcurs Uasifons ou dans leurs offaves , dont I'Air
retentira; ce qui eft plus facile a diftinguer dans les Cloches,
parce que le Son en eft plus éclatant , fuppofé dailleurs qu'il foir
~net & diftinétement dérermine. Au refte | fil'on n’y entend d’abord
quc la 9uinte ou la Tierce majenre, il 0’y aura qu'a imaginer en-
fuite la Confonance quon n'aura pas entendué ; bien.toe clle vien-
dra frapper le timpan de loreille , & bien-tot aprés ces deux Con-
fonances le frapperont également enfemble, , '
Nous dirons plus , ccs mémes Confonances fe diftinguent dans
Pun des Sons graves de la voix naturelle ; mais il fauc, pour cet
effer, f¢ trouver dans un licu calme , avoir une voix de Bafe,
filer un de ces Sons graves avec toute la netteté poflible , & Penfler
infenfiblement s pour lors la Douzidme & la Dixe[épticme muajenve
de ce Son grave viendrone frapper l'oreille de I'Auditeur (:'}tt(:ntlf ;
N
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& qui pour lc micux dlftmgunr' fera enforte de fe- dxﬂratrc de ce'
“Son grave. La prcoccupanon ou nous tient narurellement le Son
'donne , dont la réfonnance domine exttemcment fur celle: des pe-
tits Sons qui laccompﬂnncm s & d’ailleurs, la- grandc union qui
{c trouve dans le tout enfemble cmpcchcnt fouvmt dy dlﬁmgucr
les Confonances en quc(hon~ mais cela ne prouve pas qu'on ne

puifle les y diftinguer , quand on y donne toute Patceneion ne- -

- ceflaire; & quand ona da1llcuxs Poreille aflez fine pour en )uoer :

Les pcdonncs qui voudroient traiter ceci de ; préjugeé , pourlont 5
‘sappercevoir , en atrendant qu'elles foient revenuds du. leur >quune
feule Touchc dc I'Orgue , pat le moyen de laquelle onl faic ‘réfon-
ner en méme temps coutes les Confonances , femble neanmoins
* ne fournir i Poreille quun feul Son, qui eft tomours le plus grave
& le plus dominant, Or ¢il cft pOﬂlblC de cacher ainft Pare par -
Iarc, que ne doit-on pas préfumer des eftets naturels que ce dou-
ble art reprefence @ D'aillears dés quun patcil cffer eft fenfible
dansun corps {onore ,on ne peut fe difpenfer de Patrribuer 3 tous
les corps fonores; avcc cette {cule ditference que lcﬂcc pcut cne
plus fenfible dans un corps que dans un autre.

Au refte, tel qui fe méficra de fes oreilles: pouua s’en rappor—
ter encore A fes yeux. Car fi, par c*ccmple on pxend {ur un ¥ig=
loncello trois- Cordes., dont lunc foit a la Donziéme ou i la LQuinte,
& lautre a la Dix-feptiéme majenre ou a.la Tierce mzzjmre au-deflus
de la plus grave,en raclanc celle-cy avec v1gucur on verra fré-
mir les denx autres ; on les entendra. peut-étre méme. réfonner,
fur-tout cn les eﬂlcuranc avec l'ongle ; car clles lc froleront pour
lors affez pour qu'clles puiflent rcfonncr ,

Comme la Douziéme & la Dix- -fe priéme majmre ne font quc des
repliques de la Quinte & de la Tierce majenre 5 & comme d'ailleurs
Peffer dont nous venons de parler leur eft également propre a
toutes, nous les citerons 1nd1f¥ctcmment cn patcﬂ ¢as, ‘

Plus le rapport des Sons approche de égalité , moins Poreille:
les diftingue dans un feul Son, & mieux on 1ppcr901t le fréemif-
fement des Cordes qui les font cntendre ;. dot il arrive que fi
Yon n’entend pas I'Unj/fon , ni méme I 0ctave dans une feule Corde,
on les voit au contraire frémir plus dd’cm&cmcnt que les Confo-
nances en queftion. Ainfi,ce qu’on pcrd d’un cbté, on le recou-
vre de l'autre. Les orcilles ﬁnes & attentives pourront neanmoins
diftinguer qualqucfms Vodfave dans la rcfonmncc dunc fmle
Corde. :

Remarquons en paﬂ'ant qvc ce frmnf{'cn ent dcs ‘Cordes viene
d'un rapport. devalxtc » puifgwon ne voit frémir que les Coxdcs
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qccotdccs a lUm/?m ou a 1’0&‘4w des Sons quc fut cnccndro une.
fcule Corde, =

~ Nous confondons i 1cy lc npport dc 1oﬁd've ‘avee ccluy dc Tunife
ﬁn; parcc que celt, pour amfi dire ; le' méme Son 5 donton peut
~titer une nouvelle preuve dans le ﬂeuu{fcmcnt des Cordcs ou
- Loctave frémit prefquégalement , foir quelle fe trouve l'amu
foit qu'clle (c trouve au grave de la Corde raclcc :au hcu quc .
les Confonanccs en qucfhon ne. frcmxﬂcnt qua l.ugu dela Corde -
“raclee.
~ Toutes les Cordes qui ne (cxont point. accordecs au Ton dcs
‘Confonances que nous venons d’énoncer > e frémiront jamats ;
fuflent-clles les plus ptochcs de celles ‘quon racle pout lors; &
{i par hazard on.en voyoit fi¢mir quelques-unes , outre que leur
fremiffement feroir beaucoup moins diftin& que celui des autres
Cordes accordées au Ton des Confonances , ceft que ccla pour-
roit naitre fimplement du frémiflement total du corps de I'Inftru-
ment, dont il eft facile de s'appercevoir en le touchant , pendant
qu’ on racle avec vigueur unc de fes plus groffes Cordes.
Pux{'qu on ne voit fiémir diftinérement que les Cordes accor-
dees a l’ Uniffon ou A 1'0ftave des differents Sons que fait entendre
une feule Corde; cc frémiffement eft une preuve évidente de la
parfaite Juftefle des Confonances qui en refultent, Or nous avons
encore A remarquer que la Quinte un pen diminuée de fa ju-
ftefle, fremic rolijours 5 au licu que lUmﬁ'on Poftave . ni la Tierce
mafenre nc fremiflent plus,fipeu quon les aleere : d'ott nous de-
vons conclure que cetee petite diminution de la Quinse ne peut
abfolument déplaire & Toreille 5 comme I'Experience le prouve

d’atlleurs dans la partition ¥ des Oroues & des Clavecins. * Ce mot fi-
Cette dernicre remarque eft de confequcncc pour la fuite, gmﬁ<(1Hm-

e L} ] -

On doit choifir pour ces fortes d'Expericnces , de bons In(huu corders |

ments montcz de bonnes Cordes.

Pour tirer rous les avantages poflibles. de ces Expericnces par
le fecours des Nombres, il faut d'abord s’aflurer d’une corde de
Clavecin qui fafle entcndre diftinCement les Confonances pro-
pofées , puis ayant fur un Inftrument 3 part *¥une corde de léron * Cet ot
accordée a Puns Ioﬂ de celle du Clavecin 3 on la divifera en rrois "c‘"l’;‘”;; -
partics égales , dont on coupera 'une des parties avec un chevalet f;,o,,/, .,0&'
A lun des bouts de la corde; puis on la divifera encore en cing foits {uppo-
parties égales, dont on coupera de méme Pune des partics 3 lau- r";ftq;’u‘}:;::
tre bour de la Corde. Cela étant fair, on rcm.n‘qucm que le tiors
de cetee Corde rendmlwzzﬁn de la Douzzcme entendué dans la
Corde du Clavecin , & quc {a cinguieme partie rendra dun awre

Cij
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core lUmf"ﬂﬂ de la Dtxﬁ’p!teme mafeure cntendug dans. la Cnrde' L

‘du Clavecin: i bien qu’en marquant pour lors la Cordc cntacrc,,
avec I'unité, fon: ticrs avac le naombre 3, & fa- cinquiéme; partie
avec le nombre, 5 nous aurons les nombres 1, 3 ; (ur lqlqucls,
nous allons établir tout ce Sy(’tcmc. : ‘

I

CHAPITRE DLU‘{IEME

Att?'zbuts des Confonazzces. i

Ous appcllcrons Son Fandammml ccluy qul eﬂ: Ie plus grave
& qui domine dans {a Corde unique marqucL avec l'unicés

1l fuffit d'entendre la Doszidme & la Dix - feptiéme majeure dans
la Corde unique , pour juger que toutes les Confonances y {ont
renfermees , puifque cclles quion n'y diftingue pas, naiffent
des odtaves qui font prefquinfenfibles , comme nous venons dc
le remarquer dans le Chapitre prccedcnt. ,

#v.PExem- 1. donne les Offaves 4. 4. 8., & 3. donne L'0dave 6. &ec. dod

pledclabro- nous aurons I, 2. 3.4.§, 6. 8., 8 de-la toutes les Confonances *

E'Jl”]‘]‘:'t‘lqﬁ" ui fubfiftent fondamchralement dans ces trois nombres 1. 3. 5.

dansles bre. c'clt-a-dire , dans les Confonanccs reconnués par- ces trois nombres.

hminaires,  Nougs aJoutons 8.ala prooreﬂxon arithmérique 1. 2. 3. 4. §.6.

prae b dc méme qu'on y peut ajoliter tout autre nombre double de I'un
de ccux qui la compofent ;. puifque ces nombres doubles des
premlcrs ne marquent autre chofe que leurs 0fwes quon peut
toljours y fous-entendre : & de¢ ces nombres doubles des pre-
micrs , naiffent fouvent de nouveaux Intervales comme par exems
ple, llncervale de la Tierce majenre entrc 4. & §. doit nous en
donner un autre qui. en foit renverfe , & cela en doyblant g4,
ainfi ¢, 8. d’ott nous aurons en effet la raifon de la Sixze minenre
que nous n’avons pas citée dans 'Exemple des Préliminaires au- -
quel nous venons de renvoyer , tant parce que . nous- ne voulions
mertre d’abord fous les yeux que la- progreflion naturelle des
Nombres, que patce que leurs 0Odkwves en font une {uice necef~
faire dont nous ne voulions pas accuper le Leteur en cet en-
droit..

Il eft facile 3 prefent de juger que la ngte & la Tterce m,z/ezzrc
reconnués dans ces trois nombres 1. 3. §. font les premicres de
toutes les Confonances; d’oi nous les appcllcrons premieres &
divectes, en ¢e quclles fe rapportent direttement au Son: fondas
meneal, 1,



. DE MUSIQUE THEORIQUE, = a2
. Deces deux Confonances direftes ,la Quinte doit écre regardée
.~ comme la plus parfaite , *foic quon en juge fur les experiences
propofécs, ol la Quinte s'entendra ‘moins que la: Tierce, pendant
que fon frémiflement y fera le plus diftinét; foic qu'on cn juge
- par les Accords , ol la Tierce qui cft fubordonnée ala Quinte ,doic
éure m‘zeare d’un cote, & mineure de l'autre, pour compofer cette 1:, V'°“l¢‘?“‘
Quinte* ; foit qu'on en juge cnfin fur Ja fimplicicé des rapports , s o e
ol celut d’1, 3 3, clt plus fimple que celui d'1. & . car comme dig natres, pag.
Delcattes® , Les objets , pour plaire , doivems éare difpofez de selle s Abrepé de
- fagon y qu'ils ne paroiffent pas confus anx [ens qui ne doivent pas tra- la Mufique
wailier pour les connoitre ¢ diffinguer , 8¢c. 1l cft dit plus bas, C’e.r,;'lf;‘:,i,‘;ﬁs e
objets [ont plus aifiment appergiis , lorfque lenrs parties font moins pag.sq.
differenies entr'elles. s R
Quoyque nons n’entendions que 1a Tierce majenre dans la Corde
unique (laiflant & parc 'odave & la Quinte) la Minesre y fubfifte
ncatimoins dans unc nouvelle comparaifon qu'on doit faire entre
cette Tievce majeure & la Quinte , d'ou nous pourrons appeller en-
“core premiere & direcfe cette -troifieme Confonance; non qu'clle
{c rapporte dircCtement au Son fondamental 1. mais parce qu’clle
peut s’y rapporter dans unc nouvelle combinaifon de I’ 4ccord que
fait entendte la Corde ob regne ce Son fondamenral, -
Si nous prenons , par exemple | le Son fondamental 3 20 (car il
cft libre de le reprefenter par quelque nombre que ce foir) en
Pappcllant pour lors Mi , nous autons {on Accord parfait

30. & Si, on 3o Q Si,

2. """g -')O.I' ¥%. 174________&_7_501‘
entre )20 2 NIMi entre 20 ——=W—r 0

dont toute la difference confifte en ce que la Tierce majenre cft di-
refte d’un coté, & que la minenre Uelt de Pautre ; pendant que le

méme Son fondamental 20. & quela Quime {1 0.t fubfiftent de
chaque cote.
Puifque la Duinre eft la plus parfaire de toutes les Confonances,
(fans parler de l'oéfave ), & putdquelle peut étre compofce de la
Tierce majenre & de la minenre ; Uordre de ces Tierces doiry éore in-
different : du moins c’eft ainfi que loreille en décide, & il n’eft pas
befoin d’cn apporter d’aucres preuves, 7
Du renverfement de ces trois Confonances premicres & direétes; * V. 'Exem.
nousaurons la Duarte , la Sixte minenre & la majeure ; ¥ Lo celles- [I2, 1 Pré-

iminaires,

cy feront appellecs indirettes ou renverfees. © page 12
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_La Sixte minewre nc {c trouve pas dans I'Exemple des Prélimi-
‘naires auquel nous renvoyons; mais il eft facile de 'y fuppofer, en
'y cherchant PIntervale renver(é de la Tierce majenre | dont la rai.

fon xih 1\:.,, donnera celle de la sixre minenre {Ml tﬁh'}

‘Les Intervales renverfez confervent les mémes attributs que les
direds , excepré quils ne peavent fervir d la- compo{xuon des Ac~
cords fondamcnmux c'eft-a-dire , des Accords pareils A celuy que

~ fair réfonner unc corde unique 5 mais ils y produx(cnt en méme
temps cette varicté de Combinaifons que nous y avons remarquée,
Au refte la Quinse ctant reputce jufte & patfaite yen ce quiclle ne
fouffre aucune variation, la Quarse, qm cn cft rcnvm(ec doiv avoit
les mémes attribucs: &. les Tierces érant au contraire lcputces im-
parfaltcs cn ce qucllcs font {ujettes & la variation du mdjcllr au
minenr les Sixtes qui cn font rcnvexfccs dowcnt avoir les mémes

, attnbuts

Toutes ces Confonances ont cncorc dautres O.ttl'lbuts 5 mais pour
s'en bien inftruire , il faur les fuivre dans leur ordre de génération,
conformément aux divifions de la corde, dctermmecs par la progref—
fion naturelle des nombres.

D’abord le Son fondamental 1, engendre fon 0&we 2. comme
pour luy fervir d'un fecond terme, qui marque avec luy les bornes
des Intervales & des Accords. '

Cette 0ffsve quon a prefquautant de peine 2 dilhnaucr du Son.
fondamental dans une corde unique , que I'U#ifor méme , pendant
que fon frémiflement égale prefquc ccluy de Yusifforn , & quiil fe
fait remarquer au Grave commea PAigu; cette 0dtave , dis-Je ; doit
nous reprefenter le Son fondamental par tour ol clle’ paroit , en
con(equcncc de fon étroite liaifon avec ce Son fondamental,

Si L'on réiinit cette odfave au Son fondamental; elle le fait domi-
ner plus [cn{lblcmcnt fur les autres Sons , & fert pour lors comme
de comE ¢ement aux Accords , dont clle mulciplic les Intervales,
felon notre remarque des Préliminaires. Page 8.

Ce Son fondamental 1. 2. 0u 4. cngendre enfuite fa Quinte 2 3.
& fa Tierce majenre 3 5. d’ol Pon tire I compoﬁuon des Accords,
leur genre & leur progrés.

Nous citons le Son fondamental 3 1.3 2. & 3 4 pour faire re-
marquet qu 1l fc repofe , pour ainfi dire , {ur fon ¢ffave 3 chaque
gcnerauon de fa premiere Offave 2. il pafle 3 fa Quinre 3. & de-la
a fa feconde odave 4. pour arriver i fa Tierce 5. ce qui doxt ‘nous
faire regarder la Quinte 2. 3. & la Tierce 4. 5. ¢gales 2 la Dou- -
ziéme 1. 3. & i la Dix-feptiéme 1. 5. f{ans y confiderer pour lors

la difference des 0faves ou des Repligues.



- Ces nouvelles reflexions jointes aux expericnces propofées s dojs
vent achever de nous confirmer que la Quinte & les Tierces com-
pofent tous les Accordss que:la Quinte en eft le principal objee,
‘& que les Tierces en font les moindres degrez, 7
~ La Quinte clt lc principal objet des Accords, puifqu'elle oft la
_premierc qui {c prefente aprés I'0ffave ; puifqu'eile éft'phjs patfaite
~que la Tierce , & puifque c'eft pour la compofer; que la Tierce ma-
jeare & la minenre dowvent sunir enfemble , & les Tierces font les
moindres degrez des Accords ,non feulement parce qu’clles doivent
s'unir enfemble pour compofcf la Quinte, mais encore parce: quon
" ne peut teduire en de moindres degrez les Intervales qui refultent
de I'’Accord entendu dans unc corde unique, : e

 DE MUSIQUE THEORIQUE. 3

uant au genre des Accords, il dépend de ccluy des Tierces; * * Chap. 5.

“qui plus cft, chacune de ces Tierces a un progres particulicr actaché:

a fon genre * 3 mais il faur {gavoir auparavant d’odt dépend ce x Chap. 18

progrés. , : - :
Si la Proportion continué Arithmetique 1. 3. 5. que nous devons
~en méme temps appeller Harmonique , donne le plus patfaic de tous
les Accords ; cette ProfFr-z’tion continué Geometrique I. 3. 9. donne
de fon cdt¢ le plus parfaic progrés des Sons & des Accords ; reconnu
“dans la pratique fous lc nom de Modulation.

Comme ce n'eft point icy le licu de parler de la Modulation,
nous cn remetrrons Pexamen aux Chap, 4. §. & 6. ol 'on voit que
le progrés naturel a la Tierce majenre eft de monter, & que celuy
de la Tierce minenre cft dedefcendre ; bien que nous ne le faflions
remarquer quau Chapitre 18. ou nous en avons principalement
befoin , pour établir le progrés obligé des Diffonances. -

‘Pour achever de fe convaincre fur la priorité & preference que
nous donnons 3 la Quinte , foit dans les Accords , foit dans leur
progres , il n’y a qua remarquer que fes termes (1.3.) font les
{culs cxpofans des Proportions propofces. |

La Proportion Arithmetique {e dérermine icy fur la difference

d’1. i 3. & la Geometrique s’y détermine {ur le rapport d'1, 2 3,
fi bien que la diffcrence d’1. 2 3. détermine celle de 3.2 5, & le
rapport d'1. 3 3. dérermine celuy de 3. 3 9, ainfi 1. 3. 5. pour les
Accords, & 1. 7. 9. pour leur progres.
- Remarquons donc bicn que les Accords & leur progrés n’ont
icy d’autre fondement que la Quinze reconnué pour Ja premiere
& pour la plus parfaice de toutes les Confonances ; car c'cft fur ce
principe que roule toute la fuite de ce Syftéme.

s

R O



4 NOUVEAU SYSTEME - |

1sp1ooy s3p spi801d af a1 33 Do .p

CHAPITRE TRO!SIEME il
De la genemtwn de.\' Accords €5’ de tom les Interva er. | |

‘A méme propricté qu on remarque dans unc cordc qut ﬁut

refonner fa Quinte & {a Tierce , doit étre reputée dans toutes
' lcs cordcs ; & de quelque nombre que ces cordes foient marquees,

* cela doit éure indifferent, pourvit que leurs ozlﬂﬂﬂ’.!& leurs Tierces

‘7319 I NOISS3aH0oUd

y foient marquées avec dcs nombres proportionnels ; par exemple,
Si nous marquions un Son fondamental du. nombre 3. fon Accord
feroit pour lors defigné par ces nombres 3, 9. 1. lefquels érant en
méme: proportion quc I. 3. 5o dcﬁgneronc pax confequent un memc
Accord , amnfi du refte, L
Pour pouvoir reconnoitre les Sons relatifs au Son fondamcntal quer .
nous appellerons Uz, nous ccrirons leurs noms au-deflus oua cocé
des nombres , conformcmenc 3 Plntervale déterminé par ces noms.
bres , & conformément A I’ ordre de la Gamme des Préliminaires,

On verra , par c¢ moyen , que de méme que la 924!:‘” i a’?U” % |
et iSOI§ de méme auffi la ‘Q‘wm‘e de ce {?"’ﬁ cft ! Ré§ ou'de méme
que la Tierce majenre d{ jeﬂ; {M‘ 1 de méme aufli la Tierce
majenre de ce £ " Feflt {_5‘,’;*} &c, ainfi durcfte,

Generation des Accords.

Aoz Il fuffic de porter )ufqua Mi cette genera.
n g0 Sk M- 3 tion des Accords, pour pouvoir en tirer tou-

g Sol RE Si g tes les confequences neceflaires 5 mais pour
Prrloso9e e S operien laiffer échaper , nous allons la pouf-
Ré La, Fa }

9o 27. 45 5 fer plus loin par le moyen des Pxogrcﬁions

La- M1, Ut o
27- { 17, - bu ”5‘* } trlplcs & qummples.

o 4 Mi. Si 301.*.} Ces Pxogre{ﬁons vont étre arrangécs par
ter 8..

43, 405. 5 colomnes ;- chaque colomne y {uivra la Pro.
ou greflion triple de haut en bas ; & chaque ligne
Mi. - Si. Sol. %,

o i g y {uivra la Progreflion quintwple de la gau»
—===d  chea la droite,

Les



e ,Sous » dont: le nom: eft écrit A la” gauche du nombre, -

DE M'U S1Q QU BT _H@EQ—R;.I QUE a5
z?uatre premicres lignes de 1aP reffior qumtup!c éexpofent
~ dans chaque colomne les nombres les plus fimples de chacun desri -

cvoLe cmqmemc Son de chaque colomne eft marque dun ¢ 4) pour G
faire connoftre qu'il furpafle d’un Comma majenr * celuy, du méme mg;ﬁﬁ;"ﬁ
‘nom qui fc t trouve le premieér dans la colomnc ﬁuvante puns apxcs' diftinguons -
~quatre Sons marquez dun (4), il en’fuit- quatre autres marquez fi"'o Cormss.
~d’un(4) 3 enfin on- voit dans la prcmxerc colomne les letrres fe fon cft de
fucceder de quatre en quatlc Sons jufqud ( g) ', pout faite connoi- 8o-a sx.
~tre le nombre dos’ Comma , dont chacun de ces Scus furpaﬂ'e ceux
du méme nom qui ne font marquez d’aucune letere,
. Le Son marqué d’un (g) ﬁnpaffc de fept Comma ma]mr.r celuy ,
‘;du méme nom qui n'eft marquc d'aucune letere 5 de fix Comma
majenrs ccluy qui cft marqué d'un (4); de cing, ccluy qm cit mar-
quc d’un (4) 3 ainfi du refte & proportion,

‘De méme que Ur ¥¥34¢ (e trouve le dernier de chaquc colom-
ne , & que chacunde ces Uz ¥y (e furpafle d’un Comma majeay
dune. colomne i la fuivante, comme de la premicre 2 la feconde,
de celle-cy. a Ia troifiéme , &c. De méme. aufli les autres Sons du me-
me nom qut fe ﬁupaﬁ'cnt d’un Comma majeur d’unc colommne a la
fuivante , fe trouvent cgalcmem: diftans” de ces: Ut%ﬁ()%){@}{( dans
- chaque colomnc ‘& eclut des Sons qui n’eft marqué d'aucune let-
tre, & qui par confequcnt eft furpafl¢ des autres du méme nom,
du nombre de Comma que deéfignen les leteres qui leur font join-
tes, clt tolijours I'un des quatre premicrs de chaquc colomne,

Cette marque cft pour avertir que le Sewi-rom, qui {c trouve
engre le premier Son d’unc colomne, & le quatrxcme "de la colomne
futvante , aun Comma majenr de plus quil n’eft cenf¢ avoir ordinai-
rement: Et ce qui a lieu entre le premicr Son d’une colomne, & le
quatriéme de la fuivante , I'a également entre le {ccond Son d'une
colomne & le cinquiéme de la fuivante; ainfi du refte 3 proportion.

Le Semi-ton ordinaire d'un Son a cclur du méme nom, qut a un
Dieze de plus , sappelle Minear , & celvy qui le furpafle d'un
Comma majesy s’appelle Mogens ainfi , par la remarque préceden-
te, il y aun Semi-ton mopen &0z 3 Ut){(, dont la raifon fc trou-
ch en doublant 1. jufqua ce qu'il approche le plus quil cft
po[ﬁble de 135. Ainfi1. 2, 4. 8. 16. 32. 64. 128. d’ou nous aurons
{ Ut. * }

128, 13¢.

Le Semi-ton mineur ne {c trouve entre un Son & celux qui a un
Diéze de pius que de la premicre colomne A Ja woificme , de
la fcconde 3 la quatriéme, &c. pourvil neanmoins. qu'on ptcnne le
Son' diezé dans la ligne au-dc{Tus de celle ot fe trouve le Son du
méme nom , auquel on veut le comparer, » D
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" Les moindres termes de la raifon du Semi-ton minenr font de
24,3 25. comme on les trouvera en doublanc le nombre qui dé=
- figneleSo/ de la premicre colomne, jufqu ce qu’il approche le plus
- quil cft poflible de celuy qui défligne le S0/ 3% de la troifiéme
colomne, . . .. - o e
_Cette fagon de doubler un nombre jufqu’a cé quil approche
e plus qu'il eft poflible d’un arutr'crg:uqucl,on voudra: le comparer,
~fera trouver les raifons -detous les Intervales,  La Table fuivante
- en épargnera la peine aux curicux, et e e
- Pour trouver un- Accord parfair dans ces coloranes , iln’y a qu'a
prendre un nombre avec celui qui eft au-deflous, & avec celuy -
qui eft A fa droitc. Par cxemple , fi je prends 1. je prends avee luy
3. qui clt au-deflous , & . qui eft i f{adroite; ou fi Je prerids 135,
je prends avec luy go5. qui cft au-deflous , 8675, quieft i fa
droite , ainfi du relte ;. dc forte que tous les Accords qiwon
trouvera de cetee fagon , feront tofijours en méme proportion
que 1. 3. §. - : G e e
n peut poufler ces PrOgreﬂions a Pinfini | mais nous en avons
ici plus qu'il n’ea faur , pour en tirer toutes les ~confequences
neceflaires, , , - :
Nous allons donner une Table des principaux  Intervales , de
ceux qui les compofent , & de ceux qui cn marquent la difference,
Lor{que nous fommes obligez de porter dans cetce Table, les
raifons d’un Intervale 4 de grand nombres qu'on: peut reduirc 3
de plus petits, on trouve pour lors les plus petits a-Ja marge,

Les Reliewrs anront foin de coller€s pleyer proprement Ls Table
gravée , pour I owwrir entiere fur ceste Page, afinqu’il foit plus
Jacile de ['obferver, en lifant | explication qui fuit. E
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~Lalettre X, marque la plus grande des ‘deux raifons que ren<

“ferme la feconde colomncy: idcf—férrt;fjqix’;%llc’:ﬁ;'rpaﬂbil,’aut're dela

raifon inferée dans latroifiéme colomne: par confequent, la raifon
de la troifieme colomne jointe'a la plus petite de la feconde cow
lomne , compofe la plus grande raifon de cette feconde colomne; -
de méme que les deux raifons de cetee feconde colomne, compo-
{ent celle de la premicre colomne. P T SR

Le nombre moyen de la {econde colomne, fert de Confequent
a la premicerc raifon, & d’Antécedenr A 1a fecondes & c'eft jufte~
ment pour faire quadrer ce nombre moyen avee les deux raifons ,

- que nous avous cee obligé de porter quelquefois ces raifons 3 des
termes plus grands que ceux avec lefquels on peut les expofer,

Ceux 2 qui le mot de Raifon ne fera pas fgmilicr , pourront
y fuppofer celuy d’Intervale, R TERCL TP
~ Pour conferver le titre dc Majenr ou de Mineur aux Intervales
quon cft dans 'habitude de diftinguer ainfi, nous avons appellé
Maximes , ceux qui font au-deflus des Majenrs: Moyens, ccux qui
font entre les Majenrs 8¢ les Minewrs: 8¢ Minimes, les plus petits
“de tous. ' ' '

On peut remarquer dans cette derniere Table, que le Semi-Come
ma clt a peu-pres la moitic du Comma s que ce Comma cft 3 peu-
prés la moicic du Dieze fumommé,En/mrmon'zque s que c¢ Dieze eft
a peu-prés la moitic du Semi-ton; que cc Semi-ton cft A peu-prés
Ja moitie du Ton; que ce Ton eft 2 peu~prés lc moitié de la Tierce s
que cetee Tierce eft & peu-pres lamoitté de la Quinte 5 8 que cete
Quinte cft a pcu-prés la moitié de P'odfave : de forte que , quoique
les deux Intervales qui en compofent un autrc, portent {ouvent
lec méme nom; ils different tolijours entr'eux de quelque chofe,
conformément au Principe que nous en trouvons dans la propor-
tion Arithmétique & Harmonique. o ,

Un Intervale diftingué fous le titre de Minime cft extrémement
au-deflous de celui du méme nom qui porte le ticre de Maxime s
de forte quil clt bon de remarquer icy que le Semi-Comma, que
nous appellons Minime cft tout au plus un quart de Comma, & que
méme 1l cfta peu-prés au Comma, cc quc ce Comma cft au Ton,

La difference d'un Comma dans Ulntervale du Semi-ton cft pref-
quinfenfible, pourne pas dire qu'elle y eft touta-faic infenfible;
& a plus forre raifon, quand cetee difference fe trouve dans un
plus grand Intervale; cependant '0gave eft fi parfaitc en eléc
méme , qu'elle ne peut fouffrir aucune alteration ; la Tierce ma=
Jjenre tient beaucuip de I'Odfave en ce cas, quoique I'expericnce
nous la fafle tolerer, quand elle eft un tant foit peu alteree, c’cft-

D ij
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 a-dire, 5. peu- vés dun Semi-comma: mais la Tierce mineure (ouffrc .

'v'. Cl\ilP- 90

jeur, il 0’y a qud voir combien de Commas ren

fort bwn la diminution d’un Comma majenr 3 d'od la Quinte qui

: pmuupc dc cette dimipution n'en eft pas moins queable ponr cclas

aufli avons-nous remarqué qu’ cllc frcmxffoxc encore, qumqu un peu

“diminuée de fa jufltefle,

Si l'on vouloit poufler plus loin. lcs Pxogxc(ﬁons pxcccdcm:cs
ony. trouveroit cncore les differences d'un Semi-comma a un autre,
& méme les differerices de ces differences, ce qui ne Aniroit - )a-'

~ mais. Mais puifque nous remarquons quc la difference d'un Comma

eft prefqu’infenfible dans Plntervale d’un Semi-ton | , qui cft le plus
petic de ceux que nous cntonnions natutcllcmcnr , commc. nous
ticherons de le prouver* ; nous pourrons nous contenter de voit
quelle cft la soradmon des Comma dans Ja compoﬁtxon des Scmzm

- tons ¢ des Tons,

1
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dans lcs Tables prcccdenccs aux mémes Intchalcs, en fuppofant
chacune de ces raifons, reduitc A fes moindres termes,

Parmji les Semi-tons qu'on voit ict, il s'en trouve deux dont
'afage nouseft inutile , & il y manquc cn méme temps celui quon
qppclle Maxime ; mais {gqchant quil contxcnt un Comma ma/euﬂ de
plus que le Semi-ton majenr, il eft facile de 'y fuppofer: & par la
méme fuppolition nous pouvons voir combicn il'y a de Comma
dans le Ton , & qucl eft Pordre qu’ils doivent y tenir.

St;achmt que le Semi-ton majenr & 1€ moyen COmFofcxlt le Ton ma

crme chacun de
ces Semi-tons , pour juger du refte.

Le Semi-ton majenr CONtiENt tr0is Comma majenys, deux mme#r.r,
Scun Semi-comma majeur; lc Semi-ton moyen contient un Comma wi-
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weur de moins ;: donc le Ton majeur cit compo(¢ de fix Comma ma-
~ Jeursy de trois mineurs & de¢ deux Semi-comma majenrs,

. :

-~ Le Ton minenr a un Comma majeny de moins que le majent s ainfi
Yon peut juger de Pun par Pavere, 7
 Ces Comma & Les Semi-comma donc les Semi-tons & les Tons fc trou-
vent compofez , gardent entr’cux un ordre & peu-prés parcil & ce-
vy des Tons & Semi-tons dans lc Syflime Diatonique du Chap. V1.
car de méme que le Ton minewr ou le Semi-ton majenr {uccede
au Ton majenr pout former la Tierce, 8 que ces Tons & Semi-tons
s’entrelaffent pour former tous les Intervales de cc Syfféme 5 de mé-~
‘me aufli lc Comma mineur ou lc Semi-comina majenr fuccede au,
Comma majenr pour former le Dieze Enharmonique , & ccs Comma
s'entrelaflent pour former tous les Intervales contenus dans le 7on.
- On peut artanger {ucceflivement tous les nombres des Tables
précedentes, cn y ajolitant leurs Odaves ; ceft-a-dire , qu'on peut
faire une nouvelle efpece de progreflion des trois nombres 1. 3. 5.
& de rous leurs compofez , ainfi 1. 2. 3, 4. 5. 6. 8. 10, I2. 1y,
18, 20, 24. 2§. 27. 30. 32, &c. cn écrivane au-deflus de cha-
que nombre le nom des Sons ouNottes , relativement au nom d'Uy
que nous donnons a lunité, & en ¢crivant aufli le nom des Inters
vales formez d’un nombre & un autre; & par ce moyen on décou-
vrira les plus patfaics Sy/émes , comme la fuite nous Vapprendra,

CHAPITRE QUATRIEME

De la “Progrcfion du Son fondamental | d'on naiffont les
Modcs y la Modulation €3 la Mclodie,

A DProgreflionou le progrés du Son fondamentalva fe décou.
vrir dans cetee Proportion continué-Geométrique § Y. sol & (}
, S O R |
comune nous ’avons annoncé a la fin du Clmpxtrc 11.

Dec ce progrcs naitra cclui des Accords, & de celui-ci najtrong
fes Modes , la Modulation & la Méledie,

Pour que le Son fondamental puiflfe proceder de tous cotex
fans déroger 3 Pordre de la proportion propofce; nous luy affi-
gnerons lc nombre de 3, & par confequent nous Pappellerons Sof,

TSohq v oA L
Ce Son fondamental § °/"} qui doic ére ici nbure principal
objet , commencera & finira lc progrés dont il sagic; e

paffanc indifforemment 3 { " fow a4 U0 1, & en leur fuce
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~ cedant tofijours ¢ car il faue bien rcnnrqum que { RE. &
~ ne peuvent fc fucceder fans déroger au. progrés de la- propomon
propofcc, puifque 1. 9. n'en fons pas lcs cxpo(ms , -
Pourra done pafler a4 35 & 3. 2 95 puis cn rcrrogradant |
c cﬂ»a dire, enreverfant ce progres, 9. pourrapafleras ) & 3,21,
aprés avoir examiné , ccpendant 1c(qucls de ces pxobtcs pcu-,
vene éuee les plus agréables, ,

St nous cherchons Te principe de ces progrcs d.ms fes futs d'cx-
perience propofcz , nous y verrons quien méme tems quﬂla Corde 3.
réfonne, on cntend ou du moins on fous-cntend fa  Quinte o :
O fi Porcille cit , ou peut éure frappée de cetee Quinte 9. lotlque
la Corde 3. 1c(onnc on la foubaite bicn plus mtutcllcmcnt que
la Quinte 1. an deflous de 3. qui n'y a aucun mpport, lorfque
ccree Corde 3, réfonne: Donc le plus parfair progres du Son fon-
damental clt de pafler 3 o Quinte au-deflus.

Si le plus parfaic progres di Son fondamental cft de pfxﬂ'cr afa
Quinte au-deflus en débutant; celut de cette Quinte doit érre de
retourner 3 ce Son fondamental en ﬁm{hnt, car retournant pour
Jors comme a fa fource , on n’a plus ricn A defirer aprés un pareil
pmglc qui nair du 1cnvcrfcmcnt du premier,

Lotfque le fondamental eft en marche, il peut paﬂ'ct tantde A fa
Quine au- deffous , tantbe a fa Quinte fm deflus, & celles-ci peu-
venty rerourner pqrcc quc rous ces progrés nc font qu’unc fuice les
uns des autres; mais lorfqu’on finit, Ia _9Quinte au-deflus doit abfolu-
ment pafler au Son qui I'a cnvcndtce , pour les raifons prcccdcntcs.

Dans de parcils progres chacun des Sons devient A fon tour
fondamental de fon Harmonic, ou de fon Accord; puifque la
Corde qui fera réfonner [un de ces Sons , fera réfonner en
méme tems toutes les Confonances qui compofent fon  Ac-

cord ; Par confequent avec 5;’]‘} nous devons fous-cntene-

Re¢, & §i. Ré, Lo, & Ta ¥ i Ut v g Sol & Mi, 7,
dre { '),&Ig.}avcc{ }{ 17. & 4. ?&QV(‘C-L .fL 1. & . },

dou lc progrés de chqcun de ces Sons fera dctc&mmc par celui
des fondamentaux , comme on le verra dans le Chapure VI,
Dec tous ces progtcs naic la Melodic; Pordre de cetee Melodic y
eft afligné¢ par celui que les Sons y obfervent entr’eux ; cet ordre
5 appelh, Mode ; la manicre de Vobferver s'appelle Moduler ou Mo-
dulation s & c'elt pour lors que pour diftingucr le premier Son fon.
damental de ceux qui ne le font fimplement que de leur Harmonie |
on I'appelle Principal , & on lui donne méme lc titre de Mode,
pout faire connoitre qu 1l eft 1ob)0t principal dc toutc la Moduls-
vior , & que tous les progres n’y font dérerminez que relativemene

tTta
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-3 ceux qu'il s'appropric dans cette proportion comtinué 1. 3. 9.
 On decouvre 1ci Perreur de tous les Aureurs cn Mufique, qui

- ont tofijours établi la Modulation {ur des dégrez diatoniques arbia
traires s lorfque ces dégrez, qui doivent répondre d’ailleurs 3 ccux
qui nous font naturcls, naiffent-des Sons fondamenraux propcfez ,

- commie on va le découvrir encore plus clairement dans le Chapi~
tre VI. Ce qui ne concluc pas beaucoup en faveur des differcns

 Modes des Grees, R ' e '

CHAPITRE CINQUIEME
| | - Des Modes. |

Y Ar les differentes combinaifons que les Tierces peuvent fouffrir ,
= entrelles,* fans que la Lyinte e foit aucunement altéréce, on * Voyez lea
doit juger que e Son principal d’un Mode peut porter indifftrem. o b s
ment la Tierce majeare ou la Mineure pourvit que P'unc des deux pire 11
foir tolijours jointe & Vautre pour achcver la Quinte | comn:c nous ?e e
Pavons déja di, S
Suppofant pour lors que cc Son principal puifle porter indiffé=
remment la Tierce majenre ou la Mineare , 0N joint au titrc de Mode
qui lut deviene propre, celui du genre de fa Tierce: aing quand
fa Tierce cft Majenre, on dit que lec Mode cft Majenr, & quand- fa
Tierce cft Mineure, on dit que le Mode oft Minewr; d'ot on doje cotl-
jefturer qu'il n'y a que deux Modes, 'un Ma enr , & antre Mineyr,

Voyez fur ce {ujet le Chapitre X X1, Livre 1. du Traité de
I'Harmonie , page 142,

CHAPITRE SI1XI1EME.

De la Modulirion.

~Omme la Modulation n'eft autee chofe que le progres des Sons
& fondamentaux, & cclui des Sons compris dans leurs Accords ;
ayant d¢ja déterminé le premier progres, il nc sagic plus que de
feavolr comment Pautre {e dérermine,

Heft bon de remarquer avant toutes chofes ;
bres nous prefcrivent dans ces progrés,

La Progreffion naturelle des nombres jufquia 6. expofc non feule.
ment tous les Sons qui peuvent former Harmonic, mais clle pref-
erit cncore le progrés des fondamentayx,

Pordre quc les nony-
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- Ces nombres { 53" ‘;’f' } expofent le plus paturel progrés du
Son principal 2., qui cft de pafler & (2 Quinte au-deflus 3.3 & celuj
~de cetee Quinte 3., qui cft de rerourncr au Som principal 2, ou 4.1 de-
* L naiffenc, par imitation, le paffage du Som principal 3 (2 Quinte au.
deffous, & le paflage de cette Quinte au Som principal: en quoy
confiftent tous les progreés fondamentaux dans un méme Mode,
' Les nombres fuivans { h?" 5‘0’} annoncent le rapport des Modes
dans les Syffémes Diatoniques qui vone paroitre, & la liberré qu'on
a de pafler d'un Mode A un autre; en faifant proceder les Sons
fondamentaux par Tierces. T e T
Si la progreflion naturelle des nombres eft interrompué 4 7., parce
quc cc nombre n'elt multiple d’aucun des fix premicrs; 1l femble
d'aillcurs que ce {oit pour marquer une feparation entre le progrés
des Sons fondamentaux & celui des Sons qui compofent leurs Ac-
cords: ce dernicr progres, qu'on appelle Diatonique , parce qu'il
procede par les Tons 8¢ Semi-tous nawurcls i la voix , nous ¢tant an

. Ut Ré M. e ] '
- moneé par ces nombres { " " (0" b, qui fans I'exclufion du nom

bre 7., formeroient une progreflion naturelle depuis 1. jufqui 10,
Or c'eft cc dernjer progres qu'il s'agit de déeerminer 2 prefent; &
pout cet cffct nous allons l'expofer d’abord dans un ordre fucceflif

* Page 1, N . oy Ty . .
6 parcil a cclui de Ja Gamme des Préliminaires, *  pour en faire
rematquer Torigine dans les trois Sons fopdamentaux propofes
I Ut Sol. Re. 0, T '
32 |
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Tout ce Syféme n’clt compofe que des Sons Fonda,mcnmux 1.3.9.,
& de leurs Accords , que nous avons expreflement marquez
pour quon s’cn appergoive ; y ayant méme ajotiee 'Octave de La

3 1 1 i N oPH “Rel o, :
A §4., pour y faire micux remarquer la Quinte de { ‘1 car il

n'importe que cetee Quinte Y paroiffe avant ou aprés le Son dont
clle eft engendree; vit que les Sons fondamentaux: peuvent tofi-
jours y étrc fous-entendus dans leurs OfFaves au-deflous 1.3.95%
nc les ayant portez 3 de plus grands nombres , que pour lcs join-
dre au progrgs Diatonique dont ils font partic, Le
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Lc progrés Diaronique de ce Syféme n'eft compofé que des Tons
| .‘& du Semi-ton. mdajeur que les nombres cxpofent entre 8, 9. o, &
15, 16, car le Ton mafenr de 24,3 27, oude 40 A45. cft en méme

ax(on que celui de 8.3 o: ainfi du refte 2 proportion. i

‘Pour juger A prefent du Proglcs dcccrmmc aux Accords par leurs i
,Sons fondamcnmux, il 'y a qu remarquer que pour qu'il foit
Dmtomquc {felon Vordre” preferic par ces nombxcs 8. 9.10., &
15-16., & confouncmem aux dégrez naturels & la voix; il faue
appatemment que les Sons d'un Accord paffenc 3 ceux qui cn font
les plus voifins dans un autre Accord, foit cn montant, {oit en def-

cendant, fuppof¢ que le méme Son ny puifle pas {Lrwr A deux
, 'Accordscon(couufs Voyez. LExemple fuivane.

[ 48. 45. 48, 48, 48. 4. 48

Mng)a——-—-. B Ll Rl -.-§ r-— g s e 10§ @iy .ﬂn
" o % Lol st - Ll e L
u—-m-m—d“ w——;;‘—-—wn mw‘-

l Snamin o

% Pregiés des Accords,

o ——

36. 35 36 4» 36 36 36

o P, o § s s, pl

| §.¢~6-<-¢~§_ “37§7I=FSH || Lorigine de

g et Sl ot . b, gy et DA ate Dty St e S s i . S B s RO

- ropofé dasis
! Jo. 27. 3v. 32 3o 7. o - propof¢ dan

Progrés des  Accords, ; : ~damentale
i ’"’"‘ﬁ ~I——=1 || 'Harmonie,
“,"‘ gi‘%" i ........_._.';'_' _._..,._§ 9=t 1} & dontnous
. ) “ 7 parlerons
. Progiés des Accoui: & , ,
Progres. I danslesCha-

24, 18, 24, 14 a4 18 24, - pitres  {oi-

.....Q--.—Q--—J ZO TN TSI g vans,fe trou-

iy S et ...{-—....,._.. S ah Rt S

R N ve dans cet

s Wt et ity 0 Bttt e ot e W

",

: e i Excmple.
Progi(s des Sons fondamentaux. — \

I&a-.—v-mm 5 viger A5

- gy ek
By S I Nt A
D e el rataiant & ¥

S b e ",_@ ;,,w.@..:.s..'

[ —

! 3. 9, 3. 1. 3... 9, L
|

L2 "o A)

Progrés des Sons fondamentanx défignez par les
Nombres de la proportion continu€ 1. 3, g, , dont
ceux d'au-deflus expofent les Odfaves

7
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“Remarquez bien que le Son qui eft éloigné d’un autre que d un -

- Semi-ton, comme de & p Sol 4 Fa % 4 , do 4 fa¥ a ol },def Sed Uty o0

* Pargc 32

‘48\45 l4f 3\48 150131 f:

def U asi. prend tolijours fon progres de ce cdté-la ; d’autant que

31 30

les deux Sons qui forment enfemble ce Semi-zon font encore plus

vbifins quc ceux qm forment enfemble le Town: ce q\u nous fommm

| gdcs conicqucnccq pour la fuite.

Ces progres fimples 8¢ natmcls rendent toljours complecs Ics,

“accords des Sons fondamcntﬂt

Du progres des Sons fondamcnmux & de celui qu ils ﬁxcnt aux
accords, naiffent des Chants de toute cfpece: d’ol Pon doic infercr
que la ML[OdlCV naic de 'Harmonie ;' puifque ce n'eft que de I’'Har-
momc urce des Sons fondamcnmux ,que e forment les differens
progrés dont cette Mélodie cft iuiccpnblc 8 puifquil n’éroit pas

~encore queftion de ces progres, lorfque nous avons cntcndu tout

ce que renferme PHarmonie dans la refonance ¢’ane feule cordc~
ce fera le fujet du Chapitre ncuvieme, :

Loquu une Modu/(ztzm cft ainfi reconnug rclatxvcmcnta un cer=
tain Son principal qui elt ict Sof , on nc peut cmploycr dans lcs
Chants ny dans les accords & autres Sors que ccux qui 8’y trouvent
dérerminez par les fondamentaux, felon Pordre du by(‘ccmc pre-
cedent : Mats en méme tems,on a la hbcrtc de pafler d’un Mode A
un autre, en confequence de certains repos qui fe font fenur fur
chacun des Sons fondamentaux. Vujer le (,/mpzzre [wivant,

Ouure le $yféme diatonique qui vient de paroitre , il y en a un
autre qui en-cft diftingué par PEpithete de Minewrs celui-ci nous
aflignant les dégrez {ucceflifs du Mode minear, de méme que le
premicr nous a ﬂlmnc ceux du Mode majenr. ,

Le Son prmwpa/ du Mode minenr fera appellé M7, comme nous

Pavons trouve dans le rappore de & hf, ;56" ko (c terminent es

progres Harmoniques; & d'oi now: puxfons la libereé de pafer du
Mode majenr 2w Mode mincur , & de celui-ci au premicr,



SYSTEME DIATONIQUE, MINKUR

LY
i N TN
. fo L \/ Loreinaidue N,
PR JRAE N
\ ' \ \
¢ . : * o A A K
""‘l‘-".r !t’q. ;’&‘{- /(l~ \-‘4 '?\s. tiid.
P v : 5 <3 , N , S
T QO 90 . 108, :'m ; A WAL PR N T unx.‘
1\ y , 3 .,
{ Weanrdtenl  ton on

Iy r(/}:;ff.,!n
Hiajea:

Majenr, Il.r,'.u, /hmm

‘ 1(?!(
\n’”(?/r'lll'




DE MUSIQUE THEORIQ’UE 35’
On peut voir dans ce dernier Syfféme que les Sons La, Mi & Sz,
',fexvcm: de- fond'uncntaux aux autres , de méme que U¢, Sol. & Ré.

dans e Sjﬂeme majenr , cn- fuppoﬁmc quc la Tierce minenre peut
éure actribuée A ces premicrs Sons fondamentaux , aufli-bien que
aTierce Mzz/mre {uppofition qui naic des differentes combinaifons.
quc ces Tierces peuvent fouffrir dans un Am)rd pmf 1ty Lms que la
LQuinte en foit aucuncment alterée, : ,

Stla proportion triple ne {c tronve point entre fes nombws joints
aux Sons La. Mi. & Si. C’elt que nous y avons pris M a 8o. Re-

plique de 5" au licu de 81,5 fans quoi on la trouveroir cutre
¢ Las Mi, Si.
’ ’

4 ag gr 2ga. o ¢ & nous n’avons affe&é ce défaut que pour cn pres

parer les voycs, dautant qu’il eft abfolument ncceflaire dans le
Temperament , dont nous parlerons au Chapitre X X1V, du
Temperament.

Il faue remarquer dlailleurs quiun Syftéme cft dautant plus par-
fait qu'il cft fimple ; que fa fimplicité confifte ict dans lcs premicres
ratfons dcs Confonances; que ces pxcmwlcs ratfons {c trouvent
a 5. & 3 15‘ pour Mi. & pour Siy & que parx confequcnt nous
wavons pit leur préferer celles qui ne paxoxﬁcnt qwen fuite
a8t & a1 243,

Les Sons di¢zez Ur. & RS nont liew dans ce dernicr Syféme,
quen montanc , c’clt-a-dire, en'y pxocedmt de gauche a droite;
de forte quen dcfccnd.mt il renferme les mmes Sons & les mémes
rapports diatoniques que le Syfléme majenr : d’oli Jon peur juger du
grand rapport que ces deux Syfémes ont cntrcux @ aufli n'cf-ce
que de ce rapport quc nait la liberté que nous avons de paffer
du Mode majenr-au Mode minenr , ou de cclui-cy au premier,

On doit tirer d’ailleurs Ics mémes confequences de ce dernier
S}ﬂL me que du précedent,

Dec la fuppohtxon par laquelle nous attribuons indifferemment
1a Tievce majenre ou la Minenre aux Sons fondamentaux, nait un
nouvecau Syfme par Semi-tons ; quon appelle Chromatigue.

Syftéme Chromatique.

si. Ut. UK. Ré, R&YE. Mi, Mid.
480, Sr12. S to. §76. Goo. G40 6773,
Majeur, Moyen. Majeur, Minenr,  Majeur. - Moyen,

LA N A A P N

J Mi¥, Faf Sol, Sul i, La. 12X, si, },
% 675, 7o, 768. Roo. 854. oo, Dgo.
Majeur,  Majeur,  Mincur, Maximeg,  Mineur, Majeur,

E ij

SUOIIHUIG
SHOI-SULI S
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" Les veritables degrez Chromatiques de cc Syfléme,font ceux ot l'on
pafle d'un Son i fon Dieze, ceft-a-dire , quils ne font formez
‘que du Semi-ton minewr, ou du mgyen: e Semi-ron majenr, &
lus forte raifon le maxime ¢tanc tivcz du Diatonique,~

En fuivant la progreflion indiquée 2 la fin du troifieme Chapitee,
on trouvera de fuite les nombres qui décrivent ces derniers Syfémes,

Lc Syféme majenr commencera A 24., le Minear 3 8o, , dans leo
quel le Majenr {c trouvera repetes & le Chromarique commencera
a 480., dans lequel le Majeur & le Minear e trouvcront cncore:
repetez., | | o SR

~On ne peut commencer le Syfédme majenr par Punit¢ ni par au-
cun nombre qui en {oit double, parce que {a Quarte ne {e trouve
point dans les nombres; de forte quappellant Ur le Son reprefenté
par cetee unité, jamais on n’y trouvera ceiul quwon appelle Fa;
comme nous le faifons remarquer au Chapitre X VIIL

Lc Syftéme minenr & lc Chromatigue nc peuvent commencer qua
80. & A 4803 tant parcc que la Quarte de lunite ne fc trouve poine
dans les nombres , que par rappore aux Semi-fops qui y font necefe
faires pour cn dérerminer lc progrés. | | o

Les Sons principany de chacun de ces Syfémes forment entr’eux.
un Accord parfait minear, ainfi § . 5&': o b, ol le So principal du
Syftéme majenr ticnt le milicu, de méme que dans cette proportion,

s e UtSol R gal A
continué { o oot déterminant de tous cbrez le progids de

la Modulation s tant dans un méme Mode, que dans le paffage d’um
Mode a un autre, o B |

St le Syftéme majenr & compofé de nombres plus fimples que les
d(rmx autres Syffémes; s'il paroic de nouvean dans les nombres qui
defignent ces autres Syfémes 5 & i lc Son quien elt le Principal ticnt
le milicu entre les deux Principanx de ces autres Syfémes , de méme
quzentrc les Sons fondamentaux qui Faccompagnent dans fon pro- -
gres s tout cela joint & L’ decord parfiair majenr que fait entendre
unc feule Corde, nous prouve que cc Syféme cft lc plus parfait
& que les autres n'en font quune fuite,

Le nom des Sons ou Notes doit éere indifferent dans chacun
de ces gyfémes; & pourvit quon y obferve les mémes propottions,
il w’importe qu'on y appelle Ur, Ré, Mi. ou Fa, &c. lc Son priti=
cipal: car les Sons du $y#éme majenr font en méme proportion que
ccux de la Gamme Ur. Ré. Mi. &c.: & ccft de-1a que naiffent les
B. mols; puifque fi le premicr Son de ce §yfme éroie appellé Fa,
il faudroic y Bemolifér lc §i, pour le reduire 2 la proportion nc-
geflaire s ainfi du refte. ‘ o
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HAPITRE ShPTlLME

Des Wodylatzam relatzwr y 0t il off pm*le des szflwzm.

gl nous ne pouvons cntendte un Son fans dre en méme temg
ﬁa[)pcz de {a LDuinte & de fa Tierce , nous ne pouvons -, pl?.
confequent, l’c.ntcmhc fans que l'idée de {a Modulation ne §'im-
prime en méme: tems en nous 5 puifque fa Yuinse nous fait pref-
Afentir fa route fondamentale , pendant que fa Tierce jointe a ceree:
Quinte nous fait preflentir d'un autre cOté la route Dzatomquc
que nous. obfervons naturellement de ce Son 3 fon 0teve. Ceft
de quoy on peut s’aflurer par lcxpcucnr‘c felon cc' que nous.
cn difons au Unpmc I X. ,

I genfuit de-1d que chacun des trois Sons Fondamentaux qui
- conftituent un Mode , peut a fon tour imprimer en nous Lidéc de fa.

fedulation , dés qu i fe fuit entendre comme fondamental 5 puif-
que chacun d’cux porte unc Harmonie également parfaite.  Lors:
méme que ces Sons fondamentaux fe fuccedent, il fo forme de-
Pun 3 Pautee unc efpece de repos, qut cft feul ‘capable de noaus:
diftraire d'unc impreflion déja reglie , par la nouvelle impreflion:
que nous pouvons recevolr de PHarmonie du Son fondamental’
olt ce repos a licu 3 du moins | nous tefte-t'il en ce cas unc efpece:
d’incertitude , dont nous nc. gouvons étre relevez que par ladwﬂo
du Muficien,

Iic Muficien a deux moyens de conferver ou de faire naltrc dans.
Pidée de fes Audiceurs, impreflion de la Modulation qu’il veut prati-
quer, Lun de ces moyens. confifte d.ms la Dzjmame SC Iautce-
dans la Mefire.

Nous nc parlerons point ict de la Dz]b;zzmce,pmcc que ceft le-
fujet du Chap trc X 1: Nous dirons feulement, que cec qui-
peut nous prevenir dans la Mefare, en faveur dune Modulation,.
fur tout dans un cas douteux, c’eft &’ infercr dans le premicr Tems de-
cette mefure, VHarmonic du Son fondamental dont on:vout annen-
cer la Modulation 5 parce que ce premicr Tems cft le plus fenfible
de tous : Par exemple, fi aprés avoir débuté par un Soz prmwpa/ Je
yeux faire fubfilter fa Modnlation , malgre Pimprefflion quion pourra.
rccevoir de PHarmonie des autres Sons. fondamentaux de {a Modn-
fation, jc nc manqueray pas de lui deftines le premicr Tems de la:
Mefure le plus fouvent quil me fera pofiible; au licu que fi je veux:
catrer dans. la Medulation de Pun des antres Sons fondamentanx,,
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je lur dclhncmy pm pxcfmcncc ce premier Temps dc la Me/?;rc'.;,
Ainfi je profite de Veffer qui m'eft fenfible dans la Mc]r}re, pour

entretenir, ou pour preparcr les voycs dc 1:1 Mod///a/wn que ) ay def~
fein de pxc[cntm. | |

4. *z;,

, , 7 : : —"B. o
é'xc'm]')le. BN ——t— f - “ , :&Céif
- ‘i RSN

C@qunc je doive ctrc'c‘ntwrcmcnt occupe de la mrdzlzﬂzon du;
Son princ:pal [ 415 11 me {uffic d’entendre  enfuite I'Harmonie des
Sons fondamentaux | 8.] & [ €.] dans le premier Temps dunc mefire,
pour que )c puifle me laifler prévenir en favear de leur modulation,
qui peut éere continuce aprés ¢ premicr Temps.

Le repos qui, comme nous venons de le dire, {c fotmc dun
Son fondamcnnl a un autre, n’clt bien fenfible que fur le Son
fondamental qui f{c fait cm:c.ndxc dans lc premicr Temps d’unc me-
Sare 5 encore - faut-1l quil y foir amené d’unc certaine {Agcn '

Celt par le Son fondamental qui précede ccluy oli le repos
doit fc hmc {entir, que ce repos cft plus ou moins {enfible.’

On appelle Cndence entermes de Mufique, lerepos dont nous
voulons parler; & povr y dlﬂ:mgucr les Sons fondamcnmux dont
cc repos clt forme, on appelle Son principal _ou Norte tonique 5
le Son principal- de 1a Modulations fa Guinte an-deflus Dommann’,
& {2 Quinte au-deflous, Sows-dominante, :

Si le Son fondamental qui termine une Cadence , doit Eere ene
tendu naturellement dans le premier Temps d’unc Me[;re s il faue
donc que cclut qui le précede foit entendu dans le dernier Temps:
de la Mefare précedente , cela ne fouffre aucunc difficulté : Cepen-
dant, 1l n’y a gueres de Muficiens qui ne sy trompent, non pas
dans des Cadences bien marquécs, mais dans celles quif font pu:fqu n-
{enfibles; comme nous le dirons au Chapitre XX, a T'occafion
de VHarmonie [fyncopée, |

Il n’y a que deux Cadences prmcx qucs la Parfaite & I’Irrc’gztliere.

La Cade:ce parfaite {c fait cn dc(ccndmt de Quinte , & nous cft
mdzqucc par le paflage dc 1a Deminante au Son p;zmz/m/

LaCadence z/r{"////w;e {e faic en montant de Quime , & nous
eft indiquéc par le paflage de la Sous-dominante a0 Son principal,

Ceft retyjours par Pune de ces denx Cadences quon faic fentir

la Modulation , foiy pour conferver celle qui exifte , foic pour pafler
dans une autre.
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. 'Tant qu'on veut conlerver 1a Modulation d'un Son principal donné,
ony fai toljours terminer la Cadence parfaite ou Virvéguliere © & i

Ton veut paffer dans une aucre Modulation , comme par cxemple,

dans celle de la Dominante ou d¢ 1a Sous-dominante de ce Son prin-

cipal donné ; on fait rerminer les Cadences précedentes, fur cette

Dominante ou {ur cetee Sous-dominante , cn rendant b fon tour Sosse

dominante ou Dominante 1 Son principal donné.

Lxemple.

¢ Cad 0 Cado T - Cade A - Cade )

T J’ * M A r .‘ s Ty, > I : -

. paik, Lodreeg . Lodrrég. S Uoparly S

A-' B" Ao Cc A' /jc B. A'. i Vctr
o S o N Fasmontouos e ous o Gy Nevund |
A L.—-. e [ g . e et i Pttt 5 A bt ] Deoons Givent g st A b W—-—-—-:V--n; et -
—— -u-—--»—-..——.én.—.—”w [RPPRIN, 5 SNSRI, 5 SRS RWOL S IR IRIRRTIn, L.E W) s o mome s i —y
(RN . a mtrpn - e B Y, s oy R o N ]

‘La Note [ 4] el le Sou principal donng , ot {c terminent la Cadence
parfaite de | B.a A | & \a Cadence ivréquliere de[c.aa |
La Note| 5.] clt la Dominante qui devient a fon tour Som prin-
cipal dc fa modunlation, lotlque la Cadence irrésuliere sy termine
[d'4. & B.]s ot le Son principal donné , devient pour lots Soss-
dominante, ; G N
La Note [¢.] elt 1a Sons-dominanre , qui devient a fon tour Son
vincipal de {a modulation , lorfque la Cadence parfaite s’y rermine
4 4. h’C.*]; ot le Son principal donné devient pour lors Dominante.
Aprés avoir v la manicre la plus {imple doncon peut changer de
Modulation , il faur examiner quelles Modulations meritent la pre-
ference dans leur fucceflion. , o
~ Lot{que yentens un Soz principal il eft {enfé que je dois érrcen
méme tems affeété de coute fon Harmonie 5 & que par confequent,
des deux Sons fondamentaux qui fervenc a fon progres, {a Domi-
nante qui faiv partie de fon Harmounie, doit mafte&er bicn davan.
tage que {a Sors-dominante qui 0’y a poine licu : Donc, {i Jay une
Modulation a préferer aprés celle de ce Son préimipal, ce dow Cue
celle de fa Dominanse, : , o
'Si je veux pafler plus loin, jeremarque que les Sons Diatontques
du Syfféme minenr pris cn defcendant, foncles mémes que ceux dy
Syftéme majenrs * ot je conclus que les deux Modwlations qu’'indi- * Chap. v
quent ces differens Spfémes dotvent avoir beaucoup de rapport page e
entr’clles; & jen tire pour lors les confequences fuivantes
Je prends dabord Sof pour Som principal du Mode majenr , & M
pour Son principal du Mode minenr; & Tapplique aux deux Modes
annoncez par ces deux Soms principany le plus parfaie de tous les
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7 mpports Afans oublicr neanmoins que la Modulation de la Dﬂmtv

-~ #anse a aufli beaucoup. de rapport avee celle du Som principal.

Aptés avoir érabli so/ & Mi pourles Sons primcipanx des deux

Modes ou Modulations qui ont le plus de mppoxc je picnds leurs

Dominantes & leurs Sows-dominantes y que jarrange amh. oo 8ol L.

86U ke Mi: & je remarque pom lors que 1cs fix Modulations

qui peuvene étre annoncées pat chacun de ces fix Sons, lorfque
Sol ow M: nous cft donné pour. le plcmwl Son ])nmzpa/ dozvcnt
avotr bcaucoup de appmt cner'elles 3 mais non pas caaluncnt

~puifque jay remarqué auparavanc la préference que denmndoxt la
.Modu/z/zm de la Dommame lm celle de la So/;y-dom;mmte, Pul{'..

*Live 111,

Che X XTI,

Puge 248,

De la
c(); araifon
de Iz Mufi-
que avec le
Iiicours.

que je dois encore y préferer ces Modularions A celle de la Domi-
nante & de la Sons~dominante ‘du Sz principal qui n'aura pas e
choifi pom. le premier ,cntre $o/ & Mi, :
Quand yauray donc commencé une M M'ulat/on majenre par 8ol |
ou une Minewre par Mi, je n’ “auray qua m'imaginer ces fix Sons
Dmcomqucs Sol. La. Si. Ur, Ré, MZ, qui vont en montant, 1orfquc

je debute par $o/; & en defcendant, lorfque je débute par Mis &

Ty verray tout d’un coup, non feulement lcs Modulations qui s’y
mppmtcnt mats encore celles quiy df’mandcnt la préference
fur les autres.

Prendre Uy pour Son prmcz/ml du Moa’e mujeyr s & La pour Som

principal du Mode minenr, c’clt la méme chofe que de prendre 502

& Mij; ainfi du relte A pmpoxtmn.

1l 'y a une maniere d’entrelacer ces Modzz/ arions , qui dcpcnd'
encore plus du gofit que des regles: on peut voit ccpcndaut ce
que nous en difons duns le Traicé de Harmonic; * ol Iarticle
8o, du Chapitre vingt-troifiéme , explique, mafs d’'unc maniere moins
decidée que pous ne le Faifons icy, le rapport des deux Modes
provenant des deux Syfémes Diatonigues.

Ceelt le plus fouvent par le moyen dune Sixse, qu'on chmrrc,
de Modularion : mais remarquez que cette Sixte annonce pour loxs
un nouveau Son fondamental , & que ce Son fondamental n’y cft
dcterming . quwa proportion dc 1.u,mmpmncmcnt quon donnc i
cette Sixte: deforre que celuy qui ne connoit pas le Son fonda-
mental dont dépend la Sivre qu’tl veut unploycr pour lors , court
fouvent les 11fqucs de fe tromper; exwptu guen ce cas fon
oreille nec le releve de fon incapacité.

Nous ne croyons pas qu'il foir hors de propos de faire icy une
pcutc comparaifon de la Mufique avee le difcours, pour donncr
‘une intelligence un peu diftinée de la Modulation.

De méme qu’ua difcours ¢ft ordinairement compofé de p Liﬁcurs

Phralcs
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Phrafes s d(, méme aufli une Piece de Mu(xth'e& omdumu.cmcm

Compofcc, de piuhcuxs Modrzl,mozu, quion . peut rcg.udu comme -

aucant de Phr. fes Harmoniques,

Suppo{c qu on metee des pdlolC‘q en Muﬁquc fmt v conf—-;

derer pour lors le rapport qu'ont entr’elles Jes th{cs du dlfcour
qu'expriment ces paroles, & richer d’y confounc e plus qu 1l
— cl’c pollible , le tapport des Modalations.

St Von vcuc qu’une Phrafe-air beaucoup de mppoxt Y celle qut
la précede ou qui luy fuccede | on ne doit pas manquer de don-
ner a ces deux Phrafes les Modulations les plus relativess; & par la
méme raifon, i ces Phrafes ont peu de rapport. cntr clles on
tiche de Teur donner des Ma(l///n/wm proportionnées, &c,

LurrLy cft de rous nos Muliciens celuy qm a le micux obfer-
ve ces rapports de Modulation | conformément 2 ccluy des Phrafes
Voycz , pour cet cffer | le Monol logue dec fon Opera d’Armide s
Enfin il ¢ff en ma pm//ame &c.* Vous y trouverez la plus par-
faite diftribution qu’on puifle imaginer des {ix xappoxrs de Modu=
lation que nous venons de propofer. :

Iy a cncor un choix A falrc entre les (Ja(/c’mc,r confoxmcmcnt
au Sens des patoles 5 érant A remarquet que la C/zdeme p/zrﬁzzze
convicnt fur tout au Sens le plus termine, -

Qutre les Cadences pxopofccs il y en adcux autres que la Dzﬂbﬂ-
nance introduit, & qui ont également leur force dans Pexpreflion.

Ces deux autrcs Cadences derivent de la I’nrﬁzz/e, Punc eft

“connué {ous le nom de Cadence rompué; & lautre qui n’a pomc

cencore de nom, peut éere appcllce Cadence interrompué ; la prcnuclc,

{e fait ¢n montant Dmtomqucmcnt & Vautre en defcendant de
Tierce, chacunc cn partant d'une Dominante, Voyez fur ce /ﬂ/et, le
Livre I'[, du Traité de I'Harmonic , Ch: 1pmc X VIL Page 109.

Les fix Modulations rclatives que nous venons de propofcr, ne
font pas les {eules qu'on puific employer dans unc Picce de Mu-—
fique; il y en a encore pluficurs autres , mais a la verite moins
rclatives , quon peut pratiquer fclon Pexplication {uivante,

and on veut paffer dans unc Modulation ¢loignée du premier
Son principal donne , on peut umaginer Yun des cing Sows fonda-
mentanx dcs Modn/atmm qm s’y rapportent , comme érant luy-
méme lc premier I’rma/m! puis fc repréfentant les cmq autres Sons
fondamentaux , dont les Mad/:/,mo/z; {c mppox tent & ce dernier Son
pmzwlmz/ pris pour le ptcmtcr ony choilit ccluy quon veut pour
cn fairc un Son principal, Voyern 'Exemple cy-apres.

F

* Chap XX,
Pag. 5o
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Pofunt §ol[ 4 ] pour SM prmupal & rant arrivé a h Modnla-
vion d'Ut fa .S‘omwdommarzte , Jimagiuie pour lors cet Us comme
premier Primcipal, puis je me xeprc{mtc lcs cing autres Sons fon-
a’amenmwvdc {a Moa’t//atzm en dilant Ut Ré. Mi, Fa., Sol. La.
de méme que jay dit dirc d 1<,rr:ud de Sol, Sol. La, $i.Ur, Ré. Mi, &
de-a je pafle, autane que e golit me le fuggere . “dans 12 Mod-
lation dc Fa C. (% Sous-dominayie Ut qumquc cotte Modulation dc
Fa n'aic pomt: ¢ rapport i LCHC de sol : ainfi durefte & pmpomon.

and il sagit de revenir a ma premicre Zu’ﬂdll/:lf!on, )y reviens,
A peu- prns pat les mémes routes dont je mien {uis écarcé , imais
cn y varianc les Ma/z’/udt,om autant qu’ 1 nveft poflibles & fur rouc
je mmaxquc que fi je m'en fuis ¢careé en entrant dans un Mode
qut aic quelques Ditzes ou quelques B-mals de plus, )n dois; aprés
Y cre wntxc, faire {entir encorce quclques autres Mod'es qui ayent

A pen- pres e méme nombre de Bidzes ou de B-niols dc moins ,

¥ Trané de
'Harmonie,
Lavee ¢ 1.7

(fhap. NI

}u:g - 79

poux aniioncer cnfuite la fin fur le premicr Som prmfz/m/ de ma-
nicee qu'tl ne femble pas que jaye 1bandonuc {a Modulation..
Uy a, de plus;, un Aecord /w emprunt | ¥ tré-de Pintervale que
forment cntreux e lixiéme & le fcpcxcmc degre du Syféme minenr,
Yun pris cn dc(wnddm & l‘mtlc en montant , dont on peut pro-
ficer pour pafler & des Modulations cncore plus cloignées que lcs
pxcccdmtcs ; mais e détail en feroic trop long; & nous dirons
fealement qua la faveur de cer Accord ) on a le choix de douze
Modulations diffcrentes , chacune plus dowmcs les unecs que les
autres, de celle que cet Accord annonce naturellement s mais que

Cclelt All bon gott 4 déeerminer ce choix co'lhnmcmcnt a4 un cer-

gain contrafte que Texpreflion peuc y demander.

Renarquons bien que le Demid¢avane n'employe ordinairement
un Accord que parce qu’il luy clt famulicr , ou parce qu'il luy
plaits mais lc Sgavant ne 'employe qu’ autant quil en fene la force
daus Lexpreflion, Ceft le fujer du Chapitre fuivant,
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CIIAPITRE HUITIEME

La ﬁ)m’ :lc' / m/mﬂzmz dc'[)wz:l Immcoup plus de la Modul;ztwn |
que de la finple Mélidie. |

| N peut juger par les differencs rapports que nous venons de
()rcwmmmc encre les difterentes Modnlations | quc la Modnlation
doit beaucoup contribuer a la forcede I’ cxprcﬁion s fans cn bannir,
~pour cela, ni le mouvement, ni les progres arbitraires du Chant,
Mais auﬁl , qui ¢ borneroit d ce mouvement, & A ces ptoglcs arbi-
traites du Chant, dans les expreflions, fcrom encorc fort éloigné
du but. (Lu dotvent donc penfer (fi cela eft) la plipare des Mu-
ficiens qui n’ont que des Modwlations d’habitude , & qui contens
d'avoir trouvé un Chant expreflif ; negligent de lui donner une
Modulation proportionnée , & dcmufcnt pax -Ia lcs pcxfcéhons qmls
tirent de leurs talens?
Nous avons tous , nos Modnlations $habicude , o nous tombons
toltjours , dés que nous manquons des connotflances qui %vourroxcnt:
~tnous en diftraire & propos: Nous fommes accotitumez de parcou-
‘rir un Moede d'une certaine fagon, de celui-cy nous paffons ordi-
nairement a cclui-la, &c. Cependanc les expreflions ne {font pas
rtoutes les mémes , le rappore d'une Phrafe a une autre n'eft pas
totijours Je méme, los caractercs ne f{e foliticnnent pas. tolijours
dans la méme force, &c, Dong, il faut 1a queclque chofc de plus
que du Chant & du mouvement; car nous allons voir que le méme
intervale cft (u[’u‘pub ¢ de pluhcuts Modulations , pendant que le
mouvrmvnt p"ut tolijours y éere le méme.
, par exemple, pimagine un Chane de $o/ 3 Uz, pour rendre
'unc ccrtamc cxptcmon il y a tout lieu de cr zmdu que 'habi-
tude o je fcrat de mettre ¢ Chane dans le Made d'Ur, ne me fulle
échaper la veritable Modulation qui lui conviendroit pour lors
relattvement i celle qm auroft precedé , & relativementa celle qui
devroic futvre, Sije fgavois donc toutes Tos sednlsrians done ce
Chant eft fufceprible , je ne AEBOHE rols pas apparemment e les
c;nouvu ;& fans doute que je crouverols a4 la m. colle qui i
conviendroic le micux , conformdémenc a Pespref }‘pn o
Sl n'eft pas ald wlum ne nnpn umi dedéter, mu Cles Chanes
& les Modnlarions en conlequence ) qui convicihomwne Tenicux
aux exprof lions les pfuq mnqm,\s ¢ et dmhm' nne r‘z;f;‘;fﬁzfi{u
qui demanderoir peac- rve plus que Laovie danfy ul homme: Alnh,
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~nous nous contenterons de fairc voir ici toutes lcs differentes

"—Mozlu/zztto;z.r dontla Quarte de Sola Ut cft (ufccpmb ¢, pour qu ‘on
en puifle tirer du moins quelques confequences valables s cu égard
aux differentes 1mp1cﬂions quc nous recevons de ces dlfﬂ:rcntcs,
Modulazwm annexées a un munc Chant,
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A, D, G,

Les Notees 4 D, & 6. conduifent chacune dans deux ou trois
Modnlation: {'j'zrc’ iles.

Aprcs avoir remarqué dans 'Exemple, toutes les Modulatioas dont
Ly Quarte Sol, U, et fufceptible, examinez les differentes 8. €. % ® [ enletercy
que et Luree peur recevorr, pendant que la B, FLF oy cft toll- fnf’ lff‘f“c‘_
jours Lememe , Cprouvez-cn Peffer | & vous {entrez, pour pew cominug,
dlﬂzs;."rimu;c que vous ayez dans la Mufique,, que ¢e font autane ;‘i}ﬁ“;;r;{i‘i
de moyens de varier les expreflions fous le méme Chant: I1 eft 1 famona.
v que Lvarieté ne peut y éore bien fenfible, que lorfquetl pré- e,
cede & gl fuie vne Modulation plus ow moins yelative & celle
quion deflme pour lors &l Quarte $ol. Us, & Jorfqu'on en defline
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: a propottion la 8. C.5 car le Chant fimple de la 8, ¢, pcut y dere
encore figure d'une infinicé de fagonss mais on” peut y {uppoler
toures ces varietez, fans parler de celles quc lcs dufcuns ‘mouve-
mens doivent cmut Y mtroduire, : 193 '

“Souvent nous tmaginons un Chant pmptc A dcs c*cplcﬂnons
dom 1I0US OUS CCartons neanmoins dans nos Modulations , parce.
que nous y pcxdons apparemment de vae le PllllClPu d’Harmonie
qui nous a fuggeré ce Chane, pour nous ]WlCl A de cerraines af-
fections, qui naiflent (ouvent cn nous , plus par habitude que par
immmcnt, St nous {¢avions cependant lc tort que peut nous faire
I'habitude en p’ltCll cas, nous nous ticndrions micux fur nos gar-
des; nous nous mchcrlons de nobrre cxperience méme; & cher-
chant Lou)ours le vrai , a Paide de nos connoiflances , nous le trou-
verions bien- ot quand unc fois le Chant ‘1“1 en cft lc punupal
objet auroit ¢ trouve

Le Chant que nous mngmons nous cft fuggeré par un principe
d’Harmonic qui eft en nous; & cc prmcipc n’eft autre que I’ Accord
quc nous cntendons dans un feal Son de nétre voix ; comme nous
allons tdcher de le prouver, en faifant voir que la Mclodic nous
clt naturclle , que nous trouvons naturcllement la B, F. de tous lcs
repos inferez dans un Chant, que par confequent I'Harmonie nous
elt cgalement nagurelle, & que tous les Chants poflibles nous
rendent de point en pomc le méme fond d’Harmonic qui les a
m{pucz s latflant aprés cela & un chacun la liberte de juger de la
capacite des Muficicns dont les talens nous en 1mpofent tant dans
leurs productions que dans leur execution,

CHAPITRE NEUVIEME
De la Melodie 'mttz-u‘z‘/!e.

T A Mcélodic eft, comme nous l'avons déja dit, le Chant d’unc
.Ii 4 frule voix &c

<¢ Chant ne peat Cre formé que du progres des Sons fonda-
mentaux , & de celut quiils conftituent aux Accmds.

Ces pmmcs nous [ont feuls naturels, comme il cft facile de le
prouver par les trois Sons differens qu on dllmum dans un feul
Son de la voix ) dans une feule Corde, &c.

Ce Son determine pour lors notre vm A cnronner apres lut
ceux qui y ont le plus de rappore; il fe rend en méme-tems Par-
bitre de la Modularion que nous devons y obferver , & tout ce que

1OUsS.



. ',nb,l,‘s_'chrmltol};s’ enfuite , {c dirige ﬁujIa,p'rc'micrcr'impré lon que nous

Cenrecevons, o2 AT
~ Cleft de-la que les moins experimentez en ‘Mufique entonnene
fucceflivement les Confonances de P Aecord ‘parfait, fansy faire

atcentions que la Quinte & la Quarte (autant que la Ouarse ot
~renverfée de la Quinte) leur font phis,familicres,qﬁe tout autre
~intervale ; & que méme les dégrez fucceflifs de la voix leur fone

naturels,  ' T e T

- Sindere imagination vient 3 nous fuggerer un Chant, nous en
~entonnons tolijours le premier Son comme principal, ou comme

Tierce ou comme Quinte du principal j excepté que certaines con=
noiffances acquifes par I'art ou par I'expericnce ne nous portent i

faire lc contraire, L | -

- Que nous entonnions un: Son comme Principal , ou comme Tierce,
ou comme ',,Qgime duprincipaly cela fuppofe tolijours que nous {om-
mes frappez de I'Harmonie parfaite en entonnant ce Son; & la
fuite du Chant que nous parcourons pour lors, fc dirige abfo-
lamenc {ur la Modulation annoncee par ce premier Son,
~ Suppofant ici unc perfonne fans experience, & nullement pré-
occupce des Chants ordinaires; il eft prefque certain qulelle ene

_tonnera tofijours un premter Son comme Principal , ou du moins
comme Quinte de ce Principal ; d’ou fi clle I’entonne comme Prin-
cipal , & quc fa voix {e porte a des infléxions de Zierce ou de Puinte |
elle les fuivra en montant ; au licu qu’clle les futvra cn defcendant,
fi cc premicr Sonne I'a frappée que comme Quinte du Principal.

Et par-li le Principal 'ira chercher {a _@uinte, ou celle-ci retourncra
au Principal fous-entendu ; quoique cela fe faffe fans connoiffance
& fans experience. L : , , 7

Si cette perfonne entonne indifferemment la uinte ou Ia,,%;f(mg
aprés le premier Son donné, foit en montant, foit en defcen lant;
remarquez qu'elle fuit pour lors le progrés d¢s Sons fondamen-
taux: car la Quarte au-deflus reprefente la Quinre au-deflous, de
méme que la Quarte au-deflous repréfente la Quinte au-deflus ;

conformément a cet ordre { (i‘:"l ;jf‘ + ol Sol pafle également 3
Ur, foit cn defcendant de 9uinte | {oit en montant de  Dwarre,

Si cette méme perfonne fuir pour lors les dégrez fucceflifs de fa
voix, clle entonnera totjours le 7oz au-deflus du  premicr Son
donne , au licu qu'elle cntonnera plus fouvene le Semi-ron-au-deflous,
que le 7on, le tour, parce quicrane frnppéc;dc I’Z'I;ll'jll()llic'(lc' ce
premicr Son, fi fu voix ne fuie pas les infiéxions dickées par cetee

~Harmonie, clle fe divige du moins fur celle du Son qu'elle devroie
entonner naturellemenc aprés le premier; Car le fou au=deflus du



 premier Son & le Semi-ton au-deflous font jultement la Quinte 8
“la Tierce majenre de la Quinte de cc premicr Son; au licu que:
Ma Quinte, laquelle Tierce minenre clt moins naturelle que la Majenre,
- Lorfquon cnronne lc premicr Son comme Quinte du Principal,
il eft certain que la voix {c porte tolijours un 7oz au-deflous de
cette Quinte + mais il cft rare qulunc perfonne fans cxperience dé-
termine en elle-méme ce premier Son pour Quinte du Principal
lev(quelle a deflein d

nawrels & fa voix,

~ Nous difons plus encorc ; cette méme perfonne fuivra pliitde la
Modulation mafenre que la Minenre dans les infiéxions de f{a voix ;.
parce que cetic Modulation mafeure cft la plus nawugelle.
Joignons A cela que, fuppof(¢ que nous entonnions le premier Son
dans le medium de ndere voix, nous fommes plus naturcllement. -
portez A monter aprés ce premict Sen qui defcendre; & ccla
parce qu'¢tant frappez  de {on harmenic , noétre voix la cherche
toiijours, ou du moins clle prend la Quarte au-deflus de ce pre-
mict Son, parce qu'elle en cft plus proche que la Quinte, au-
deflous ; d'ou refulee le méme progres fondamental, — -
Lorfque nous parcourons les dégrez fucceflifs de'ndtre voix ,
~nous nous repofons naturcllement {ur la Tierce fur la Duarre, 8¢
principalement fur la Quinte au-deflus du premicr Son donnc comme
Principal 5 au lieu que nous ne nous repofons jamais quec fur {a
Lunarte au-deflous ; qui repréfente fa Quinte au-deflus : car fi nous
nous repofons au coneraire fur la Quinte au-deflous & fur la Quarre
au-deflus , remarquez quil faut pour lors que ce premicr Son nous
ait frappe comme Quinte du Principal , & daillcurs nous ne nous
repofons jamais fi volontiers furla Tierce au-deflus de ce premier
Son que fur {a- Quarte ou fur fa Quwinte au-deflus; parce que §’il
et Principal , {a Tierce nous faiv afpirer 4 fa Quinre , ou nous re-
prenons plus volonticrs haleine; & s'il et Quinte dw Principal , {a
Luarte au-deflus qui en elt jultement Ic Son principal eft la {cule
ou nous afpirions, dec méme que fa Quinte an-deflous, .
D’oua viene, par exemple, qu’on prétend que la voix ne peut cne
ronncer trots Tons de fuite, fi cc n’eft que frappez des Sons fon-
damentaux qui {ervene de progrés au Principal , nous nous fentons:
comme forcez d’entonner fa Quarte au-deflus qui repréfente fa
Quinte au-deflous ;- 8 de-1a le Semi-ton nous devient plus natu-
rel que le Tom, aprés on avoir entonné deux de fuite; & par la
méme raifon; lorfgque la voix defeend aprés ce Som principal 2 On
nous entonnons dabord le Semi-tom, ou nous P'entonnons ¢gale-
ment aprés deux Tons confecurifs, e ‘

le Ton au-deflous du premicr Son ne fait que la Fierce minenre dc -

¢ parcourir cnfuite les plus perits dégrez
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. Quieftcc quines wppcrccvroxt pas que ceree pretendud f.u:ultc dc
la voix oft propofée fans fondement; fi l'on n’ admettoit los repos

~quiluifont naturels? car on peut rcnm'qucr dans les Syfémes dias
. tonigues du Chapn:re VI quil y a trois Toms de fuite depuis

: - U ¥
et )ufqu’af “;2‘ 1,8 mémc quil y ena qu'mc d;ms le Syléme
~ minenr en montant depuis. { Sol. 7, ¢ jufqu .t.{ Iffcx 5y que la voix

entonne Flcxlemcnt i Mais , en con(xduant qu’ cllc {c rcpofc natu-

rellement fur la LQuinte Au Son principal, on jugera bien-tdr de-1a

que ce repos lui faifant oublicr, pour ainfi dire, les Intonations
precedentes , elle reprend cnfuxtc fans contrainte ccllcs qul lm
“font les plus naturelles, |
Ceeft de ces differents repos que n'u(fcnt les dlﬂ‘crcntcs Caa’mcw pran
tiquécs par les Muficiens dans unc Modwlation. Or i nous fuppofons .
-~ ictla Modulation de Sol; les plus habiles de ces Mulficiens ne pourront
difconvenir que touates les Cadences quil leur cft libre dy pratiquer,
{ans avoir égard aux Cadences rompués ou interrompués qui derivent de
la Parfaize, auront toitjours pour vetitable Baffe les Sons fondamentaux

{‘IE: So? ’}{ SO.I l;s‘éf }_ { Sol. Ut. }ou{ U'c bc.u }_

81 les Muficiens les plus 'expcrxmcntcz & les plus confommcz
dans’ leur art ne peuvent faire autre chofe que ‘ce qui nous cft
- dik¢ par le principe propofé, bien entendu qu’ils ne fortiront pas
~de la Modnlation plcfcrttc fi P'Homme dénué de connoiffance &
d’cxpcnenw ne peut, non plus , que fuivre, cn cc cas, cc que
diéte ce principes & B ce principe n'cft fondé que fur 1 un fait fen-
fible dcxpcr1<311cc N qu1 NOus prouve qu'onm ne peut cntonnct un
Son , fans ére en méme Temps frappé dc fon Harmonic ;- puif-
quelle en et inféparable dans notre voix , aufli-bien que dans les
cordes , & dans tous lcs autres corps fonores s il cft fans doute 3 prc{'uq
mer quc les differentes infliéxions de ndtre voix naiffentde ce principe,
& qu’clles nous font naturelles, puifque ce prmc1pc cft naturel.
Nous dirons plus, fi le principe propof¢ a ptinous donner tout
cC que nous avons trouvé )ufqua prcfcnt fans rien perdre de ce
que la nature y a fmprim¢ ; n'en ayant méme urc que la Quinte pour
fixer fon progrés; il cft encore a pte(umer de-1a que fi les mfléxions’
propofces de notre voix, naiffent de ce principe 5 non feulement cllcs
—nous font naturclles, mais encore elles nous font {cules nacurelles.
Car i, pour chercher tout ce qui peur contribuer 2 la variete, nous
Voulons ajoiliter quelque chofe au progrés de ce principe , nous:
n’aurons plus que la TZerce : Or de cette Tierce ,ne-poutra naitre que
le Semi-ton dans les dégrez fucceflifs: Par exc mple , {uppofé que
Sol defcende de Tierce ﬁn Mi, cc méme So/ pourra monter dun

G g



~ Semi-ton {ur Sol Y pour former la Tierce majeure de ce ) keepee
~qulil nc relte pour en former la 7'ierce mincare y parcillement (i Sof

(i jexcepté

~monte de Tierce 3 8i fa Quinte RE pourra monter dun Semi-ton & -

Ré % pour former la tierce mijenre de ce 81, excepré encore quiclle

~ne refte pour en former - la 'T(,‘me’p‘/’igfmi'r:",{& Jamais il '11e:,ic_trfi,u¢-' '
- vera un plus peee intervale dans les degrez fucceflifs quion pourra
- parcourte entre les Sons tirez des fondamentaux j quand méme on -

trouvez,

voudroit former le progrés fondamental de tous les intervales

+ Que faudroit-il donc faire pour trouver des dégrez fucceflifs plus

~ petis quc les Di:azaﬂgfz/:;c:;:'&,lcs:G/zrb;m;:tiqmzIl faudroit renverfer

K Voyczl@-
Spage 34,

tout Pordre naturel; 1l faudroit oublier qu'unce feule corde &c. fait
réfonner crois Sons difforonts ; que 'Harmonie & fon progrés ne
peuvent naitre que de ces trois Sons diffeients; & que la Mélodic
n'eft quanc {utte de ce progres de I’Harmonie. * Pour lors, aban-
donnant tout principe , ricn ne fera plus facile que dimaginer des
intervales a fon gres que d’approprier ces intervales 3 PHarmonic,
a fon progrés, a la voix méme: Car, dés qu'on voudra nicr le prin-
cipe propofé, tcu fera bony le Diéze Enharmicnigue qui divile le
Semi-ton, Ic Comma qui divife  ce Diéze, lc Semi-comma qui divife
cc Comma ; cnfin tout ce qui peut {e préfenter fera regl égale-
ment, Envain Pon perfuade, dira-Con, que les dégrez fucceflifs
que la voix parcourc fans peine luy foicnt feuls naturels? elle ne

les doit qua la faveur d’un frequent ufage; {i on 'accoticumoit
, gei ,

3 en parcourir d’autres , ils Juy deviendroient également naturels,
Quoy donc, les Grees qui nous racontent des cffers fi furprenans
de leur Mufique, nous auroient-ils propofez un Syféne Enhirmonique
fans fondement  S¢ peut-il que des Hommes i profonds , fur tout

~dans la {cience de la Mufique, ayent donné dans un. travers

comme celuy-1a, & lorfque nous n'éprouvons pas les mémes ef-
fets de ndere Mulique , qui n'eft fondée que fur les genres Distoniques
& Chromatiques , apparemment que cela ne vient que de ce que
nous en excluons le Genre Enharmonigue: Mais,ne donnerions-nous pas
nous-mémes dans un travers , i nous raifonnions ainfiz N’éprou-
vons-nous pas chaque jour des effets differents de nbtre Mufiquer
Et fi les raviflemens qu'elle nous caufc ne vonr pas jufqu’a cet
excés dont les Grees font parad:; cele ne pourroit-il pas venir de
ce quclle nous eft trop familiere, ou peut-éere méme de quelques

défaurs dans P'execution » Daillenrs les perfonnes qui en éprouvent
encore aujourd’huy des eftets furprenans , ne savifent plus de les
publier : on ne dit plus comme une merveille que la Tromperre
anime le Svldat, que le Hautbois le réjoiiit, que la Flése 'amollic;



~agréable Hatmoniey que les Bergers sallimblent autour d'un joticur

 DEMUSIQUE THEORIQUE 5
Quiun Létargique fore de fon affoupiloment au doux bruic d’une

de Fifre pour danfer | d2 méme que par meeaphore, lesarbres & los

~ rochers venoient s affembler au tour d Orphéey que les ouvriers

travaillent avee plus de gayeé & oublient les fatigues de leurs

“travaux A la faveur d'une chanfony de méme cncore que par mé-

~taphore, Amphion bitic la ville de Thébe au fon de fa Ly-e; ni

~méme que des perfonnes attaquées de nos jours de coreains aceds
qui tendoicnt A la folie, n'en font revenuds qud la faveur do la
~ Mufique 2 * Ou cela ne fe revoque pas en doute , ou l'on ne le
~ raconee plus comme unc merveille, Atefi, laiffons-I1a ces grands
eff:ts de la Mufique des Grees , qulunc fimple Mélodic, accom-

- pagnée deroute la déclamation done un bon Comedizn cft capable,
~peu caufer : & lorfque nous pouvons jugsr des chofes par nouss
-mémes, il ne convient pas de samufer a de fimples préfomptions,
~Ce n'elt donc pas au frequent ufage que nous devons les in=
fléxions que nous remarquons -éere naturelles A ndtre voix ;- cee

""—li'ﬂuirg de
PAcadiemie
Royale “des
Sunc:s,
Annde 1707,
page o,

Ev An. 1709
p.'tg. 2. -

ufage nous les rend bien plus familieres, 3 la verité 5 mais fi elles

. nc nous ¢roient pas naturclles ; envain nous nous cfforcerions ¥

~nous les readre telles. Par exemple , il n'y a pas un Muficien ,

quelq’ CXPCTilflV‘C‘nté qu'il foic, & quelque flexibilice qu'il aic dans

“la voix, qui puifle y déterminer un quare de Ton; 1l 'y arrivera

- bien & pru-prés en miolancs mais il n'en fentira jamais le julte

~point, parce qu'il nc nous eft pas naturel; & la raifon pourquoy

il ne nous eft pas naturel , c’elt qu’on ne peut jamais fous-cenrendre

“deux Sons fondamentaux  la fuice Pun de aucre ; dont 'Harmos
nie puiflc fournir le progrés de ce quart de 7ox#5 comme on en

peut juger par les remarques precedentes. Or ce quare de Ton,

aucrement appellé Diéze Enbarmonique, cft juftement le plus petic

intervale dont le Sy#éme Enbarmonigue des Grees Eroit compofé.
~ Les Grecs pourroient bien avoir propofe un Syféme Enbarmonique
pour les mémes raifons qui nous ont engagées a propofer celuy
- des Comma, (car on peut former un spfé.e enticr des  omma qui
~compofent le 7on) celt 3 dirc qu’ils auront fimplement propofé cc
Syfféme pour faire voir la compofition de certains intervales, &c.
Ainfi comme nous navons aucuns fragments de leur Mufique, qui
_ puiflent nous faire porter quelques jugemens valables; & méme quand
nous en aurions fuffifamment pour en - tirer certaines conle-

uences; navons-nous pas icy la raifon & Pexpericnce pour nous ;-

cn faue- il davantage:

G



M' NOUVEAUSYSTEME

CHAP 'T'RT DIXIEME

@ye nons twmwm natm'cllcment la I‘Jﬂk} g ondame:zmle de
o tous les mj)os mfai'cz, d(ms un (,/Milt. |

L sqgtt ici d’un faic d’cxpcncncc que outes. lcs pcrfonnes un
- AL peu fenfibles I'Harmonic, jufqud des cnfans de huit 3 neuf
ans, peavent cprouvcr; apres toutcfols s'étre mfhuxtcs dcl.x manjere
dont clles dotvent s’y prendre, o
Ouvrez un Livie de Mufique, chantez en Meﬁ;re tout e qtu
s’y trouve, depuis le commencement d’un Air , jufquau premict
endroit ot vous croircz ponvoir vous repofer, que cet, endroit {oit
totjours la prcmxelc Note d'une Mefure , apphqucz 3 cetee: prcnucrc
Note, la penuleiéme fyllabe d’un- mot dont ta dernicre fyllabe foit

muctte, comme Tendre , Aimable , Climene , ¢&c. laiffez enfuite comber

vOtre voix au amoins une Tierce au—dcffous de cetre premicre Note ,
pout prononcer la. dcrmcxe fyilabe muette , & pronouccz-la tout:
de fuire fans vous ‘arréeer ; ne- dctcumnez dlailleurs:a vétre voix
aucunc_autre infléxion quc celle ot vous vous fentirez entrainé
naturellement , ne foyez préoccupé que du Chant que vous aurez
patcotru )ufques la;, & yous verrez que, fans 'y pesfer; vous en-
tonncerez la verlmble Baﬂ‘e-fondamcnmle de la Note: que vous aurcz
choific pout cet effer, - i |

Comment poutrai-je juger , me- dlrez-vous fi ]entonnc en cffet: ,
la Baffe-fondamentale de la Note choifie 2 e VOicy. '

Vous entonnerez tantor la Tierce majenre “au-deflous dc cettc T

Note, tantdt la’ Tierce mineure an-deflous, tantdt la Quinte au~
dc[fous & tantdt la Quarte au-deflous ; ol vous rcmarquerez pour

lors que cette Quarte vous donnera plus dc peine a trouver que

les aurres Confonances, parce quelle n'eft pas direcke , & qua
fon défauc vous ne pourrez entonncr que. I'Unifon ou looz‘mue de
cetee Note ; fi bien que ces difterentes Confonances: trouvées ain(i
au.deflous, d'unc Notcs fans les avoir déterminées exprés , doivent
fans doute vous perfuader quil y a 1 du moins quclquo chofe

d’extraordinaire que vous ne. pouvez concevoir : mais {i vous étiez

{culement cn état de recopnoitre le Ton, ceft-a-dire, le son prin-
Cipd! du Chﬂ.ﬂt CillC vous aurez PJI’COU[U yous-. ’VCIU.CZ qUC V0119 -
en auricz tofijours entonné ou le Son prmu[ml ou du moms la
Dominamte de ce Son prmczpal '



Il 1y a pas duillenrs un Muficien qui ne fe metee au fait de
S :ccttc experience , Ia prcmmrc Je@ure de ce C lmpxtre, ainfi on
- peut, quand on e méfic de fos propres connoiffances | cn pren-

dlc un auprés de foy, pour fo guider dans les ptcmxcxs cﬂ'qys.

1 faue tou;oms cimhtcr tout ce qui précede la Note ou o
veut ¢ auctcr; parce que ce n'elt que de la préoccupation ol nous
tient pour lars la Modulation detout Je Chant parcourn )u(qucs-H
~ que nous recevons Pimpreflion de. la Baﬂc Fondamentale , ot ndtre
“voix fe portc naturcllement, ,
~ Onfe tompe quelquefois dans Tes Moa’alfxfmm rclattvcs , com..
- me entre la Majenre de Sol, & la Minenre de Mi: mais il c& fa-
cile de s’en appercevoir par dc certains Sl{,ncs .dont ce n'eft pas icy
- le lieu de patler; au refte ,une pareille mcpm(u ne peut donncr at-

teinte A l’cxpcncncc pmpofce , puifquelle n'eft que l'effet du grand:
- rappott quont entt’ ‘clles les Modulations qui la font nafere,

Stl’on peut rcconnoitre la Modulation par une Bafle-fondamentale

 ainfi trouvée, & fi on feait d’ailleurs que e progrés de la Bafle-fon-
- damentale, mtrcmcnt dit ,des Sons fondamentaux va dc Quinte cne

- Duinte dans chaque Moa'/;lzztmn s que peut-on penfer des gr;l\cfes diffi-
cultez qu'on a femées jufqu’ prefent dans fes regles dela Compoﬁuom
&del Accompagnemcm>A t-on bien connu ces rcgles,qux n’ont d’au.
tte principe quuneBaflc-fondamentale dont Ja fémence,dont le germe:

" eft en nous ? mais nous ne nous ¢n tiendrons pas-13 s nous avons.en-
- coreunc autte experience 2 propo(‘cr avant laquellcil eft bon de s'in-
~ ftruire de la Diffonance, des dxffucntes Coinbinaifons des Accords,,

, & dc la Lmzﬂn neccﬂ'ure dans chaquc Mazlalamm

-~

CHAPlTRE ONZIE ME.

De la: D.szzame Hmymonzque@

N appelle Diffonance rout intervale qui neft pas confonant;.
\_J Silon n’entend point de Diffonances dans la refonnance d’um:
rc01ps Sonorcy cela prouve qu’ ‘elles ne font pas naturelles dans:
~ PHarmenic; & par confequent elles ne peuvent y. éure introduites.
- que par le fccouls de VAre,
Il paroit affez que la fenle experience a conduit jufqu’¥ prcfent:
les Muficiens , fur rout,au fujet des Diffonances; & ccla, tant par
-~ la ditin@&ion qu’ils fonc d’un grand'nombre de ces Dzﬁmme: qui
~fe réuniffent neanmoins cn une feule, que par les dxffercntcs regles
rélu xls Yy ont apghcluecs fouvent mal 3 A propos.

PE MUSIO\UF THEORIQUEL Sy
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“Quoiquon ne puiffe juger des effets: de la Muﬁque que par I'éx-

! PCHL‘HCC elle ne nous apprend pas neanmoins la maniere dont doi-
‘vene ¢rre dl(po(ccs les chofcs, avane qu >clles pulﬂult produlrc Peffer

~ quc nous cn cglouvem s le hazard peut bien, 3 1a verité, nous favo~

rifer quelquefois en cette occafion m‘us , ious fcm t-il jamais

“conroitre {i nous avons trouvé tout ce que nous avons i chercher :
- Nous y fera~t=il faire les' diftin&ions neceflaires : Nous en fera-t-il

* Chﬂp.\’![u
“Lhap.Vli

bien connofcre lcs rapports & fes. dcpcndanccs 2 Nous fera-t-il voir
clairement lc leClpe fur lequel le tout doit étre fondé? K

poutrons nous )amaxs en tircr une connoiffance aflez. dxihn&.c pour ot
nous meterc en état de la procurer bux averes.

" Laiffons donc 1A cette experience qui‘nc peut nous Etre f’wo-,

rnble qu'apres coupy & cherchons des  moyens - plus plOPrCS

nous inftruire de ce que nous voulons fcavoir,
Il feroit inutile de vouloir introduire des Dr//"omzme; dans I’Har..

monic , fi nous ne fg,:wlons pas aupqrwant a quoy. ellcs pc.uvent y

éere propres.
Il paroit jufqu’a prefent qwon n'a point eu de melllcurcs raifons

pour introduire les Diffonances dans ’Harmonie, que’ ‘celle d’une

cerraine varieté qui plait dans tous les objets qui frappent nos fens,
~ Mais cette raifon qui n'eft’ qu une raifon de convenance; he pcut

Aacisfaire que des pcxionncs qux ne veulent qu cfﬂcmcx Ia mulcre :

ainfi nous ne devons pas en' demeurer-13,

“La neceflité de la Difforance (e découvre d’abord dans lcs trois
Sons fondamcnmux qui conftituent un Mode; puifque chacun ‘deux
peut a fon tour imprimer en nous I'idee de fa Modulation : * Et celt
juftement 1a en quoy conﬁ&e P’adrefle du Muficicn; ¥ qui a I'aide

d’unc Diffonance jointe A 'Harmonie d'un Son fondamental quin'eft
pas Principal , trouve le moyen de rendre fenfible & fes Audtteurs

la. Modulation qu'il a deflein de leur ptcfcntcr. _
On trouvera la méme remarque dans le Tr:ute de’ lHarmome S
page §3. mais rendué d'une autre flgon , '
Nous pouvons encore tirer avantage de Ia compqraxfon ﬁutc dans
le Chapiere 'V 11, entre les dlﬁexcntes Modrlations & \cs diffe-
rentes Phrafes d’un difcours 5 en ce que, fi cette ‘comparaifon eft
jufte; il faut qu’il {e trouve cnrre tous les Accotds fucceflifs: d’unc
Modt.larwﬂ la méme Liaifon qu'on. remarque cntre tous les mots
qui compofcnt une Phrate Liaifon cgﬂcmcnc ncccﬂ'urc pour ren-
dre intclligible le fens de cette Phrafc & pour cnuctcnn l’1dcc
de cette Modn! wtion, :
Les regles établics pour la Dz/’ammc, pmuvcnc la Lmz/m dom: ,
nous voulons‘ patler s car, lorfqu'on dic qu’il faur Préparer unc Diffo-
nance



- papie, cela fignifiz que le Son qui la forme dansun Accord, doic
- avolr faic partic de 1’Accord qui la precede immediatement ;&
f’qu,j;rl',l'ldfoﬁ\ dic qulil fauc la Swwver, ccla fignifie quelle doit avoir -~
i progres fixé, 8¢ tel que nons le fouhaicons naturcllement, aptds
: ,l'avonf entendué, Or rien ne peut micux faire fentic une Liaifon cn
‘Harmonie, quun méme Son qui fere A deux Accords fucceflifs ,
- & qui fait fouhaiter en méme cems le Son, pout ne pas dire, 'Ac-

cord qui doit fuivre immediatcment, i BRIt o
~ Nous verrons dans les Chapitres XV. & X VI queces regles de.
Preparer & de Sanver la Diffonance ne font fondées que fur le pro~
gres nacurel 3 la Tiere minenre ; & que de-Ia mit la Liaifon necef-
fuire dans chaque Modulation ; puifque ne pouvane arriver & aucune
~conclufion finale immediatemenc aprés une Tierce minenre anncxée
A un Son fondamental qui defcend enfuitc de @uinre; il faut ab-

{folum:nt que pout conferver A cette Tierce minenve fon progrés na-
tucel, elle forme enfuice une Difonance, &c.
' Nou; verrons cancore , que comme le progees des Parties ﬁ.t‘pc; ,
ricures doic éere naturcllement Diatonique , & que celui des Con
Honances yclt arbitraire , puifque dans 'exemple du Chapitre VI,
paze 33, clles montent & defcendent indifferemment; il {eroic im-
poflible d'encretenir par tout ce progrés atbitraire des Confonances,
Aans le fecours de la Diffonance. S SO
~ Toutes ces confiderations mifes en balance doivent abfolument
nous engager a introduire des Dfffonances dans 'Harmonie : Mais
quclles  Diffonances 2 car on n'a encove rien dit fur ce fujet qui

puifle nous determiner au julte,

Remarquons bicn qu'il s’agic icy de trouver des Diffonances propres
A PHarmonic, & que nous nec pouvons encore juger fi celles
que nous fournit la Mélodie ( comme par exemple la Seconde
~quiy regne par tout d’un degré Diatonique a Pautre ) peuvent
nous y éwe de quelquiutilice : Cependant, i dans nos recherches
nous trouvons cncore ceeee Secoxde {ous nos pas, nous en pour-
~rons tirer pour lors une forte confequence en {a favcur, .
- Le Principe de la Diffonance dans I'Harmonie, doic éere appatem-
ment le méme que celuy fur lequel nous avons ¢tabli jufqu’a pre-
fene toutcs nos confequences. Amnfivoyons, avanc toutes chofes , ce
quil pourra nous dicker fur cc fujer. it '
 Apres avoir reconnu I Aecord parfuit pour le fondement de route
PHarmonic , nous y avons remarqué que la Quinte cn ¢toit le prin-
cipal objet, que les Tierces cn ¢toient les moindres degrez , &
“que les deux terines de Poétave luy fervoient de bornes : Qr,—,ﬁ nous
remarquons A prefent quil'y a un vuide gnure la Quinte 8 Lodtave,

H
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od 'on peut infercr une nouvelle Tierce, fans décruire aucune des

“confequences précedentes; 8¢ fi le Son de cewe Tiewe ajofitée

- faic jultemenc un Intervale de Septiéme avec lc Son fondamental
de I’ Aa;p,-dpdgfaiy, 8 par renyerfement un intervale de Seconde
avee L'0éfave de ce Son fondamental, tout cela ne doit-il pas nous
- anviter Ay ajolicer cetee Tierce? Vopen PExemple. |
CExemple,
A, Ré clt cenfé le Son fondamental, dont I'0Fave cft
; @-—-ﬂ—ga decux #é fervent de bornes a I’Accord &é. Fa, La. Un,
oY 0o & ré i Ton veut, R R S
Il y a une Tierce de Ré A Fa,de Fad La,8& de LaaUs: Donc, les
moindres dégrez compofent cet Accord, de méme que I’ Aecord parfair.
Al'y a unc Quinte de Ré A La , & uncautre de F2 3 Ur: Donc,
le principal objet des Accords regneicy , de méme que dans I’ gecord.
parfair. Lt S R e
L’ Accord parfait {ubfifte dans ces trois Sons Ré. Fa La.5 il yaun
vuide entre la Quinte L4 & 'O&ave ké. marquée du Guidon 4., ol
Yon peut infercr la nouvelle Tierce de La a Ut; & ce Son Uz, forme
jultement ou Vintervale de Sepriéme ou celuy de Seconde (ce qui
eft tout un, eu égard au Renverfement) avece le Son fondamental
Ré ou avec {on 0ffuve, o SIS o
Ainfi rout nous aflure par-1a , que fi 'on peut introduire quelques
Diffonances dans 'Harmonic, celle-cy doit y avoir le plus de pare , -
puifque le méme fond d’Harmonie fubfifte toGjours avec elle, &
puifque nous retrouvons cn clle la méme Diffonance, que le progrés
des Sons fondamentaux nous a fait reconnoitre dans celuy quil -
fixe aux Sons fupericurs. . GL i
- Comme ceft tojours de la comparaifon faitc entre un Sonaigu
& le Son fondamental donn¢, que I'lntervale tire {a dénomination,
on appelle par confequent S:‘-{);ie'me, la piffonance formee du Son
ajotte a la Tierce au-deflus de la Duinse dans un dccord parfair.
Pour diftinguer de V' Aecord parfair celuy ol cetec Sepriéme a licu,
on l'appelle Acrord de septiéme., S ER
Quand on a unc fois trouvé un parcil Aicord de Septiéme | on
le tourne de routes les fagons poffibles , a Paide des diffe<
rentes combinaifons, dont nous avons remarqué que les Tierces
eroient fufcepeibles, felon Pexemple que nous en avons donné
daillears dans les Préliminaires de Mufique. e
Cleft 2 prefent, qu'aprés que dejuftes confrquences nous ont faie
trouver ce que nous cherchions , c'eft a prefent, dis-je, que nous

WIS marquée par le Guidon + 4.3 & oll I'on voit que ces'
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- pouvons en ¢prouver Veffer: Et i Pexpericnce s'accorde pour lorg

avec la raifon, de quelle convition ccla ne doit-il pas éere?

- Avant que déprouver fi la Diffonance trouvée peuc concribuer

~ aux differens cffets pour lefquels nous la deftinons, & fi elle cft

~ feule neceflaite en ce cas s il faur feavoir A quels Sons fon.

damentaux clle peut éire appropriée ; & tout co qui ‘doit  s'en-

 CHAPITRE DOUZIEME
 Quel oft le Son fondamental qui peus poreer la Septidme

»

~dans fon Harmonie.

M TOs remarques du Chapitre VI, au fujet de la Dominante,
Y dont nous fommes naturcllemene affe@ez lorfque’ nous ene
- tendons un Som principal , & au {ujet de la Cadence parfaite , nous
fervirone icy de Principe, P - SRS S
- Le tiere de Cadence parfaite pourroit feul nous prévenir en fa.
vear &% leffer qui rc({ﬂcc de cettc Cadence; {i nous fcavions unc
fois la raifon pour laquelle ce titre eft anncxé aux Sons fonda-

mentaux qui la formene, , o , :
~ Remarquons donc bien que le ticre de Cadence parfaite n'eft an.
0CxE a une Doménante qui pafle au Som principal , qu'en ce que cette
Dominante qui cft naturellement comprifc dansHarmonic du Son
priacipal , femble retourner comme i fa fource, lorfqu’elle y paffe s
de forte que ne pouvant fc trouver dans THarmonte un progrds
plus parfaic, ol le Son principal dont on oft tolijours occupe , dés
quon a une fois ¢ié frappé de {a Modulation, puiflc nous éue
rendu d'unc maniere plus prévenante ; nous fentons pour lors tang
de fatisfaction , que nous ne délirons plus rien aprés cela: auffi ce
progreés nous annonce-t'il tolijours unc conclufion décidée | c'eft
adite , en terimes de Mufique, unc Cadance parfaite. R
Si cependant nous ne pouvions alterer 'Harmonic de cette po-
minante, la grande conformité qui {e trouveroitpour lors cntre (o.n
Harmonie & celle du Son principal qui luy fuccederoiy , feroit
capable de diminuer la fatisfattion a la quelle on doit s’attendre,
lotfqu'on entend ainfi ce Son principal 3 1a fuice-de fa Dominante; car
- pour qu'un objet puifle merirer préferablement ndte ateention, i
nc faut pas quaucun autre puifle luy rien difpucer, Par con'.(’cqucnt,
tout nous invite a diminucr icy la perfection de 'Harmonie de la

Hj
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' BASSE~I~‘ONDAMENTALE

A

 Sans 14 Sepneme B., Poctave A. de lafﬁ |

Dominante H. ne pourroit. pdﬂ'cr Diato~
mquememala Tierce C. du Son prmcz/m/ A

doule p1om¢s Dntomque fixé aux Sons
fupericats par les fondqmcntaux ne {e-
roit plus arbitaire,

Si Pdecord parfaiz H. F. D. A dc Ia,:
Dommam‘e H. peut imprimer cn nous
Pidec de fa Mojalzztmz, bien-tot la Sep-
ti¢me B, qu'on y ajolitc, efface cetee im-
preflion de notre idéc, & retrace en
- nous ccllc de la Moa’///atwu du Sz ]zrm-» |

} ,czpal 1.

oy s

La Seprzcme Bi na pqs plutot e ena
tcndue que nous fenrons en nous e
defir: dcntcndxc la Tierce C. du Son prin-
¢ipal J. enquoy confifte une Pamc de
la- Liaéifon annoncée dans lc ¢

I precedent s nc pouvant en due-’ ,
tage fur ce fujet, que nous nayons vt

cc que la Tierce minenre nousy preferse,

| Rcmmqucz enfuite dans I decord de Septzcme la_réunion des deux
Sons fondamentaux , H. & B. qm fervent au progrés du ]’rmc'/pzl/ F,

& qui femblent cn effer, s’y réunir, pour rendre encorc plus
fenfible la conclufion quc chacun deux peut ”mnonccx cn parti-
cuhcr lor(qu ils paffent au son principal. '

Y ccttc rcunfon dcs deux Sons. fondament.mx H &: B

pcut'
meriter quclques 1ttcnt1ons

on'y remarquera d’abord que ceft B,
qui comme Je moins palfalt vient fc joindre 3 'Harmonie de H.;
& que la jon&ion de H- a lHaunomc dc B. ne poutroit nous
donner Usecord de Sepricme , ou regne Ja fculc Dz//ommce Hmmo-
mgue que nous connoiflions cncore, - :
La sepriéme B. ajoiicte 3 PHarmonic do la Dominante ocmhonnc'
encore une nouvelle D/ﬂ"a;m,«zce entr’elle & la 77 icrce mjmc F. de
cetee Domimante : de foric que par cet accident cette Tierce majenre
qui de fa narure eft Confonante, devient Diﬁﬂ/ﬂ’lé’, mais de facon
qu'clle y eft cncore plus ﬁ,nhblc que la Seprieme méme dont clle
tient ceree {enfibilicé. Voyex fur ce fijer le Chap, X' I V.
‘St'nous aleerons I'Harmonie de la Dowinante , 1l femble qua
plus forte raifon nous devions aleerer celle de la Sotu-dommaﬂte i
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d'tutanr qu ’il {a formc: c,g.llcmcnt une Cadence en paflfant de cetee
B Som-domm/mw au Son’ pmm,oal comme en paﬂ“mt de la Dominante
A cc méme Son prmapal &daxllcms, comment pourrions-nous dif-
~tinguer autrcment un progres parc,tl a celuy de ces Cademm, ol
e Som prmupal paﬂcxoxt pour lots & {a Dominante ou A fa Som«
:a’ommame {1 nous: n'y: altcrtons pas l‘Haunomc des Sam qu1 uy
: font pas Prmupaux., : LT

LA i A

CHAPITRE TRhIZIEML.
. ‘De la ’Dz/fonance que pmt pomr la Sons-dominante,
VOulam proﬁter ici du licu ol nous 'wons rcxmrquc que. TIa

| Diffonance pouvmt étre ajolicée , ceft A dire du vutde qui - fc
trouve entre la Quinte 8 V'0ctave, dms un Accord ]mrf.tzt 5 F voulanc *Chap. T,
é(ralcment quc a Di/]?mgme '1)outcc facnln:e aux Confonances leur pro-
grés arbitratre s * & contribué a la Lm'ﬁm neecflaire dans clmquc % CH. X11..
Madﬂlrzt/or;,* voulant méme fPlOﬁLCr encore ‘de la remarque f‘utc ¥ Cli, X V1L
~fur la réunion des deux Sons omlamcnmux 101fquc Pun d’cux pré-
~ cede le Son prmwpm e, * Nous allons voir'que la Sous-dominante » ch, XI5
“ne peut ence cas 1cccvou dans fon Halmomc q_uc la Sixte ”mjmrc ,
pour Diffanance.. : : ,
Lxemple. . |
oA B Sang la nxtemaleare D.,Ia Qninte C,. our
“":5:;%5:5 } G. de laSous-dominante L. nc pourroit pafler:
RS Dmtomqucmcnc i 14 Tierce E.. du. Son:
pmmpa/ M..
| La Sixte majeny D. n’a pas pltitde écé:
S “"““"1% ‘entendué, .que. nous fentons cn nous le dé--

s W i o o TS 0 0 i Aot e S

fir & entendrc cnﬁutc la Tierce E. s 5 cn quoy
confifte unc- partic. de la Liaifon annoncée:
“dans. les Clnpxtres XI. & XIL. & dontnous.
| patlerons plus. amplement dans le X VI,

St la Sixte majenre D.. ne fait pas une

iﬂ
g@lﬁ:ﬁ»: _.,91... Tzcm’, avee:la Quinte G du moins clle en:
g
1§

G. | H.

5 - faituncavee L'odaye B Amﬁ fon addition
i mmem e ingroduit égalemont my une Tierce 8 une:
%-.m.’,_,,.-_ e ,Sezo/zde, Tierce dc D, 2 B, , & Secon e de
G §—@-l—g—H D.a G.; de méme que Ia ?(/).rumc les a
R M mt:odmtcs par fon addition: & la- diffe-
o g e e -4f ICNCC qU'ON peut y remarquer, na point:
ET T dautkes caufes que celle qui fe trouve

t‘“”§“§“’1"‘"”‘“” { encre le progres de la Dominante au - Son.
principal y & lc progees.de la Sons-dosninante:
A ccméme Son principal,

Jor S S a)
-y

-

st

BASSE-TONDAMENTALE,
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Rcmarqucz bicn quec la Septiéme ajoltée d'un coeé &: que h, i

'Smte majenre ajolitce de Pautre,, font également {onhaiter la Trerce

- du Son principal qui les fuit : ol il femble que cette Tierce ait befoin

~ de Toppofition de ces D/jmanm, pour en devenir cncore plus

ragrcable parce que, en cffet , clle a moins de douceur que Ja ,Qmm.f
La réunion des Sons fondamcnmux ne paroft pas icy dans laSixse

ma/em'e ajolitéc , comme nous nous létions pronns dabord - mais

loin que cela déeruife les confcqucnccs que nous’ “voulons en

tirer , cela ne peut fetvir au contraire qu’a en augmcnter la force:

car il ne {croit pas raifonnable , y que. cette réunion fue ¢gale dans
deux differentes Cadences. : G
“Les indices que nous poumons tirer. dc la réunion dc la Sons-
, dommamea VHarmonic de la Dominante , s'évanoiiiroient aufli-tot que
nous verrions cette Dominante en faire aurant dans ’Harmonic de la
Sous-dominante ; puifque 'unc cft plus parfaife que Pautre; & puif-
~que la Cadence que Pune annonce, cft plus parfaice que lautre.
Il faur donc qu’il 8’y trouve au contraire une certaine fubordination,
d’od I'en puifle rendre quelques raifons de effe qulon y remarque.
Aufli ne voit-on pas icy la Domipante {c réunir 3 'Harmonie dela
Sous-dominante , mais on voit fa Quinte D. prcndrc fa placc & la
reprefenter pour ainfi dite,
Nous ne doutons pas que quelques Muficiens ne fc trouvent {'ur-' |
pnsdcntcndre citer la Sixre comme Diffonance : mais nous lcs tire-
rons bien-tdt d'erreur, Foyez pour cet efer, le Chapitre X'V 11,
Ne croyez pas que la Sixze propoléc pour Diffonance differc de la
Septiéme que nous avons d'abord trouvée par nos premicres opera-
tions : premicrement, la Seconde qu ‘elle forme avec la LQuinte cft
une Se/ltteme renverfee, & cette Sepzzeme forme eﬂalement une Seconde
avec Vodfave puxs lAccord forme de cette Sixte ajoutée ., ainfi.
Ut. Mi. Sol. La; w'elt qu'un Accord renvcrfc de celuy de Jeprwme
La. Us. Mi. Sol. Donc, celni-ci'étant trouvé, tous les Accords Diffo~
nans font frouvez ; pquuc nous ne connotﬂ'ons que la Dominante
& la Sazu-dommante pour Sons fondamentaux , dans la Modulation
d’un Son prmapal donné, qui dailleurs ne peut fubfitter comme
tel, quavee {on Harmonie purc & pmf'utc S
"On verra dans le Chapitre X V' I I. comment on peut tirer
toutes les Diffonances de celles que nous venons de propofer 5 etant
a propos, avang que den venir la, d'en conﬁ:ttucr le p;ogrcs.




3

. DE MUSIQUE THEORIQUE ¢

 CHAPITRE QUATORZIEME
o ".sz[—'[)i‘o‘grés des Confbmmce;fg"da& Diffonances. . :
f&Prés ‘avolir relharqué dans les Clmpi:fés:IV.&V I. quele 'pfo;

AN gres des Confonances Etoit arbitraire, puilqwil et Harmoni=
- que cnure los Sons fondamentaux ; & Diaronique entre les Sons
fuperieurs ; pouvane de chaque cdté les faire proceder indifferem-
‘ment tant cn montant qu'en defcendane, & pouvant méme profi-
_ter de leur progrés fondamental entre les Sons fupericurs | quand
bon nous femble : Il nous refte A feavoir quel doit éere le progrés
des Diffonances. o e e T e
Il n'en et pas du progrés des Diffonances comme de celui des
Confonancess ces Diffonances wont aucunement lieu dans lo progrés -
primicifdes Sons fondamentaux , elles font (implement inferées dans -
le progres des Sons fupericurs : Donc, leur progrés doit abfolument
{e conformer A celuy de ces Sons fupericurs, c’eft--dire, qu'il doit

érre neceflairement Diatonique, RS | S
Non feulement le progrés des Diffonances doit écre Diatonique,
- mais il eft encore déterming, foit en montane, foit en defcendant,
pat la Confonnance dont elles dérivent, par celle dont elles forment
da Seconde dans les Accords, & par la neceflité ot on eft de rem-

- plir les Accords de tous les Sons qui les compofent, f
La Septiéme dérive naturcllement d'wne Tierce minenre comme
on peut le remarquer dans ’Accord Ré.Fa. La. Uz, 0u Ré. Fa¥¢.La. Ut,
dont le Son ajolite vz, fait la Tierce minenre de La, ,

~La Sixre elt une Tierce renverfées & par conlequent elle doir joiiir
des mémes prérogatives dans le genre qui lui eft commun avee
cetee Tierce, : ' | ,
Pour juger donc du progres de la Sepridme , & de cclui de Ia
Sixte majeare ajolitee; 1l ne sagic que de {gavotr quel eft lc plus
naturel progrés des ierces. , S
Dés que la Tierce, quoique Confinante, concourt A former une
Diffonance , fon progres n’eft plus arbitraire , & doit érre au moins
Diatonique ; putfqu’il ne sy agic plus que du progrés des Sons fu-
pericurs. o . _ , ) .
Lc progres Diatonique d'une Tierce n'clt pas 'abfolumcnt arbia
traire dans fon origine: car on a di s’appercevoir dans Pexemple
des progrés ( Chapitre V L page 33.) que la Ticre majenre
pafle totjours a la Confonance dont cllc cft la plus voifine; de f'qr,cc
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- que fi (' ellc peur defcendre, cn “ce cas, de Pincerval dun ‘T’o# ou

monter de Linterval dun Semi-ron, cllc y prcfcxe tolijours cclula-
cy, pout laxﬂa.r aux autres Qon(on ances la libereé de paﬂ'cr Diato-
mqucmcnt a celles de I'Accord qul les {u1t & pom qu ecn. méme

tems, cet Accord’ qm les fuic pudlx. éue xcndu comp et i 2 la ﬁwcux ]

~d'un parcil progrds Diatonique,

-Si Von veut cirer du Syféme minesr un cmmplc pqrcd a cclm quc e
‘nous venons de citer, on y trouvera, que lu Tierce mineure defcen-
“dra au congraire. d'un Sempfarz pliicde que de monter d'un Tor,
pour les mémes raifons que nous venons d’alleguer, Voyez furce

Sujet le (hapmc V nge 55- LtvchI du [ratcc dc 1Hat-a o

monic,

~ On voit par ces mm.uqucs, quc la Tierce md/cﬂrf “doit nmucllc-

ment monter , & quc la Minewre doit defcendre: d'oi apphquaut
aux Djffonances 1c genre des Tierces done clles dérivent, leur ve-
ritable plOO'lCS fera d’abord connu pas-Ja, '

La Sepriéme qui dans fa pumlcrc origine (c.u nous ne connox{'
~{ons point encore d'autre sepriéme que celle qui cft ajolitce a I’ Ao~
vord parfuit de la Dominante) dcrive d’unc Tierce mineure ajottéc
au-deflus de la @winre , doit par confcqucnt defcendre Diatont-
quement ; 8¢ la Sixte mn/cure a)outc A U dvcord parfair de la Sons-do=
minante , jouiflant des prérogatives de la Tierce dans le genre qui
cur eft commun ; doic pat confequent monter Dmmntquuncm

D’un autre corc la Sepriéme forme une Seconde avec I'0dtave; & la
Sixte majenre noutec en fornic une autre avee la Quinte. Or comme
Vofave & la Quinte reftent en ce cas, , pour former une des Con-
iomnccm de 'Accord qm les {uit; la Septzeme & la Sixte majenre
qui doivent de leur c6ié pqﬂcx a d’autres Confonances , pour ren-
dre complet cet Accord qui les fuit, ne peuvent que sdoxénu de
cette oédfave & de cette Luinte s de forze que la Sepriéme dOlt pour
lors defcendre, & la Sixte majenre doic montc

1l {e forme 1cy une cfpccc de choc entre la Dtﬂ?mzmce &c la Con-
forance qut cn eft la plus voifinc, o il femble que celle-cy oblige
Tautre de s'en éloigner : felon ce que nous en ddons dans le fup-
;)kmcnt du Trai¢ de I'Harmonic Dage 6.

Voyer I'E xrémf';[c qruri /zut '

"EXEMPLE.
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Lxemple. — e |
| | , , ~ Onvoit icy quo 1’0.
N i . ' ] & 1~
. Quve. Q~' MO e “", ,;,-9 ,“,“ Ctave de la Dominante
--wQ i | — refte pour former la
o — T !JHTQ i Ruinte duSonprincipal,

-—-—'—...-.-..__,.‘.._‘.._..--....._..' jossce A JEULC, = = ot ot

— e N formcr laTierce.
@ : - ‘Q NN Paxexllementla,,@zcm..
Y aw ¥

Ve ————r 3% 10 de |3 Sons-dominante

tave du Sen principal ;

“Domj~ Son prin- Sous-domt- . < -Son prin-

BASSE-FOND AMENTALE. du Son principal,

~ Souvenez- vous dc ndtre remarque des Chapltlcs XII. & XIII,
,Fzzge: 60. 61.8 62.,a Poccafion de la Tierce ot paffent 'une & lautte
Djffonances 5, comme on l¢ voxc dans cet Excmplc\ :
- Tour ceci nous confirme qu’on ne peut ajoticer que la Sepz;éme

dans le vuide qm {e trouve entre la Luinte & l'octave de Ia Do-

minante 5 & quon ne peut ajoiicer non plus que la Sixre majenre
~ dans le vuide qui fc trouve encre la Quinte & 1'0O&ave de la Sons=

dommzmte, pour que ces. Diffonances puiflent paffer Diatoniquement

a unc Co/:/()nance de I'Accord du Som principal, fans déranger le

pros,fms Dmroanuc & naturel des Con{onames qui les joignent

pour lors; pour que les Accords foxc;pt totjours rendus complcts

dans la {ucceflion Diatonique des’ Sons fupcncurs, & méme pour

refte pour former 0

pour formcx la Tierce

ST B E , pendant quclaSeptzeme i
7 o s clmgnc de cette 0
s&:Pmmq., Tigree.. Sixte, - Tierce. ve - dC{CClld POll!.‘ '

oy -----.n"mtc.--'---\h----c:l}’al " [W"‘ﬂ’\t'c:-—-—“‘Ci}’al‘;"“‘ Pend"lnt que la Szxte'
B o | (e s | ma;mre s¢loigne de.
RARSEEYE, A 6 e ﬁ-—-—a-:;————-..—— Cctcc lli”ft’ L& monte:
oo psr—, TRt TN

que la Tierce qui, felon limpreflion que nous en recevons, a

moins de douccur que la Quinte & Podtave , puifle nous affelter

aufli agreablement que ces dernieres Confonances ,  par I oppoﬁtxon,

de Ja Diffonance qui la precede.

La Tierce majenre de la Dominante qui devient Diffonante par Pac-
cident de la Septiéme ajolitce (comme nous I'avons déja ’mnoncca
dans le Chapu:re XIL. page éo. ) doit fuivre pour Jors {on Progres
naturel, qui eft de monter d'un Semi-ron.

*Pour dL{hnfruer cetee Tiorce mdjenre do celles qui ne fone pas
fujettes a {on accﬁdcnt nous I'avons appellee Nore fefible s Voycz le
Traité de I'Harmonie 3 * parce qwon fent cn effer , dés qu’on ene
tend que le Son principal quielt un Semi-ron au. dcﬂus  doit la ﬁmn:ca

* Papes g&. ’
137, a1y, &
1’8.'
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~Ce progrés quc nous venons de fixer ‘aux Difonances s'appelle ,

“en termes de Mufique, Sasver : Mais il y a de plus une manicre

de les faire préceder qui Sappelle Preparer: Celt le fujer du Cha-

pitre fuivane; od 'on va voir que le progres obligé | qu'onattribug
aux Diffonances , Weft qu'unc fuite neceflaire du progres naturel des
~Confonanies. S R S
CHAPITRE Q U'IV;VN' Z1E M E.
| “De la prepavation des Diffonances,

~E progeds naturel A la Tiewe minenre eft Porigine du progrés
des Diffonances qui cn dérivent , non-feulement pour ce qui.
regarde celui qu'elles doivent obferver aprés avoir éce entendudés ,,
felon ce qui vient de paroitre daps le Chapitre précedent s mais
encore pour ¢c¢ qui regarde la manicre dont elles doivent érre préw
cedées , ce quon appelle Preparer la Diffonance, |

. / ’

X'Oreille tolijours -preoccupee des progrés les plus naturels , ne

cut en fouffrir d’autres ; {ans en éwe choquée en quelque fagon:
Enon tout progreés deviendroit indifferenc s la _uinre reconnué dans
Ja nature des corps Somores pour le principal objer des Accords,
& de laquelle feule nous avons tire tous les progrés que nous cons
noiffons , r'auroit pour lors pas plus de droit dans un progrés fon-
damental que tout autre intervale; le partage 8 la ficuation des
Tons & des Semi-tons que nous en avons tircz , enfin ce bel ordre de
1a Modulation qui en provient dircltement; tout cela s'accorderoit
vaincment avee limpreflion que nous en recevons; de forte que
le progrés de Quinte dont fe forment les principales Cadences, &
celut du Semi-ten qui et lc plus fenfible dans le Diatonique | n’au-
roient pas pour lors plus de droit {ur l'orcille que tout autre pro-~
grés: ce quon ne peut fuppofer, fans détruire le rapport qui s’cfk
erouve julqu prefent entre les confequences tirées du principe pro-
pofe, & ce que Pexperience nous fait fentir, Ainfi, nous.devons in«.
conteftablement rappeller par tout les Confonances connués, pour
en tirer tous les avantages que de juftes confequences poutront

nous fournir, , S

Apres avoir donc remarqué que la Septidme dérive de la Tiere
mineure , ce weft plus i cetee Sepriéme que nous devons nous atta-
cher pour en connoitre le progrés ; mais & la Confonance quien cft
Voccafion, Par confequent, fi le progrés naturel dc 1a Tierce mineure
et de defcendre Diatoniquement, il faut voir tout ce qui en peut
- yefuleer, , S
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Commc Ics eftets les _plus naturels font ceux qui nous aff'c&cnc

le plus, foit que nous en connoiflions la caufe, foit que nous ne

la connoxﬂions pas; il s’enfuit de-1a que le plus naturel progtés
‘de la Tierce mineure étant dc defcendre Dxatomquemcnt, nous le
~ fouhaitons naturellement aprés cetic Tierce mineure. :

Si pour lors, deux Sons fondamentaux fe fuccedoient, de manicre
qu unc Tierce mmwrc ne pic defcendre Dxatomqucmcnt, I'Oreille
n'en feroit donc pas abfolument contente; & que f'axrc en ce cas,
pour la contenter ? le voicy. ' |

Si cette Tierce minenre ne peut dcfccndrc Dmtomqucmcnt clle
pourra former ccrtamcmcnt la §e¢ ({ttcme du Son fondamental qui-
fuivra celui qui 'aura portcc & de-13,clle defcendra Dmcomquc- |
ment, commc on pouvoit le fouhattcr en méme tems qu'on h ci-
tendut.

Que fera pour lors la Sepmme? clle {ufpendra fi mplcmcnt le
progrés naturcl a la Tierce mineure; & loin de choqucr par cette
fufpenfion, elle ne fera qu algmfcx nos dcﬁ1s.

Exemple,

Tierce Septié~ A
mineure, ne, A, penam T:'ic{:e ol l'on
Sorneret A e -4 - a-di fouhaiter
§ - » Q}'—-—-—- d'abord que 1a

préparée. Sauvte.

e - A1+ Tierce  minenre
et s - Diflonance = DT0N110C mvamems~=§ & delcendit, .

La. Ré, =50, -

BASSE-FONDAMENTALE.

Comme la Tierce minenre ne peut defcendre Diatoniquement fur
Yune des Confinances de ' Accord de ré, clic refte pour en former
la Septiéme: Or, cete Sepsiéme nc fait que fufpendre pour lors le
progres naturel de la Tierce mineure ; puifquelle nous le rend imme-
diatement aprés, cn defcendant Diatoniquement {ur la Téerce de Sof,

Rcmarquez bien icy que la Dzﬁmme de la [e pneme n’clt Preparée.
& Sanvée qu'en confequence du progres naturcl a la Tierce mineure :
d’ott I'on doit tirer des regles bien plus pofitives au {ujer des Di/~
fonances , que celles quon nous en a données )ufqua prefent.

Rematquez bien encore que c’cft de cc progrés narurcl 3 la
Tierce mineure quc naic la necefliee de la Diffonance s & que de cette
Diffonanece neceflaire, naic la Liaifon également neceflaire dans chas

Tij
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- que Modulation,, & méme entre unc Modulation & une autre., quand
e cas le requiert; felon lexplication que nous en ‘donnons dans

~le Chapicre faivane, e
I femble encore que la sixse majesre ajotice 3 U'decord parfair
~de la Sous-domipante, {e prefente exprés pour conferver le progrés
naturel & la Tierce mincure d’an son principal dontle Mode cft Minenrs

S EXEMPLE : Ny
. T o Sie _'On fera plys agréablement af-

) - TNEUIE, e 2 O A, s ey mess i |

f :SMMQM———Q*-—- neure du Son principal | Jorfqu'elle
P2 ——— o~} defcondra fur Ja s7xze mufenre de
B Lo Sons-dominante;quelorfquclle

E S o 1t montera fur Podfave de corte méa
: Y Y ‘\‘7: et INC Sops-dominante. ,c’Au{Tl,jc&-cg

== Son prinmmSous domi- — Huncregle déjareciié,quela Tierce
W dpl fante, pant Ly b ,

NEES i o minegre nc doit Jamais monter a
Podave. Mais rant qu'on ignorera‘quecette Reglene regarde que la.
Tierce minenye & oétave d'un Son fondamental, ce fera comme fi 'on
ignoroitla Regle méme; encore faur-il feavoir , aveccela, ipar quelles
{uppofitions unc pareille Regle peur-étre rranfgreflée en a pparence: -
‘Ce qui nes'éclaircira jamais que'par le fecours de W Bafi-fondamentale,
‘donton fe contente encore de {cavoir le nom, oalgré les premicres
Notions que nous en avons données-dans le Traite de I'Harmonie,

‘Ce que nous venons'de dirc 3 Pégard d’unc Regle, influé fur toutcs
les Regles de la Compoficion, qui ontparii jutquia prefent,

CHAPITRE SEIZIEME,
De la Liaifon necefaive dans les Modulations.,
Exemple.
:B. c, n,

O aini e iy syt o
Jn o

P Y J.

PNE Santet R Bt Dy e T o mgatbinn Manee Ay

——r Tt s w-— F broomcmmota omencs inmgamimeccs. s
ey R s 4 R vt e § mrcteerrrs ERY iy of
:

S | X
] L Lo MoN 2,
ESTS =S sy
{5 i . ot e |
@ BASSE-FONDAMENTALE "

— 11 fe@¢ du progees. de la Tierce mi=.
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Uppofe que | a Madulamn de Sol. fou: annoncée 3 Li & qu on,'r E
, veuille la continwer; le Le M., comme fondamcm.xl doxu;

7 porcer la Sept:éme dans fon Harmonic &. pour lors une pazcxllc Diffo-
aance doit cxilter dans rous les, Accords )ufqua celui du son principal,
- La Lm:/on commence d’A, A B, ot la sepneme B. clt preparie
'tpar A.; enfiite cetee Septiéme clt Jdllv('e a C.: de foree que la
© Liaifon cft fenfible dans les trois Accords fucceflifs - qu cmbmﬂmt -
CA. B.C.; & C. comme Nore fenfible faic defiver D, |

Pendant que la Lisifon o termine d’un ¢beé 3 C., il en com-
ANENCe ule autre a G. qui Preparc la Septzeme H. ) laqucllc .S’("Mzcmc g
l fe Sanve enfuice a J,

- De-la lcs Sons fondamentanx M. & N. ne pcuvcnt Jamais nous
imprimer P'idée de leur Modulation , & celle de L, ou P, cﬁ toil-
Jours ‘prefente,

Si l'on veur commoncer par la Modulation du Son M., & qu'on
wveutlle paﬁm enfuite:dans celle dua son P, , on retranche dabord le
Son L. & fon Harmonie, on donne au Sos M. fou Harmonic pure
& fimples & (a Tierce minenre G. préparant pour lors la Septiéme H.,
du Son fonclamental N, faicfontir-unc nouvcllc Lw/w qm wa de tore
uminer au Son P, |

Celt la Nove [enfible C. qm ffut prcffontxr 1a fin ‘de toutcs lcs'

\Liaifons Ainfi, ilne’ tcnmt qu amoy de coummcr plus long«tcmps
Ta Liaifon qui fe termine & P. 'ou a D., en dtant le Diere de ia
Note C., {ans lcqucl 1l n’y a plus de Note fenfble: ou bien il ne
tenojt égalemont quid moy d'en abreger le cours, cn joignant wa
Diexe & la Noge ‘G.y qui auroit pour lors monté ﬁu le Son margué
d’un Guidon & ‘F. ; & qui auroit fait preflentir en mcmc-temps la
fin de la Liaifon 3 N., qui {eroit devenu Son principal,

La Sixte majewre ajource, 2 1cy les mémes droits que Ta Naw

ﬁ;gfb/e.

Exem’ple.

u——-p—dwm-—”]” L

e p—— 4 Le $on T, fuppoﬁ, I’rzrzupr
f g:..:§u_t ©~-—--—-~-——u-——~ devient Sous-dominanied G.

A B gt ] e WD b ol ey

SRS, U | ---! par la Sixze mafenre A, ajol-
xec A fon Aecord parfait; &

| ...._}_{..,m,...l__ﬂ mi‘__ cette Sixte A. fait prefientir
5?"“”"‘“““‘“ e s e e e 34 poUE lors 1o Modulation du
g;x ,

TR TS TS r I O o primeipad HL

Ce méme Son principal H. devieot encore Sous-dominaniea '}, ' par
la sixte C, ajolicée a fon Accord parfair, &c. pouvant pafler ainf;
de Modulation en Modulation,
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. On peut paflcr d'unc Modulation 3 une autre fans Liaifony maig
~cela ne peur {c faive que d'un Som principal 3 un autre, ou du moins’
dun Son principal & unc Dominante portant la Nose [fenfible de la
- Modulation ot I'on veur pafler, Ce que nous avons oublié d’annon- b
«cer dans le Chapitre VL page. 42., od nous parlons des differencs
“rapports des Modwlations. S R K
~ Nous n’avons pii mettre ce Chapitre & la fuite de ceux qui con.
cernenc principalement la Modulation , parce qu'il falloit aupara-
vane connoitee la Diffonance s & avant la Difonance , il falloit con-
- noitre la Modulation, | | R

s

CHAPITRE DIX:SEPTIEME

Des diffeventes Diffonances qui naiffint des diffeventes Combi.
naifons des Accords € de Lapplication de ces “Diffonances
S anx regles précedentes, R

"L quc nous avons dit des differentes Combinaifons des Ac-
\__cords dans les Préliminaires , page 6. doit fuffire icy pour en
donner I'intelligence : ainfi, nous pouvons d’abord entrer ¢n ma-
tiore pour voir cc qui cn refulte dans les differents Accords qui

en font formez. - . :

Quoiqu’il, y ait diffcrens Accords de Sepriéme , on n’en a point
encore f¢i faire la diftin&tion par des Fpithetes convenables : ainfi,
nous croyons qu’il feroit affez & propos d'appeller Accord fenfible de
Septiéme , celui d'une Dominante ol la Note fenfible alicu, & d’ap-
peller indifferemment Aecord de [fepsiéme , tous ceux ol il n'y a
point de Noze fenfrble. ' :

Il'y a de plus deux autres Aecords de fepriéme ot la Note fenfible
a licu, dont L'un cft diftingué en decord de feptiéme fuperfiui, &
Vautre en Accord de [epriéme diminnée , aulquels 1l convient dc con.
{erver les Epitheres qui les diftinguent, parce qu’clles annoncent
quc ces Accords ont un autre Son fondamental que celui quien eft
pous logs le plus grave. Or, les perfonnes qui ont dic ju(qua prefenc
Septiéme majenre , au liu de Superflyé , n'ont pas:penfé que les termes
de Majenr ou de Minewr devoient tolijouys conferver dans I'idée le
méme Son fondamental ;s de méme qu’un Aecord parfait majear on
minenr ne change pas de Son fondamentral, ,

Pour juger des differentes Combinaifons des Accords , il nous fuf-
fira de metere icy fous les yeux, celles de Iaccord fénfible de Sepriéme.
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'J ' e o e s e L @ ropréfentane [a
7 7 e et L o e et L SEptiéme
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- L 3 Mnadeansiadeieel ‘4 ;
) Son fondamental 'y Accord de Sixee majeure ;- Accord de funfle ¢ -Actorddt Quarte’
- de P"Accord fenfible autgemenc dit l Buinte y ot la Note {upecHug, ou dis
de la Septidme. de petite  Sixte, feufible fait la Bafle, | Friton,

‘Tel Son qui et Diffonant dans U Accord fenfible de la Septiéme
Peft également, comme on le voir, dans les autres Combinaifons.
“de cet Accord ; 0’y ayant de difference, quien ce quon donnc aw
Son Diflonant le nom de I'Intcrvale quil forme avee celui quion
prend pour grave dans chaque Combinaifon; fans que le nom
d’'une Confonance quil peut y porter, I'empéche d’éere tolijours
Diffonant : ce qu’on peut imputer & proportion aux Sons. Diffonans.
des autres Accords de Septiéme differemment combincz, Par confe-.
quent, le Son qui fait la Sepriéme & cclui qui clt Note fenfible dans.
un Aecord de Sepriéme crant les Diflonans dans quclque Combinai.-
fon que cefoit de cct Accord, fans quc lec nom du nouvel Inter-
vale quils peuvent former avec un certain Son pris pour grave y
apportc aucun changement 3 Pay confequent, dis-je, les regles.
énoncées dans les Chapitres precedens pour ce qui regarde la
Diffonance en général , doivent s’étendre fur tous les Sons qui la.
reprefentent : Repréfentation qui fera tolijours trés-facile A recon-
noftrc, en reduifant un Accord 2 fa premiere Combinaifon qui eft
cclle de VAccord parfair, ou d'un Accord de fepticme.

11 oft prefquimpoflible quun Muficien qui ne connoit pas I'Har-
monie fondamentale ne fe rrompe quelquefois dans fes jugemens.
3 Pégard d’un Son quil croira Confonant , lorfqu’il fera Diffonane
dans le fond: Par cxemple, unc Quinte , unc Quarte, unc Tiewe ,,
ou unc Sixze peuvent écre Diflonantes ; les tols premicres en ge-
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prefentant Ia Septiéme qu'on w'imaginera pas, faute de fgavoir de
qucl fond d’Harmonice naiffent ces Diflonances qui;Patoitrom,Conﬁ;,
fonances 5 & la dernicre fera juftement unc Sixte ajodsée , dontonne
s’appercevea pas non plus, pour la méme raifon, On voir par-1a de
quclle confequence il cit de connoitre ce fond. d'Harmonic dans, -
le progres des Sons fondamentaux. o R

11 eft bon de fcavoir encore quun Accord ol la Sixre eft ajolicée.
ne doit jamais éere reduic en une Combinaifon ol la Septiéme &
la Seconde s'entendent entre un Son aigu & le plus grave, parce
que I decord de la Sepriéme Crane premicr dans fon efpece , ne peug:
¢re reproduit par un autre qui en eft produir lui-méme; & paree-
que la Seconde qut cft renverfce de la Septiéme doit joiiir du méme.
prwvilege. Ainfi, cev Accord Us Mi. Sols La, teconnu pour celui oft,
la Sixse clt ajoticce , ne peuc fouflrir que cetee aucre Combinaifon,

Mi. Sol. La. Ur, au licu que Vdicord de b Septiéme peut {e coma

bincr de toutes les fagons, ', e

Ces Accords Ut Mi. Sol. La, ow Mi. Sol. La. Ur, peuvent naitre
aufli-bien de Punc des Combinaifons dun Jeword de Sepriéme | que
de cclut olt la Sixse clt ajolitée ; & ce n'clt que par le progrés fon.
damental qu’on peut s’en appercevoir: d’ot la neceflite de con~

noitre cc progres fondamental (e découvre encore de plus en plus.,
Il faut proficer de toutes ces remarques & Uoccafion de la Bafle~
fondamentale dont il cft principalement queftion dans le Traité de -
PHarmonte; tant pour les Regles de la Compofition,, que pour gelles;
de I'Accompagnemcent. , , o :
11 cft inutile de faire icy le dénembrement de tous les Accords,
qu'on peue tirer des differens decords de Septi¢me , & dc celui oi la
Sixte cft ajolitée, ny du nom des Intervales qui y 'rcPréfcntcm les,
Sons Diflonans s puifque ce nom n’y faic ricn, & puifque d’ailleurs;-
chacun eft en érat de faire lui-méme ce dénombremerit {ur 'ex po-

* 2agi 7. f¢ des cing Accords de Septiéme dans lcs Preliminaires, * Qn ¥
remarquera feulement que cet Awerd Ré Faff. La. Ut. cft le finfible
de la Septiéme , quec cclul ot fe trouvent trois Fierces minenres, 4 la -
Note fenfible an grave, & la Septiéme diminnée A laigu, & que les
erois autres font fimplement des decords de Septiéme | oni la Septiéme
eft la feule Diflonance quil faille y remarquey, )

2

CHAPD. XVIIL
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CHAPITRE DIX-HUITIEME
De la Quarte Dw"amme, de la 'Neuvie'me y @ des 'faurtres
. Diffonances qui naiffent de lewr accidens.

’Agréement qui naie de la fufpenfion du vericable progrds des
Confonances par la Diffonance qu'on y ajofitc, a fait cher-
cher tous les moyens poflibles d’en profiter : de forte qu'on ne seft
pas content¢ de la Sepriéme , on a encore cflayé, méme ayce fugces,
d’ajoliter un nouveau Son grave A laTierceoua la Luinge au-defloys
duSon fondamental d’un Accord de Septiéme. o
Remarquez que cette Addition decide tofijours cn faveur de la
Tierce & de la Quinte dans les Accords. o

Exemple,
) A- )
. — R . SR ~ :
o : . "x-ﬁ- Note fenfible, 1‘-'-:-—-—':'-:
. = oo X -1
Accord de Septiéme, - O Hdem, R SR T
7
7 .
o m.—-——-—heu—m—“a———ll{m g-—n 3 . 2 ] v gy
' Son fondamental, R
g [ 9 5%
= dy - A e T ] | eigaiviangins mpwwed
‘ AE‘ 3 g (_)_L_I—%e-—n—--——- -——--—-—--—.—-—g:-— = 4
i~ i i ' N
4 - . . s 4@
Son prave ajolté une Fierce Idem,
au-deflous du fondamenteal, '
[ ~A9.. wasarimen R # 7* -
TELEN v — 5 -
EY , i Y, e ,
Sun grave ajodté une Duinre Idems.

au-deffous du fondamental.

Par ces Additions, la Sepriéme A. du Son fondamental forme. pous
lots unc Newviéme avec le nouvean Son grave mis a la Tierce au-
deffous du fondamental, & une Onzidme , dite , Quarte avec le nous
veau Son grave mis 3 la Quinte au-deflops du fondamental,

K



. Lorlque la Note fenfible alicu dans ' Accord de feptiéme an-dcflous
‘duquel on ajolite un nouveau Son grave, elle faic la Duinre fu-
perflué avee celui quicft A la Tierce au-deflous du fondamental , &
da Septiéme fuperfiué avee cclui qui-cft 3 la Quinte au-deflus du
fontamental'; comme on le voit dans I'Exemple,
La Nenviéme 8 la onziéme doivent tolijours étre preparées , cxeepte
quelles n’accompagnent la Nose fenfible, cn quel cas on peut ne-
pas les preparer. L S : s
Si P'on confiderc fimplement Vinterval dans la Newviéme & dans.
la onziéme , on verra que ce ne font que des repliques de la Seconde
& dcla Quarte: Mais , comme la Seconde & la Quarte ont licu dans
les differentes Combinaifons des Accords fondamentaux ot regnent
la Septiéme & la Quinte , dont clles font renverfees , pendant que
leurs repliques font connoitre icy quil y a un nouvecau Son grave
ajout¢ au-deflous du fondamental; il cft 2 propos de diftinguer ces
Intervales les uns des autres par les noms de leurs. repliques, pour
faire reconnoitre par ce moyen les Accords dont on veut parler, -
Onabien confervé le nom de Newviéme dans la pratique ; mais pour
celui de Onziéme on I'y a tolijours confondu avec celut de Quarte s
ce qui n'importe d’ailleurs, pourvil quon fgached quois’en tenir,,
La Diffonance de la Newviéme v’a aucunement furpris les Mufi-
cicns , parce qu'elle cft replique d’une autre Diffonance; mais celle:
de la onziéme les a tolijours embarraflé, parce qu’clle eft replique:
d’une Confonance; & cela pour n’avoir pas cxaming les chofes dans.
leur principe. |

7/

La onzicme que nous appellcrons Quarte devient 1cy Diffonante

par le mémc accident qui rend toutes les Confonances Diffonances:
,/"’,'\ .

Septieme

Par exemple , lorfque de cet Aecord de feptiéme La. Ut. Mi. Sol,
dinte. Tierce

on tire ces deux Combinaifons, Uz, Mi, Sof. La. & Mi. Sol. La. Ut..
Sol qui a faitla Sepriéme dans le premier Accord , fera la Quinte dans

le fecond , & la Tierce dans le troifiéme ; puis fi 'on ajolitc un Son a
Quarte

la  @uinte au-deflous du fondamental, ainfi Re. La. Ur. Mi. Sol.s
ce meme o/ fera la Quarre du Son grave ajoficé; & par confe-
quent ces trots nccrvales, la Duinte, la Tierce & la Duarte confi-
derez comme Confonans par rapport au Son grave auquel on les
compare, feront ncanmoins Diflfonans, cu égard a la Diffonance de
I'Accord fondamental qu'ils repréfentent. :
Pour reconnoitre encore la Diflonance dans une Confunance ,
il 0’y a qua fc fouvenir que ce qui forme Ja Diftonance cft prin-,
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~cipalement la jonétion de deux Sons voiflins, comme font icy La,

& Sol. Or quclques intervales que forment pour lors ce L4, & ce
- 8ol avec un certain Son grave, l'un des deux n'en fera pas moins
- Diffonant: Mais ;, comment en juger fi 'on ne {gait pas rapporter
les Accords & leur premierc Combinaifon fondamentale 2
Ileftvray, que dans cet Accord Ré. La, Ur. Mi. Sol., outre les
Sons La. & $ol qui fc joignent, il y a encore les Sons Ut RY, &
Mi: Mais, ony voit d'abord le défautde #¢. qui y eft furnumeraire;
-en quel cas les Diflonances que forment Ur. & Mi. peuvent bien
&uwe reconnués pour accidentelles, d’antane qu'elles y fuivent d'aile
leurs le progres de la Septiéme: Au refte, on 'y a prévis dans la pra-
- tique "ol Pon retranche prefque tofijours ces Sons moyens &é, &
Mi, de I'Accord fondamencal La. Uz, Mi, Sol, lotfque gé cft ajolicd
au-deflous, pour n'y employer que les Sons #6. La. Sol; excepté,
cependant, que la Note fenfible 'y ait lieu; en quel cas, tous les
Sons Ré.LaUr ¥ Mi. Sol, y fontemployez ou du moins fous-cncendus.
EXEMPLE. ' o

(—— o= :_':jg: . On voit donc icy clairement
.,‘g:mﬁ:i: — th}-‘;:n:l'{ la raifon pour laquelle, la Quarte
oo | S # & toutes les auercs Confonances
peuvent devenir Diffonantes : I
_ LA 4_,, nesagic, commeonle voit, que
%%——-— : - -1t de connoitre 'Harmonie fonda-
-1 I I o, A mentale,pouren juger fainements
. - mais,pour {cavoir i quelques-uns
ont connu cctte Harmonie fondamentale, il n’y a qua voir ce que
dit Zarlin de la @uarre, * d’olt Pon peur méme tirer quelques in-
ductions {ur I'ignorance des Anciens, & ce quen difent encore nos
Muficiens , qui pratiquent ncanmoius touces les Confonances comme
Diffonantes, dans les occafions ol lcur experience leur fait {entir
que ccla doit écre ainfi,

On poutroit encorc appuyer la Quarre Diffonante fur ce qu'on nela
trouve point dans les nombres relativement au premier Son reprefenté
par unicé : En effet; ce premicr Son qui doit éure fenfé le pringipal, ne
peut jamats poreer la Quarte dans {a Modnlation que comme Diffonante.

Ceft de cette Qnarre qu'on ne trouve point dans les nombres
que naiflent les B-mols,

LRGN ,?

A -*%w

oy

Terea Partss
Capv.F.1864
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 CHAPITRE DIX-NEUVIEME.

Quel off le snom qu"oiz doit donner & chaque Interwvale , powr
T en faive diftingucr le genve? o

L'Oé‘faw, la Quinte 8 la %Mm font appelléees Jufles, parce
B, qu'elles ne varient jamais dans la Modulation, e
Les Tierces font diftinguées en Majenres 8 Mincures, parce quil
y en a de ‘deux efpeces dans la Pratique : & c’cft par la Tierce mas
feure ou Mineure du Son principal, que fe conftitué le Mode , d'od
on lui actribué le genre de cette Tierce. , |
~ Les Sixtes fe diftinguent de méme que les Tierces, puifqu'elles
en font renverfées, | | o SR

La Septieme qui ne varie jamais au-deflus de la Dominante, 8
qui ne convient qui ce feul Son fondamenral dans quelque Mode
que ce foit, doit ére diftinguée de méme que les Confonances
qui n'y varient pas non plus: Carle terme de faufe n’cmporte icy
que cette fignification,

La Seconde qui clt renverfée de la Septiéme , doit fe diftinguer
de méme, _ S ) |

De-13 tout Intervale dont la proportion naturclle eft augmentée
d’un Semi-ton, doit étre diftingué cn Superfli , & s'il eft diminué
d’un Semi-ton , il doit écre diftingue en Diminué ou Faux.

Quelques perfonnes qui n’ont pit fe departir de I'tdec quon a
eu jufqui prefent de la Sepriéme en la diftinguant tofijours cn
Majeure 8 €n Minenre 5 ne Tont pas apparemment confiderée dans
fon origine : Car, ce n’cft pas fur les accidens qu'il cn faur decider,
comme lor{qu’en parcourant plufieurs Modulations , il peut s’y trou-
ver des Septiémes alterées , de méme que des Quintes 8 des Quaries,
quon n'y diftingue pas, pour cela, cn Majenves ny en Minesres ,
il en faut rofijous revenir au principe: D'ailleurs, ces mémes perfonncs
reconnoiflent une Septiéme diminnée quiemportc de droir laSuperfiut,
& une Seconde (upesflué, qui par confequent autorife de diftinguer de
mémc la Septiéme qui en eft renverfée : Mais, que font-elles pour ne
point paroitre en défaur? Elles vous difent,que la Septiéme majeare
et comme &’Uz A 8i, & que la Superflyé et comme d’Ur 3 §i s d'od
#l faudroit conclure que, pat confequent la Quarse majeure cft comme
Ae Fa. A 87, & la Superflné comme de Fa. 3 2§ % ; ce quion n'a jamais
imaginé : Mais, cc font-Jd ordinairement les errcurs od 'on tombe,
quand on abonde dans fon fens, |
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- YLors quon parle des Diffonances en general ; on peut donner le

- gitre de Mineure A toutes celles qui dérivent de la Sepriéme , 8¢ le tie

- tre de Majenre A toutes celles qui dérivent de 1a Note fenfible s en fe

~ fouvenant que le Diminué ou le Faux répond au Mineur, 8 que le

- Superflu répo’ndauMc:{mr. R , S
~ Ce Chapitre répond au XXI1X, du II, Livre du Traité de I'Har-

monic, auquel nous joignons feulement icy quelques nouvelles re-

marques, pour engager les Muficiens qui ne font pas dans I’habi-

tude de diftinguer les Intervales par des Epithetes convenables, 3

¥ faire plus d'actention dans la fuite, | |

-

CHAPITRE VINGTIE ME

Les moyens de tronver [ous tous les Chants poffibles la méme
Bﬂﬂé’-—ﬁﬂddﬂlt’”ﬂlle qﬂl les a;/uggg;ﬂez

IL s'agit d'une experience, qui demande des connoiffances dont on
B a pi fc paffer jufqud prelent; mais dont on trouvera le dérail
dans le Traicé de 'Harmonie : car il faut d’abord f¢avoir comment
~f{e compofe une B-F. fous un Deffus, * ceft 3-dite, fous un Chant *Livee 111,
donne; ce que c'eft que la Note fenfible ,* outre ce que nous en difons ff;"’ l}f_‘“
dans le corps de cet Ouvrage; ce que Ceft que le 7on, c'cft-a-dite, ¥ Livre 1L
la Modulation que la‘Note fenfible annonce; ‘& comment clle eft ’17.2‘5}26.1?1’7'
defignée dans le Chant par un Dieze, ou par un B-guarre.  Chap X1V,
Il faue fgavoir enfuite que la Modulation &’un Son principal eft pag- 27 &
tolijours fufceptible de celle de fa Dominante , en confequence ;@ 11
des repos qui peuvent {c teminer {ur cctte Dominante , {fans qu’on pag. 238
puifle s’en appercevoir par aucun autre Signe extericur, {i ce n'eft
uelquefois par la Note fenfible : Mais | cette difficulté fe refoudra
?acilemcnt quand on fgaura que les Notes du Chant doivent to(-
jours faire lodtave, la Quinte, ou la Tierce de la Note prife pour
leur Buffe-fondamentale. -
Toute Note de la B-F. qui n’y eft pas reconnué pour som
principal, eft {enfée Dominante; excepté qu'on ne foir forcé de la
faire monter de Quinte 5 cn quel cas cc fera pour lors une Sous-
dominante.
Les Notes du Chant qui feront la Septiéme au-deflus d’unc po-
sninante , conviendront roiijours , pourvii que cette Dominante puifle
obferver enfuite fon progrés naturel , qui-¢lt de defeendre de Queste
fur unc Note, dont le Chant formera la 7éerce immediatement ou

mediatement aprés.



~ Les Notes du Chant qui feront la Sixre majesre au-deflus d'une
 Sons-dominante , conviendront tolijours, pourvii que cette Sows-do=
minante puifle monter immediatemenc aprés de Quinse fur unc Note
dont le Chant fera la 2ierce. o
“Ce quenous difons icy d’une Sous-dominante peut arriverd un Son
principal , mais quicefle de Iécre dans le moment quela’ Sixse majenre
accompagne 5 car c'cft tobjours lc Son fondamental qui fuit cclui
?u’on accompagne dc la $ixse mafenre en queftion , qui doic éere
enfe Principal. e S -
Cettc Sixre majenre nc {c pratique guercs au-deflus d’un Son fon-
mental, quaptes qu'il a poreé la Quime, V'0ftave ou la Tierce,
mais le plus frequemment la Quinte. | S
Une Note de la B-F, peut fervir & pluficurs Notes du Chane |
tane qu'elles font comprifes dans fon Harmonic; & Pon ne peut y
changer pour lors cette Note, que lorfque le progres neceflare
a la B-F. y oblige, o |
Une feule Note du Chant peut avoir aufli deux ou trois Notes
diffcrentes de fuite pour B-F; bicn cntendu que cette Note du
Chant fera tolijours comprife -dans PHarmonic de chacunc des
Notes quit lai ferviront pour lors de B-F. ' , ;
Une Note da Chant ne peut jamais avoir trois differentes Notes
de fuice pour B-F. quelle ne fafle I'odfave de la premicre , la
Fierce de la deuxieme, & la Sepriéme de la derniere.
La premicre de deux ou trois Notes qui fc fuccedent dans la
B-F. au-deffous d’une feule Note du Chant , cft prefque tolijours
un Son principal; & cclle qui doit la fuivre cn ce cas, eft prefque
toljours fa Tierce an-deflous , fur tour dans les changemens de
Modulation., : , o
Ce neft que pour entretenir le plus nature] progrés de la B-F,
quon eft obligé d'y faire fervir une Note a pluficurs Notes du
€ bant, ou d¢ donner i une feule Note de ce Chaat deux ou
trois Notes differcntes de foite pour B-F.
La B-F, doit totjours proceder par Quintes dans unc méme
Modulation , & nc peut changer ce progres quen celui d'une Tierce,
aprés un Sex principal , lorlque lo Modularon de cc Son principal
change. : 7
Cc progrés de Tierce artive quclquefois , pour ne pas dire fou-
vent aptés un Son principal quoique {a Modulation 0’y change pas :
Mais cela ne fe pratique pour lors quien faveur d’un cereain enchai-
eaid de dement de Deminantes ;¥ quine peut plus finir qu'a ce méme Son prin-
{'Harmonic , ¢ipal nprés icqucl il a commence s cet eachainement n?qyanc dautres
prros&ot principes que la Ligifon dont nous avons parlé au Chapice XVI.

4  NOUVEAU SYSTEME
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gfxchant qu'une Dominante doit defcendre de Quinte il elt fcn{e' -
_qllc ce que nous appellons Enchainement de Dom:mme.r, welt au.
_tre chofe que le progrés de plu(lcms Notcs qm dc(ccndcut ﬁlcccﬂlw

vement de. oQ_amte.

On doit fgavoir que dcfccudxc de O/mm _ou montet dc C)xmrte,

o ‘eft. la- méme chofc.
-La plipare des changemens de Madulatzan fom: annoncez dans

1a Baffe-fondamentale par un Son principal connu qui defcend ou

monte de Tierce; mais qui defcend le plus frequemment,

On nc doit jamais faire Syacoper ' farmonies c'eft-d-dire , qwune
Note de la B-F, dont la ‘valeur naura pas commencé dans le
premier Temps d'une Mefure , nc doit pas étre continuée fuccef~

~ fivement dans la- Mefire (uivante ; excepté c0pcndanc quon n'y

{oit force par la con(huéhon du Chant,

EXEMPLE,

—y S N
n'%‘m
T

“6&-——0
—-»»0—» x

L] {’ L LI 3
~gvE

[ —

II'n’y a pas un Muﬁcxcn qui ne (énte

--«.o..,—--_é.n—
P

a peut-€ure pas-un qui s'en {oic appergl,.

| ‘ . lotfqu'tl I'a pratiquée,, dans des.cas, &
ol prinm p-—‘.“;u...u-

&ec. mais 1l cft cronnant qu’un Muficien.
qui l'aura ¢vitée dans fa compofition, Pemploye, fans y penfer
‘apparemment dans fes chiffres.: * ce qui prouve bmn que fes
rcgles. ne s'accordent gueres avec fon Oreille, '

Nous nc donnons icy que les regles d'une B~ F., eelit quelle:
doit fe trouver dans fon ordre naturel’, car nous en-avons obmis.
toutes les licences, qui nc font oxdmaucmcnt fuggerées au Come-
pofitcur qu’ Jplcs coup & dont il eftinutile de faire mention icy s
puifque malgre tous les detours que ce (,ompohtcur aura pti pra-
tiquer dans ’'Harmonic , dont il aura 1ccompqgnc le Chant qui
fervira a. Pexperience propofcc on trouvera toiijours cec Chane
fufceptible de 'Harmonie que fournira la B-F. dont nous” venons.
de donner les regles,

Nous devons avertir que dans un Chane figure , comme eft celui
de Exemplc iuxvqm il y a fouvent des Notes qui ne tont point
Harmonie avece la B- Y s ¥ mais. au refte  ces Notes ne {c trouvent
qu'entre le pxcmxcr moment de chaque 'J’z’m: de Ia Mefure , cncore:
faut-1l que leur progrés y foir Diatonique,

Tournez S,V P. pourle Monologue d*Aymide , qui wa féyviy d'exemple.

= ~mmmpt— Ja yerité , moins marquez que ccluy-cy
‘ — ool La Sjmope d’'Harmonie peut {c prati-
AT TSI ST quer exprés, comme dans nos Paffé-pieds,

— le defaut de ceree Sjncolpe ;& 1l n'yen

Ol trogves:
ra daus Jes.
Chitlies de
prefque tous:
les Ouyrages:
deMufique,la:
Syncope dont-
i el quefiis:
fuppofé qu'c,
en {gache -
ger  par e
moyen d'vae:
B<J, .

¥ Voyer in
Traied
Pliarmonie .
Lavre F)
Chixxxiy
Artedl gyt

Li [
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L, G, , ,
Les letrres A, B. C, &c. marquent les differens progres 8¢ les
differens Sons fondamentaux , par lefquels la Baffe-Fondamentale
change de Modulation, conformément au Chant & ala Bafle.-Conw
tinué du Monologue,
A. marque le paflage d’un Son principal 3 un autse, par lnter-
vale de Tierce. 7
B. marque le paflage d'un Son principal a une Dominante , par
Plncervale de Tierce. .
C. marque un changement de Modulation, par le plus parfait
progrés , celt-d-dire, par des progres de Duinte, '
0. marque des Sous principanx qui deviennent Soss-deminanics ,
par la Sixre majenre ajoltée a leur Accord parfait. |
E. marque des Sons-dominanses | qui portene narurcllemene la
Sixte majenre ajouree a leur Adecord parfuis, .
L., marque le paflage d'un Son principil X unc Dominanie, foit
pat Tierce | foiv par  @uinte, ol commenco un euthainement de
Dominanres , tans changer de Modulasion., 7 7
M. marque la méme chofe que L. excepté que Ta Note de la
Bale-Conrinué qui répond & M, eft un Jon furnumeraire , qui
y porte U'Accord de Newvidme, M
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G. xmrquc un Son furnumeraire qu'on peut empl oycr dans Lb"—

B 'Bftﬂca—Fodamcntalc au commencement dc toutes les Cadences pa;fa:m.

‘H. marque trols Creches que nous avons changées dans 1a Bafle-
Contmm de I.ully pour ne point entrer dans le dérail des Notes
qui peuvent y éerc employees pour le gotit du Chant; fel onlAvcrw

tiffement que nous en avons donné avant le Monologue.

~Au rcfte, nous n’avons joint la Baffe-Continug de Lully au Chant -
de fon Monologuc que pour cn faire remarquer la belle. fimpli-

eité; v qulelle s'lccordc par tout avec la Baffe-Fondamentale,
qut n'eft puncqulcmem: compofee que pour le Chant: car néue

¥ Page 41,

deflein n'eft que de faire voir tcy comment -on peut trouver fous.
tous les Chants poflibles unc Baflc- Fondamientale dénuée des Licences
que les Cadences romputs & interrompués peuvent y introduire : Ces
Licences Wayant d’autres principes que la Cadence parfaise ( comme
nous lavons déja dic)* donc le progrés natarcl infpirc en pre-
mier licu le Chant qui peut-étre fufceptible de ces Luenm.

CHAPITRE VINGT-UNIEME
Qu'un Muficien pewt exceller dans I pratique de /(m Arr,
Jans en [avoir la Theorie.

Omime on ne peut pas douter, aprcs tout ce que nous venons

de dire, quc la Mufique ne nous foit naturelle; on ne peut
pas douter non plus que nous ne puiflions devenir fenfibles A tous
fes diffcrens cffers, A force de Pentendre & de la pratiquer: Sans
quoy, la fciencc la plus profonde ne pourroit jamais mettre cn érat
un QOr gamf’nc ; par exemple, d'executer fur le champ rout ce qui
yient dans I'imagination.

Cela fuppofé, un Muficien qui fe contente de bien pratiquer
fon Arc, peat, "abfolument parlant, fe pafler de la fcience: car
que luy 1mportc de fgavoir pourquoy telle chofe luy plait ou luy
dcplalt pourvit qu ‘1l y foit fenfible; que luy nnpoxtc de {g,'wou
quun tel Accord dérive d’un tel autre , pourvit qu'il employe a
proposs que luy fere la connoiflance de’ la B.F. dés quil trouve
naturellement la B-C. & que luy importe de fgavoir qu’unc
telle regle “dérive dun tel Principe , pourvit quelle le mene
2 fon buc, lorfquiil fe la rappelle : Voila comment il raifonne
mdmmement, du moins en luy-méme : cependant s'il sagic de

parler Theorie, il eft le premier 3 entrer en lice.

Si lc Muficicn croit qu’il foic de fon interelt de fe faire paﬂ'cr
gonx feavant, que ne travaille-t-il 3 Ie devenir? Na-t-il pas dc)a.
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- fait les trois quarts & demy du chemin, quand il cft une fois

~ fenfible A 'Harmonie? Et pourquoy vouloir en impofer, lorfqu'il

- ne dépend que de nous de pofleder parfaicement la connoiffance
de nbtre Arc 2 {eroit-ce par prévention pour les regles de nos
premicrs Mafrres? - L S T
~Les talens nc fe donnent point , ils {e perfe&tionnene feulement
a force de les bien cultiver ; Mais la fcience sacquicre: Et quion
- ne s’y trompe pas, ceft i I'aide de cette {cience qu'on trouve les -
~moyens de bien cultiver fes talens, & de les faire éclore en beauw
coupmoins de tems qu'il n’en faur, lorfqu’on laifle tout fairc au tams,
Ne verrons-nous jamais éclore un bon Mulficien, quwaprés quinze
ou vingr années d'cxercice de fa part; & n'y auroit-il pas- moyen
d’abreger un filong cours d’¢tude, qui rebuteroit tous ceux qui
veulent s’y liveer , s'ils ne fe flacoient pas dun fucces plus prompt2
Nous fgavons bien que fans la fenfibilité 3 I'Harmonie, il n’y a
point de bons Muficiens , & qu'il faut un certain tems pour ac-
querir cette fenfibilicé : Mais, 1l peutfe trouver auffi des moyens
de la procurer, plus prompts que ceux dont on s’clt encore fervis :

' .

ce quy faut examincr,

CHAPITRE VINGT-DEUXIEME.
Ce n'eft que par lo moyen de accompagrement dun Clavecin

qw'on peut acquerir prompeement la fenfibilite 4 I Harmonie.
E plus court & le plus {feur moyen de fe rendre promprement
__fenfible 3 'Harmonie , confifte dans I’Accompagnement du
Clavecin ou de ’Orgue: puifqu’on peut tolijours y fairc entenw
dre unc Harmonie complette dans fes progres les plus reguliers,
St cela eft, quel foin ne devroit-on pas prendre i perfection-
ner un Art qui n’eft encore québauché: Car,ilne sagic pas fim-
plement d’y gagner la pratique de I'Accompagnement , 1l faue que
cette pratique conduife encore & celle du Prélude, & par confe-
quent 2 celle dont un Organifte a befoin , quand il a dailleurs
Pexecution en partage; d’ot il s’en fuit que par ce moyen, il faur
quon puiflc {e former le genie, & le golr, & que fur tout on

puiflc devenir promptement fenfible & la parfaite Harmonte.
Voili quels doivent écre les fruits d’un Accompagnement biety
digeré: mais pour pouvoir en tirer. ces fiuits, il'y manque bicr
des chofes qu'on ne trouvera jamais fous le fecours de la B-Fo
encorc y échouéra-t-on , fi Pon perfilte dans un ccr}tairy ;t’:,a
jugé , fi Pon ne sinftruit pas micux qu'on ne Fa fair julqud:

My




- refent des regles de la Compofition s fi Ion ne chiffre pas micux
“es B. C. cen confequence de ces- regles, i L'on ne feaic pas y
px*oppfcimnxel' le doigt'qr ‘dc,;js Accc’)r’ds X leur conrx;&ruai{mi&r fi;;lg;ur'

progees , & fi l'on ne fgair pas y faire prendre aux doigts le mou-
vement neceflaire, s LT o
Le préjuge dont nous voulons parler, regarde les deux odfsves
de fuite, que tous les Muficiens en general, pratiquent fans {cru-
pule dans I’Accompagnement; excepté quclques Frangois -qui les -
'y condamnent, fans autre raifon qu'elles ne leur y plaifent pas,
& quelles y font défendués ; comme {i cetee défenfe venoit d'une
‘autorite fupréme qui nc pht s’écre trompee, =
- Onavitalafin des Préliminaires de Mufique , & i la page 22,
Chap. 11, comment '0ffave fervoic a multiplicr les intervales dans
les Accords; d'ott ’'Orecille eft bien autrement nourrie de 'Harmo-
“nic qui en refulte, que lors quon y retranche cette OFave,
Sans 'oétave on tombe a tous momens dans des fautes fenfibles
comme dec ne pas Préparer, & de ne pas Sawver les Diflonances,
de faite monter ou la Tierce minenre, ou la Sixte minenre a2 Voitave,
8 de ne pas donner aux Confonances leur progrés le plus naturel;
au licu que deux ofaves de fuire ne choquent pas I'Oreille, &
nont de défaut que dans la variceé quon doit obferver entre plu.
ficurs Parties détachées les unes des autres , pour les rendre dif-
ferentes entr’elles; parce quautrement deux Parties qui vont en-
femble a P'O¢fave I'utic de Tautre n’en reprefentent plus qu'une,
Nous ne parlerons pas d’aillenrs de la facilite que I'0ave ap-
porte dans la pratique de PAccompagnement, ny du temps qu’clle
y abrege, ny des agrémens qu'elle y introduit , ny des connoif=
fances qu’on en.peut tirer fur le champ : 11 {uffic de dire icy, pour
contenter les fcrupuleux fur ce fujet, quoique mal-fondez 5 que
quand on poflede parfaitement la pratique de I’Accompagnement
rien n’eft plus facile que d’en rerrancher les o&aves qui pourroient

choquer leur prévention, mais jamais leur Oreille,
- 81 I'on fgavoit cependant que par le moyen de I'0fave on re-
connoit fur le champ la B-F. on en rcgarderoit du moins 'ufa.
ge comme trés-utile , fuppofé qu'on ne vouliit pas le recevoir pour
agréable ; & fi Pon fcavoit qu'il eft plus facile d’Accompagnet avec
Vodave de la Baffe que fans cette Offawve; qué le golit de I'Ace
compagnement en regoit plus de grace, 3 caufe d’un harpegement
de quatre Notes, &c. Mais nous entrerions infenfiblement dans
le ‘detail que nous voulons éviter icy.

A légard des Regles de Ja Compofition, comment les fcauroits
on, puifqu’on ne connoit encore que le nom de la B-F.



- DEMUSIQUE THEORIQUE. 93
- Tout c¢ qu'on a ph faire A I'aide de Pexperience, ¢'a ¢e¢ de don-
~mer un nom-d chaque Accord, & de dire , & proportion de I'effer
~aunquel on a éeé fenlible, quun tel Accord ou un tel Intervale

~devoit préceder ou fuivre un tel autre, &c, Mais croit-on de bonne

- foy que I'Oreille aic pli rout faire prévoir? ne s'appercoit-on pas
bicn qu’elle ne nous a fait part que d’un certain déeail confus , au-
qucl on joint tolijours , Cwetera docebit ufus, ¢'cft-a-dire, lufage
cnfeionera le yefle, R CoEL e

Si I'on ne feait pas les regles de la Compofition , comment peut.

il {¢ faire qu'on Chiffre bien les B-C.2 car lec Chiffre n’eft au-
tre chofe, en ce cas, que le figne extericur de toute 'Harmonic
g)uc le Compofiteur a prétendu faire cntret dans fon Ouvrage.
r,s'il Leut bien connué cette Harmonic, il n’y a pas de doute
qu’il n’euc trouvé des Chiffres plus propres A y faire diftinguer les
~Accords ; que ceux dont il s'eft fervis : 11 n'auroit pas marqué
quatre Accords differens d’un méme Chiffre ; il y auroic faic difs
tinguer ' decord confonant du Diffonant, &c. Aulicu qu'il ne marque

- fouventque d’un fimple 6. & U Accord confonant de la Sixre 8¢ celuy de
la sixte guarte , & V Accord diffonant de la Sixte, & celui de la Six e~
guinte , &c. Mais faifons quelque chofc en fa faveur; paflons lui

les Chiffres en ufage; & voyons {eulement {i conformément a cet
ufage 1l a fcit rendre par fes Chiffres, I'Harmonic que fon Oreille
lut a fait pratiquer: Et fi nous pouvons prouver, par ce moyen,

qu'il s'eft trompé maintes & mainces fois 3 peut-éerc le forcerons-
nous 2 la fin d’avoir recours a la fcience ,-qu’il croit {i peu digne
de lui, & dont il voudroit cependaht quon le cric pofief-

{eur, : ‘ '
Quoi, ce Compofitcur dont 'Harmonic eft fi belle & fi pure
me dira-t-on, n’a pas {¢i ce qu’il faifoir 2 Vous nous en impofez
fans doute, & ccla n'elt pas croyable. N’en doutez plus, vous
répondray-je, car fes Chiflres en font foy; & pour vous en con-
vaincre, c’eft dans les Ouvrages de Corelly méme que nousen

‘puifcrons la verité. Poyew ponr cet effer le Chapitre fuivant.

Quant au doigter des Accords, nous avons eu grand foin de

le marquer dans ndtre Traité de 'Harmonie , fur toutala page 396,
dont ’Exemple contient prefque tout Accompagnement ; pourvia
qu'on veuille tolijours conferver les Accords aufli complees qu'ils
s’y trouvent marquez, S ' '

Pour ce qui eft cncore du mouvement neceflaire aux doigts ; -

Voyez ce que nous en difons dans fa Préface de nowe dernier

Livre de Pieces de Clavecin,qui a pour titrc, De la Mechanique
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des do:gm m‘: nous prometgons , i Ia verite, de faire pnrr dc ceree
: Méchamquc pour 1’Accompagncmcnt du Qlavccm ou de I'Orgue;
©Anals nous avons xemarquc du depuis, qu'on. pourtoit Ju recon-
‘noftre dans ndere Traie¢ de PHarmonie |, {ur touc a la page 396.
ot nous venons de renvoyers laiflant aux Mucrcs le foin de trou-
ver le refte, quand ils feront unce fois gueris de leurs prg}ugu, ,

Il faue rout au plus quatre ans pour. {e tormer 1'Qreille a I'Har-

“monic¢, parle moyen d’un Accompagncmcnr bicn digeré; au licy
que , comme nous I'avons dcyx dit, 1l en faut qumz,c ou vingt,
fans ce fecours.

On peut accompagner au bout de fix mols dc maniere 3 y troy-
ver de Pagrémenc , qmnd on s'y conduit- par dc bonnes regles;
& Lon fe met en tds-peu de tems en éeat de Préluder, de com-
pofer, & de faire valoir tous les talens qu'on peut avoir pour la
Muﬁquc Aulicu que, par les regles ufitces, on n'y cft encore
quun foible Ecolier au bout de quatre ans, & lon demeure toute
fa vie dans unc ignorance profonde de tout ce qui peut y faire
valoir nos talens pour le Prélude, pour la Compoficion, &c.

Il n’y a gucres de Muficiens qui ne {entent de quelle utilicé
feur feroir lAccompaOncmcnt, & ce. neft, fans doute, que la
difficulté d’y réuffir qui en a rebute la pluput ccpcnda’nc
il n’y a pas un Chanteur, pas un Joiicur d'Inftrument, n’y, 4 plus
fortc raifon , pas un Compoﬁteur qui ne dac le prmquc: ; puxf ue
ceft le feul moyen d’acquerir prompremcnt la fenfibilité a I'Har-
monie , fans laquelle fenfibilive on n'eft j Jamais bon Muficien : auffi
nc voit-on gueres de Muficicns Iraliens qui n'accompagnent du
Clavecin.

CHAPITRE VINGT-TROISIEME.

Exemples des ervemrs qui [ trouvent dans les Chiffres du
cinquiéme Oenvre de Corelly.

Arqucra la prenuere Sonate , 2. la dcuxxcme &:c Ad.
avec un point marquera le premicr Adagio , & avcc deux
Pomts ainfi 4d. . il marquera le deuxicme Adagio : il en fera
de méme de A4 ou A4 . pour marquer le premicr ou le deuxiéme
Allegro. -

M Swmﬁcra Me/i;re 3 B F Baﬁz fom’amema/e , B-C. Baffe~
Conténués 8¢ les aurres Lettres renvoyront aux Notes des Exemplcs
marquées des mémes Letores,” ,

-]
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On verra par la B-F. mile au-deflous de la B- ( de Co-
;—rc“y, les veritables Accords qui doivent s’y trouver, en con-
fequence de In Liaifon que le progrés fondamental de Suinre doit
~entrecenir e plus naturcllement dans: chaque Maa’nlmom e pro-
~gres ne pouvant y €tre intcrrompu qUapres un Son principal , cx-
cepté dans des Cadences rompué's o interrompais, dont nous avons
parlé au Chapitre VIL page 41,

Nous allons voir que Corelly s'eft bien moins gulde ar - con-
noiflance,, que par les Intervales que fon orcille Juy a fgn: prati-
quer entre le Defus & la Baffe, Iorfqu il a chxﬁu, les Accmds que
éctte Bafle doit poreer. S

E X EMP L I

iz ‘;g_pzﬁ- ]

! . b
1, All? me. M, g & Iom° M.

4

' g
: s 3 '1: G L .
gt o Sy (AR E i ootz Ji' B prospeer) €32 ' demmesmraem, TRy
5 e, o i, s
> - '.-u—n.-.' e 3 J-‘ " - 2}
% - X~ ~dt 4—11 1
: A B. Co D,
B-C.

r
1y
>

3
i’-—e mm?wv—**uk -=-7-**—--r-7 v =
il r ==

e ==

Puifqu’il y a méme fond dHarmonie dans ces decux differens
progres A 3 B, & de C. 4 D.: donc les Notes A, & C.
devoient &ue chifiées de méme : mais apparemment que Corelly
n'en a jugé que fur le Deffus, qui faic la Sixse & la Quinte de
Ia Note A, » pendant qu'il ne gur que la Sixze de la Note Coy
Comme cela paroit encore dans pluficurs autres endroits du méme
All. & ailleurs,

Tourncz, 8. V. P. pour les Exemples fuivants,
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~© Bien qulon puifle donner 1'Accord de §:2 r,l;;lfNOCQ"A-',,C("“F(’fva |
~mentdlaB.-F, marquée d’un Guidon ¥ au-deflous d’A.; 'Actord que
Cm‘gl ly a ch iﬂ-}é atlleurs ‘zf: Y co nvient cncore inicux, ’conﬁfqgmg’:r..:
~ment} la Note de la B-F, mifc au-deffous d'A 3 puifqu'on clt dans.
e Mode de r¢, & nullement dans celui de $of que ¢ reprefence,
Il faudroit § au-deflus de la Note C., pour marquer I decord par-
Sfair du Son ({)rincipal , quidoit fuivre naturcllement 1a. Dominante
~quon entend 3 B,y d’autant plus que la Note D, eft dans 'Accord
de ce Sorf\{rincip,z/,&nullcment dans celuy de la Dominante,
~ Sila Note L. eft bien chiffrée, donc les Notes G. & J. font
mal chiffrées s puifque chacune de ces Notes a une B-F. differente.
La Note L. reprefente Ie Son principal , 1a Note G, faiv 1a Quinte
d'une Dominante, & la Notc J. cn faic la Tierce: donc chacune
de ces Notes doit éere chiffiée proportionnellement 2 ’Accord du
Son fondamental qu'clles repréfentent, & conformément A la ma-
niere de les chiffrer adoptée par Corelly : 1f faur par confequenc §:
pour une Note qui eft A la Buinte au-deflus d'un Son principal,
comme 4 L; 4 pour une Note quiclt a la Quinse au~deflus d’une
Dominante, ou qui cft a la Tierce au-deflus dunc Sons-dominante ,
commea N.; & ()e’ pour unc Note -qui -eft a la Tierce au-deflus
d'une Dominante, comme 3 A. du premicr Exemple de la page 95+
- S1la Note P, eft bien chiffrée , donc la Note E | & la Note C,
~de la page vy, fon mal chiffrées 5 puifque chacune de ces Notes
reprefente un different Son fondamental, ou du moins en eft 2 une
differente diftance= il faut par confequent 6, pour une Note qui
faic Ja Tierce dun Son principal , comme 1 Py 4. pour une Note
qui faiv 1a° Quinte d'une Dominanse , telle quelt la Note E.; 8 ¢
pour une Note qui fait la Tierce d’une Dominante, tclle quielt la
Note C. de la page 95, : ' : ' :
S§i 4 eft bien chifft¢ & N., donc il eft mal 3 M. & dautant
plus mal, que P'Accord ainfi défigné 4;, il ne vautabfolument rieh,
, ? . e 3% : Yo Sy
& deft d’une pareille faute qu’on peut juger de la difference qu'il
y avoit entre la {cience & la {enfibilité d’un aufli cxcellent Muficien
que Corelly. o
St cer Auteur eut {gi que de deux Notes en degrez Diatoniques
quembrafle un feal Tems de la Mefure , on elt maitre de faire
porter Harmonie 2 cclle qu'on veue, il auroit vii que des deux
Notes du pefus qui marchene avee la Note M., cclle qut fait la
Quarte devoit ére choific pour 'Harmonic ; 1l Pauroit méme fenti,
s’il'y cuc pl faire reflexion , & 1l n’en auroit pas doute , s'tl eut connu
laB-¥.; <ot il auroit été convaincu quil falloit chiffrer cetee ,NQtC,M9
d’un &, & non pas d’'un 1Y ol il 0’y a pas ombre d’Harmonie.

N
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~ Méme crreur fe découvie dans IExemple fuivant, o
- s e L Deffus devoit feul faire connoltre: -

I Bren 3&-—**“-—'-'*: =Y-&e-it & Corelly que Ja Note Q. ne porte -

Cigerf 4Fed Sy gosia | - S Py
A A

= b===it point Harmonic; & que c’elt aucon-

- YRR Y ]

e T wadre la Note Ry dott par confequent
“ogme, Ally L game, M, e { chiftfré fur la Note Q, ne vaur

§ ___E__,_,_ rien; voyez le Chapitre XX X1X. du

7
IEQX(S ‘¥:>S:_: g we 11, Livree du Traité de P'Harmonic,
1 ¥ I’Lﬂ:: %

awe =t=¥-—-1t Article Il page 311., au fujer des
R ~ 77 Notes qui portent Harmonie, |
B-C.  «qR. s Il fane encore remarquer dans les
Ty e P Exemples de la p/zgeg(’;,‘ (,1110 g eft
s‘ix:$_m0mq —J~sc~ft d’autant  plus mal chifire fur la
ST FICRE 0N Noee 1., que fa Diffonance veprefentée
B.F o par la Note H. n'eft finvée qua la
Fe Note K.: donc la Note J. doit
porter le méme Accord que la Note H, , auliende ¢, ily faut'g'- ,
felon la Bafle-fondamentale, . - R
Lorfque Cotelly a pratiqué PHarmonic d'une Cadence irveguliere
d’N a P, comme ccla {e reconnoir par la Sixte ajotutéc a I'Accord
parfait de la Sous-dominante, qui dans la B-F. defcend enfuite de
Luarre 5 il auroit bien pfi prévoir que la méme Cadence avoit licu
dX a M., & de Q. 2 S. dans lc dernicr Exemple : Mais quand
on ne connoit pas le fond de I'Harmonic, le Chawr fignré le deguifc
quelquefois tellement que I'Orcille peut s’y tromper , comme on
le voit icy. A R S e
Si 'on vouloit encore s’en rapporter au plus parfait progrés de
la B-F, a F., on verroit que la Note F, doit plidt y éire chiffrée
d’un 9. que d’un 7.5 ayant expreflement ¢crit dans Ia B-F. la Note
qui preferit ce 9., & n'y ayant marqué que d’'un Guidon celle quiy

preferic le 7. - S

Le 7. que preferit 3 F. la B-F., y introduit une imitation de la
Cadence vompué , au licu que o, quelle y preferic y introduit une
imitation de la Cadence parfurte : Or ce n'eft pas dans une Lisifin
d'flarmonie olt le Mode ne change pas, qu’il doit ¢étre. queftion de
Cadences vompuiés 5 & quand on les pratique en parcil cas, c’eft bien
plus par hazard & involontairement , que par connoifflance,

Les perfonnes qui accompagnent du Clavecin pourront s’apper-
cevoir que le 9. eft plus facile 3 pratiquer icy que le 7.5 & s'il ne
falloit pas entrer dans un trop long déra1l , nous en donnerions une
raifon encore plus fatisfaifante que celle de la Liaifon dans un méme
Mode, J.es Ouvrages de Corelly fone pleins de ce petit défaue,
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- quon a euraifon de moins confidercr que les beautez qui y font
~ répanduds S S B Saa

 Exemple fur un antre Sujer.

(o8 e o Le Point dela Note A, qui faic

, ﬁ%:*:z; .':..i —Y—W fyncoper cetee Note, porte Harmonic;
g”:}:‘:’ = %:“;:Z ‘& pour cet effer Corelly I'a chiffré
g e ————D——="dun §:: mais cetec Note A, qui pour

vy -

1 2 Adl M lors rc;prefcntcla Diffonance , 8¢ qui a
o 12 - ®es a 4t frappe avec la Note finfible B.,
= :%—-{3_;:' =9a-1f ne peut fubfifter avec la- Note C, qui
. 5%%;‘;_&:‘:‘1 i: %—:ﬁ cft le Son principal annoncé par la Note
28y ey gl fenfible ; car toute Diffonance ne peut
g A ‘exifter dans PAccord ol clle doit étre
, fawvée: ain(i mal A propos cctte Note
ST A, Syncope et parcil cas; & la Bafle-
i;i-}:\m: ————-| Fondamentale nous fait voir que la
AT @®—§——U Note qui fuit A. devroit éere 3 la place
. B.F. du Poine A, R
‘Remarquez donc bien que rantdc les Intervales pratiquez par
Corelly entre le Defes & la Baffe, tantdt Phabitude, comme cft
cette Syncope mal rimangméc dans le dernier E3¢¢x13plc§ ( car la
- Syncope éroie fore du golicdecer Auteur) & tantdt I'Oreille, T'onc
bien plus guidé dans fes chiffres que fa connoiflance; puifque le
méme Accord quil a .pﬁ, appercevoir entre le Dcﬂ:f & la Bafe,
ou quil éroit en habitude de chiffrer d'une cerraine fagonl, ou
~ que fon Oreille luy a faic fentir en certains endroits , luy a écha-
pt plus fouvent qu'il ne I'a faili & propos , laiflant a part les Ac-
cords familiers oi les plus foibles Muficiens ne fctrompent gucres,
Mais nous n’en demeurcrons pas-1a , & nous allons pafler a d’aucres
remarques nen moins importantes que les précedentes.

* Que peut-on penfer par exemple de cerce manicre de chiffrer

~ B-C.

pluficurs Notes qui montent Diatoniquement

§ 56 §6- 56 56

» L e A M v 5 et G N ey —— vy

EXEMPLE. E%“""’"““”’“ - -€}--— e R B o

nmaicne (REPUN & - YT SO B e T ™ — aiy
g-..1 L (A [EESTY, PEVIYS SRS PRSI SrEnY [T
PN SR SRV -RRAVL A0 s st i b i ia

olt prefque tous les . 8 tous les 6. doivent défigner chacun un Accord
difterent, felon PExcmple qui fuirt,

N ij
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7
P~ sl Nk Ll
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[OSCSER R

~ Sty

= dation, pour défigner lesmé-
B mes Accords que ceux qui S’Yf

o —M et \m-n—--—h----,n-!—.-—i—ﬂ

een 77 7 77 7 &fans doute que sl eurre.
g b ST I Hd e, S I Z1>  connn ces Accords , 1l les, -
=L E ot dn. v auroit chiffiez, comme il

ey
i

m-— ot \4."

v d s L2 f2i¢ ailleurs,
Cette maniere de chiffter felon Corelly eft un faux-fuyant, done
prefque: tous les Muficiens profitent affez. volontiers 5, & par ol
Ton peuc les taxer de ne fgavoir pas ce quils ont pratiqué en pa=
-reil cas. P e e Ly
1l y a une autre chofe 3 remarquer dans cet Auteur 5 Ceft, -
“que lotfqu'il pratique quelques filences d’un Soupir dans  fa B-C.,,.
il ne marque pas 'Accord qu'il faue faire pendant ce Soupir.
EXEMPLE.,.

6. All. game; M.
. §

(o
I

Si le filence fuivoit un Sox principal, il
oty v Fpuy poimeng 9. ] o N\ . o el . ,' ]
%""'E'— —J= 'y auroit ricn a dire en parcil cas: mais:
F =T}z quand cefilence eft entre deux Diffonances ,
7 '

- ——/l--ug'-

X —dont la prmicre doit tre finvée , &
B-C. dont la  deuxiéme doit €tre preparée 3
7 _h.7 7 onne peur fe difpenfer pour lors de

Eﬁé—: ’— "_&:"g?‘:‘:!: faire entendre Harmonic qui exifte pen.

AFRCZEC@ g dane ce filence,

TXT T Coinme Ceft A PAccompagnement de

' BB .. fournir le fond d’'Harmonie, on eft abfo.

lument obligé d’y faive rotijours fentir la Liaifon neceflaire; fans
quoy , 118’y trouve un vuide défeGueux » dumoins i 'endroit od la.
Liaifon neceflaire cft hon-feulement coupée, mais détruite - par le

filence; car la maniere de defliner une ‘B-C. ne peut jamais in-
terdire cette Liaifon. o e e

Voyez LExemple fuivans far le méine Sojet. <

¢ Corelly avoittous cesder-
“ niers chiffres en fccomman-

trouvent preferits par [aB-F;.
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~ Lapremiere B-F. fe terminc icy dans le Mode majenrde Fa, A,y
& reprend incontinent aprés le Mineur de pé. D. y-qui s’y rapporte,

Ladeuxiéme B-F. conferve le Mode mineur de RE, par le moyen

- La woifieme B-F, conferve ‘cncorc le Mode mincewr de RE, par

. une Cadence interrompué entre J, & L.

- Remarquez icy le change quon peut donner a 'Audiccur entre
Ja Cadence irvegnliere G. H,, & limitation de la parfuire L. M,;
ol la premiere Notte G. 8 L. de chacunc de ces Calences dotne
ment J'unc ou l'ausre pour fondamentale, en confequence des Cqe

- dences quelles annoncent, . T 0o
-, Pasune des trois fortes d’'Harmoni qu'indiquent ces erois diffes

rentes B.F ;' nc nous eft annoncée par le chiffrc de Corelly:
Mais revenofis: au commencement de. I'Exemple, e
e prcmict filence p‘cut;'étrer pratiqu}é’rparcc un la Lial{bll S:Y'

termine {ur le Son principal, AR S
Les autres filences ne peuvent fe paffer du, fond d&’Harmonie
-qui doit y entretenir la Liaifon, IO
- St cepeéndant on pouvoit cntretenir une Liaifon dans lé cours de
cet Exemple par le feul moyen des Accords qu’a chiffré Corelly ,
‘nous aurjons tort de le condamner : Mais remarquez bien que, con-

~ formément a la Lisifon du Chant de la B-C. & du Deffis, on

ne peut .y fous-entendse que la Modulation de #é , & que cette
Modulation eft abfolument détruite ‘par I'Accord chiffré 3 N.; qui
felon le Deffus doit nous donner la Modulssion de Pa.
Nous n’infiftcrions pas fur ce fondement de Modulation , $il poile
voit étre amené & fuivi par une Litifon relative A celle du Chant;
mais au-contraire, on n’y peut fuivre Je chiffrc de Corelly, en
s'accordant avee le Deffus, fans y faire entendre quelques Diffo~
mances mineures nON préparées , ou {ans y pratiquer une imitation de
Cadence yompué, pendane que le Chant ne donne aucune occafion 3
cetre Cadence, o SR T T
Que des Muficiens fenfibles 3 I'Harmonic -fayent d’accompa
gner cetee B-C, de Corelly, en s’accordant avec le Deffis ,
bicn-tor ils en fentiront le défaur ; & bicn-tdt ils conviendrone
de la neceffite qu'il y a &'y remplir les filences , felon 'Harmonie
qu’y annonce la B.F, | ' TORE

Voyex LExemple fuiwans fur le méme fujes.
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B fauc remarqucr 1cy (ce qu on doit cgalcment apphqucr 5. IE.,
xemple précedent ) que tout Chant qui touche deux Cordes de la -
~ méme Harmonie dans ce qu'on appelle une Basterie , cft cenfé refter -
fur la Corde quil quttcc pour pafler 3 Tautre; fans quoy la szo- :
' ;zzmce qui peut paroitre enfuite, & qm ne peut écre préparée , ence

“¢as, que par la Corde dont le Son n’a pas ctc permanent. ,ufqn
acette Diffonance , feroit infupportable,

Donc la Corde , c’cft-d-dire, la Notte A du Dcﬁ?u eﬂ: cenfée ,
permancnte jufqua la Dwfomnce D. qu'elle prepares €tant aremar-

~ quer que D. fait Dzﬂmame avec M. qut reprcfente 1cy la B- C., X
 &': méme la B-F, '

“Ainfi la Dz]amme D. va fe /Imrver fur la Confonance G.; celle-
cy prepare cn méme tems la Diffonance H., qui va fe fasver fur la
' Can/ommce I., 8 cclle-cy prepare & fon tour la Diffonance L., &c.
~ On peut juger fur ces remarques que le chiffre de Corelly ne
vaut rien, & qu’il ma pas abfolument connu ce que fon Oreille
uti a fait pratiquer avec {uccés en cet endroit: Car,la Difonance D.
étant cenfée permanente jufqu'a la Confonance G. qui la fawve , il -
falloit chiffrer d’'un 7. & non pas d’un 6. la Note N.; & la Note P,
{uivante devoit étre chiffrée de 'Accord qui fanve, en ce cas, dc la
Septiéme s ainfi des Notes Q. R., &c.

Les filences peuvent avoir licu dans!’Harmoni¢ du dernier Exemple,
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- eny fuppofant la B-C. chiffiéc 3 nbtre maniere;s car ils ne font
- quy fufpendee la Lisifin, fans la décrvire.

" On ne peu pas dire que ce foit icy unc faute dTmpreffion clle

- yeftrepette dans deux Mefires de fuite, elle y eft comme une fuite -

- detrois ou quatre Mefures chifficcs de mémes & il ne paroft pas

qu'on y ait voulu chiffrer un Accord fur chaque Crocke, commeil
e ,'afaudr o1t , .8 comme cela {e trouve dans les deux Mefures qui
pitcedent celles de cer Exemple. 0

Mot S '-———n—j—-u-:qﬁ"—‘--' - Py v e, s § i Sy icovomerd et ooy § 1L fr2 g

et v e B A i el ¥ R 80 ¢ i
-  yinpons S w000 L. i sm.“w-,.mn-g-m-]rm sy oot Seomint i g 4. "MV :
—— - —-.-V"V'J'v 3 e i‘ poamca ! comsares,

-y o 1 g Eabtan A

: b, 7 D

A
7

Sponcey - ey '-—-f—;; : g = s e 4 -.-4&-. wrrwermion f, mborsionis - — i, -
(S 5%4—‘—-& * " Sk g . o o o W = ﬁ_..._,..._-,:jt.._..: L‘ Cataimeis
? ¢

- PO | . ,..__.. : '-1— . 9 i o
5 e o
BRI

, N
1l y a dans ces deux derniers Exemples une Liaifon qui ne finit
quaun 6. qui fuic le 7. G, ; comme on peut s'en inftruire encore par
le chant du Defus dans le Livee de PAutcur; la Note fenfible qui
annonce la fin de cetre Liaifon, y eft précifement marquée, ou
d’un y, ou d’un B3 ; donc il ne doic point fe trouver d’Accords
~entre celuy de la Dominante A., 8 celuy du Son principal D.:
Cependant, Corelly en chiffre un nouveau d’un coé; & deux nou-
veaux de lautre, entre celuy de la Dominante A, & celuy du Son
principal D, Que conclure d'une pareille erreur2 =
81 Corelly a pta precendre que PAccord chifité d'un 7. fur les
‘Notes G. fut le méme que celuy des Dominantes A, il pouvoit
bien voir que ce 7. n’indiquoit aucunement cet Accord ; & dailleurs,
~exad 3 marquer par tout la Note fenfible du Dicze ou du B-guarre
~qui doic la défigner; comment lauroit-il oubliée icy , §’il fe fuc
‘appergii quclle devoit fubfifter dans I'Harmonie jufqu’au Son prin=
Les Muficiens qui ont les o0&uwes confecatives en recomman-
datien , ne voudront peut-étre pas fouffrir icy que la Newvié-
me {oir pratiquée fur une Note qui defcend enfuite Diatoni
uement 3 mais le fond de PHarmonic n'eft-il pas le plus recom-
mandable »  Et i Pon peur imputer 3 faute I’Harmonie que nous
indiquons icy, quon s'cn prenne A la conduite de la Baffe-Con-
: tinué,




pE MUST YU E THEORIQ\UE.V— oy

"rmuc & nullement au- oud qm ne peut en éwre exclit, Au refte,

- f'banmﬂ‘ons tout fcrupule 3 la v d'unce Mufique qui. nous plaft;
~ & artendons que nous connoiflions parfaitement le principe dc nos -
' chles ‘avane quc dcmblnr aucun )ugement {ur ces chlcs. e

chlﬁxc fur Ta Notc A ;
~eft-cc ainfi qu'on' fauve

pe—Y- :i: ___:3:_..:;:0*% —Q & les Diffonances

NIy Yo X .:‘LL&Z*I X ‘Remarquez bien Pot~
=~ ——ip-cl- L r'_:_,::_"‘;’_, dre du Chant du Deﬂ?u,
o Bt ' vOusytxouvcrez unc cf-
S | ' 4~ # ~pecederepos aD.: Or,
NG |~ — ~¥=&e ce repos qui eft moins
.5%%__4“_&,__, ...“%M-W- % , pos qu

~}—— fenfible que_celuy qui-

me " S
8‘, all, - 13, M. de la Reprife,

- raing ot -‘-—...-

* 3 cwrraset et ] et i o

ke R Y =G4 6 e Vient mcontmcntaprcs
sco A - *  eft rompu adroxtcmcnc,
par la B-C. de Coxelly :

a A,; mais cn iméme

i
tE%J: = %....-% % ﬁ ¢ % temps, cet Auteur en
B i Lo R T8 “"‘decrmc Peffet par fon

—.-xm—'y' > ot v’

NP NGy

-.- o v

| 6. ], g J.. L Chiffre,

La Sepriéme chiffiée 3 G. doit fe fawver en ‘defcendant Diato-
niquement au premicr endroit ol paroit le repos annoncé par la
Note [enfible que porte la Dominante G.: Donc, cette Septzeme doit
Ae fanver fur la Quinte de 1a Note A & la Sixte 0 'y vaut rien,
La Caa’e;m et 7 rompué dc G.4 A., ou de G. A H., & elle et /r-

, P’t{/{lzc.rt’ d’Ja L.

“Nous nc fcavons pas fi Pon a pus pour modcle Ya faute que
110US rcmarquous icy : Mais quantité de Mulficiens f¢ fonrun' bien.
moindre {crupule de la pratiquer, que de faire denx Oftrves de fuite.

‘Telle faute peut éere excufable dans un cas , qui ne peuc Péure
dans unauwre : Par exemple, quand on peut fuppofcr que les Notes

_fie portent pomc Harmonie, ou quand on rctranche la Dzﬁnmme
de ’Harmonic, pourvi que le progres nacurel de la Tierce mineure
nen fouffre poine; la $ixre chiffrée fur la Note A. eft bonrc.

Si nous examinions les Ouvrages de cet Autcur dans tous les
Chiffres obmis , nous n’aurions jarnais fairs non plus que fi nous
voulions xappel er tous les endroits ot paroiffenc les fautes que
nous venons d’y rondamner ;- Mais nous croyons en avoir aflez
dit, pour. pmuycr que les Muficiens regiis pour les plus habiles ,
‘ne fonc pas tolijours exempts de fautes 5 non dans le fond de leurs com.
pofitions ; car on peut les fuppofcx tous anfli {enfibles 3 'Harmo-

nic, que Gorelly paroit Pavoir été par fes cxcellens. %wragcs;
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~ mais dans le cas on ils font obligez de donner des preaves de leurs
connoiffances , comme dans les Chiffres, e i
~ Quand nous compofons de la Mufique , ce n’eft pas-Ia lc tems
de rappeller des regles qui pourroicnt tenir ndtre genie dans lef-
~clavage 3 & nous nc devons y avoir recours que dans le cas ol
lc genie & lorcille femblent nous refufer ce que nous cherchons : -
‘Mais , quand nous voulons faire connoitre aux aucres le fond "
d’'Harmonie qui y fubfitte , & cela par le moyen des Chiffres de
~la Bafle-Continué 5 c’eft pour lors quc nous devons rappeller ces
Regles; 8 i ces Regles ne valent rien, difficilement 'Otcille pourra-
Celle nous metere A Pabri des crreurs ot clles nous jetteront : Toue
- raifonnement interdit en ce cas les fon&ions de I'Oreille; & interdire
les fondtions de l'orcille A la plitpart des Muficiens ; ceft les prie
ver de toute leur {cience, T
~On doit juger fur U'expolé de ce Chapitre, que quiconque ne
fcait Accompagner qu'en confequence des chiffres,  ne fcaic pas
FAccompagnement : Car, pour le fcavoir, il faudroit éwre capable
de corriger ces Chiffres, & par confequent, il faudroit {fcavoir la

Ceompofition autrement qu'on ne I'a jamais {ci, e
- En condamnant quelques Chifties de Corelly , nous ne preten-
dons pas, pour cela, condamner fes Ouvrages ; au contraire nous
les avons choifis entre tout ce qu’il y a de meilleur en faic d’'Har-
monie, pour donner i connoitre que la raifon & 'Oreille ne s’ac-
cordent pas tofijours chez les Muficiens, non qu'ils ne puiflenct
étre en etat anjourd’huy de prouver le contraire : Auffi nos re-
marques critiques s’¢tendent-t-elles bien plus fur le paffé que fur -
le prefent. 7 ' ' S
En difputant aux Muficiens le prix de la Science , nous lcur en
avons en méme tems frayé les routes : Ainfi, nous efperons les voir
bien-tdr animez plus que jamais, de la noblc émulation qui deit
les faire diftinguer dans leur Art. En cffct, combien eela n’ajodi-
teroit-il pas 2 leur merite, de faire voir quils font auffi capables
d’éclairer Pefprit que d’amufer Poreille? Ne nous cndormons donc
plus fur le frivole plaifir des fens, portons plus loin nos idées ;
Et qui micux que celuy qui a déja de P'experience dans un Art,
peut le porter & fon dernier degré de perfedtion @ Commengons
d'abord par mettre bas tout préjugé; au licu de fofitenir nos er-
reurs, faifons gloite de les avoiier: Cleft donner une premiere
preuve de fu {cicnce, que de cederd la verité; au licw qu'cn s'y
ogpofant,don refte tolijours dans une ignorance qui {¢ découvre
got ou tard, | ' |
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~ CHAPITRE VINGT-QUATRIEME v

~ Da Tempetament.

o E Temperament confifte 3 changer la jafte proportion d'un
L Intervale , fans donner atcinee 3 la fatisfaction que I'Oreille -
doit e¢n recevoir, T
_Ce Temperament clt ablolument neceflaire dans Ia Partition des
Orgues & des Clavecins ; Les Muficiens de pratique [’obfer.
vent , méme aflez regulierement , fans autre fecours que - celuy
~ de Poteille; non qulon ne fe foit donné tous les fojns poflibles
~pour en trouver la raifon; mais cnvain, fi 'on en doit croire un ,
~ des plus fameux Géometres du dernier Siccle, * lors qu'il demande,  * Monficus
Pourquoy dans wn Chast d'une ou de pesfoenrs woix , ¢ff-il impoffible ?O‘ng“,;‘i; "
de conferver La méme Eevation de voix, & moins g«'on ne rempere, de la plural.
Jans y fairve attention , les Confonances , enforte gu'elles foient un pes d:s,;h;lo‘:i.cs,
floignées de lenr jufleffe; ce quancun des notres X w'a encore expliqué |’ }{ copar
ny donné la yaifon fmrquoj <€ Temperament cff dans les Cordes , I plus ques ces
parfair de tous , lors qWon diminué lq Ruinseyde la quatriéme partie wors
~d'un Comma, , ST R
 Nous devons 3 Mt Sauveur Pérabliffement d'un Syftéme qui
donne tous les Temperaments poffibles : Mais il y manque encore,
ce qui a également échapé aux autres | ceft 3 dire , de fixer le
veritable Temperament, & de le fonder fur des raifons convain.
cantes. : o , ; ' '
_ Pour pouvoir établir un Temperament qui ne fouffre aucune
difficulcé, nous devons avoir égard 3 trois chofes; A Pexperience
des Cordes , aux raifons marquées par les nombres, & 3 I'habie
tude od Pon eft d’accorder les Clavecins, |
L’expericnce des Cordes nous apprend que Ia Quinte  Erémit
toiijours , quoy qu'un peu diminuée de fa juftefle; & que la Tierce
~majeure nc fremic plus, i peu qu'on l'aleere. Ce fone.ls des fajts
d’experience dont chacun peut s'inftruire en fon particulier. |
Les nombres, de leur cdcé, nous aflignent la Raifon d’une

. iy A ’ ' “Laa M. '
Luinre diminuée d’un Comma de { v 4 40, ¢ dans les Syfmes

Diatonigues; fans qu'il en paroifle d'aucres qui foicnt augmentées
de méme : On n'y touve pas non plus d'aurres intervales alecrez ,

i con'elt la Tierce mineure de § 44 @ oo+, dodt vient juftemene

cette dimination de la Quinte. Or, ces Nombres saccordent icy

0 ij



loiS ' N\..UVEAU SYSTEME

~en tout pomt avec Pexperience des Cordes: Car fi la Tierce mas
~ Jewre nc peut fouffrir aucune alteration fans cefler de frémir ; auffi.
towee la diminution de la &:me rerombe.telle dfms lcs nombws '
fur la Tierce mineure, |

A 'égard de la Papsition des Clwccms on cft dans lhabxtude
dy affoiblir un rant foir peu les premicres Quintes 3 & apres la

- quatrieme Quinte accordie, on la compare,, pour ‘la preuve, auw
Son par lequel la Partition a été commencée, & dont elle doi
former la Tierce majenre; deforte que fi I'on n’y trouve pas cette

Tiewe majenre dans la juftefle que demande Poteille, on recom-
mence de nouveau la Parition , ey affoibliffant un peu plus les
Quintes ¢ car le défanc de )ul}:cﬂc quon: fenc pour lors dans la
Tierce mafeure , vient prefque tolijows de ce ‘l“ on n'avoit pas af-
fez affoibls les duintes.

Cette habitude qui n’a encore été déterminée que {ur des ob-a'
fervations de fimple pratique , {¢ rapporte ncanmoins a ce que:
nous -venons dc remarquer dans lcxpemcncc des Cordes , & dans.
les nombres 5 ce quil faut fuivre, |

Lorfqwon cft arrivé au milicu de la Partition ; on rend les o@m}t&f
un peu plus juftes, & cela de plus en plus Ju{qua la dcrmcrc »
pour des raons que la fuite nous apprendra. |

Ce Tcmpcramcnt ne {eroit pas neceflajre en tout, fi Pon naa-
voit jamais qu'iine Modulation & parcourirs. putfqu’il n’y auroit qu'a.
{uivre Pour lors (:cluy que nous dictent les Syffémes Diatoniques :.
Mais {1 'on eft libre de paffer d’'un Mode i un autre , comme
nous avons dic au Chapurc VII, on doits apperccvmr quen
paffant ; Par cxcmplc , du Mode dUt a ccluy de La, il faur
avoir pour lors deux: 7, done I'un foit & 5. pour Tierce d'Uz, &
Pautre 3 81, pour Quinte de La, felon ordre de la gcncrauoxr
des Accords , ou des Progreﬁions Chap. LLL page 24, ‘

De certe difference s'en fuivia une pareifle dans tous les Sons,
a proportion de ceux quon voudra employcr pour Principanx dun
Mode , 8 A proportion de ceux qu’on y voudra parcourit. Deforte
que I'attention que demanderoit pour lors la preference d'un Son fur
un autre dans chaque Modulation differente, en rendroit Iexecutiont
prefqu’ 1mpmtxcablc {ur les Inftruments de Muﬁqnc Et Ceft princi-
palement pout: -obvicr A cetee difficulé quon a jugé a propos. de
n’employer. qulun. M; qui piic fervir en méme temps de Tierce a U,

& de LQuinte a-Le ; amnfi des autres Sons d proportion,
Pour quun m¢me Son pfic fairc en méme temps la Tierce de:

Pun & la Quinte de Iaugre , il a fallu le temperer. d’'une. cerm
gaine fagon ; Une longue cx_pcuc‘ncc a faic fentir o pomc de ce
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~ Temperamens , & les Progreflions -propofécs vont ndus le faire

Codécouvrir,

. Suivez la Progreflion triple depuis Uz jufqud 879, vous y * Tabledes

~ trouverez -que ce S qui doit’ nous donner un Son égul A yp Progretlions,
fur le Clavecin, le {urpalle cependant du Comma maxime, Or, s'il ;l;”bl,f s

~ nc s'agifloic fimplement que de vamencr ce Si. ¢ & PUmifon ona
Tunc des offaves d'Us par un. Temperament proportionnel A chan.

cunc des- Quinses depuis Ur julqu’a ce $i3¢. <5 1l 'y auroic pour

lors qua divifer le Comma en qucltion, en autanc de parties égales

quil y a do Quintes depuis Ur julqu’a- S <, pour diminuer, enfuirs

chaque Quinte de I'une de- ces partics du Comma, Mais, comme il

faut abfolument que la quatriéme  Quinte faflc Vai Tierce majenre

jufte avec le premier Son donné, cette diminution n’y fuffivoic

pas; & nous devons prendre-d’autres mefures pour arriver A ndtre bu..

Puifque-§ M2 qui faic la quatriéme Quinte aptés. Ut dans fa

premicre colonne, furpalfe: d'un Comma majenr le { ﬂ‘,’:" } dela
deuxiéme colonne qui fait la. Tierce majenre de cet Uz, & puif-

qu'il faur ablolument ramener ec Mi de 81..3 5. pour quil fafle:

la Tierce majenre jufte avec Ur; il 0’y a qua. diminuer chaque

Luinte du quart de ce Commas 8 pour lots. ce quart de moins fur

chaque Quinte,rendra Mimoindre du. Comma entier s puifquc faifang:

la quatriemc  Quinte aprés Ur, & participant de la. diminution

dcs trois Quimtes qui. le precedenc, il aura pour lors quacre

quarts dc Cemma dc moins, ceft a dire,, un Comma. de moins =

Ainfi,de 84. ilfera reduit A 8o. ou a. . ,,faifanc unc Quinte (-

famment julte avec La, & la Tiere majeure jultc avec ye

Par cette diminution des Quintes , nous nous conformons d nos:
remarques. fur Vexperience des. Cordes, {ur les raifons tirées des
Nombres , & fur. Uhabitude ot 'on eft d’accorder les Clavecins ;-

‘Nous fatisfaifons en méme temps 2 la demande de M. Hughens,,
puifque nous rendons raifon de cetee diminution : Mais il s’agie
encaore de fcavoir, pourquoy. on rend les. Quintes un peu plus juftes.
lorfquon: eft arrive au milicu de la Partition, a

St l'on pourfuivois la diminution propofée julqud la douziéme
Quinte, on arriveroit pour lors au { 317 7 qui cft moindrequ'us
d'un Diexe mafenr: car iclon lordre de la Table des Progreffions,
{i aprés avoir reduit le Mi.* de la premicre colonne au Mi de Ia
deuxiéme colonne, on continué la méme diminution des ',',Qm'me;,
lc Sol ..» de cette deuxiéme colonne fera reduit au Sof . de
la-toifiéme colonne, & par la méme raifon le $7%. » de cetre
troifiéme colenne fera reduic au 87 g, de la quatriéme colonnoy
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fi bien quau licu de trouver a la douziéme Quinte un Son égal -

~& Uz, on y cn trouveroit un moindre d'un Dieze majenrs Celtpour-

~quoy on ne peut fe difpenfer de rendre los Quinies un peu plus
jultes lorfquion eft au mulicu de la Parvition, pour pouvoir rega.
gner fur les dernieres, ce qu'on a perdu de trop fur les premieres. -

11 v’y a que le Comma maxtme de wop entre I'Ur & le 8/ . €
de la premicre colonne, au lien qu'il'y a le Comma majesy 8 le
mineur de moins entre le méme Ur & le §/ . de la “quatriéme
“colonne, Or, Pa'f‘la, diminution des Quintes dun quart du Comma
majedr, on a deja le maxi{ng’&;'lC;anr' dc;m‘oins,r lot{quon cft |
aritve au So/ Y. de la troifieme colonne: Ainfi J'on ne peut fe
~difpenfer de rendre les Quinses plus jultes depuis ce Sof . julqui
la fin, pour regaguer le Comma mineur qu'on a perda de trop,

1l ne faut pas accendee qu'on foic aryivé au So/ ¥, pour rendre
les @uintes un peu plus jultes, 8 Pon doit 8y prendre dés la
LQuinte AUt . 2 S/ %. ({uppofe quion ait commencé la Partition
par Ur) pour quon ait moins a regagner {ur les Quinres fuivantes
& par ce moyen, les dernieres Trerces majenres en fouffrent bean-
coup moins; quoy qu’on ne puifle fe difpenfer de les rendre pour -
lors un peu trop fortes , non plus que les deux dernieres ‘,Qgimé.r,

L'cxcés des deux dernieres. Duintes & des quatre ou cinq der-
nieres Tierce: majenres el tolerable, non feulement parce qu'il cft
prefqwinienfible’, mais encore parce qu'il fe tronve dans des Mo-
dulitions pu ufitées 5 excepté quon ne les choififlc exprés ‘pour
rendrz Pexproflion plus dure, &c. Car il ¢ft bon de remarquer
que nous vecevons des impreflions differentes des intervales, 3
proportion de leur@itfcrcmtc altera:ion: Par exemple, la Tiere
majenre qui nous cxcite naturcllement 2 lajoye, felon ce que nous
en éprouvons, nous imprime jufqu'a des idées de furcur , lors
quzlle et trop forte; 8 la Tierce minenre qui nous porte natu-
rellement a la douccur & 3 la rendreffe, nous attrifte lors quiclle
cft wop foible, - ' o B

Les habiles Muficiens feavent profiter 3 propos de ces differens
effets des Intervales, & font valoir par Uexpreflion qu'ils en ti-

renr, I'algeration quion pourroit y condamner,
Pour que les Intervales conferyent toute la juﬂ:eﬁ’g,pomblc
dans les Modulations les plus uficées , il faut commencer la Pap-
tition par §i B-mol, 8 nc rendre pour lors les Luintes un pen
plus juftes, que depuis §7 3 Fagp. o A
Par ce Temperament, les Sons qui different entr’cux. d’un ou de
deux Comma fc trouvene réunis en un feul; c’eft toGjours 1a méme
Note ou la méme Zouche fur le Clavecin & fur pluficuss aucres Infirue
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~ments qui les faic entendre : ainfi Pon wy trouve plus . qu un Mi,

~qulun 8i. &c, LUt & le §i #. n’y font qu'une méme Touche. &c.
Mais pour lors ces Notes ou ces Tor/clze: changent de nom a
pomon des differentes Modulations qwon y parcoute s la Touche qux
- s'appelle Uz dans le mode d'ue, de Fa, dc Sof, dec La, &c.sappels
~lera 8i . dans le Mode de Si¥. de S0l %. de Mz% d’w% &c¢
* ainfi des autres Touches A proportion.

~ Parce Tcmpcramcnt tous’ les Semié-tons fonc A pcu-prcs ou majmm

oumayens 3 les deux Moyens compofenc A pcu-pxcs le Ton minenry

& le Moyen avec e Majenr compolent lc Ton majenr.
Pom trouver les raifons de- ce Tempcramenc il faudmxt pou-

voir dtvxfer le Comma en pamcs cgales; ce qui n'cft pas du refs

forc de nbtre Syltéme , ot les divifions font Harmonigues, ¢’ eft a
dirc , cn parties mcgalcs, deforte qu’ on auroit beau poufler loin
les Progreﬂions propoftes , jamais on 0’y trouveroic un Intcrvale

ui_fic juftemenc le quare d’un aucre. Mais comme on peut s’en

pailer, foic dans la Partition ol Pon fent (uffifamment le poine de-

la diminution des Luintes foit dans la fabrique des Inftruments
olt nous croyons quil_ faille fuivee les proportions du plus parfait
Syfféme ; nous en laiflerons le foin aux curicux, qui pourront f{c
favisfaire fur cc point i Paide du Syféme de M. Sauveur,

A lcgard du Temperament que les voix obfervent, il ne. faue
pas croire qu’il foic parcil & celuy que nous venons " de dicor 5
cxcepté quelles ne foient accompagnées par des Inftruments ,au
Temparmenc dc(qucls clles fe conforment, tant i 'aide de Teur
flexibilite qu’a aide de la fenfibilite de I oreille s mais ccluy quelles
obfervent entr’elles ne peut écre quc relacif 3 nos Syfémes parfaits :
En voicy la raifon,

Nous devons croire quc nous (ommes naturcllr'mcnt portcz 3
entonncr les Confonances dans leur )uﬁcﬂ'c & que pour'y arris

ver par les degrez fucceflifs de ndtre voix , nous entonnons par

con(f*qucnt les. Tons & les Semi-tons qui Y, conduifent, tels qu 'ils
doivent étre s cxcepté quon ne veuille qu'au lieu d'un 7o mafeur
& d'un Minewr qui devrone fc fucceder pour compofer la Tierce
ma/eme , nous entonnions deux T'ons €gaux, cn emprunrant un peu
de I'un pour le donncr a Pautre : Mais cela ne détruira pas ce que
nous avons deflzin dc prouver,

On ne difconviendra pas d’ailleurs quc le premicr Son donné
ne dcccrmme en nous les Intonations qui luy fuccedent, confor-
mement 3 la Modulation dont on cft pour lors affeéké: * Or fi de
dcux perfonnes qui entonncront enfemble S0/, par exemple, &
qui fclon Pordrc maturcl {e fcnt;ront frappécs de la Modulation

¥ Voyer fi)
ce fuee le
Ch"t) I\a
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de ce g0/, l'unc pafle 3 ur & lautre 3 La: cellé-cy que nous
- fuppofons avoir deflein de pafler. cnfuite. a $i qui fal; la Tierce
smafedre 'de Sol , entonncra le Ton majem';dc' SolaLa » ou du moins
~elle ne Pentonnera pas tour a-faic Miweny, fuppofe quclle faffe
les deux Tons Cgaux pour arriver a ia Tierce majenre; & la pre~
micre-entonnera (ans doute la Quarte juffe de S/ 3 vr: fi bien que
la Tierce mincure qu'elles feront entendre pour lors de La 3 Us ne
~fera jamais dans f{a premicre proportion de 5. A 6.,1odt que le Ton
w'ait pas-eté rour A fait Mafewr de Sol 2 La ot qu'il afc ére Majenrs
cn quel cas, cette Tierce minenre de La a Ut\f ¢ trouvcra cn raifon
de 27,4 323 ainfi des autres 'Confonanccs a  proportion,
51 nous donnons icy dans le fentiment de ccux qui croyent
quon entonn~ naturcllement tous les Tons égaux; cc weft que
pout micuxictablir notre propofition , & pour quon ne puifle la
contefter’s ¢ar 4l el ¢vident ‘que fi nous fommes naturellement
frappez de 'Harmonie du premicr Son donné, nous ne pouyons
entonner le Ton au-deflus que comme Quinte de la Quinte dc ce.
premicr Son donnt ; Or, ccree Quinte de la Duinte du premier Son
donng, forme le 7on majesr au-deflus de cc premicr Son donné;
& pour arviver. 3 {a Tierce m’zrjem'e‘, onrnc.pcurc plus cnronner quc
le 70n mineny: Certe gradation da Ton majeur au migenr pour arri-
ver A la Tierce majenre cranc en méme proportion que celle que
nous obfcrvons natarcllcment , lorfque du premicr Son donné,
nous paffons 3 fa Téerce majenre pour arriver a fa Ruinte, 8 2
fa Quinte pour arriver 4 fon OFave, Y |

EXEMPLE,

~ VG Quinte de 4. ¥
6., -dont -Je
progeés - Har-
monique {e ‘fait

* -.-u-_-—-.u——. ) E )
‘Ofave de 2,
445 dopt le
progrds Harmo-

Tierce majeu:
re dc 8. .4 1o0.
dont Te progras |

Diatonique fe “nique e fait en

= 10,
I
. Sy Y
. s et B W

1

} fait en propor-

| Y

tion Harmoni-
que, par le Ton
mafeur de 8,8 9;

oy tmymah o S0 R

e s el A
7 A e
- 9 veakee & ¥ 4y

en . propoition
Harmonique par
la  Tierce = ma-
Jjeure de 4. 45,

e T ey wmtw o 1(), A Giee o
--§-s.-. 7 é ek
%g;u P e e oy
Ol’ 80 94' 106 : é’ S‘ 60' :: 2,0 30 41

s )
_Qw—-—»«' A
iy Wiy (3 Yot OF

- o s R

proportion Har.
monique. par -la
Quirite “de. 2. 4
3. 8 pacr la

o, .y
oo meam | & par e Ton’ & par . la Ticree Quarte . de 3
e vpmves | ibtenr de 9. A { mineure de 5. A4

Ainfi la proportion- qu’on obferve entre des Intervales ;| dont la
difference cft fenifible, sobferve fans doute également entré d’au-
tees Incervales , done la difference eft infenfible , dés qu'ils font tous
en méme proportion ; Cela ne doit fouffrir aucunc difficulté.

Cet
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" Cet Exemple fuflic pour pouvoir juger du Temperament que
- les voix obfervent entr’elles, fans y faire atcention : Mais une voix
~ feule n’en ?cuc'ébfarvcr,aucun , i ce n'eft que toljouts préoccupée
~du point d'¢levation auquel ellc aura entonné le premicr Son, elle
ne veuille s’aflujettir A recomber fur ce méme point , aprés avoit par-
couru pluficurs aurres Sons, e e
- Par exemple, i 'on chante ées ting Sons de fuite, So/. U La.
Ré. S0/, & que préoccupé du point d’élevation du prémier So/, on
~mecte toute {on atcention A entonner le dernier So/ au méme point;
“on fera forcé d'entonner la Tierce mineure d'Ur & La. dans la pro-
portion dc 27. 2 32 : Car fi on I'entonnoit dans la proportion de
5.4 6., le dernier 5o/ fe trouveroit un Comima plas bas que le premier,
Monfieur Hughens propofc le méme Exeémple * dans le defléinde  # pyge o1
~ prouver qu’on chanteroit faux , fi ott y fhivoit les proportions
~ ditees par les Nombres; & nous le citons, pour prouver dquon
chanteroit faux, fi 'on n’y fuivoit pas ces proportions.
~ Ladifference de {entiments entre Monfieur Hughens & nous, ne
vierit que de ce qu'il a fondé fa propofition (ur les raifons regliés
gencralement, ou celle de la Tierce minenré cft commede 5.3 6.:
Or, il eft A remarquer qu'on ne trouve point d'autres raifons pour la
Tierce mineure de La 2 Ut, que celle de 2. & 32+ car cellede 5.2 6.
ne tombe d’abord qu'entre Mi. 8 Sol: 8¢ Ceft faute d’avoir bien
-examiné les chofes qu’on s’en eft tenu jufqu’a prefent 3 cette feule
raifon §. 6. pour la Tierce minesre ; bicn que pluficurs Autcurs ayent
employé celle de 27. a 32. dans leuts Syfémes diatonignes. * % Voyes
Lorfqu’on fait commencer le Syféme diatonique par Ut, la Tierce ":'f;‘;‘:‘""
minenve de 27. A 32. s’y trouve de Ké 3 Fay; de méme qu'on Iy page e
trouve de Le 3 Ur, lorfquion le fait commencer par Sof: Ainh
I'Exemple propofé par Monfieur Hughens , vz, Fa. Ré. 50/, U, ol Ut
{ere de Préincipal , eftle méme que le ndtre, §o/, Ut. La. Ré. Sol, ot 54l
fere de Principal, : |
Pour fcavoir encore quelle doit étre la ratfon de 1a Tierce mineare
Ré. Fa, il 0’y a qu prendte celle de la Quarte Ur. Fu, qui eft comme
3.2 4.3 puis aprés avoir retranché de cette derniere raifon celle
du Ton majesr quon fgait devoir {e trouver cntre Ur. & &é, il ne
reftera plus que celle de 27. 3 32. pour la Tierce mineure Ré. Fa.
Il n’y a donc qu’a donner laraifon de 27, a 32. au licu de celle
de 5. 26, 3 o Teere minenre RE. Fi,0u Fa. Ré qui {c trouve dans
IExemple de Monficar Hughens, pour voir quon chantera jufte,
en y {utvane les proportions diltees par Jes Nombres. )
Nous dirons encore au fujer des voix qui ne font accompagrnices
daucun Inftrumens, qu'il leus eft prefquimpoflible de folicenir le

¢
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méme: point d’¢lcvation dans unelongue fuite de Chant, D'abord
le.trop de vivacite, ou la forcc avec hqnclle on: pouﬂé ‘certains
. Sons, peut faire monter la voix fans qu'on y penfes & d’un autre
¢dté, une certaine non-chalance, on Paffoibliffement de cerrains
~Sons peut la-faire defcendre: Bien plus, {i I'on fuppofe uné voix
trés-jufte qui cntonne todjours Jes (,onfonanccs dans leur preniicre
Jjuftefle, clle ne pourra lc faire dans une longue ﬁutc dc Chant,
Mans, clmntcr faux, jo m’explique:

- Chanter faux, 2 proprement. p.trlcr cc& sdmgncr du veut'\ble
dccru. délevation de voix qu'on doit Totienir dans une méme Mo-
a’ulat:m Car d¢s que nous fommes une fois affectez dune Modula-
tion , nous ne pouvons fouftrir d’autres proportions entre les Sons
qui s’y fuccedent, que eelles qui nous preferivent Pordre de cetee
Modulation. Or, il eft A remarquer que les progrethions propofees
pous 1ngucnt fimplement: la jufte proportion "des Confonances
qux s’y fuccedent, fans que la Modularion y aic pare = ceft a nous,,
aprés ccla, de fg«woxr y choifir les. proportions convenables 2 cetee:
Madt;/atzon , quE nous fondons fur un feul Son , dent nous cherchons
le progrds, &c. & cc progres s’y trouvant rcnfcrmc dans trois Sons:
diftans.d’'unc Quinse Tun de laucre, nous tirons pour lors de ces.
trois Sons les proportions qui doivent {ctrouver tant cocy’ cux qu Chle.
tre tous ceux qui naiffent de leur Flarmonie.

Ainfi lc cinquiéme Son de la progteflion triple, fort dc la Modulation
prc(cru:c par lcs trois premiers. r. 3. 9.3 car fi le- dernicr de ces
trois peut y admettre {a Quinre 27.; celui-cy-ne peut plusy admetere
fa fienne 81., d’autant que’la difference d’un Comma qui (& trouve:
entre le Son 81, & le Son y. qui. fait la Tierce du prcxmer Son r,
n’eft ny Harmomque ny Diatonique:

Une perfonne, donc, qui entonneroit les quatre Quintes de

- Ut Sol. Ré. La Mi- - Mi. -
fuite § 540 b pcrdroxt pour lors 3 { %1 1 Som premier

point d ¢levation, fi de ce { 4 b retournant X, { Ut 1 elle y, cona

{ervoit la juftefle de la Tterce mdjmre, & par confequcnt clle chanw
teroir faux, euégard 3 la Modularion preferire par. les trois premiers
Sons 1. 3. 9 de force qu’ ‘il faudroit qulelle y entonnic la derniere
,szﬂte en raifon de 27. 2 40, ou qu'clle y. diminuat chaque LQuintg
d’un quart de Comma: Ce qui prouve la neceflité du Tempera-
ment , & cc quiconclu en faveur des Nombres qui nous aflignent les
dlﬂfercncs T cmperaments , tant pour les Inftruments que pour les
voix. Voild rout ce qu’une nouvelle qpplxcamon m’'a fait connol.-

tre , depuis que le Public a bicn voulu recevoir mon Traite de:
lHarmomc auquel par I'Addition de celuy-cy, jefperc avoix enticras.
ment fuppléc, F I N,
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 ATTRIBUTION DE LA CHARGE
 de Senl Imprimmr du Roy pour la M”ﬁq ,_%6’.7"

W YAR Lertres Patentes du Roy donndes & Fontaine-
7 bleau le cinquiéme jourdu mois d'O&obre , 'An
de Grace mil fix cent quatre.vinge - quinze , Signées ,
LOUILS : Lt fur le replis, Par le Roy , PHELYPEAUX;
Scellées du grand Sceau de cire jaune ; Confirmées par
“Leteres de Surannation, données a Marly le vinge-huitié-
me jour de May mil fept cent quinze, Signées comme
deflus : Toutes lefdites Lettres Verifices & Regiftrées en
Parlement le 7. Juin 1715 11 eft permis (& J - B- Chriltophe
Ballard , seul Imprimeur du Roy pour la Mufique, & No-
teur de la Chapelle de Sa Majefté ) d’Imprimer, faire Impri-
~mer, Vendre & Diftribuer toute forte de Mulique, tant Vo.
cale, quinltrumentale , de quelque Aureur ou Auteurs que
c¢ foir, avee trés-cxprefles inhibitions & défenfes a' tous
- Iimprimeurs, Libraires , Tailleurs & Fondeurs de Caraéteres ,
& aurres Perfonnes generalement quelconques , de Tailler,
Fondre, ni contrefaire les Noves , Caradteres , Lettres grifes
& autres chofes inventées par ledit Ballard ; 0’y d’entrepren-
drc ou faire entreprendre ladite Impreflion de Mufique 4
cn aucun lieu de ce Royaume , Terres & Seigneuries de I'o-
beiflance de Sa Majelté, nonob(tant toutes Lettres A ce con.
traires, fans le congé & permiflion dudic Ballard ; A peine
de confilcation des Livres ou Exemplaires , Notes, Caralteres
& autres Inltrumenes fervant au faic de ladite Impreflion
de Mufique, & de fix mille livres d'Amende; ainfi qu'il cft

rlus amplement declaré efdices Leteres : Sadite Majelté vou.
anr qu'a 'exeraicd’icelles mis an commencement ou fin def
dics Livees imwprimez , foy foic ajoltée comme i I'Original,



