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SONATA

for the Pianoforte
by
L.van BEETHOVEN.
Op.110.

Moderato cantabile molto espressivo.M.M.chg. ) Cgponirt im Decbr. 1821.
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&) Das Czernysche Zeitmaass: - 76 will dem Heraus-
geber zu lebhaft erscheinen,da er A.B. Muarx’s Ansicht
vom Adagio - Charakter dieses ,, Allegro* vollkommen
theilt, zugleich jedoch zugesteht, dass in den Momenteu
leidenschaftlicherer Erregtheit iiber die Augabe ¢ - 69
hinausgeschritten werden darf, wie andererseits auch 74
merklichen Zogerungen mehrfach Veranlassung geboten
wird. Es sei hier gestattet, C.M.v.Webers beredte
Worte zu citiren, welche das von uns im Verlaufe die-
ser Ausgabe hiinfig beriihrte Thema von der Elastizi-
tit ( Relativitidt) des Tempo mit erschopfender Klar-
heit erliutern:
,» Der Takt (das Tempo) soll kein tyraunisch hem-
mender oder treibender Miihlenhammer sein,sondern
dem Musikstiicke das, was der Pulsschlag dem Mexn-
schenleben ist. Es gibt kein langsames Tempo, in
dem nicht Stellen vorkimen, die eine raschere Be-
wegung forderten, um das Gefithl des Schleppenden
zu verhiiten, wie es kein Presto gibt, das nicht e¢-
benso im Gegensatze den ruhigen Vortrag mancher
Stellen verlangte, um nicht durch Uebereilen die
Mittel zum Ausdrucke zu benehmen._ Beides iibri-
gens, das Vorwirtsgehen, wie das Zuriickhalten, darf
nie das Gefiihl des Riickenden, Stossweisen oder
Gewaltsamen erzeugen,; es muss stets nur perio -
den - und phrasenweise geschehen.* (8. die Vorre-
de zur neuen Berliner Partiturausgabe der Oper
,»» Buryanthe .«
b) Der Fermatentakt muss ziemlich frei gespielt oder
vielmehr gesungen, jedenfalls der Triller hintdanglich
ausgedehnt werden, um die Gradationen —==—,die sich
auf seine Dauer beziehen, ohne Hast zur Darstellung zu
bringen.
¢) Eine,freilich nicht aufdringliche Betonung der Bass -
schritte am Anfange jeden T:\Tdes, resp. jeder neuen Har.

o
monie, wird empfohlen ghp
S

English translation by J. H.Cornell.
Copyright 1891 by Edward Schuberth & Co.
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a) CZERNY’S ftempo: d:76 seems fo the Editor
too animated, as he entirely shares A. B. Marxs view
of the adagio- character of this “allegro? at the
same time, however, he admits that -in the moments  of
more passionate excttement one may go beyond the
mark &= 69, gust as, on the other hand, there are va-
rious occasions for marked ritardos. Il may be allow-
able here to cife C. M. v. WEBER’S eloguent words,
which explain, with exhaustive clearness, the subject
of the elasticity (relativity) of (e mpo often touch-
ed wupon by wus in the course of fthis edition:

“The time (fem po) should not be a Iyrannical-
ly restraining or driving mill-hammer; but should
be lo the musical composition what pulsation is
to human life. There is no slow lempo in which
places do not occur requiring a more rapid move-
ment, in order lo avoid lhe feeling of dragging,
just as there is no presto that does not like-
wise, on the contrary, demand in many places a
guiet deliverv, in order not to take away, through
over - haste, the means of expression . Doth, however,
the accelerando as wmell as the ritardando, must
never give the impression of being pushed, jerked
or forced: it must almays only be employed by pe -

riods and phrases.?(Sce the preface to the  new
Berlin  edition of the score of the Opera “‘Fu-
ryanthe’.)
b) The measure having the pause should be played, ar
rather sung, with tolerable freedom, the irill should,
at all events, be sufficiently extended to show —with-

out haste the gradations —=== === relating to 71s
duration . '

¢) We recommend an emphasizing— of course, not an
obtrusive one_ of the bass- progressions at the begin-

ning of every measure, or, as the casc may be, of each

new Harmorny.
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&) Dieser eigenthiimlichen Spielfigur ist man bereits
auf den letsten Seiten der Sonate Op.109 begegnet
vgl. das an jener’ Stelle iiber die Ausfiihrungserforder

nisse Gesagte .

7

&) We have already met with this peculiar passagé in
the closing pages of Sonata Op. 109; compare what
said at that place concernin
execution.,

is

& the requirements for its
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) Die kleinen Noten sind nicht als Vorschlige zu behun-
;1

deln; , gemeint < ist jedenfalls: © W.S.W., nur

mit besonderer Hervorhebung der gesangfithrenden Oberstim-
me.

b) Hier laden die ausdrucksvollen Biisse, deren Vortrag ein
besonderes Studium erfordert, schon wegen ihrer rhythmi -
schen Unabhiingigkeit von der Oberstimme, unverkennbar

zum Vorwiirtsgehen ein. Der grosse Sprung:h

ist- nach unserer Ansicht melodisch (ﬁbersclm'iiuglich) auf.
zufassen, und desshalb moglichst gleitweise auszufithren.

C) Ob die eigentliche Intention des Autors nicht folgende
gewesen xein mag,wollen wir zwar nicht unbedingt be -

P 5 ————
haupten aber doch der Erwiigung vorlegen: =
Z=——2e%
Jedg

5\“"“91/

turas: what is “meant” is certainly this: g ! elc.,
T i Y

only ®wrth special prominence of the song - bearing wupper
Toice .

bY  Here, the expressive bass (the delivery of wmhich re-
quires a speciel study, because of 1ts rhythmical inde -
pendence of the wupper wvoice), mngfakabl_y invites fo  an
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accelerando. The big ]mp',ém P

ion, to be concerved melodically (transcendentally), and, there-
Sore, to be executed as much as possible as a glissando.

s, In our opin-

%I 11,

C) Whether the author’s intention may wot really have been

the following, we will not, indeed, unconditionally muaintain,
/—_\

but will submit it for consideration S e

—S g
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a) Die Nianzirung des Autors: Der erste Takt jedes-
mal regungslos piano, der zweite immer ein wenig auf-
und niederwogend, ist in beiden Hinden wohl zu be.
achten. Das schliesst einen gewissen Tonfarbenwech -
sel in dem Vortrage der Hauptmelodie keineswegs aus.
Der Spic er stiitze seine Phantasie auf die Varietit der
Orchesterblasinstrumente.

b) Die Triller haben hier beide Male mit der Haupt -
note anzufangen, schon desshalb weil die Nebenuote fiir
b und h, (dasselbe ¢ ) Monotonie erzeugen wiirde. Um
ferner einer gefiihrlichen Collision der Gegenbewegung
mit dem Basse auszuweichen, reduzire man den zweiten

Triller auf eine Quintole ; die Sechzehn .

telpause, welche iibrigens nicht auffiillig sein darf, wird
der Deutlichkeit des Folgenden zu Statten kommen.

¢) Die glatte Ausfiihrung der Spielfigur in der linken
Hand verlungt einige Uebung,um somehr als die Riick-
kehr des ersten Motivs nur itherisch ,,triumphirens darf.

35

a) The Author’s shading is,_ the Sirst  measure each
time rigidly piano; the second alxays a little “wavy?
carefully observed in both hands. This excludes by no
means a certain change of ftone - color in the delivery
of the principal melody. Let the wvariety of orchestral
wind - instruments  influence the plaver’s phantasy.

b) The trills must here begin each time with the prin-
cipal note, for the reason that the accessory note for b-
Slat and b (the same note, ¢), would cause monotony.
Furthermore, for avoiding a dangerous collision of con-
trary motion with the bass, we should reduce the second

trill to a quintuplet: ; the 16th- note  rest,

'w}n'clz, however, should not be striking, will enhance: the

distinctness of what follows.

C) The smooth execution of the passage in the left hand
requires some practice, all the more as the return of the
Sfirst motive should “triumph” only ethereally .



— dr~ arararaaa s
/——_‘\g; , . " — |
e (7’#:.5(~ - T ] P &7 — s o 2 2 2 » s o £ 2 -E A :E
/—_.. /‘\ s & h /\. _'_ Y d P~ = = . -—b d— e e ’:_
O = o9 ! . - ol - s B . ——f ; i —® I 1
< Il ] b r } + F
; — Hz e 1 P -

' 2 =
Pt 3 sFeEsFEol e
a) cresc. - - - - - - R T

: . . 3
3 3 35 “ ;ﬁ - £-
S I i ' %
Z L 4 -
®a. L *

h)
i 8 2/‘\/‘\/——7 o @ \
e £ PR S sle,pftonP e,
Gr-h T I 7 et — - — y S
1 — Y L A
‘ L6/ J H' g]' T
, o - - - - - - - - - - - - - Pp poco rit.
. A L @ a. ! 1 : ; : m
T h —— i - T ‘
gt
e L= ¢ oo
@A, #*

8) Der Eintritt des Hauptmotivs im Basse ist ziem.
lich enthusiastisch vorzutragen, der niichste Tukt darf
sogar beschleunigt werden, wogegen im dritten quali-
tativ und quantitativ bedceutend nachzulassen ist.

i
b) g: Die erste Hiilfte dieser Figur darf

nicht buchstiblich, mathematisch genommen werden; man
spiele sie gleich einer Triole oder das Gunze als Quin-
tole. Eine- iihnliche Freiheit (um jede Eckigkeit zu
vermeiden) darf, ja muss sich der Spieler erlauben:
im ersten Taukte des Adagios der Sonata quasi Fan .
tasia Op. 27 N0 { Es dur, sowie im zweiten Takte
des zweiten Satzes des C moll- Klavierconzertes Op. 38.

&) The entrance of the principal motive in the bass is
to be executed with considerable enthusiasm, the next meas-
ure may even be accelerated, whereas,in the third, a consid -
erable slackening, in qualtty and quantity, must take place.

2
b). ﬁ: The first half of this figure should

not be taken either Iiterally or mathematically; it should
be played like a triplet, or the whole as a quintuplet. The
player may, nay, must permit himself a like freedom
(for avoiding every angularity): in measure 1, Adagio
of the Sonata quasi Fantasia, 0p. 27, No. 1,
E-flat, as also in measure 2 of the 2d movement  of
the ¢. minor Pianoforte Concerto, Op. 38.
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&) Je nach Beschaffenheit des Instrumentes konnte zur &) According to the quality of the instrument ,  the
Frhohung der geheimnissvollen Wirkung dieses verkapp- soft pedal could be applied for heightening the mys -

ten ,, Fes durs die Verschiebung verwendet werden. Die

nene Vertheilungsweise der Figur in die beiden Hiinde

wird siech zweckmiissiger, weil bequemer, erweisen als

die alte. :

b) Das befremdliche Hinuntergleiten der schwungvoll auf-

steigenden Figur im fiinften Achtel, wie die Originalaus

gabe aufweist, ist__wie einige analoge Incongruenzen iu

Op. 111 _durch einen rein iusserlichen Umstand zu erkli -

ren. Zur Zeit der Composition dieser letzten Klviersomten

besass der Meister einen ilm von der Londoner Fabrik Broad.
wood  gelieferten Tliigel, dessen Umfang sich vom Cou -

tra-C bis nur zum € erstreckie,also den Zuwachs nach

der Tiefe gegeniiber den Wiener Klavieren durch eine e-

benso betriichtliche Einbusse nach der Hohe compensirte.

Nun ist zwar nicht zu leugnen, dass dem urschépferischen
Meister jede Beschriinkung des ihm zu Gebote stehenden
Darstellungsmaterials sich zur Quelle neuer eigenthiimli -
cher Schonheiten und Feinheiten verwandelte: bisweilen be-
gegnen uns jedoch Fille,in denen jene _neuerdings in Fol-
ge bereicherter Mechanik hinweggefallene _ Schranke trii -

bend und entstellend auf die dichterische Absicht influirt

hat. Die richtige Unterscheidung solcher Fiille ist chen die
Aufgabe kritischer Pietiit.

¢) Diese beiden Achtel,in denen sich die enharmonischeZu-
riickleitung nach der Grundtonart vollzieht, wiirden in an -
lerer Schreibweise dem Auge des Lesers klarer erscheinen

Doch hat man eben nicht zu vergessen,dass
.die gunze vorhergehende Episode sich ei -
gentlich in Fes dur, nicht in E dur bewegt,welche letztere Ton-
art nur als bequemeres Darstellungsmittel gewihlt worden ist.

Bk

N

terious effect of this disguised f- flat- major. The new
wqy of dividing up the figure between  both  hands,
will be found more suitable, because eusier, than the
old way.

b) The strange sliding down of the buoyantly ascend-
ing figure in the fifth 8th-note, as the original edi -
tion exhibits it, is_ like some analogous incongruities
tn Op. 141 _lo be explained by a purely external cir-
cumstance. At the time of the composition of  these
last sonatas, the Muster possessed a grand piano fur-

nished him by the London firm of Broadwood , the
compass of which extended from contra - C to B, the
addilion to the bass register compensating for an
equal loss in the treble register of the Vienma pia -
nofortes. Now, it cannot, indeed, be denied that fo  the

archkereative Muaster every restrictionr of the material
Jor presentation was transmuted into a fount of nwew
peculiar beauties and elegancies: nevertheless, cases  are
mel with in which such restrictions. which have of late
disappeared owing to improved mechanism, have clouded
and disltorted the poctical intention. To distinguish such
cases  rightly, is precisely lhe task of reverential cri-
ticism.

('J) These two  eighth - notes, which accomplish the enhar -

monic leading back to the fundamental key, wmould seem
clearer to the eye of the reader in different notation,
e.g: Still, we should not forget that the

entire preceding episede is really ftn

F-flat - major, wot in E-major; which latter key was chosen -
mercly as a. more convenient means of presentation.
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a) ‘vergl. Anm. a) von Seite 99.

b) Die neue Leipziger Ausgabe enthilt im erstenSech-
zehntheile einen offenbaren Irrthum, den wir uns nur
aus einem zufiilligen Tintenflecke im Manuscripte er -
kliiren konnen.
Die Unterstimme der linken Hand

ist zu schleifen und stiirker zun betonen als die imAn
schlage sehr leicht zu haltenden Oberstimmen.

d) Die Vorschrift crescendo ist drei volle Takte hin-
durch ( bis zum dimin.) zu beachten; iiberdiess ist noch
jede einzelne Figur__ ohne Uebertreibung _ in stetew
Auf -und Abwogen darzustellen.

a) Compare Remark (a), p. 99.
b} The new Leipsic edition contains in the first 16th-

note an evident error, which can be explained

only

as arising from an accidental ink-spot in the ma -

nuscript .

should be sturred and accented more strougly than

The lower zoice in

upper voices, ahich should be wvery lightly played.

d) The direction “crescendo” should be

the left  hand
the
observed

throughout three full measures (up to dimin); more-

over, every single  figure should__ without

evaggera -

tion__ be presented as continually “waving’

35
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a) Vor.jeder halben Note ist ein wenig abzusetzen da-
niit die Gruppe
hérig ergebe.
b) In diesem, wie dem folgenden Takte haben die friv
heren Ausgaben abweichende Figurationen, fiir die kein
tasslicher Grund aufzufinden ist.

¢) Die rechte Hand nehme im achten 16tel der Linken
»»ydes« ab, um eine engere Bindung zu ermoglichen.
d). Der niichste Satz folge unmittelbar. Dass die un.
unterbrochene Succession, der wir schon bei Op. 101 und
109 das Wort geredet, in der Absicht des Dichters
gelegen haben mag, dafiir spricht schon der Umstaud,
dass der zweite Satz mit der Schlussnote des ersten_.
in der Oberstimme . anbegiunt.

d de,4 J@ sich als susammenge-
g N

35

——
&) Make a slight break before each half-note, so that

th;'ll frou]‘) 4 n, J\ﬂ appears as belonging to-
gether,
g In this, as in the following wmeasure, former
tions have varied figurations, for which
able reason can be found.

C) Let the right hand take, in the cighth 16th-note, d-flat
Srom the left, in order to make a closer connection possible.

d) Let the next movement follow immeédiately. That the
uninterrupted succession, mhich we have already wurged
in the case of Op. 101 and Op. 109, may hauve lain in

Clihe dntention of the poet, is probable from the circums-
tance that the second movement begins with the closing
note of the first in the upper voice.

edi -
no. concety -
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setzung wiire zu befiirchten, dass die zweitaktige Bin
dung in zwei eintaktige zerstiickelt werden kinnte.

b) Auch hier beobachte man genuu die I'ingersetzung
des Herahsgebers, die allein zur richtigen Deklamation
der Oberstimme leitet. Die Accente im dritten und fiinf
ten Tukte, welche wir nach Analogie des ersten (vom
Repetitionszeichen angerechnet__ der Periode nach des
zweiten ) hinzugefiigt, sind unerlisslich, wenn die Syn-
kopen des Basses nicht ohne verstindliches Gegenge-
wicht bleiben sollen.

¢) Eine langathmige Ausfiihrung wird empfohlen, um
eine Trivialisirung des populiiren ,, Einfalls¢ zu ver -
hitten. Zu gleichem Zwecke dient das ,,crescendo‘ vor
dem F moll (piano subito.)

d) Unsere Fingersetzung mit mdoglichster Umgehung der
Daumenverwendung, wird ein ,, schlankeres:< Legato be.
fordern. Die linke Hand hat gewissermassen zu tro-
pfen, im CUebrigen fiillt die schine Darstellung mit der
sklavisch - correkten (Beobachtung der Notenwerthe, der
dynamischen Schattirung ) vollkommen zusammen.
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4) Durch eine andere, so zu sagen bequemere, Finger - a) Through a different, so to speak, more  convenient

fingering, it is to be feared that the “fwo-barred lega-
to” might be dismembered into two independent measures.

b) Here also one should observe exactly the FEditor’s
fingering, which alone leads fto a correct declamation of
the upper voice. The accents in measures 3 and 5, which
we have added according lo the analogy of the first
(counting from the repetition - sign, of the second, ac -
cording to the period), are indispensable, if the syn -
copations of the bass are not to remain without intel-
ligible ““counter- weight? .

C) A broad execution is recommended, in order to
prevent a ““trivialising” of this popular “oddity? The
“crescendo” before the f-minor (piano subito)
sexves the like purpose. ’

of

d) owr Singering, wilh the utmost possible aroidance
the use of the thumb, will promote a more “fluent 1e-
gato. The touch of the left hand should be like fhe fali-
ing of rain-drops, in other respects, the beautiful perfor-
mance will be at the same time, the slavishly correct  one
(observance of the wvalues of the nofes and of the dyna -
mic shading).
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a) Zur Vermeiduug einer die Beweguny storenden Lii-
cke wird man wohl daran thun, die erste Note ,,f

noch der rechten

Hand anzuvertrauen. Diese vier Tak

te miissen schattenhaft voriibergleiten, jede Spur von
Zdgerung muss vermieden werden.und nur dic letzte
Note |, des ¢ (!lll(l zwiar 1 oder 2 Tiukte lang) ausge.

halten werden.

8) In order to avoid a gap which would infer -
rupt the movement, we shall .do well to entrust to
the right hand the first wnote “f> These Jour meas-
ures must glide by shadox - like, every troce  of
deluy  being avoided, and only the last notfe <“d-
Sflat» held (dnd -that, one or tfwo measures long).
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a) Hier lisst der Herausgeber beim Vortrag eine Wie-
derholung von Anfang an eintreten. Diese Verlingerung
des Intermevzos erscheint ihm hier unoch wiinschens -
werther __ in Ansehunyg des beim Zuhorer zu erzielen-
_den Eindruckes _als bei Sonate Op. 106, woselbst
man das in diesem Punkte Erorterte vergleichen mige.
b) Woh! zu beachten ist, dass der schwere Takt (als
Periodentheil ) auf die Pause fillt, die Cadenz . Accor
de also simmtlich Synkopen . Bedeutung haben.

€) Um den Uebergang in das Adagio auch akustisch
noch fiihlbarer zu machen, spielt der Herausgeber diese

Adagio.

Transition folgen-
dermaassen :

Das f iibernimmt die Rechte durch stummes Ablésen.

35

-&) Here the Editor, at performance, repeats from the be -
ginning. This extension of the Imtermezzo seems fo
him still more desirable here— in consideration of  the
tmpression to he made upon the hearver—. than in the case
of the Sonata Op. 106, _ where one may compare what
has been said with regard to this point. .
b) Observe wmell, that the accent (as part of a period)
Salls on the rest; the cadence - chords  therefore all
have syncopic significance. ‘

C) In order to make the lransition into lhe Adagio also

acoustically still more perceptible, the Fditor plays
Adagio.
. ) f\ll Y
as follows: ., . ,? ‘# 'LE etc.

=y

The right hand ftakes the f from the left hand with -
out striking it again .
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a) Die Pedalverwendung wird die schwierige
in der rechten Hand unterstiitzen.

b) Es ist geradezu unbegreiflich, wie

Bindung

Textdarstelling welche siimmtliche bisherige Ausgaben
enthalten, sich so lange Zeit hindurch unangefochten

zu conserviren vermocht hat, Das nervise Ausdrucksmit-
tel der,, Bebung <« _vgl. hieriiber unsere Anmerkung zu
der analogen Stelle in der Coda des Adagio von %p.l
hat nur dann einen praktischen Siun, wenn die neu an-
zuschlagende Note. auf leichtem Takttheil, als Synkope,
eintritt. Dies ist dermaassen ersichtlich, dass wir nicht
erst anf das ebenerwiihnte Beispiel oder auf das Scher
20 in der Sonate mit Violoncell Op. 69 zu verweisen
brauchen. Woher die Verwirrung im Manuscripte entstan-
den, ist . sehr einfach zu erkliren: Aus dem  riiumlich
weitliufigen Wechsel der Vorzeichnung. Beiliufig: Andante
d. h. molto meno Adagio.

(C)% Ueber die doppelte Bindung vgl. Anm. b) zu Seite 1

.104.

d) Adagio: Der Bewegung nach, nicht eigentlich im Charak-

ter; dasselbe gilt vom folgenden Allegro.Jenes athmet Lei.
denschaft, letzteres Beschwichtiguug. Man beherzige hierbei
aber die Erliuterung,welche Richard Wa gner (Bericht
[Aiber Griindung einer Musikschule in Miinchen) von jenem
durch ihn so treffend charakterisirten Beethovenschem Mo-
mente ,,Das tief und zart Leidenschaftliche
gibt Fir unsere Ansicht spricht ausserdem,dass der
Tondichter ftir das Adagio tutte le corde vor -
sohreibt bei der Wiederholung des Gegensatzes (G dur)
una corda. Demgemiiss hiite man sich vor .excen-
trischen pianissimo’s und gebe allen angezeigten
Tonunschwellungen ungeschwiichte Bedéutung.

die corrupte

OG-

&) The use of the pedal will aid the difficult lega-
to in the right hand.

b) It is absolutely inconceivable how the corrupt pre -
sentation of the ftext found in all previous  editions
has been able fo hold- ils own wundisputed for so long
a time. The direction to bring about here a “nervous
vibratiow’’. see upon this point our Remark to the aua-
logous place in the coda of the Adagio of Op. 106~
has a practical meaning only, when the note just to be’
struck enfers as syncope, on an unaccented part of the
measure. This is so evident that we do not need to
point fo the example just mentioned, or to the Scher -
zo in the Sonata with wvioloncello, Op.69. Whence a -
rose the confusion in the manuscript is easily explain -
ed, viz.__ From the change of the signature occupying
a large space therein. By the may: andante, i.e mol-
to meno adagio.
C) Concerning the dowble legato, compare
() to page 1 of 0p. 101. "
Adagio: rather in movement, not exactly in cha -
racter; the same holds good with regard to the following
allegro:. The former breathes passion; the latter, as-

Remark

suagement. Let us, however, fake to heart in this con -
nection the explanation. given by RICHARID WAGNER

(Report concerning the founding of a. School of Music
“in Munich) of that Beethovenian moment so strikingly
characterized by him: “The deeply and ftenderly pass -
tonate”’ Morcover, it favors our view, that the tone - poet
prescribes tutte le corde for the adagio, but at
the repetition of the counter- movement(G-major) u na
corda. Accordingly, we showld bewaré of eccentric pi -
anissimos, and give fo all indicated crescendos full
significance . ‘
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4) Eine ganz besondere Aufmerksamkeit von Seiten des
Spielers beansprucht die Fithrung des Basses, so wie
die Darstellung aller so dtherisch feinen und sensitiven
Schwebungen der Mittelstimmen. Betreffs des ersten Punk-

tes vgl. man unsere Anmerkung zum Adagio vou Op.106.

b) Die bewegte Unterstimme der rechten Hand mige
ja nicht | geklopfts sondern unbeschadet aller Mitbethei-
ligung an den dynamischen Gradationen viel leiser und
leichter gehalten werden, als die gesangfiihrende Ober.
stimme. Eine vortreffliche Voriibung zu jener kiinstle _
rischen Ungleichheit der Fingerthiitigkeit derselben Hand
bietet das Intermezzo in der beriihmten Cis moll Sonate
Op.27. N0 2 welches wir ausser von Franz Liszt und
Alexander Dreyschock noch von jedem Virtuosen ver -
pfuschen gehort haben.

1
—

* 7 .

R e N
s .

a) The leading of the bass, as also the presentation o
all the wvibrations, so delicate and sensitive, of the mid -
dle wvoices, demands a very particular attention on lhe
part of the player. With regard to the former point,
compare our Remark to the Adagio of Op. 106

b) The animated lower voice in the right hand should
by no means be “pounded)’ but, regardless of any par-
ticipulion in the dynamic gradations, should be hkept
much sofler and lighter than the cantabile upper wvoice.
An execellent preliminary exercise for that artistic
inequality of the finger- activity of the same hand, is
afforded by the intermezzo in the celebrated  C-
sharp - minor Sonata, Op. 22, No.2, which, with the ex-
ception of FRANZ LISZT and ALEXANDER DREY -
SCHOCK, we have heard spoiled by every wvirtuoso.
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a) Ein eigentlicher Tempowechsel im hergebrachten
Sinne hat nicht statt. Im Grunde indert sich die Be-
wegung gar nicht. Die Achtel des Allegro haben den
gleichen Werth wie die Sechzehntel des Adagio und der
Taktaccent fiillt stets nur auf den ersten von zwei Tak-
ten, nicht auf jeden Takt, so dass gewissermaassen %5’- zn

denken ist:

Der Bau der Fuge selbst ist iiberaus verstiindlich; die
Aufgabe des Spielers ist, jede einzelue Stimme als seelen
vollen Gesang vorzutragen,ohne Unterbrechung und Ausnah-
me. Alles ist reinstes Gold der Melodie und der Tondich-
ter hat volistiindig' Wort gehalten, als er zum Sekundari-
us seines Quartetts, Carl Holz, die berithmt gewordenen
Worte ilusserte: ,, Eine Fuge zu machen ist keine Kunst ;
ich habe deren zu Dutzenden in meiner Studienzeit ge.
macht . Aber die Phantasie will auch ihr Recht behaup -
ten,und heut zu Tage muss in die althergebrachte Form
ein anderes, ein wirklich poetisches Element kommen® Im
TUebrigen bitten wir,unsere Aumerkungen 7u den Fugen in
Op. 101 und 106 nachzusehen .

'b) Der Herausgeber spielt bis zu dieser Stelle (also die
vierzehp, ersten Takte) mit Verschlebung

t4
) Ausfithrung des Trillers gbh— Der Nach-
'z
schlag darf wegen der Syukoplrung der letzten

Note
nicht schneller gespxelt werden,

1
__!o

‘ 8.) A redl change of tem po in the conventional sense

does not take place. In reality, the movement does not
at all change. The eighth - notes of the allegro have
the same value as the 1Bth-notes of the adagio, and
the accent falls constantly only on the first of two
ineasures, not on each measure, so that, as it were, we

have to imagine 1%4¢:

tntel-
voice

The structure of the fugue n‘se{f is extremely
ligible; the player’s task is, fo execute each single
as souwlful song, without interruption and exception.
Fovery thing is purest gold of melody, and the tone-
poet perfectly kept -his word, when he uttered to Carl
Holz, the second violin of his quartet, the words which
have become famous: “There is no art in -making. a

Sugue; I have made dozens of them during my time
of study. But fancy also will maintain her rights,
and at this day a different, a really poet-

ic clement must enter into the traditional form?’> We
beg, however, fo read orver again our Remarks to ‘the
Jugues in Op: 101 and Op. 106.

b) The Fditor plays up fto ﬂns place (tlms, the first
14 measures)  with sofit: pedal

¢) Execution of the trill: fy P

On ac-

[) t .
count of the syuncopation of the last note, 1}/-erfurn should
not be plaved faster.
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a) Oberstimme natiirlich dem Thema im ,, Alt* durchsich-
tig untergeordnet.

b) Die Bisse haben hier indiscret stiorend einzutreten,
ihrem ausdriicklich vorgeschriebenen fortissimo diirfen sich
die Oberstimmen keineswegs urplétzlich anschliessen .

&) The upper zoice, of course, transparently subordinat -
ed fo the theme in the alto.

b} The bass must here enter “indiscreetly  disturbing]’
its expressly  prescribed  fortissimo should by no
means be syddenlv followed by the upper wvoices.
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a) Wenn ein Oktavengang im Basse melodische Bedeu- a) When an octave - - passage in the bass has  melodic
tung hat, spiele man die obere Stimme Daumen ) stir. significance, the upper wvoice should be played (thumbs)
ker. Violoncelle miissen im Orchester stirker besetzt more strongly. Violoncelli should be more numerons in
sein als Contrabiisse. the orchestra than contrabasses.

b) Die Engfiihrung zwischen Bass uud Alt ist  sehr b) The stretta between the bass and alto should be
merklich hervorzuheben. very perceptibly accented .
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a) (Ermallet, klagend.)
Ferdendo le forze, dy
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a) Der Autor hat die Vortragsniiancen mit so minuti-
oser Genauigkeit vorgezeichnet, dass correkte und
schone Ausfithrung mit einander zusammenfallen. Die
Anschlagsmodalititen selbst, namentlich in Betreff der
,» sanglots entrecoupes«“_.wir finden keinen deutschen
Ausdruck dafiir __ miisse freilich in dem  psychischen
Tastgefiihl der Fingerspitzen des Spielers rulen. Das
Zeitmaass der Bewegung werde niemals verschleppt: ii-
berall muss die iunigste, freilich auch zugleich zarte.
ste Aufregung walten.

b) Der dritte Finger muss hier noch deutlicher an.
schlagen als bei den ,, Bebungen< in der Einleitung,
freilich stets viel leiser als der vierte.

==

Q) The composer has ‘marked the shadings of delivery
with so great exactness, that correct and beautiful exe -
cution go together. The modalities of touch, especially
with regard _to the “broken sobs,” must, indeed, proceed

from the “psychical tactile sense” of the player’s
finger- tips. The tem po of the movement should
never drag: the most heartfelt, of course, at  the
same time also, the most tender excitement, must
prevail everywhere .

b) The third finger should here strike still  more

distinctly than at the “vibrations” in the introduction ,
of course, always much more softly than the fourth

Sfinger.
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i) Das crescendo ist bis zum ff* auszudehnen, unter
fortwihrender Beibehaltung des Verschiebungspedals; ei
ne Besehlennigung der ,, Herzschlige ¢ gleichsam eines

aus Fiebertriumen FErwachenden —_ist durchaus unzu-
liissig.

b) Durch Beibehaltung der gleichen Niiance in der
sweiten Hillfte des Themas —==== wird dasselbe auch
in der kiinstlichen Form der Umkehrung dem unbefan
genen  Horer erkenntlich werden. Im Uebrigen spiele
man die ersten 25 Takte so einfach, schlicht und rub-
ig als nur moglich.

¢) Die gleiche Sorgfalt wende man der Verkleine.
rung des Motivs 1:3 zu.

d) Das vergrosserte Thema muss etwas stirker als
die iibrigen Stimmen vorgetragen werden, damit  die
Verbindung der Schritte durch die Klangdauer vernehmlick
werde.

8) Extend the crescendo up to the ff, while
continually wusing the soft pedal; an acceleration
of the “heart - throbs_ as it were of ome awak -
ing from feverish dreams_ is absolutely unallow -
able.

b) By retaining the same shading in the second
half of the theme ——== = ,the latter will become
recognisable to the ordinary hearer, even in the
artificial form of inversion. Moreover, the first 25

measures should be played as stmply, smoothly and
quietly as possible.
C) The same care should be applied to the dimi -

1:23.

d) Tke augmented theme should be executed somewhat
more forte than the other voices, in order that lhe
longer duration of the tomes may make the connectfon
of the progressions perceptible.

nution of the motive
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4) Moglicherweise diirfte das dritte Achtel der zmwei-
ten Stimme s (darauf Z) heissen; es wire dies sy
metrischer, kiime auch der Befestigung der Tonalitiit
(€ moll) zu Gute.

b) ,, Meno allegro.s Dies ist so zu verstehen: Die
jetzt auftretenden Sechzehntheile sind eigentlich nur
beschleunigte Achtel. Dumit der Horer den Eindruck
dieser Beschleunigung empfange, muss das Taktmuass
vergrossert, die vorgeschriebene Bewegung demnach ver-
mindert werden. Wiirde das Tempo beibehalten, <
kisnnte das nicht der Tall sein. Man wiirde dann die
Bewegung zwar verdoppelt empfinden, jedoch s eine
mechanische, gewicht - und demnach ausdrucksiose. Man
spiele iibrigens zunichst 2> 3, nicht 3x2

¢) Diese neue Darstellung des Textes ist anschau -
licher fiir Erkenntniss der thematischen Bedeutung
( Umkehrung mit iibermiissigen Intervallen) und be-

quemer  fiir das technische Lesewn.

sechzehntel,

b

a) The third cighth -note in the second voice might
possibly be called a-flat (followed by g); this wounld
be more symmetrical; it would also ftend fowards éstab-
lishing the tonality (¢ -minor).

b) “Meno allegro?” This is to be understood thus:
the 16th notes now enteriyg are properly  speaking
only accelevated  vighth - notes. In order that the hearer
mav recelie the impression of this acceleration, the time
of the measure must be enlarged, the prescribed move -
mend. accordingly. relaved. If the tempo were re-
tained, this could not be the case. We should  then
Seel the morvement as  doubled, {o be sure, as a mechan-
ical . weightless one, consequently without expression. Play,
however. for the present, 2=3 181k -notes, not 3=<2.
C)  This new presentation of the text is more illus -
trative for fhe perception of the thematic signification
(inversion with augmented intervals), and casier for tech-
nical reading.
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&) Von hier ab bis zum Schlusse spiele man  mit &) From here onward until the end play mith con -
stets wachsender Kraft und glinzendstem Feuer, un- stantly growing power and with the utmest brilliancy,

ter moglichster Hervorhebung aller Melismen, sowohl
in der Hauptstimme, als in der Figuration.

emphasizing as much as’ possible all émbellishments, both
in the principal wvoice and in the figuration.
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4) Dieses as ist zugleich Schlussnote der vorigen a) This a-flat is at once final -note of (he prece -
und Anfang der neuen Periode. Seine Betonung hat  sich ding and beginning of the new period. Ifs accentua -
nuch der letzteren Qualitit zu richten. Wir haben ein tion should be adapted to lhe characler of the latter.
dhonliches  Beispiel von Elision oder richtiger Attrac- We hare discussed a similar example of elision, or,
tion bereits im Intermezzo der Sonate Op. 109 be. more correctly, of atiraction, in the intermezzo of
sprochen. Sonata Op. 109. :
b) Die Schlusspassuge muss streng im Takte aus - b) The. closing passage must be executed tn  strict
gefithrt werden, wenn ihre triumphirende Glanzwir - tempo, if its triumphantly brilliant effect is to suf-
kung keine Beeintrichtigung erleiden soll. Ser no diminution.
35
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18 SONATE SONATA
fiir das Pianoforte for the Pianoforte
von by
L.van BEETHOVEN. L.van BEETHOVEN.
Op.111. Op.111.
Maestoso. J:52.M.M. Componirt im Januar 1822,
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&) Diese letzte Claviersonate des Meisters wird unicht
mit Unrecht von Einigen fiir das vollkommenste Werk
der Guattung ,,dritter« Periode erkliirt, weil in ihr mit
dem tiefsinnigsten Inhalt zugleich eine so plastische
Form verkntipft erscheint, dass alle iisthetisch = poe -
tischen Erlduterungen zum Behufe des Verstindnisses
fiir iiberfliissig gelten konnen. Dennoch empfehlen wir
dem Spieler, sich mit der iiberaus trefflichen Analyvse
Yertraut zu machen, die Herr v, Lenz in seinem des
Ofteren von uns angezogenen Werke : Kritischer Katu -
log der Beethovenschen Werke, dargeboten hat. Dersel-
_be resiimirt ziemlich treffend die Charakteristik der
beiden Theile in die Uberschriften: Widerstand - Er-
gebung, oder noch besser: Sansara.Nirvana,
Hiermit moge der leider so vielfach verbreiteten Schiud-
lerschen Fabel: Beethoven habe seinen (Sch’s) Rath,
doch noch einen triumphirenden dritten Satz hinzu zu
componiren, mit der nicht eben sublimen Autwort ab-
gefertigt : er habe keine Zeit dazu, er miisse an der
s»» Neunten“ weiterarbeiten. Man verstehe uns recht: wir
zweifeln nicht im Mindesten an der Authentizitit der
Autwort des Meisters. Aber man bedenke, wem sie er -
theilt wurde; man bewundere die engelhafte Missigung,
die in jener ausweichenden Trivialitiit liegt, da wo ei-
ne Real = Erwiderung weit mehr am Platze gewesen sein
wiirde. Fast wiire man versucht,dem grossen Tondich -

obl-;--,i-

ter zu seinem furchtburen Leiden Gliick zu wiinschen, .

da ihm dasselbe wenigstens die unmittelbare Verneh ..
mung aller der Respektlosigkeiten und Albernheiten er
spart hat, mit welcher jener Strohkopf den  grossen
»» Freund « fortwihrend zu belistigen beflissen war. Ei-
nem Menschen, der die Zweisiitzigkeit der Senaten 53,
54,78,90 nicht begriffen hatte, kounte Beethoven 'nur
mit Argumenten ad hominem nicht ad rem erwiedern ,
um sich seiner Behelligungen zu erwehren. Bei Beet.
hoven heisst Sonate: Instrumeutaldichtung. Im techui -
schen Sinne bezeichnet man mit ,, Sonate  diejenige
Form,wie sie bei den ersten Allegro’s zur Anwendung
zu kommen pflegt_also im Gegensatze zu den kleine
ren Tunz -und Liedformen. Op. Ill_der Spieler sei du-
vou iiberzeugt_ist kein Torso, sondern der volleudetste
musikalisch = plastische Organismus.
b) Die Auftaktsnote muss mit ganz der nithmlichen Ener -
gie wie die durauf folgende ruhende Note_jedoch ohne die
geringste Vermehrung ihres Werths,der gauze Einleitungs .
satz streng metronomgemiiss vorgetragen werden. Das Inter-
vall der verminderten Septime ist” das melodische Blut,wel -
ches den rhythmischen Muskel beseelen muss.
¢) Der Triller hat iiberall mit der Hauptnote zu beginnen ,
dimit der Rhythmus zu vollstiindiger Geltung gelange.

Die Arpeggien so rasch als moglich, bei grosster Deut-
lichkeit und zunehmender Stirke.

English_translation by J. H. Cornell.
Copyright 1892 by Fdward Schuberth & Co.
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Q) This last piano-jforte sonata of the Master is by
some not unjustly declared to be the most perfect work
of its kind belonging to the “third” period,” because
in 1l so plastic a form seems at the same time united
wilth the most profound subject - matter, that all aes -
thelic- poetical explanations for helping to understand it
may be regarded as superfluous. We, nevertheless, recom-
mend the  player to become familiar with the: uncom -
monly excellent analysis presented by Herr von LENZ
i his work, often quoted by us: Critical Catalogue * of
BEETHOVEN'S works. He sums up quite appropriale -
ly the characteristics of both parts in the headings
Resistance - Submission, or still better:. Sansa -
ra - Nirvana. Herewith let us dismiss Schindler’s
fiction, unfortunately so widely propagated, that BEET -
HOVEN had cut him (. SCHINDLER) short, when he ad-
zised him to compose still a triwmphant third  move -
ment to ity with the not exactly sublime answer, that he
had no time for it, as he must continue working on the
“Ninth? We would not be misunderstood: we do not donbt
in the least the authenticity of the answer of the Mas-
fer. But it should be remembered to whom it was
given; we should admire ihe angelic moderation lying in
that evasive triviality, at a time wmhen a real rejoin -
der would have been far more in keeping. One should
almost be tempted to congratulate the great tone - poet
on his terrible infirmity, since it spared him at least
the immediate perception of all the indignities and ab-
surdities with which that blockhead was in the con-
stant habit of annoying his great “friend’”” A man
who had not understood the two -morement form of
the Sonatas 53, 54, 78 and 90; such a man . could
BEETHOVEN silence only with the a rgument a
ad hominem, not ad rem, to get rid of his an-
novances. With BEETHOVEN “Sonata” means: Instru-
mental poem. In the technical sense, by “Sonata” is in-
dicated that form as it is uswally applied to Sfirst
allegros_ thus, in opposition  to the smaller
dance - and song- forms. Op. 111, let the plaver  be
assured, is no torso, but the most perfect  musi-
cally - plastic’ organism.

b) The arsis-nate showld be exeeuted with exactlv  the
same energy as the sustained note following it yel with-
out the slightest increase of tls value, and the wmhole 1in-
troduclory movement strictly plaved according to the metro -
nome. The interval of the diminished seventh is the melo -
dic bood, which should give life to the riythmical muscle,

C) The trill should begin evervehere wmith the principal note,
so that the riylhm may acquire its full predominance.

) The ar peggios, as rapidly as possible, with the

greatest distinctness and in increusing power .



