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La fama di cui gode il Metodo per VFioloncello dcl signor Dorz4uER Professore alla Corte di Dresda, fu ai
sottoscritti impulso a riprodurlo per le loro stampe, confidando di fare con cid opera non solo grata ma s} anche
utilissima al Pubblico.

Ma affine che il merito non comune di questo Metodo sorger possa sopra una base di autoritd ad ogni dubbio
inaccessibile , hanno i sottoscritti avvisato necessario che al giudicio del Pubblico quella pure si congiunga di questa
illustre Assemblea. Ad Essa quindi si rivolgono pregando che, assunta Popera in esame, ne voglia emettere quel giudicio
che sara della veritd , ed ove pur fosse di ragione voglia altrest onorarla della sua adozione.

Milano; 15 Giugno 1838, | Gli Editori

Gro. C4~v1I E C.

| N/ 'Wea /enwvaé
i Profiri: adibtss dll' T, T Consorvatorss di Masice
on  Modano

;/6/4 Editors %o Corts ¢ €

I Professori componenti P Assemblea generale di questo 1. R. Conservatorio di Musica assunto in accurato esame
il Metodo per Fioloncello del signor Dorz4usR che & mente vostra il pubblicare, lo ritrovarono basato sopra
dettami certi, evidenti ed invariabili, sia che considerar lo si voglia dal lato dells condotta delP areg, di tutta Iarte
P oggetto del maggiore momento, sia da quello della esecusione, e lo giudicarono quindi di un tale merito che non
esitarono punto di unanimamente adottarlo.

Milano, 16 Agosto 1838.

%/Jwam

I signori Merighi Vincenzo' 2Prof* di Fioloncello. I signori Angeleri Auntonio Prof* di Piano-forte.
Ferrara Bernardo ” Fiolino. Mauri Luigi- » Bel Canto.
Buccinelli Giacomo ” Idem. Bruschetti Antonio  » Idem.
Rossi Luigi »  Contrabasso. Nava Gaetano »  Solfeggio.
Rabboni Giuseppe ” Flauto. Lovati Giovanni » Idem.
Iwon Carlo ” Oboé. Rolla Filippo ” Jccompagnamengo.
Carulli Benedetto »  Clarinetto. Ray Pietro »  Bel Canto, f. f di
Belloli Agostino ” Corno. Fice-Censore.
Cantd Antonio »  Fagotto.

NICOLA VACCAJ Censose.

C. GIUS. SORMANI ANDREANI

Direrrose.



PREFAZIONE

Grande & la fama di che meritamente si gode il Me-
todo di Violoncello del celebre Dorzaven sia dal lato
di quel sapiente magistero con cui svolgonsi i principii
dell arte e si connettono ad un ordine di utilitd pratica;
sia dal lato di quella logica gradazione con cui i prin-
cipli stesst si concatenano e ﬁmew guidano I a.g.
titudine degli apprendenti dalle pix lievi alle sempre pils
ardue difficolta s} che, quasi non s’aweggendo, viensi ad un
compiuto conseguimento dell’ arte. E noi pubblicandolo av-
visammo di fare cosa gradita non pure, ma si anche giove-
volissima, ansi necessaria alla Musica Italiana; e tanto pids
opportuna la riputammo in quanto ! ltalia é tuttavia di
siffati lavori sprovveduta. . o

E qui cadrebbe forse in acconcio il divisare quali motivi
ne abbiano condotti a scegliere fra i tanti Metodi di Vio-
lonceéllo, che pur hannosi in Europa, quello del Dotzauer,
.ma, a volerli tutti discorrere, noi verremmo a pi parole che
non ne consente la natura di questa prefazione; quindi, senza
andar per ogni cosa, solo diremo, che volgendo uno sguar:do
ai Metodi di simil genere che sono sino’ad ora apparsi, é

le lo scorgere siccome quanti essi sono, tutti vertono
zgc::icamente iilo meccanicqlw m, olezze da m‘mfere ’
o .solo a spiccare dall istrumento una perfetta armonia ui
suono; ad ottenere .insomma o solo il bello dellarte o solo.
quello dell espressione. Questo dissociamento di intendime_ntz
in tutti i metodi é difetto capitale, e tanto pits sentito in
quanto esso ti dd ora una perizia artistica ma automatica
e straniera ad ogni prestigio di bel sentire, ora una squi-
sitezza di sentimento ma destituita di ogni prestigio dell arte
— Nessuno pertanto, a nostro awiso, ha meglio riuscito
del Dorzauer a congiungere in uno il duplice scopo del-
P arte musicale, il bello dell’arte e quello del sentimento;
& nients meglio del suo Metodo apre una via per giungers
ad una perfetta fusione del difficile col bello. A tutto .cu).
siaggiunga Puso che inquesto Metodo vien fatto delle tre clu.avz
(Violino, Tenore e Basso); uso in modo specialissimo
praticato nell’ Italia e nella Germania e ad ogni altro
Metodo affatto straniero.
* Nulla si ¢ lasciato da noi di intentato perché la tradu-
zione che di questo Metodo offriamo al Pubblico accoppiasse
al merito della fedeltd quello di una perspicuita veramente
popolare; e, perché Pedizione rispondesse in parte al mo-
mento stesso dellopera, noi abbiamo desiderato ed acqui-
stammo che P egregio Signor Merient Primo Violoncello.
degli II. RR. Teatri e Professore nel Conservatorio di
questa Citta, ne fosse, siccome ne fu il promovitore, cos}
anche il direttore speciale. .

Alla traduzione italiana abbiamo voluto -congiungere
francese perché vie maggiormente universale avesse a.riuscire
Puso della nostra edizione.

Tutto questo da noi si é fatto; e noi candidamente lo
abbiamo voluto al Pubblico esprimere perché di tutte le no-
stre fatiche gli piaccia almeno di accogliere, ove altro ne
fallisca, il buon volere.

Gr1 Eorron.

|

|

PREFACE

La réputation dont jouit & si juste titre la Méthode de
Violoncelle du célébre Dorz4uER, est grande et univer-
selle; elle se Dest acquise, soit par la sage habileté avec
laquelle les principes de Part sont exposés, et liés suivant
une ordre dutilité pratique, soit par la gradation logique &
Paide de laquelle ces mémes principes s'enchaiment et gui-
dent graduellement les Ecoliers depuis les difficultés les
plus légéres jusquaux plus épineuses, de sorte qu’on par-
vient, presque sans s’en apercevoir, & Papogée de Fart.
En publiant cette méthode nous avons cru faire une chose
non seulement agréable, mais encore utile et méme néces-
saire & la Musique Italienne; nous avons jugé cette publi-
cation d’autant plus opportune que P Italie est'encore dé-
pourvue de semblabes ouvrages.

Il serait peut-étre nécessaire de développer ici les motifs
qui nous ont porté a donner la préférence a la Méthode de
Dorz4UER, puisqu’il y en a tunt d’autres en Europe; mais
ces explications nous pousseraient au deld des bornes dune
préface, et sans nous étendre davantage, nous dirons seu-
lement qu’en jetant un coup deeil sur toutes les Méthodes
de Violoncelle publides jusqu’a ce jour, il est facile de re-
marquer que toutes tendent & une spécialité, est-d-dire ,
Pune & applanir les difficultés matérielles , Pautre & tirer de
Pinstrument une parfaite harmonie de sons, ou & obtenir
seulement le beau de Part, ou le beau de Pexpression.
Cette séparation de but et dintention est un défaut capi-
tal dautant plus grave, que tantbt elle produit une habi-
lité artistique s mais purement mécanique et tout-a-fait étran~
gére aux prestiges du VPrai Beau, tantdt un goidt exquis
dans le sentiment, mais totalement dépourvu d’habilité arti-
stique. .
achrsonna » selon nous, n’a réussi mieux que DoTzZ4UER,
& fondre en un seul cc double but de Part musical s le
bean de I’art ez le beau du sentiment; rien aussi mieux
que sa méthode n’ouvre la voie pour parvenir & une par-
Jaite fusion du difficultueux et du beau. Joignez 4 cela un
autre motif, Pusage qu'on fait dans cette méthode des
trois clés (Piolon, Ténor et Basse), usage généralment adopté
en lialie et en Allemagne, et qui cependant n’est suivi dans
une aucune autre méthode.

Nous n’avons rien négligé pour que la traduction de
cette Méthode réunit toutes les qualités qui peuvent la ren-
dre populaire, et pour que Pédition répondit en partie &
sen but important , nous avons désiré et obtenu que M. Mc-
RIGHI, . premier violoncelle des II. RR. Thédtres et profes-
seur au Conservatoire de cette ville, en filt le guide et le
Directeur spécial. |

Pour rendre plus général Pusage de notre édition , nous
avons pensé dunir & la traduction italienne, la traduction
Jrancaise. ' |

Poila ce que nous avons fait, et nous avous voulu en
informer ingénuement lo Public, afin quwa défaut d’autre
mérite , il daigne au moins nous tenir compte de notre
bonne volonté.

Lzs Epiteuss.



INTRODUZIONE.

Si suppone che i principianti, che vogliono servirsi con
frutto del presente Trattato, siano forniti delle cogni-
zioni preliminari pii necessarie, come sono il Tempo, le
Chiavi, le Note, ec. Essendovi molte opere clie offrono il
mezzo d’istruirsi di siffatte materie, torna superfluo di qui
parlarne (1). Ad ogni modo perd questo Metodo di Violoncello

noo toglie la necessitd della direzione di un buon Mae-
stro: essendo rarissimo che quelli che si dedicano a si

diflicile istromento, sebben forniti di buone nosioni. mu-
sicali, abbiano- a poter raggiugnere da soli un certo grado
di perfezione. L autore nulla pit vivamente desidera che
riuscire ad esprimer in quest’opera i suoi priucipj in
maniera chiara e convincente, e di ottener qnello scopo
di utilitd che si & proposto.

La grande estensione del Violoncello lo rende capace
di una grandissima varieta di carattere. — Le frasi ener-
giche, che i compositori prescrivono alle corde basse, non
mancano- mai. di effetto, quando siano eseguite con fran-
chezza e vigore. — I suoni del Cantino e della Seconda
sono pieni e dolci, ed hanno un. carattere piacevole all’o-
recchio. I solto quest’ aspetto, che, corrispondendo essi
alla voce di Tenore, I artista, dotato di sentimento, &
capace coi medesimi di parlar al cuore. — I suoni di So-
prano, prodotti col mezzo del pollics, sembrano destinati
all’espressione della giovialith e d’ un umore allegro. Gli
arpeggi, le doppie corde, ed i suoni d’ ottavino, od ar
monici , offrono inoltre una grande quantitd di prege-

voli gradazioni ai suonatori di Violoncello, allorquando
_si applicano agli assoli. Le composizioni di Beethoven,
Cherubini, ec., (a) dimostrano Dutilita del Violoncello
per l’orchestra 'A. quanto pocd servirebbero i suoni so-
focati e sordi dei Contrabassi nei movimenti accelerati ,

se.i violoncelli non rischiarassero la loro mossa! A tal | sourds des contrebasses dans les mouvemoons précipités,

effetto sarebbe a desiderarsi che ciascun. contrabasso fosse si les Violoncelles n’éclaircissaient pas leur marche! Il

assecondato nell’orchestra da due violoncell;. ,
Nei Trio, nei Quartetti e negli altri pezzi di simil ge-

nere il Violoncello trovasi pure essenzialissimo. Spetta al- |
Iartista dfi rinforzare 1insieme, se si presenti Poccasio- |
me, come pure di fac risaltare con un- accompagnamento |

delicato e giusto le altre parti. Se lo stesso- & capace di

comporre, 0 se per lo meno conosce i principj dell"ar- | accompagnement délicat et juste, les avtre parties. S'il

| est lui-méme capable de composer, ou si du moins les

monia , otterra siffatto inténto con bellissimo eflctto e con
maggior perfezione,

1 vantaggi’ che il Violoncello somministra tanto all'@,-; 3
chegtra; come agli assoli, sono evidentiy e non tarderanno |

ad essere viemaggiormente riconosciuti, essendo oggimai

un’epoca in cui. taleistromento viene con pamcolan pre- |

dilezione coltivato.

(1).Presso gli Editorl del presente Metodo - si- trovano vendibili diversi

Opuscoli di Principj elementari di Musica compresovi quello del celébre. |

Asioli.

|

INTRODUCTION.

On suppose que les commenqans, qui veulent se servir

avec fruit du présent Traité, soient fournis des connais-
sances préliminaires les plus nécessaires, comme celles de
la Mesure, des Clefs, des Notes etc. Tant d’autres ouvra-
ges offrent Poccasion de s’instruire dans ces matidres, qu'il
a paru superflu d'y revenir (1), Du reste cette Méthode de:
Violongelle ne tend nullement & rendre dlspensable un
bon manu-e car il est trés-rarc, que ceux qui se vouent
a cet mslrument si difficile, atteignent, méms avec de
bonnes notions de musique, un- certain degré de per-
fection. L’autenr désire vivement de réussir a énoncer dans
son ouvrage ses principes d'une maniére claire et con-
vaincante, et d’atteindre le but d’uuhté générale qu’il s’est
proposé.
. La grande étendue du Violoncelle le rend capable d’une
trés-grande variété de caractire. Des phrases miles que
le compositeur prescrit aux cordes basses, ne manquent
jamais leur effet, quand elles sont exécutées avec aplomb
et vigueur.

Les sons de la chanterelle et de la seconde sont moil-
leux ‘et ont un caractére flatteur & oreille. C'est dans cette
sphére, qui répond & la- voix de Ténor, que Fartiste,
doué de sentiment, est capable de parler aux coeurs. Les
sons de soprano prodmts par le moyen du- pouce, sem-
blent destinés a Pexpression de la gaité et d’une humenr
foldtre. |

Les arpiges, les doubles cordes, les sons de Flageo-
let et de ponticelle ofirent en outre une grande quantité de
nuances appréciables par les joueurs de Violoncelle, lorsqu’;ls
s’appliquent au solo. Les compositions de Becthoven, Che-

| rubini etc. démontrent l'utilité du Violoncelle: pour I'oy-

chestre. De combien peu serviraient les sons étouffés. et

serait désirable pour ¢et effet que chaque. contrebasse filt
secondée & l'orchestre par deux Violoncelles.

Ce: n’est pas moins dans le Trio,.le Quatnor et autres
morceaux de ce genre, que le Violoncelle joue wn: réle
trés—essenhel Cest & Partiste & renforcer Pensemble s;
Poccasion s’en présente, ainsi- qu'a. faire valoir par un

principes de I'barmonie lui-sont conuus, ils s'acquittera
de sa tiche avec une perfection bien supéneure.
Les. avantages. que le Vionoelle réunit tant a.'orchestre

. qu'an solo sont évidens, et ils: ne tarderont pas & étre

reconnus- de plus en plus, puisque c’est & Pépoque pré-

| sente que l'on cultive cet instrument avec un- soin par-

ticulier:

(+) Oo trouve ches les éditeurs dé cette Méthode plusieurs ouvrages

| élémentaires sur lcs principes de la Musique, et entr’ autres celui do
(2) Fra i moderni: Rossini, Bellini, Donizetti, Mercadante, Vaccaj ec. ec. |

célébre Asioli.



PRIMA SEZIONE.

DELL’ USO DELLE DIVERSE CHIAVL

{ pid abili professori di Violoncello non sono d’accordo
aull’uso delle diverse chiavi. Alcuni non ammettono, oltre
la’chiave di Basso, che quella di Violino, scrivendo i pas-
si un’ottava pit alta di quella che 'indichercbbe il suo-
no uella propria natura. Altri, oltre le chiavi di Basso e
di Violino, si serveno anche di quella di Tenore; e sic-
come questa chiave ritrovasi assai di frequente tanto nella
musica antica quanto nella moderna, cosi si rende in-
dispensabile il conoscerla. Se ne fa uso nel’ estensione
della voce del Tenore, servendosi, pei passi pil acuti, di
quella del Violino; di modo che la nota

PREMIERE SECTION.

DE L'USAGE DES DIFFERENTES CLEFS.

Les plus habiles professeurs de Violoncelle ne s’accor-
dent point sur l'usage des différentes clefs. Les uns n’ad-
mecttent, outre la clef de Basse, que celle de Violon, en
notant les passages d’une octave plus haut que l’xndnque-
rait le ton dans sa sphére propre. D’autres se servent
encore, outre les clefs de Basse et de Violon, de celle de
Ténor. Effectivement cette clef se trouvant trés-fréquem-
ment dans l'ancienne musique, comme dans la moderne,
il est indispensable de la savoir déchifirer. On s’en sert
dans le diapason du Ténor et dans les passages les plus
hauts du Violon, de mani¢re que la note

o
M;i corrisponde algf’:—__—n Mi réponde au

M;: del Tenore ed al

Mi du Ténoret aun

Afi del Violino. ﬁi g Mi du Violoo.

SECONDA SEZIONE.

DEL MODO DI ACCORDARE IL VIQLONCELLO.
I Violoncello si accorda per quinte, ciod:

sfaco_Nma SECTION.
DE LA MANIERE D’ACCORDER LE VIOLONCELLE.

Le Violoncelle s’accorde par quintes , savoir:

La Re Sol De

P

G——

La Re e
Sol e

Se I’ allievo ha I'orecchio giusto, egli accorderd facil-
mente: se non lo abbia , egli potrd valersi di un secondo
istrumento perfettamente accordato, accordando sovente
con esso il suo Violoucello, che il Maestro avra reso di-
scordante a bella posta; ovvero col prendere il Re sopra
il La accordato giustamente, per accordare dietro que-
sto il Re vuoto 3 e cosl delle altre corde.

Nell’ aecordare bisogna condurre I’Arco con calma e

leggerezza , o tirarlo da un capo all’ altro. Appoggiando-

- troppo forte sard difficile il giusto accordo, perché la cor-
da forzata mon produce il vero suono.

Per accordare il Cantino si prende il bischero in ma-
niera che il pollice poggi dicontro al Za, tra i bischeri
del Sol e del Do; e per il Re, dicontro al disopra del
bischero del Sol. Le due prime dita, atteggiandosi alla
dxmuone del bischero, 'obbligano a girare , mentre che
il pollice, appoggiato fortemente dicontro, gl’unped;ré di
discendere.

Per i bischeri del Sol e del Do Vanulare dee servire

di coutrappeso, posandolo tra quelli del La e del Re,

mentre il pollnce Pindice ed il terzo dito sono occupati
a far movere il bxschcro Se la superficie del bischero si

Si I'éléve a Poreille juste, il accordera facilement.. S
cette qualité lni manque, il ne l’apprendra, 2 moins d’un
second instrument accordé juste, qu’en accordant souvent
son Violoncelle, que le maitre aura rendu discordant ex-
pressément, ou en prenant le Re sur le Za accordé ju-
ste, pour accorder d’aprés celui-cile Re & vide, et ainsi
des autres.

En accordaat il faut oondmre Parchet avec lenteur et
légereté et le tirer d’un -bout & P'autre. En appuyant tmp
ferme il sera difficile d’accorder .juste parce que la co
forcée ne produit point le vrai son.

Pour accorder la chanterelle, on saisit 1a cheville de
mpniére & ce que le pouce pose vis-a-vis du.ZLa, - en-
tre les chevilles du Sol et Ut, et pour le Re, vis-a-vis
au-dessus de la cheville da Sol. Les deux premiers doigts,
en s’accommodant & la direction de la cheville, ’obligent
de se lourner, pendant que le pouce appuyé fortement
vis-a-vis l’empéchera de descendre.

Pour les chevilles du Sol et de PUt, I'annulaire doit
servir de contrepoids, en le posant éntre celles-du 'Za et
du Re, pendant que le pouce,-I’index et le troisiéme doigt
sont occupés & faire marcher la cheville. Si la surface de



~ volta orizzontalmente, si pud far discendere la corda, ma
non rimontarla; in questo caso bisogna, serrando lo stru-
mento tra le ginocchia, prendere il bischero con tutta la
mano sinistra : cosa perd che si fa il meno possibile,
perché se il manico non ¢ benissimo assodato, si corre
rischio di spezzarlo forzandolo da una parte. _

Il pollice, servendo di capo-tasto mobile smanicando ed
appoggiando sempre due corde che formano una quinta,
¢ scgnato da-9Q, le quattro dita da 1, 3, 3, 45 e la corda
vuola da o. Pei suoni flautati si segna ordinariamente il
dito necessario al disopra di o. Se un passo debb’ es-
sere eseguito sopra una sola corda, viene questo indicato
per la sua durata, da 1.') 2% ec. Egnalmente lo smani-
carc col pollice viene indicato, quando il passo lo esige,
da 1.% 2." corda, o sopra o sotto il rigo.

TERZA SEZIONE.

DEL MODO DI TENERE IL VIOLONCELLO,
E DELLA MANO SINISTRA. |

Sard bene sedersi sall’ estremitd della sedia. Indi si |
collochera P'istrumento in modo che sia alquanto incli-
gato a sinistra. |

Bisogna evitar con somma cura di troppo allungarei |
piedi, come pure di ripiegarli sotto la sedia: tanto I'uno
che Daltro di questi eccessi, oltre a far uno sconcio ve-
dere, sono altresi difettosi. Il piede sinistro sard un po’ |
pilt avaati dell’altro, appoggiando I'istrumento sulla polpa
destra, in modo che 1I’angolo inferiore della tavola di |
sotto resli appoggiato al di dentro del ginocchio sinistro: si |
avrd cura di tener il Violoncello piuttosto elevato affin- |
ché ’arco non rada il ginocchio. Dietro questi principj
& facile comprendere che non pud convenire ad uno di |
piccola statura un grande Violoncello, e viceversa; bisogna |
dunque scegliere il Violoncello adatto alla statura dell’al-
lievo. In questo modo il suonatore si trovera ben postato
senza bisogno d’incurvarsi (Pedi tav. 1.* fig. 1.").1l Violoncello. |
deve restar sempre diritto; vale a dire, non pender mai
i¢ a destra né a sinistra, sia che si posi I'arco sopra il
Do vuoto, o che si sgrva de] pollice. L

. Onde ottenere questa convenevole attitudine eonverra |
che Pallieyo si eserciti davapti lo specchio. _ -
1 pollice della mano sinistra, tra il quale ¢ la mano |
il Violoacello riposa, &, per cosi dire, il punto-di contrap-
peso delle dita. Il suonatore lo fa salire o discendere se- |
condo che gli.conviene pit 0 meno: in tutte le posizioni |
perd esso dee trovarsi dicontro all'indice , onde poter
appoggiare le altre dita colla necessaria forza:

11 braceio sinistro dee naturalmente rotondarsi: alzan- |
dolo troppo si urrebbe affettazione. Le dita debbono |
esser collocate in modo che la parte pilr carnosa della loro |
estremith comprima con forza la corda. E. difetto il la~ |
sciar cadere le dita da troppo alto sopra le corde, o d'in-
clinarle innanzi od indietro. Debbono invece cadere a |
piombo sopra la corda, ed appoggiarvisi con forza maggiore |
di quella dell’arco. Non ¢ essenzialinente necessario che |

| I’archet sur I' Ut & vaide soit qgpe 1'on se serve
| pouce..

5
la cheville se trouve tournée horizontalement, on peut bien
faire descendre la corde, mais non la remonter; en ce cas
il fuut en serrant I'instrument entre les genoux, saisir la
cheville de toute la main gauche, mani¢re que I'on em-
ploie le moins souvent possible, parce que si le manche
n'est pas trés-bien affermi, on risque de le briser en lo
forcant d’un cdté.

Le pouce, servant de sillet mobile en. démanchant et
posant toujours sur deux cordes qui forment une quinte,
est indiqué par 9 les quatre doigts par 1. 2. 3. 4. ¢t la
corde & vuide par o. Pour les sons flités on marque or-
dinairement le doigt nécessaire au-dessus du 0. Si un
passage doit dtre exécuté sur une corde seulement, on
l'indique pour sa durée par i1.» 2.4 etc. De méme le dé-
manchement avec le pouce se trouve indiqué quand le
passage 'cxige, par 1."* 2.% corde, sous au dessous la portée.

TROISIEME SECTION.

DE LA MANIERE DE TENIR LE VIOLONCELLE,
ET DE LA MAIN GAUCHE.

On fera bien de s'asseoir sur le bord de sa: chaise.

| Ensuite on placera l"instroment de maniére A ce qu'il

soit tant soit peu incliné & gauche. 11 faut éviter avec soin
de trop allonger les pieds , aussi biem que de les plier

| sous la chaise; 'un et Pautre excés sont de mauvaise gra-

ce. Le pied gauche avancera un peu, em posant linstru-
ment sur le mollet droit.. De cette maniére le coin infé-

| rieur de la table de dessous, sera appuyé en dedans dy

genou gauche. Afin- que 'arehet ne touche point le ge-
nou on aura soin de tenir le Violoncelle assea élevé. D’a-
prés ces principes .on sentira qu’un grand Violoncelle ne

| saurait convenir & un liomme de petite taille et ainsi a
| Popposé; il faut donc choisir le: Violoncelle conforme a

la- stature de 1’éléve.. De cette maniére le joueur se trou-
vera naturellement placé, sans avoir besoin de courber

| 1o dos (Voyez Fig. 1.): Le Violoncelle reste toujours droit,

pencher ni & droite ni & gauche, soit qu'on pose
du

Pour s'approprier celie attitude convenable, Péléve tra-
vaillera avec avaunlage devamt le miroir: '

Lec pouce de la main gauche sur lequel le- Violou-
celle reposs, st pour ainsi dire le point de contre-ba-
lance des doigts.. Le joueur le monte ou le descend selon
sa convenance un peu plus ou un: peu moins: cependant
dans toutes les positions-il doit se trouver vis-d-vis de
Pindex, afin de pouvoir appuyes les auires doigts avee

| la- force nécessaire.

Le bras gauche s’arrondit naturellement; en le haussant
trop en aurait lair affecté. Les doigts doivent étre pla-

| cés de manitre que la partie la. plus charoue du bout,
| embrasse la corde avec foree. Il est vicieux de laisser

tomberdes doigts de trop haut sur les cordes, ou.de les
incliner en avant ou en arridre. Au contraire ils doivent

| tomber d’aplomb sur la corde et avec un appui plus fort
| que cclui de larchet. 1l n'est pas esseaticllemient néces-
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le dita, avvicendandosi in passi come i seguenti restino
fisse sulla corda.

saire que les doigts en se sutcédant dans des passages
pareils restent fixés sur-la corde.

/3 2

)

Non vi sono che due posizioni principali; la prima delle l

quali ¢ sul Si del .cantino col primo dito:

Il n’y a que deax positions principales; la premicre
sur le Si de la chanterelle avec le premier doigt:

=
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la seconda sul Mi'ﬁ' la seconde sur le M:

Prendendo questo Mi col primo dito, la mano riposa
sopra le fascie presso il manico con tanto maggior sicu-
rezza, in quanto che @ pollice abbraccia alquanto pid
il manico.

Servendosi del pollice, Pattitudine del suonatore, come
si & di gid delto, non cambia per nulla. Le dita sol-
tanto cadono con minor appiombo, sulle corde. 11 pollice
si pone sopra due corde dal lato esterno, paralellamente
al- ponticello, in modo che (se le corde sono giuste) esso
abbracci I’ esténsione d’una quinta. o

La corda del Re dee trovarsi innanzi alla prima falan-
ge, e I’ estremitd del dito , supponendo che si abbia po-
sto il pollice sopra il La ed il Re, non dee toccare il
Sol. Se al contrario la frase lo esiga, si trasporta egual-
mente tanto sopra il Re e il Sol, che sopra il Sol e il Do.

Quando si dee prendere un mezzo tono,, come nel passo
seguente, allora si. piega il lato superiore del pollice un
po’pid verso il manico, di quello che bisogni quando si’
prende ‘un tono intiero.

0

N A
Pid le dita poggeranno sulla corda e pid il suono rie-
scird gradevole, aggiugnendovi tuttavia una tirata d’arco
leggera e posata. -

-le ,So

En prenant ce Mi avec le premier doigt, la nmin re-.
pose sur ’éclisse prés du manche avec d’autant plas de
sdreté, que le pouce embrasse un peu plus le manche.

En se servant du pouce, l'attitude du joueur, comme
nous ’avens déja dit, ne change en rien. Seulement les
doigts tombent un peu moins d’aplomb sur les cordes. Le
pouce se place sur deux cordes du cdté extérieur; paral-
ltlement avec le chevalet, de mani¢re que (si les cordes
sont justes) il embrasse I'étendue d’wrie quinte.

La corde du Re doit se trouver avant la premidre pha-
lange, et le bout du doigt, en supposant qu’on ait posé
le pouce sur le La et le Re de la chanterelle , ne doit
pas toucher le Sol. Si au contraire la plirase I exige on

le transpose également sur-le Re et le Sol, autant que sur

l et UL
Quand on doit saisir un demi-ton P. E. dans le pas-

sage suivant on incline le c8té supérieur du pouce un pen
vers le manche ; ce. dont on n’a pas besoin quand on
prend un ton entier.

Q

Plus les doigts appuient sur la cordc; et plus le gbn
sera agréable, en y joignant toutefois une conduite d’ar-
chet légére et lente. .

OUARTA SEZIONE.
bELLA MANIERA DI TENERE E DI CONDURRE L’ARCO.

Quest’articolo, il pid importante pel suonatore di Vio-
loneello, & nello stesso tempo il pin difficile ad 'eseguirsi
e descriversi; per la quantith delle piccole gradazioni
che, essenziali in s stesse, non concedono una chiara
spiegazione werbale. L'allievo imparera pid facilmente imi-
tando Vesempio del maestro,di quello che nom potrebbe
apprendere da molte pagine d’ istrusione. Noi procure-
remo nulladimeno di render la cosa pidt chiara che sia
possibile, a. costo di sembrar talvolta anche troppo diffusi.
~ Tatta la scienza dell’Arco si riduce ‘essensialmente a
fldz:hpunti; vale a dire: Modo di tenerlo, e Mado di con-

QUATRIEME SECTION.

- DE LA MANIERE DE TENIR ET DE CONDUIRE
| L’ARCHET.

Cet article, le plus important pour le joneur de Vio-
loucelle, est en mémeé temps le plus difficile & exécuter et
& décrire, par la quantité de petites nuances qui, essen-
tielles en elles-mémes, se refusent & une explication ver-
bale. En imitant exemple du maitre, Péléve saisira bien
plus facilement -ce qu'il doit faire, qu'en lisant une in-
struction de plusieurs pages, quelque claire qu'elle pit
dtre. Nous ticherons cependant de rendre la chose ausa
claire que possible au risque de paraitre quelquefois trop
diffus,

Il semble essenticl de réduire toute la science fk Par.
chet en deux points, savoir: le tenir et le. conduire,




I pfofessori non sono d’ accordo sul modo di tenere |

PArco. Tra i pil valenti suonatori si trovano di quelli che
lo tengono vicinissimo al cavalletto; ed altri che lo pren-
dono molto pid corto. L’ eccesso in tutti e due i modi
¢ nocivo. Prendendo I'arco troppo lungo in modo che il
dito mignolo poggi sul dottone, si rende impossibile- di
appoggiarlo colla dovata forza; e volendo suonare un forte
si arrischiera vederselo sfuggir dalle dita. Eglisd ancora
pitt nocivo il prenderlo tanto corto, che il piccolo dito
si trovi distante alcuai pollici dal cavalletto: imperocché
in tal modo, oltreché¢ il peso dell’arco resta dietro la ma-
no, si perde inutilmente anche tytta quella parte .di €830
rimasta. dietroj né si pud quindi filar la voce, € si acqui-
sta Didea ¢ la figara di cattivo suonatore.

E difficile il decidere sulla tensione de’crini dell’arco,
tutto dipendendo dall’abitudine. Sembra perd che il ripieno
esiga un arco teso di piu di quando si eseguisce I’ assolo.

E pure abitudine che decide del peso dell’arco.

Non & lo stesso in quanto alla sua Junghezea. Il signor

Duport, giudiziosamente osserva che un arco il quale non |

giunga alla sua estremita, allorché trovisi il braccio com-
piutamente steso, sarebbe senza dubbio troppo lungo, deri-
vandone l'inconveniente che la mano non avrebbe forza
bastante da distribuire sopra tale langhezza.

La lunghezza pid convenevole par quella .dn 26 p?l:
lici. Il signor Duport vorrebbe che fosse di 27 pollici

compresa la testa e il bottone, e quella dei crini circa |

a4 pollici. Ma ritorniamo al modo di tener I’arco.

valletto, ed appoggiata contro la bacchetta la parte di con-
tro 1'’unghia. Piegandolo troppe indietro verso la prima
falange, la mano perde la sua leggerezza. La parte supe-
riore dell’ antibraccio dev’ esser un po’ pit bassa della
bacchetta, ¢ la mano rotondata senza sforzo. L'indice sara

chetta; in generale si avra cura di porre le dita se'.nz’a af-
fettazione, né troppo appresso, né troppo lungi I’uno
dall’altro. Fintanto che si suona sulle corde di La,. Re e
Sol, la punta dell’arco debb’ essere inclinata verso il pon-
ticello, ¢ la Jacchetta versoil capo-tasto. Al contrario se
si suona sul Do, essendo difficile il farlo ben vibrave, il
crine debb’ essere a piombo. Pih si vuol ottener di voce
e pil jbisogna aumentare la pressione del pollice e del-
Vindice sulla dacchetta. Ma si avrd' cura di non irrigidir

~troppo il polso, il quale dée muoversi colla pix gran leg: '

gerezza. L'arco conserva il suo posto nella mano, ed i
passaggi da una all’altra corda non si eseguiscono che col
polso. Conducendo Parco sia in giit sia in su, il crine dee
formare con la corda una squadra perfetta. Questo & uno

dei segreti per ottenere una bella voce. Non v’ha nulla’

di pid pernicioso quanto il difetto di tutti i principianti
“di condur la punta dell’arco in modo che ora s’avvicini
al ponticello ed ora alla tastiera. ’

11 posto che deve occapare I'arco sulld corda & 4’ or-

Duport perd nel suo Saggio ( pag.157) con molto senno
osserva che cid dipende dalls forza musculare della mano
sinistra. Quegli che avra il tatto robusto nella mano sini-
stra, potra-tenere il suo arco pid vicino al ponticello,

| valet, tantdt de la touche.
dinario fissato a due o tre pollici dal ponticello. Il signor

Les professeurs ne sont point d'accord-sur J]a manidre
de tenir "archet. Parmi les plus habiles joneurs onen trouve
qui le tiennant aussi prés que possible de la hausse, d’au-
tres qui le tiennent beaucoup plus court. Des deux ma-
niéres, Pexcés est nuisible. En prenant I'archet trop long,
de maniére A ce quele petit doigt repose sur le bouton, it
est impossible de I'appuyer avec la force nécessaire et e
jouant un forté, on risquera de le voir sauter des doigts.
Il est encore plus vicieux de le prendre si court que le
petit doigt se trouve & quelques pouces en avant de la
hausse. De cette manitre tout le poids de P'archet reste
derriere la main, ol il ne sert -4 rien; on ne saurait

| filer le son, et on contracte Pair et la position d’un maus

vais ménétrier.

Il est ditlicile de prononcer sur la tension de I'archet,
puisqu’ici tout dépend de I’habitude. I ‘parait ccpendant
que le jeu d'orchestre (ripieno) exige uvn archet plus
tendu que le Solo. - -

Cest encore I'babitude qui décide da poids de Parchet.

Il n’en est pas de méme pour la longueur. Monsieur Du-
port observe tris-justement qu’un archet qui n’en serait
pas encore & sa pointe, lorsqu’on aurait complétement
ouvert le owude, serait sans contredit trop long. Ceci

| entraine le- désavantage, que la main n’a pas assez de for-

ce pour repartir sur cette longueur.

La longueur la plus convenable parait étre celle de 26
pouces. Monsieur Duport la porte & a7 pouces y compris

| la téte et le bouton; et celle du crin & environ 24 pouces.
Il pollice dev’esser piti vicino che sia possibile al ca- |

Revenons 4 la maniére de tenir Parchet.

Le pouce doit étre aussi prés que possible de la hausse
et appuyé contre la baguette avec Vendroit vis-a-vis de
Pongle. En le pliant trop en arriére vers la premiére pha-
lapge, la main perd sa légéreté. La partie supérieure de

| Pavant-bras doit &tre un pen plus basse que la baguette
un po’ piegato, ma meno degli altri. Il dito di mezzo, |
I’ anulare ed il mignolo poggeranno leggermente sulla bac- |

et la main arrondie sans effort. L’index sera un peu plié,
mais moins que les autres doigts. Le doigt du milieu efleure
le crin, Pannulaire et le petit doigt reposeat d’une maniére
aisée sur la baguette; en général on aura soin de placer
les doigts sans affectation, ni trop voisins ni trop écartés
Pun de Pautre. Tant qu’on jone sur les cordes de La, de
Re et de Sol la pointe de Parchet doit 8tre inclinée vers
le chevalet, ct la baguette vers le sillet. Au contraire sur
P*Ue, qu'il est difficile de faire bien vibrer, le crin doit
porter 3 plomb. Plus on veut tirer de son, et plus il faut
augmenter la pression du pouce et de Pindex sur la ba-
guette. Mais on aura soin de me point raidir le poignet,
qui doit se mouvoir avec la plus grande légdreté. L'archet
conserve sa place dans la maiin, et les transitions, d'uné
corde & Pautre, ne s’opirent que par le poignet. Le crin
doit former en poussant et tirant Parchel, une équerre
parfaite avec la corde. Ceci est un des secrets de tirer
un beau son. Rien ne s’y oppose "davantage que'le dé-
faut de tous  les commengans de conduire Ia- pointe de
'archet de maniére & ce qu’elle approche tantdt du che-

On détermine ordinairement la place que Parchet doit
occuper sur la corde; i denx ou trois pouces du chevalet.
Cependant Monsieur Doport dans son Essai (page 157)
observe trés-juslement que cela dépend de la force mu-

| sculaireé de la main gauche. Celai qui aura le tact de la



e ue otterra una bella voce; mentre che quegli che avra
un tatto debole, dovra tenerlo un po’pit lontano, altri-
menti, invece di ottener bella voce, non fard che raschia-
re. Spetta adunque al suonatore lo stabilire questa posi-
zione, perché oltenga una voce rotonda, pura, nctta ed
eguale. Ella & perd cosa provata che per il Forte bisogna
avvicioarsi al ponticello, e per il Piano allontanarsene.
Si ponga adunque Parco sulla corda Do presso al ca-
valletto, inclinando la bacchetta verso il ponticello: e si
giri allora I'arco col polso soltanto, senza tirarlo, sopra
le corde Sol, Re ¢ La, e si vedrd l'arco dirigersi da sé
stesso sopra ciascuna corda verso la tastiera. E in questo
modo che bisogna toccare le quattro corde, allorquando si
studia.
. Posando P'arco sopra il Lavuoto e poscia tirandolo,la
mano si trova collocata come scorgersi nella Tavola IL*
Continuando a tirarlo bisogna far in modo che esso
non si diriga indietro, ma che al : contrario Fid si
avvicina alla punta e pii il braccio debb’essere teso
in modo che, allorquando I'arco & finito, i tre puanti
del pugno, della spalla, e della punta dell’arco, disegnan-
dali con linee, presentino presso a poco questa Figura:

Pugno.

Ky

s

s

..’f/

.'}.

Punta dcilArco. Q..

.

o
Spalla. ®

A tal effcto ¢ necessario aprir bene il gomito. Sulla
corda del Rs ed anche sulla .corda del Sol cid non si
pud fare, perché si toccherebbe il La o il Re: avvi-
cinandosi perd alla punta dell’arco, si avra egualmente
cura di ben aprire il gomito; colla differenza soltanto
che il pugno, invece di portarsi innanzi, tira.l’arco in linea
paralella col ponticello. o

E facile convincersi che suonando syl Cantino, it pugno
debb’essere piegato all’ infuori, e sopra il Do all’inden-
tro. Di cid. facile & il persuadersi tirando I'arco sino alla
punta sul t!gntino, e spingendolo poscia sul Do,

‘Siccome il solo anti-braccio non basta per adoprar Pap-
co sino alla punta, cosi il braccio dee tanto avanzare
spingendo quanlo ¢ obbligato portarsi indietro tirando.

Sulla corda Do si condurra la mano come lo indica la

Fig. L', piegandola sotto I'auti-braccio e alzando il pugne.

Collo studio si avra cura di render insensibile all’ 0~
reechio, la diflerenza tva azione di tirare e quella di spin-
gere 'arco; e questo s’otlicne guidando la mano il pit
l;mbllﬂwnw con lgggemza, e pesando Varco pur senza
orza, |

. Dopo aver mostrato come debbasi sener Parco, pas-
siamo ora alla maniera di condurlo.

Pointe !

main gauche tris-nerveux, pourra fixer la place de son
archet plus prés du chevalet, et tirera un beaa son, tan.
dis que celui qui aura ce tact plus faible, sera obligé
de fixer cette place un peu plus loin, sans quoi il ra-
clera. Cest donc au joueur & chercher lui-méme cette
place ou cette distance, jusqu'a ce qu'il sente que le son
“est partout rond, pur, net et égal. 1l est constaté d'ail-
leurs gne pour le Forté il faut s'approcher du chevalet,
et pour le Piano, s'en éloigner.

- Qu'on pose donc I'archet sur la corde Ut, prés de la
hausse en inclinant la baguette vers le chevalet: qu'on
tourne alors Parchet avec le poignet sculement, sang ti-
rer, sur les cordes du Sol, du Re et du La et on verra
Parchet se diriger de lui-méme sur chaque corde vers la
touche. C'est dans ce sens qu'il faut toucher. les quatre
cordes en étudiant.

En posant l'archet sur le La a vide et tirant ensuite,
la main se trouve placée comme lindique la Fig. II. En
continuant de tirer il faut tAcher que larchet ne se di-
rige point en arridre, mais qu'au contraive, plus on ap-.
proche de la pointe, plus le bras soit étendu, de ma-
nidre que lorsque l'archet est au bout, les trois points
“du poignet, de I'épaule et de la pointe de I'archet en les
désignant par des lignes forment a-peu-prés cette Figure:

® Poigaet.

noooo.r..“no.oooo.o..

i
d’archet.

L4
:
[ ]

Epaule.

Pour cet effet il est essentiel de bien ouvrir le coude.
Sur la corde du Re ainsi que sur le So/ cela n’est pas
aussi bien praticable, parce qu'on toucherait le La ou le
Re; cependant en s’approchant de la pointe de Varchet,
on agra également soin de hien ouvrir le coude, avec la
différence seulement, que le poignet au lieu de se porter
en avaut, tire I'archet parali¢lement avec le chevalet.

1l est aisé de se convaincre en jonant sur la chaote.
relle, que le poignet doit étre pli¢ en dehors, et sur P
en dedans. Oa peat aussi se persnader de cela en tirant are
chet jusqu’a la pointe sar la chanterelle et en poussant
ensuite 1'0s. |

Ppisque l'avant-bras seul ne suffit pas pour, employer
Parchet jus'qu’a la pointe, Parridre-bras doit avancer en
poussant, aptant qu'il est obligé de se porter en arritre
en tirant. . |

Sur la corde ‘Ut on eenduira Ja main comme I'indique
la Fig. Il en lp pliant sous V'avant-bras ¢-ep £levant le
poignet. ' L

En étudignt'op tichera de dérober & Voreille la diff¢-
rence entre P'action de tirer ou. de pousser 'archet; ce
qu'on gblieut en conduisant la main aussi doucement que
possible, et en posaut Parchet égalemeat saus force. |



Tutta 1a scienza della condotta dellarco si pud ridurre
a tre specie di movimenti della mano. E in essi che sta,
per cosi dire, compendiata la base di tutti i colpi d’arco
immaginabili; ed ¢ per questa ragione che & necessario
ohe la mano se ne renda compiutamente padrona, sia ti-
randolo sia -spingendolo, cid che artisticamente dicesi in
gia ed in su. Quanto pid si sard costanti nell’ottener que-
sti movimeanti, altrettanta perfezione si olterra in cid che
verra eseguito. Basta non coatentarsi di eseguir mediocre-
mente un passo; ma studiarlo invece con la possibil dili-
genza, in modo che ciascuna nota risponda con nettezza
€ precisione, e, come si & detto, appiombo.

Ecco i tre movimenti sopra indicati:

1.) Arcata intiera.

L'arco si posi leggermente assai, si che il suono co-
minci pianissimo, crescendo sino al fortissimo, e dimi-
nuendo insensibilmente.

.a#o =]
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Apris avoir enseigné comment on doit tenir Tarchet,
nous passerons maintenant 3 'art de le Conduire.

Toute la science de la couduite de Parchet pent 2ire
réduite & troig sortes de mouvemens de la main. Clest
en eux gu'est renfermée la base de tous les coups d’ar-
chet imaginables; et c’est pour cette raison qu’il est
nécessaire que la main s’en rende complétement maitresse
tant en tirant qu’ea poussant. Plus on meltra d’opinia-
treté & ce travail, et plus ce qu'on jouera, portera l'em-
preinte de la perfection. Que seulement on. ne se con-
tente jamais d’exécuter un passage médiocrement bieu,
mais qu’au contraire on P’étudie jusqu’a ce que chaque note
réponde avec netteté, précision et aplomb.

Voici les trois mouvemens indiqués ci-dessus:

1). Le trait allongé.

L’archet se pose trés-doucement, et le son commence

trés-faiblement, en croissant jusqu’au fortissimo, ¢t mou-
rant insensiblement.

—1
. i .e..av--g.
| a). Le trait ondulé,

i 1}

k) 2
| 3 Lo wait détache.

£

Combinando le arcate dei numeri 2 ¢ 3, si & trovato
una quantitd di colpi d’arco composti, de’ quali si porge-
ranno a suo tempo gli esempj, ed auche molte maniere
di staccare o pufitare, delle quali si terrid discorso nella
Sezione V.* , -

Noi id raccomandiamo caldamente, siccome cosa
atilissima ad ottenere siffatto scopo, Pesercizio replicato
della seguente frase a):le due primae note della quale deb-
bono essere staccate dal pugno solamente, adoperando meno
arco possibile, ora alla punta,ed ora presso al cavalletto.

. i -

En combinant les traits N» 2 et 3 on a trouvé une
quantité de coups d’archet. composés dout nous donne-
rous des exemples plus tard, et plusicurs maniéres de
pointer, desquelles nous parlerons & la Section V.eme

Comme un travail trés-propre a atteindre ce but, nous
recommandons Pexercice réitéré de cette phrasea). Les denx
premiéres notes doivent &tre détachées du poignet seule-
ment, en employant moins d’archet possible, tantdt & la
pointe, tantdt presqu'd la hausse.

' Sur trois cordes.
N\

C ) =

Su quattro corde

| Sur quatre cordes.

i) =

~
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L'allievo- non dovrd mai stancarsi di studiare la frase
b) onde ottener fermezza di polso. S’incominci percid
ascai lentamente adoperando I'arco in tutta la sua lun-
ghezza, e quande il polso avra ottenuta la flessibilita ne-
cissaria nel passaggio da una corda all’altra senza la me-
noma durezza, si potrd prendere allora un movimento
pit vivo ed usare meno arco. Si cemincia quest’ opera-
zione sopra le corde La ¢ Re, prima di passare al Sol
¢ Do. Questo studio contiene la base degli Arpeggi, de’
quali tratta pid distesamente la sesta Sezione, e deve in-
dispensabilmente preeederli.

Ogni pezzo di musica, seppur nen cominci in levare
(nel qual caso mandasi 'arco in su). debb’essere comin-
ciato coll’arco in gis. Vi sono perd delle eccezioni indicate
dai principj della guida dell’ arco.

La frase seguente pnd cominciarsi coll’arco in g ,
quando si tratti d’un adagio: ma nell’allegro si ottiene
wolta maggior faciliti e precisione coninciandola coll’arco
in su.

L¢léve ne saurait assez étudier cette phrase 5.) pour
former le poignet. On commence trés-lentement en em-
ployant Parchet dans teute sa longueur. Quand le poi-
gnet, par la transition d'une corde & I’antre sans la moin-
dre raideur, a atteint la flexibilité nécessaire il est per-
mis de prendre le mouvement plus vif et d’employer moins
d’archet. On commence ce travail sur les cordes £a ct Re,
avant de passer au Sol et a I' Ut Cette étude forme la
base des arpéges ou batteries dout traite plus au long
la Section sixidme, et doit indispensablement les: précéder.

Chaque morceau de*musique- s’il ne commence point
en levant, doit étre commencé en tirant I’archet. Cepen-
dant il y a ici des exceptions jndiquées par-les principes
de conduite de I'archet.

La phrase notée ci-dessous peut se jouer en tirant I’ar-
chet quand c’est dans un adagio. Mais si c’est un allégro
on le rend avec beaucoup plus de facilité et de'précision
en le poussant. |

) | R

——

Quest’altra all'incontro si escguisce affatto coll’arcoin gid. |  Cette autre an contraire se joue en tirant Parchet.
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QUINTA SEZIONE.

R

DEL PORTAMENTO DELLE DITA RELATIVAMENTE |

Al SEGUENTI STUDII IN TUTTI I MODL
I Portamento delle dita comunemente in uso trovasi

segnato .sovra ciascuna Scala, n¢ dee cangiarsi finché dura |

il. modo; salvo qualche eccezione, che si fard conoscere in |
| mode dure, & quelques exceptions prés, qu'onr fera con-

appresso. Anche la mano nou deve muoversi se non qnaudo

si cangi -di posizione. Cid che. servird di regola per le’

Lezioni N. 21, ec. (1). Il portamento delle dita nelle Scale,
escluse le corde vuote, ¢é generalmente lo stesso sia nel salire

come nel discendere; ed ¢ nei modi minori soltante ia cyi |
| tant

ne. Si danno diversi portamenti per le dita, ma il piit. co- § des mincurs que les exceptions dont on a fait mention,

| ont lieu. 1l existe plusicurs doiglés ; mais la- maniére or-

hanno luogo le¢ eccezioni.di cui si & fatto qui. sopra menzio-

munt essendo sufficiente, percid. si avra cura nel prin-
cipio- di. abbassave ed inalzare le dita lentamente e con
tutta precisione, osservando al tempo istesso le regole
suggerile per la eondotta dell’ arco.

Riguardo- all¢ lezioui in cui nen siavi stabilito il mo-

vimento , si pone per principio, che quelle che non com- |
| ferment qu'une phrase, peuvent étre exécutés avec plus

prendono. che una sala frase, possono essere eseguili don
pitt vivacita. |

Nello studio delle scale ¢ delle prime lezioni  senz’ ac-
compagnamenlo., si servira dell'arco in tutta la sua lua-
ghezza, come purein quelle in cuile frasi variino sovente.

Il N° 8 ¢ seguenti sene’ accompagnamento debbono ese- |

guirsi coll’arco in gid dopa la Minima Do. |
Generalmente noa si parla qui che della parte principale,

sara perd utile che I'allievo studii anche, I’ accompagna- |

i-’ espres-

mento; e se avra superato le difficolta meccaniche
atro allor avra cura di formar in esso il gusto,

sione ciod e |’ accento musicale.
t) Vedi pag.  in avanti.

CINQUIEME SECTION.

DU DOIGTE. RELATIVEMENT AUX ETUDES
SUIVANTES. DANS TOUS LES TONS.

Le doigté généralement recu, est marqué au-dessns de
chaque gamme, et ne doit point &tre changé tant que le

naitre. De méme la main ne doit point se déranger, tant
que le doigté ne chaoge pas. Ge qui servira de régle,
surtout pour les N.# a1 etc. Le doigté des gammes, sans
cordes a vide, est presque toujours le méme en mon-
qu’en descendant,. et ce n’est que dans les mo-

dinaire étant suffisante, on- aura soin au commencement
de les jouer lentement, trés-juste, et en observant les ré-
gles dounées pour la conduite de larchet.

 Quant au. mouvemeut,. qui ne se trouve point fixé dans
les Lecons, on . pose pour principe, que ceux qui ne ren-

de vivacilé,
En étudiant les gammes et les. premidres Lecons sans

{ accompagnement, on se servira de l'archet dans toute sa.

longueur , ainsi que dans celles ol les phrases varient
souvent.
Le N.° 8 et les suivants sans accompagnement doivent

| étre tirés apris la blanche UL

Oa_ ne parle généralement que de la premicre partie,
cependant il sera utile que I'éléve étudie aussi celle de
Paccompagnement , et il a vaincu les difficultés mécani.

L ques le maitre aura soin de former le goit.



dn Do maggiore la mano si trova nella sua posizione

1
"En Ut majear la main se retroave ‘dans sa position na:

naturale, ma in Za minore trovasi essa alterata. Per es. | tarelle, mais en La mineur celle-ci se trouve altérée. P, e.

1,

D)

2 .4

-

Passi di tal natura s'incontrano cosi di sovente che
rendesi inutile indicarli tutti; e d’altronde tutti nell’essen-
ziale s’ assomigliano. Per esempio queste frasi riescono in
comode:

2 4

_Ces sortes de passages reviennent si souvent, qu'il serait
inutile de les citer tous; aanssi ee ressemblent-ils tous
pour Pessentiel. P. e. les phrase ssont incommodes:

1 2 4

—'—
L

Queste altre invece trovansi sotto la m'amo.
A 2 4

=0

| au lieu que les suivantes se trouvent sous la main.

4.3 4

oy
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La regola generale sard adunque che tre note di seguito,
ciascuna dell’intervallo di un tono: Per esempio

A

I La régle générale sera donc, que tons tout entiers. P. e

2 A

si eseguiranno sempre col 1.°% 32.° e 4.° dito sino al primo
Sol o La [, sul Cantino.
Un altro passo incomodo per le dita & il seguente:

4
3 o

seront toujours pris avec le 1.dr 2.7 et J.me dojgt jusqu’au
premier Sol # ou La [} sur la chanterelle.
Encore un passage génant pour le doigté est celui-¢i:
1,2p4
P

| @EL}’B

11 N° 18 si eseguisce a tatto colpo d’arco, perche si
stancherebbe senza scopo volendo sempre cseguir all’in su
le due Semiminime in ciascuna battuta.

Il N° 20 & specialmente destinato ad impratichire jl
polso della mano destra, e dcbb’essere eseguito colla puata-
dellarco. I Ni a3, 24 e 26 si eseguiscono sul mezzo del-
I’ arco , specialmente in un movimento vivace. Nel N.” a7
la seconda, quarta, sesta ed ottava nota d’agni battuta,
debbon eseguirsi in su com vivacitd; invece che le loro pre-
cedenti debbon eseguirsi in gik con posatezza. Non biso-
gna percid servirsi di tutta la lunghezza dell’arco; ma so-
lamente dei tre quarti verso la puata. -

Moltissimi pezzi cominciano coll’arco in su.

~ Le N’ 18 se jone & toat coup d’archet; car on se las.
serait sans but en voulaat toujours pousser les deux noi-
res dans chaque mesure.

Le N.” 20 est destiné spécialement & dégourdir le poignet
de la main droite, a &tre joué vers la pointe de larchet.
Les N.° 23,24 et 26 avec le milieu..de l'archet surtout

_dans un mouvement vif. Dans le N.° 27 la seconde, qua-

triéme, sixi¢me et huitidme note de chaque mesure doivent
ltre poussées avec vivacité, tandis que la précédente sera
tirée avec lenteur. Il ne faut donc pas se servir de toute
la longueur de larchet, mais seulement des trojs quarts
vers la pointe.

Beaucoup de morceaux commencent ainsi, en levant.

Quella Semicroma si fa in su con meno arco possibile, e
vicino pidt che si pud al cavalletto, in modo che la Se-
mibreve possa essere eseguitain gis con tutta la forza ne-
cessaria. '

Nell’istesso modo si eseguira il seguente passo: ricor-
dandosi che le Semicrome debbono essere alternativamente
spinte e tirate, ciod in su ed in git.

Cette double croche se joue avec le moins d’archet
aussi prés que possible de la hausse, en poussant, afin
que la ronde puisse &tre tirée avec I'appui nécessaire.

De la méme maniére on exécutera le passage suivant:
en observant que les doubles croches doivent &tre alter-
nativement poussées et tirées. '

Non credo poter far meglio che di riferire a questo
proposito le stesse parole del celebre Duport, nel suo Sag-
gio ec. Pag. 170 € 174, .

« Il colpo. d’ arco staccato si ottiene in due maniere.

La prima ¢ semplicissima: si prende risolutamente in gid

Je crois ne pouvoir faire mieax que rapporter l3i-des.
sus les propres paroles du célébre Duport dans son Ej-
sai etc. Pag. 170 et 171.

« Le coup d’archet piqué s’exécute de deux manidres.
La premiére est trés-simple. On tire avec appui la pre-
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la prima nota che & puntata, e la seconda si stacea col-
Parco in su; e cosh di seguito. Per esempio:

y XY ¥ &l _o_g Al -‘-o

miére note qui est pointle, et la seconde se pique en
repoussant l'archet, et ajnsi de suite. P. e.

S N

e - L pEPeatras
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« La seconda maniera & forse un poco pid difficile ;
ma ella ba il vantaggio di petersi eseguire con maggior
vivacitd, ed anche con pit forza. La prima neta puntata
si ottiene tirando in gid quasi tutto l'arco, e, fermandolo
verso la punta, si ribatte la eorda una seconda volta,
onde ottener nuovamente la nota staccata: si manda in su
allora la nota puntata ehe segue, fermando Parco quasi sino
al cavalletto, e si ribatte la corda ancor una seconda volta
onde far in su la nota puntata, e cosi di seguito. Questo
colpo d’arco ¢ dificilissimo da eomprendersi con una sem-
plice spiegazione; ma dimoustrandolo coll’arco alla mano,
ed eseguendolo pitr volte in faccia all’ allievo , allora lo
s’intendera benissimo. E, in una parola, far due note collo
stessa colpa darco, ma staccandole espressamente giusta
la rispettiva loro durata. Per esempio ».

- :’ T35 e~

pp-0 B,
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« La seconde manidre est wn peu plus difficile, mais clle
a avantage de pouvoir s'exécuter avec plus de vivacité
et méme plus de force. La premiére nole pointée se tire
de presque tout Parchet, et 'arrétant vers la peinte on
attaque la corde une seconde fois pour retirer encore

‘la note piquée; on pousse alors la note pointée qui suit

en arrétant archet presquan talon: on attaque la corde
encore une fois pour repousser la note pointée, ainsi de
suite. Ce d’archet est trés-difficile a comprendre par
une simple explication, mais en le démontrant Parchet
& la main, et en P’exécutant plusieurs fois devant I'éléve,
alors il le sent. Clest, en un mot, faire deux notes du mé-
me coup darchet, mais en les détachant expressément se-
loa leure durée respectiven. P. e.

Y

R oy

Nel N° 30 il cerattere del passo esige di staceare con
poco arca le crome. Nel N.” 32 bisogna legare legger-
mente le tre ultime erome, conducendo I'arco con molra
economia , altrimenti sarebbe impossibile lescguire il passo
se vi avesse poca estensione d’arco. H N.°35 esige quasi
tutta la lunghezza dell’arco, spingendo in su le quattro
semicrome: si staccheranno di polso vicinissimo. al cavalletto
le due crome, onde ottener da tutto I'arco, tirandolo in
git, le due semiminime sincopate, o legate.

nariamente dal mezzo dell’arco. II N.” 37 si eseguisce
con quasi tutta la lunghezza dell’areo: sara utile di eser-
citarsi a fare in gid le quattro. vitime crome d’ogni bat-
tuta, in questo modoz

=g —

N ~ N

Dans le N.° 30. le caractére du passage exige de déta-
cher trés-court Jes simples eroches. Dans le N.° 32, il faut
couler les trois derni¢res simples croches ¢n ménageant
beaucoup Parchet, autrement il serait impossible de faire
le passage sur cette étendue de P'archet. Le N.° 35 exige
presquc toute la longueur de I'archet en poussant les qua-
tre doublcs eroehes, on délachera du poignet tout pres
de la hausse les deux simples croches, afin de pouvoir

tirer de tout V’archet les deux noires syncopées.
I} N° 36, ed i passi simili a questo si staccano ordi- §

Le N.° 36 ct les passages semblables se détachent ordi-
naircment de l’archet. Le N.” 37 s'exécute presqu’avec
toate la longueur de Parchet; il sera utileé de s’exercer

a tirer les quatre dernidres simples eroches de chague
mesure, de celte mauniéres |

Le crome Ea ge Sot'& mediante 1" espressione che Ie
si applica , cambiansi in semicrome. La posizione ineo-
moda della mano sinistra ¢ segnata con una linea.sottoposta.

Le due crome della
scono postate; vale a dire in modo, che ad ogni nota
I’arco debb’essere dolcemente- appoggiate, it che si ot
tiene mediante la pressione dell’indiee senza che il crine
lasci la corda. Il N.° 41 esige &i far in gil la seeonda
Minima onde aver pid forza. Il N.° 42 offre il doppio
studio dell’arpeggio e d’una difficolta d'intonazione I N} 43
¢ 44 debbono eseguirsi nel mezzo dell’ arco, osservando

che nel N.° 43 si comincia collocando P arco. vicino al
cavalletto. '

Nel N° 45 sara ben fatto di contare e crome, giacche |b

prima battuta nel N.° 38 si esegui- |

Les simples eroches La g Sol & se changent par I'ex-

pressian qu'on y met en doubles croches. La position in-
commode de la main gauche est marquée- d’un trait.
Les deux simples croches de¢ la premiére mesure dans

lo N.° 38 se- jouent avec portamento c. a: d. qu’a chaque

note Parchet doit étre doucement appuyé, ce qui s’ef-
fectue par la pression de Pindex sans le crin quille
la corde. Le N.° £ exige de tirer la seconde blanche,
afin  d’avoir plus de force. La lecon 42 offre fla double

_étude de Parpége et d’une intonation dificile. Les N.**43
‘et 44 doivent se jouer du wilicu de Parohet , en obser-

vant que-dans e N° 43 oo commence en-plagant Parchet
prés de la hausse..
‘Dans le N.° 45 i} sera bon de compter les simples cro.

la difficolta di questo pezzo consiste meMa. disisione do’ [j ches, puisque Ia difficolté de cc morcean goasiste duns.
quarti componeuli la baltuta. la wesure.



I N 46 e 47 si suonano come il 43. Si osservera che
studiando sara bene I’adoperare I'arco in tutta la sua lun-
ghezza, onde acquistar forza ed agilith. La prima nota
~del N2 49 sara spinta in su con rapiditd e posando I'arco
doleemente sulla corda, indi forzandolo alquanto: le tre al-
tre saranno tutte legate. Se si appoggia 'arco di seguito

con forza sopra la corda quando vi ha un fp., ovvero un || p

»fz, 1a si fara stridere. Egli ¢ vero che suonando in pieoa
orchestra, non sarebbe sensibile: cid nulla meno ¢ sem-
pre una cattiva abitudine quella che hanno alcuni suona-

tori di dare delle subitanee scosse. Questa lezione tende
a fortificare la mano sinistra, in forza dei rapidi passaggi

del Re sul Cantino, al Si [ sopra il Re, ec.

SESTA SEZIONE.
DEI DIFFERENTI COLPI D’ARCO.

I colpi Parco servono a variare piacevolmente un passo:
ed offrono talvolta il solo mezz0 d'eseguire una frase. Il
compositore indica i colpid’arco coi segni-~, ovvero ' je
quando egli stesso sia suonatore di violoncello sara bene
altenersi al colpo- d’arco da esso prescritto. Ma accade tal-
volta che alcuni compositori, per non conoscer a perfe-
zione 1'istrumento, segnino il colpo d’arco irregolarmen-
te. Da cio0 risulta che un passo diventa di una difficolta
insormontabile, il quale segnalo rcgolarmente sarebbe stato
facile. Egli & cosa evidente che non:pud risultare che un
cattivissimo effetto, quando nei pezzi brillanti e vivi &’im-
piega troppo arco, o troppo poco in un canto lento ed:
appassionato. E- da qui nasce la regola che nell’ allegro,
ove 8'incontrano molte note, fa duopo di- poco arco; in
vece che nellladagio, il quale offre poche note, bisogna
che l'arcata sia lunga. |

Ritorniamo al passo di due note legate e due staccate,
perch¢ una volta che siasi ben padroni di queste, gli al-
tri riessono molto pid facili.
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Les N.» 46 et 47 se jouent comme leN.’ 3. On obscrvera
qu’en étudiant on fera bien d’employer I’archet daus toute sa
longueur, pour acquérir de la force et de Vagilité. La pre-
mi¢re note du N.° 49 sera poussée avec rapidité et en
posant larchet doucement sur la corde et I'appuyant eu
suite un peu; les trois autres seront coulées. Si on ap-
uie P'archet de suite avec force sur la corde quand il
y a un jp., ou rfz. on la fera crier. Il est vrai qu'en
jouant en plein orchestre on ne s’en apercevrait pas,
cependant c’est toujours une mauvaise habitude de bean-
eoup de joueurs de donner des saccades. Cette legon tend
a fortifier la main gauche par les transitions subites du

Re sur la chanterclle au Si |, sur le Re, ete.

C—

SIXIEME SECTION.

DES DIFFERENS COUPS D'ARCHET.

Les coups d’archet servent A varier .agréablement un
passage et offrent quelquefois le seul moyen d'exécuter
une phrase. Le compesiteur indique les coups d’archet
par les signes " ou °° et quand celui-ci est joueur de
Violoncelle luisméme, on fait trés-bien- de s’en tenir aw
coup d’archet prescrit. Mais quelquefois des compositeurs,
ne connaissant pas exactemcut l'instrument, marquent le
coup d’archet d'une manidre irréguli¢re. Il en résulte qu'an
passage prend une difficulté insurmontable, qui, indiqué
réguli¢rement, aurait été facile. Il est évident qu’il ne peut
résulter qu’un-irés mauvais eflet quand, dans des mor-
ceaux brillans et vifs . on emploie trop d’archet ou trop
peu dans un chant lent et passionné. De la résulte que
dans Pallégro, o l'on rencontre beaucoup- de notes, il
ne faut que peu d’archet, au lien qu’d P’adagio qui n’of-
fre que peu de notes, il faut le trait long.

Revenons au trait de deux coulées et de deux détachées
parce que en le possédant tout-d-fait, les autres en de-

viennent. beaucoup plus- faciles.-

F./‘ .

Studiando, si tiri in gid lentamente l'arco in tutta la
sua lunghezza per le prime due note legate, staccandd-
poi di polso colla: punta dell’arco le altre due puntate: si
leghino poscia le note seguenti coll’arco in su, staccando
di polso- e vicino- affatto al cavalletto le ultime due.

L’ Autore aggiunge qui appresso il N 2 de'suoi Studj
op. 47 contencndo: esso molti altri colpi d’ arco fra otto-
crome , di somima utilith (Vedi 12 ESercizj pel Violoncello
solo, — Lipsia presso Breitkopf e Hirtelp Si acquisterd
molto ripassando sovente una tale opera.

Quando si ¢& ben esercitato in questo gemere, e che si
vuol accelerare il movimento, si suona pid vicino allh
punta, ovvero a mezzo dell’arco. Con quest’ultima maniera

i suoni riescono pil distinti.

A
SSe=—=ss

En étudiant, tirez lentement l'archet dans toute sa lon-
gueur, et détachez ensuite les deux autres du poignet
sculement,. avec la pointe de 'archet. Coulez les deux
suivaotes en poussaat, et détachez les dernitres tout pres
de la hausse..

L'’auteur ajoute plusiears coups d’archet appréciables
entre huit simples croches, en copiant le N.° 2 de ses
Etudes impritaées.. Voyez 12. Esercizii per il Violoncello
solo. Op. 47. — Lipsia, presso [Breitkopf e Hiirtel. On

'gagnera infiniment en- repassant souvent cet ouvrage,

Quand- on a bien travaillé dans ce genre, et qu'on
vent accélérer le mouvement, on joue ou plus prés de
la pointe, ou du milien de l'archet. De la derni¢re ma-
ni¢re les sons sont plus- distincts.
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La prima delle seguenti frasi si eseguisce, come si &
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Cette phrase se joue, comme nous avons déja dit, en

gia dettoy coll’arco in su; e la seconda coll’ arco in gid. || poussant et la seconde en tirant Darchet.

P £
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Spetta ancora al polso il distaccare queste note in modo
da non toccare la corda vuota di mexzo. A.tal effetto si
adopera poco arco in questi passi, e si eseguisconp or-
dinariamente alla meta dell’ arco. L’ autore ne’ suol Ca-
pricci in tutti i tuoni pel Fioloncello solo (Lipsia presso
Breitkopf e Hirtel, Op. 35), ha dato uno studio relativo
a tale scopo nel N.° 1.

Chiunque ha ben imparato a sostenere una voce; non
troverd difficoltd in legar molte note con. un sol colpo
d’ arco.

Trattasi soprattutto di economizzare il maneggio del-

I’arco fin dal principio. Per esempio:

gah

o9

.L.L..J

Clest encore le poignet qui doit détacher ces notes de
maniére & ne point toucher la- corde vide du milicu.
Pour cet effet on emploie peu d’archet dans ces passa-

‘ges, et elles 8’y jouent ordinairement & la moiti¢. L’au-

teur_dans ses: Capricci in tutti i tuonmi per il Violoncello

_solo: Lipsia presso ‘Breitkopf ¢ Hiirtel, Op. 35 a donné
J une étude velgtive & ce but dans le N.° ;. -

Quiconque ‘a bien appris & soutenir un son, ne trou-
vera pas de difficulté & couler beauconp dé notes dans
un coup d’archet.

Il sagit surtout de mépager Varchet du commence-
ment. P. e.

Yy
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La forza dell’arco parte dal cavglletto, e diminuispe
verso la punta. Egli & per .questo motivo che bisogna
studiare di mantener I’ egual forza :anche “dove manca
 per natura. Si ponno eseguire dei passi ‘di agilitd presso
al cavalletto ma siccome la voce riesce quivi poco vibrata,
percid non & cotal modo praticato. S¢ questi passi di
agilita richieggono forza, si eseguiscono  colla metd del
I'arco, e se esigono delicatezza, colla punta.

Appoggiando con troppa forza P’arco, non si otterrd mai
una bella voce che da langi risuoni. Egli & soprattutto
nei passi di agilita che, col mandar in gi% e su Parco
alquanto leggermente e scnza durezza, ma perd cou egua-
glianza , ossia @ piombo , vi si riesce pill sicuramente,

Noi porgiamo qui molti colpi d’arco nella seguente le.
zione -in terzine: si' passera dappoi agli Arpeggi.

1.-q‘

#

La force de Parchet part de la hausse et diminue vers
la pointe. Cest pour cela méme qu’il faut s%étudier a la
transférer Ja ol foncidrement elle ne git point. I est
possible d’exécuter des traits de vitesse prés de la haus-
se, mais, comme le son n’y a que peu de vibration, cela
De se pratique point. Si ces traits demaudent de la for-
ce, on Jes fait du milieu de Parchet, s’ily exigent de la
délicatesse, de la pointe. | |

En appuyant Parchet trop fort, on n’obtiendra jamais
un bean son qui résonne au loin. C'est surtout dans les
traits de vitesse qu'en tirant et poussant ’archet un peu
largement sans raideur et pourtant avec aplomb, on réussit
beaucoup plns stirement. ‘

Nous donnons ici plusieurs coups d’archet pour la le-
com, suivante en triolets, en passant de la aux arpiges.
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La parola arpeggio ¢ italiana, cui- corrisponde 'arpdge der
FrancPe::oEssa deriva dalla parola £7pa, a motivo che dalla
maniera propria dell’ Arpa-se n’ ¢ tolta I’ idea. Consiste
PArpeggio in far senlire suceessivamente e rapidamente i
diversi suoni di un accordo, invece di batlerli tutti in
una volta. Riesce di bellissimo eflfetto quando si abbia cura
di maggiormente aceentar le note delle corde pit basse,
e toccar leggermente le altre,. ¢ terminare, raddolcendo,
sulla corda pilr acuta. .

L’ arpeggio ¢ umo.studio non mai abbastanza racco-
mandato, e tanto piu per il Violoncello che sembra esser
fatto- per tal genere. Esso fa un effetto grandissimo, ed &
capace d’una gran. varietd, come le provano i N 1,ar,
3a, 3, 51, 59, 65 ¢ 67. |

Gli arpeggi debbono-esser esegniti col solo polso, senza
metter in azione le altre parti del corpo. La quantitd
d’arco d’adoperarsi dipende dal movimento del pezzo-che si
suona. Perd, onde rendere gli arpeggi pih distinti, si usa
d’impiegare molto areo, massimamente studiando.

Sarebbe forse utile che Dallievo pei var] arpeggi rite-
nesse ben a memoria la Figura disegnata per guida -della
mano. Questa figura sarebbe sempre giovevoles e rappre-
scotandosela come un quadvo davanti agli occhi, torne--
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Arpeggio est ur mot italien qu’on a francisé dans ccla;
d'arpége.- 1l vient du mot arpa, a cause que c’est du jen
de la harpe qu'on a tiré l'idée de I’arpégement. Clest une
maniére de faire entendre successivernent et rapidemrent.
les divers sons- d'un accerd, au lieu de les frapper tous
& la fois. II.est du plus bel effet, quand on a soin de ;-
rer le plus de son de la corde la plus basse; les antres
notes doivent se faire légirement et finir en adoucissant
sur la plus bautg ‘eorde.

L'arpége est un travail tréds-recommandable. Le Violon-
celle semble fait pour ce coup d’archet. Il fait un ef-
fet superbe et capable: d’une grande diversité, comme le
prouvent les numéros 1. a1. 32. 43. 51. 5g. 65. et 6.

Les arpiges ou batteries doivent Otre exécutés du poi-
gnet, sans mettre en action les auntres parties du corps.
La quantité d’archet- que on doit employer dépend dn
wouvement du morcean qu'en jone. Cependant pour reii-
dre les batteries plue- distinetes, on a coutume d’employer

' beaucoup- d’archet , surtout en étudiant.

Peut-8tre serait-il utile que Pélive s’imprimit bien vj.
vement la- Figure tracée par la main dans les difiérentes
batteries. Ce contour varie toujoars y ¢t en se e repré-
sentant comme nn tableaw devant les yeux, il serait pens-
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rebbe a lui pit facile trovar la posizione nccessavia della § étre possible de trouver avec plus de facilité, la position
mano e dell’arco sopra le corde. Nel seguentc arpeggio | nicessaire de la main et de Parchet sur les cordes. Dans
la mano descrive presso a poco una tal figura: Parpége suivant, la main décrit & peu prés eette figure:

l 2 3 4 56 7
l;:gllgrfr = '
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‘L’Arpeggio ¢ suscettibile d’ un’ espressione variatay e L'arpige est susceptible d’une expression vari¢e, et
I'autore ha percio segnato d’un > le note che esigono || Pauteur a marqué pour cet effet d'un > les notes qui
un’inflessione negli esercizj seguenti. «exigent une inflexion, dans les exercices suivans.
STUDJ D’ARPEGGI SOPRA TRE CORDE. ETUDES D’ARPEGES SUR TROIS CORDES.
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ARPEGG! SOPRA QUATTRO CORDE
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DELLO STACCATO.

Bisogna prima di tutto definire questa parola, Staccato.
I professori italiani dicono staccato quando si suona una
frase di molte note a tanti colpi d’arco quante sono le note,
con suoni secchi e staccati. S'incontrano sovente simili

passi call’ indicazione Staccato. Per esempio:

DU STACCATO.

Il faut préalablement définir ce mot, Staccato. Les pro-
fesseurs italiens appellent staccato, quand ou joue une
phrase de plusieurs notes a tout coup d’archet avec des
sons secs et détachés. On rencontre trés-souvent dec pa-
reils passages avec I’indication staccato. P. e.

All'opposto quando vogliono che molte note sieno stac-
cate con un sol colpo d’arco, cid che chiamano con egual
nome staccato, indicano al disopra con un mezzo cerchio

e dei punti. Per esempio:

Au contraire lorsqu’ils veulent que plusieurs notes so-
ient détachées du méme coup darchet, ce qu’ils appellent
également staccato, ils I'indiquent au-dessus par va de-
mi-cercle et des points. P. e |

{ Francesi invece, e particolarmente il signor Duport,
chiamano questa maniera staccato anche martellato; men-
treché presso gl'Italiani la voce martellato significa stac-
cato, 0 a tutto colpo d’arco.

Ritorniamo allo staccato o martellato.
Si tiri in gk la prima sveltamente dal cavalletto del-

Parco insino alla punta.

5-

Au contraire les Frangais, et nommément Monsicur Du.
port, appellent cette maniére de staccato aussi martelé;
au lieu que chez les italiens martellato indique le déta-
ché ou a tout coup d’archet.

Revenons au staccato ou martelé.
Tirez la premiere vite depuis la hausse jusqu’a la pointe.

Pit si economizzera di arco e pi note si potranne ese-
guire con una sola arcata.

L’arco dev’esser condotto nel modo gia indicato, e si
eviterd soprattutto d'irrigidireil polso.

Se .si fard esercizio di questi passi anche in senso in-
verso, quantunque sia meno usitato, se ne otterra cionul-
lameno molto profitto.

Il Do vuoto debb’essere in gii, e le note picchettate
devono essere fatte in s& al mezzo dell’arco.

Plus on ménagera P’archet et plas on pourra -pousser
de notes du méme coup d'archet.

L’archet doit &tre conduit de la manitre déja indiquée,
et on évitera surtout de raidir le poignet. On s’exercera
sur ces passages aussi en Sens inverse, quoique ce soit
moins d’usage, on en retirera beaucoup de fruit.

LUt a vide doit étre tiré et les notes piquées faites du
milieu de archet en poussant. |

v
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Ecco un’altra maniera di staccato, ove due note sono
sempre logate,
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I Voici encore une autre manitre de staccato, ou tou-

jours deux notes sont coulées,

"(‘—:\\

=S =

vy

—

Bisogna appoggiarsi alquanto sulla prima delle due note
legate, affinche le due seguenti martellate, o puntate, ab-
biano maggior forza.

Per ben imparare lo staccato bisogna studiarlo quoti-
dianamente, € non mai passare da una frase ad un’altra
prima di saper eseguir perfettamente la prima.

Si fa pure uno staccato facendo saltare I'arco, ma noi
non lo raccomandiamo, perché non si pud servirsene che
rare volte.

E vizioso 1'alzare il dito mignolo , nello staccato , co-
me accade qualche volta.

-y

— ‘g.?'

Il faut appuyer un peu sur la premicre coulée, afin
que les deux suivantes martelées aient plus de vigueur.

Pour bien apprendre le staccato il faul I'étudier jour-
nellement, et ne point passer d’une phrase & une autre
avant qu'on sache la rendre sans faute.

On fait aussi un staccato en faissant sauter I’archet,
Mais nous ne le recommandons point, parce qu’on ne peut
s’en servir que rarement.

Il est vicieux de lever le petit doigt, en faisant le stac-
cato, comme il arrive quelquefois.

Hp— -

SETTIMA SEZIONE.

DELLA SCALA DIATONICA E CROMATICA,
E DELL'USO DEL POLLICE.

Il Portamento delle dita nella scala diatonica & stato
superiormente dimostrato: quando perd si voglia ascender

gnate qui in seguito (vedi a); e quando si voglia ascender
due ottave, si dovra servire delle dita parimenti qui in
seguito (vedi 5). Adoperando il pollice si usera del modo
indicato per ultimo (vedi c.) In tutti i toni si sale
col primo o col secondo dito, ed il luogo da collocare
'indice ¢ sempre indicato. Discendendo, il pollice rimane
al suo posto, e non fa che passare orizzontalmente al Sol,

Eseguendosi le scale ascendendo, si servira del Portamento

delle dita praticato nelle Lezioni essendo il pid usitato || ployé dans les Legons,

ed il migliore, poiché rimane sempre o stesso nella maggior |

parte dei modi, come in Si maggiore, ec. Se si ami scendere
auovamente in ogni modo fino alla nota pits bassa, si pud
servir dello stesso Portamento che si usd ascendendo.

Si serve del pollice nello. smanicamento, o cangiamento
di posizione, a guisa d’un capo-tasto mobile. Percid si dee
posare sulle corde il centro della parte destra del pollice
paralellamente al ponticello.

Ponendo, p. €., il pollice sopra il La ed il Re, la cor
da del La deve passare un po’ pid innanzi la prima fa-

Pid si smanica e pil debbesi appoggiare con forza il

pollice, in causa dell’elevamento delle corde che divien

maggiore a misura che si approssima al ponticello.

| afin de ne point touch
lange, a fine di non toccare colla punta del dito il Sol, |

SEPTIEME SECTION.

| DE LA GAMME DIATONIQUE ET CHROMATIQUE,

ET DE L’EMPLOI DU POUCE.

Le doigté de la gamme diatonique a ¢été indiqué ci-

| dessus; lorsque cependant on veut monter plus haut p.e.
pid alto, p. e. in Do maggiore, si servira delle dita se- |

en Ut majeur, on se servira duy doigté marqué ci-des-
sous (voyez a.) et en montant deux octaves , du doigte
marqué ci-dessous (voyez b.) En employant le pouce, on
adoptera le mode indiqué en dernier lien (voyez c.). Dans
tous. les tons on monte avec le premier et second doigt
et Pendroit o il faut plager I'index est toujours indiquéz
En descendant , le pouce demeure a sa place et ne fait
que passer horizontalement au Sol.

En montant les gammes on se servira da doigté em-

comme du plus recu et du me;l-
leur, en ce qu'il reste le méme pour la plupart des mo-

{ des, tels que Si majeur etc. Si 'on veut redescendre dans
{ chaque mode jusqu'a la note la

| servir du méme doigté qu'en montant.

Plus basse, on peut se

On se sert du pouce dans les démanchemens comme
d’un sillet mobile. C'est le milien du cbté drojt du pouce

| qu’il faut poser sur les cordes parallélement au chevalet.

En placant p. e. le pouce sur le Zg et e Re, la corde

du La doit passer un peu avant la premiére phalange,

er de la pointe du doigt le Sol.
Plus on démanche et plus on est obligé d’appuyer le

pouce avec fermeté & cause de ’¢lévation des cordes qui
devient plus grande & mesure qu’on approche du chevalet.
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avec le petit

doigt. Il en est de méme.pour le demi-ton sur les

autres cordes.
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Sonvi tre Portamenti per le dita uella scala cromatica: Il y a trois sortes de doigté dans la gamme chroma-
quello perd qui sotto indicato (c) ¢ il migliore. tique, cependant celle indiquée ci-dessous (C.) est la meil-
leure.

Aot -
@otl 234 40112 , 12 3|1 ,
58\21234012123 A0 121 23 40 2 3,4 '}
- :: H , —
= — = 3132 135
- 1230123 123%, 121 21 242 12 :
c012312301231230123 :,%:1;%%%‘23‘23123123‘23

per ottenerla eguale non si potrebbero adoperare che { ficile, et pour bien P'égaliser on ne saurait employer que

Discendendo sul cantino questa scala riesce difficile, e En descendant sur la chanterclle, cette gamme est dif-
due o tre dita. deux ou trois doigts.

3 2 {1 3 2 1 3
3 02 1 2 1 9 . ‘; : 3 ‘: ; 3 2 1+ 3 2 &+ 3 2 4 3 2 1 9
b b L t 2 + 2 1 2 1 2 4 2 { 9 4
=t
1l Portamento delle dita & lo stesso in tutti i modi, ad Le doigtér demeure le méme pour tous Jes modes, A
eccezione perd dei segni di trasposizione. Pexceplion toutefois des signes de transposition.
Il Portamento delle dita nella scala cromatica | Le doigté de la gamme chromatique
in Do §¢& lo stesso che in Re |, maggiore. en Ut ¥ est le méme qu'en Re b majeur.
— Re — Mib maggiore. I — Re —mee M l majeur.
— Fa @ , . Sol b maggiore. — Fa — —ee Sol b majeur.
— Sol — La b maggiore. — Sol e La b majeur.
— Laﬁ ——— S b maggiore. — La ﬁ—-—--—-—-—--——--- Si l’ Inajeur.
l ™ Py ™ ® ™ Py ° ° ™ P ™ ° P i 2 3 i 2 8 ‘ 2 3 i ‘z
214 . . c o s o e ® o o o . 12312314233
‘ 2 i ® ° ) o ® . ® ® L] Py ® ® [ ) i 2 5 i 2 3 1 2 3
l 2 3 ‘ [ ] L] [ 4 L ] [ ] L] ® ® o [ J ® e ' i 2 3 l 2 3 A 4
O ‘ 2 3 i ' ° ™ e o ™ ® ° ™ ° ° o . i 2 3 ‘ 2 3 ‘t
A o) l 2 3 i . ® ° ° ° . ° ° o ° ° PY ° ‘ 2 3 l 2 3
2 3 O l 2 3 i ® L L4 o ] [ ] o ] L4 o L L o ‘ 2 3 i 2
' 2 3 O l 2 3 i ) e [ ) PY ° ° ™ e ‘e L o ® ‘ 2 3 4
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‘ 2 3 i 2 3 0 i 2 3 i L L] e L o ° . (] o L] . ] 4
o112 312 301234 23 0123123014 2 3 »
—— '
Col pollice si eseguisce cosiz ﬁ Avec le pouce clle sc¢ fait aimsi:
3.3 9,1 1,42 3 she L0y 313 3
. 1 ,2 2 ! » B #-ﬁ Z b b 212 1,1 o
l'_=—_—___ — - -J— ——




L’ uso del pollice trovasi predisposto dalla posizione
della mano,: oppure viene posato all’ improvviso. Questa
ultima maniera difficilmente riesce, quando si ¢ soliti se-
dere, suonando sopra una sedia bassa, o quendo si &
forzati prenderne una pit alta, o infine quando si cambia
I istromento da uno piccolo in uno grande.

Le posizioni del pollice prese d’improvviso sono presso
a poco le seguenti:
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L'emploi du pouce .est- ou préparé par la position’.de
la maion, ou bien on le pose d’emblée. Cette dernitre ma-
ni¢re réussit difficilement quand on est accoutumé d’étre
assis en jouant sur un siége bas, et qu'on est obligé d’cn
prendre un plus haut, ou quand on change un instru-

ment petit contre un plus grand.

Les positions du

pouce & prendre d’emblée sont a pen-
prés les suivantes: .

P T
L 2.2, 7 3“.{:& 2 Q
hi ——— : — = :
B /.—Z’a ;/4 r7, ] 4‘0' oty
—f— (‘? - 4——l P : i 3 4 @ y g‘lj Q
—— , — : 3
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' Fra quelle che si trovano preparate per la posizione
della mano ¢ incontrano sovente quelle qui appresso:

Parmi celles qui se trouvent préparéet par la position
de la main on rencontre asscz souvent celles que voici:

TN 2 T o N\ 2 1N 2N
e ﬂ-* >t s ke e |
-+ !?L ‘ yasnn
: — - i
}RJ;(: 1 ma gg}a
o e
“—;-,—'-:F#_Ll ; L
= -—ifaﬁa"‘*for. ; '
3= +7 4 N1 ;7=

Alcune volte & forza scivolar col pollice da una posi-
zione all'altra. Per esempio:

D

= —

Quelquefois on est obligé de glisser avec le pouce d’une
position & lautre: P. e..

AT

S sa che la corda miossa leggermente col déto, manda.
un suono flautato, che nomasi suono armonico. Alcuni
artisti premono fortemente il pollice per far simili suoni.
Altri, che preferiscono ottenerlo pit armonicamente, scor-

rono leggerissimamente la corda stessa. Sil'ano che lal-

tro modo dipende dall’abitudine.

A meta della lunghezza delta corda si ottiene li armo- §

nici qui accennati.

On sait qu'en effleurant la corde trés-légirement du
doigt, elle rend un son flité qu'on appelle son harmo-
nique. Quelques- artistes appuient le pouce trés-fort en
saisissant ces tons. D’autres, qui préférent de la faire

prononcer harmoniquement, glissent trés-légérement. L’un

et l'autre dépendent de I’habitude.

Le point da milieu de la longueur de la corde donne:
le sons harmonique che voila..
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Ai noetri giorni 1'uso’ del dito mignolo & indispensabile. D¢ nos jours I'usage du petit doigt est indispensable.

Nei passi di sesta, come i seguenti, la posizione del Dans des passages de sixi¢me, tels .que les suivans, la
pollice é guidata dal movimento delle dita, ¢ la mano | position du pouce est amenée par le doigté , et la main
viprende il suo posto nei cangiamenti di posizione. reprend sa place dans les changemens de positions.

] .0 ?
‘:f_&*:f‘.ﬂ?t 9 "9 9o 2 2.,.,."-;5

7y L L @

Avviene lo stesso dei passi su tre corde. Per esempio: | Il en est de méme dans les passages sur trois cordes: P e.
| 0
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1l pollice poggia sopra due corde, ma nei seguenti passi
segue la posizione della mano, passando drittamente, o

Le pouce pose sur deux cordes, mais dans les pas-
secondo g, le corde, o secondo &, le quinte.

sages suivans, il suit la position de la main, en passant
tout droit, ou bien selon a) les cordes, ou d’aprés &) les

quintes.
L
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Se sulla terza corda vi sono da prendere ancora dei

S'il y a encore sur la 3.%®¢ corde des sons simples &
suoni semplici in alto o in basso, il pollice rimane im- | prendre en haut ou en bas, le pouce demeure immo-
mobile. Per esempio: bile: P. e.
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Talvolta il pollice non deve abbracciare che una sola |  Quelquefois le pouce ne doit embrasser .qu'une seule
corda. Per esempio: corde: P. e.

: : o——o E 3
Poggiando il pollice sul mezzo tono, & essenziale so-

En posant le sur le demi-ton, il est surtout es.
sentiel que l'intonation  soit juste: ce qui devient plus dif-
ficile ici, ol 'ndex se trouve trés-prés du pouce, et les
doigts différemment placés, P. e.

X

prattutlo che I intonazione sia ginsta: cosa che divien
pid difficife in questo luogo ove I’ indice si trova vicinis-
simo al pollice, ¢ le dita diversaments collocate. Per es.
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Neci pezzi eomposti espressamente pel Violoncello il pol-
lice & sempre indicato. - , L

Aceade sovente perd, sopraltatto nelle composizioni
per Piano-forte e Violoncello, che nella parte di que-
st’ ultimo le posizioni non siano segnate. Abn.:.o- gravis-
simo, che pud esser d’imbarazzo a quegli stessi cb.e sono
abilissimi a suonare a prima vista. La nota la pii alta
d'un passo, dovendo esser presa dal n}ngn.olo o dal ter-
z0 dito, pud indicare in questo caso la.posizione del.polhce.

Trovansi pur soventc dei-passi altissimi 'imp.ossibnli d’es-
sere esegniti con posizione regolare del pollice. Bisogna

procurare di levarsi d’impaccio. il pid possibilmente,, non:

adoperando che le altre dita.

29
- Duns les morceaux expressément composés pour le Vio-
loncelle le pouce est toujours indiqué.

Il arrive cependant, surtout dans des morceauy d’en-
semble pour le piano-forté et le Violonctlle, que dans la
partie du dernier les positions ne sont point marquées.
Grand abus qui peut embarcasser méme ceus qui sont
trés-forts & jouer & livre ouvert. La. note Ia plus haute
d’un passage, devant étre prise du petit ou du troisi¢me
doigt,. peut indiquer dans ce- cas la position da. pouce.

On trouve aussi trés-souvent des passages trés-hauts,
qui ne sont poiat suscetibles- d’dtre jouds dans une position.
régulitre du pouce. Il faut ticher de s’en. lirer aussi bien
que- possible, en n’employant que les autres doigts..

OTTAVA SEZIONE.

DFELLE CORDE DOPPIE, CIOE: SERIE DI TERZE,
QUARTE, QUINTE, SESTE, SEFFIME, ED OTTAVE.

Le seric di Terze sono difficilissime sul Violoncello
per due ragioni. Prima, perché¢ bisogna eseguirle quasi
tutte col primo e il quarto dito; estensione che r.olungala
riesce penosa: dappoi perché vien alterata ad ogoi istante la
posizione della mano, poich¢, a motivo che le terze sono
alternativamente maggiori e minori, le dita si.trovano ora
vicine tra di loro ed ora lontane, il e.bc.rcnde difficile
la loro esalta esecuzione (Duport). Le serie di terze. p: 38000
esegnirsi in tutti i modi; e quest’ esercizio & utilissimo,,
perché produce esaltczza, eguaglianza e forza.

Salendo sul cantino, queste serie sono meno dnt’ﬁcnln, men-
tre in allora si pud adoperare il pollice. Eccone I'esempio.
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HUITIEME SECTION.

SUITES DE TIERCES, QUARTES, QUINTES,
SEPTIEMES ET OCTAVES.

Les suites de tierces- sont trés-difficiles sur le- Violon-
celle, pour deux raisons. D’abord il.faut les faire presque;
toutes avec le premier et le qpatriéme doigt, extension pe-
nible & la longue ; ensuite ‘cette position. de la main. est
altérée & chaque. instant, parce que les tierces étant alter~
nalivement majeures et mineures, les doigts se trouvent tan-
tot rapprochés, tantdt éloignés, ce qui rend Pexécution
trés-diﬂ?cile pour la justesse (Duport). Les suites de tier-
ces peuvent s’exécuter dans tous ‘les modes; et ce tra~
vail est trés-utile, parce qu'il donne de la justesse, de
Pégalité et de I'aplomb. -

En montant sur la chanterelle, ces suites sont moins diffi-
ciles, parce gp’on y peut employer le pouce. Yoyez l'exemp..
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Questa scala. pud farsi pure: col seguente movimento
di dita: con minor effclto perd, perché le note vuots
differiscono; qnanto- al suono, da quelle prese sulle coxide.-
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~ Cette gamme peut se faire aussi avec le doigté sui--

vant, moius parfaitement pourtant, parce que les i-vides

,diPrent pour le son: d’avec les tons pris sur les cordes.
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Le serie di Quarte: non si escguiscono bene se non' se
con 'accompagnamento. Diamo a questo effelto qui (!l se-
guito un piccolo studio: che riunisce anche flcllc seric di
Quinte ¢ Seste, al quale terran dictro molti .alm per le
serie di Settime e Ottave, per I’ esccuzione dei qua.h ﬁno
al N. 13 potrebbesi servire anehe di un altro ‘movimento
di dita; ma noi riputiamo il migliore .quello~ gia n.ndu:ato.

Gli altri studj, dal N. 14 in avanti, souo desh.nau. al-
I'esercizio del pollice e procedono dal facile al difficile..

Nei N.i 23, 25 e 26, bisogna poggiare il pollice in-

maniera giustissima e fortissima ," perché il\secondo di_t?
rimane sovente fisso sopra ua tono. Il N.° a7 e se.gnenu,
sono studj d’Ottave, possibili solumente poggiando il pol-
lice. Accadra di rado che taluno abbia la mano abba-

stanza‘ grande ¢ forte per prenderle giuste nella loro-

estensione.

- Les suiles de quartes ne se font bien' qu’avec' accom-
pagnement. Nous donnons pour cet effet une petite legon,
qui renferme aussi des suites de quintes et sixi¢mes. Plus
bas on: trouvera plusicurs exemples pour les suites de
septitmes ¢t dloctaves. Jusqu'an N.° 13- on pourrait se
servir ausst d’'un autre doigté, mais nous- croyons celui
que’ nous- avous indiqué le meilleur..

Les legons suivantes soat destinées & Pexersice: du pouce:
procédent du facile au difficile.. |

Dans les numéros 22, 25. et 26. il faut-poser le pouce
tris-fermeo’, parce que le second doigt reste souvent fixé
sur un ton. Les N.# 27 et suivants sout des études d’oc-
taves possibles seulement en posant le pouce. Rarement
guelqu’un aura la main assez grande et forte pour les
prendre jnstes par extension:.
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Dbpo e1d che sie esposto in (uesta Sezio. I

ne noi raccomandiamo agli Allievi anche gli eser-
cizj seguenti:
Dotzauer 42 Esercizj Op. 47

24 933ecc0e0ntee 99 35
42 ,,- ooooooooo 9 5‘
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Concernant ce qui est dit dans cette section

' . L] °
noys recommandons a ’eleve les exercices sm

vant: |
Dotzauer A2 Exercices Op. 47
99 cecnsnecen o 24 ’,...' ........ ,,, 35



NONA SEZIONE.

 DEGLI ABBELLIMENTI, DEL TRILLO,
E DELLO STRISCIAMENTO SOPRA LA CORDA.

La quantita degli abbellimenti del canto (Vedi N. 5 e
53 delle lezioni) & innumerabile, dipendendo dal gusto
e dal capriccio degli auntori od artisti. I pid usitati, e di
oui si sono. determinati i nomi, i segni e D’esecuzione,
si riducono ai seguenti.

a) APPOGGIATURA:

Chiamasi appoggiatura una piccola nota posta avanti
alla principale: essa pud accadere tanto alla distanza di
uno che di pit gradi, sia superiormente che inferiormen-
te, dimadoché invece di prendere per prima nota la prin-
cipale, se ne prende una al disopra o al disotto della
medesima. Per esempio: |
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NEUVIEME SECTION.

 DES AGREMENS, DU TRILLE,
- ET DU GLISSEMENT SUR LA CORDE.

La quantité des agrémens du chant (Voyez N.° 5
et 52 des legons) a été tellement augmentée par le goiit
et le caprice des artistes, qu'on n’a pas méme fixé jus-
qu'ici leurs dénominations. Les plus usités, dont les noms,

la figure et Pexécution sont déterminés, se réduisent aux
suivans :

a) APPOGGIATURA:

L’appoggiatura (du verbe italien appoggiare, appuyer.)
s’écrit avec une petite note, et au lien de prendre d'a-

bord la note principale, on prend !la note au-dessus-on
au-dessous, en passant ensuite & la principale. P. e.
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Generalmente I'appoggiatura, come vedesi qui sopra
dalla dimostrata esecuzione, si appropria la metd o due
terzi del valore della nota principale; alcune volte perd
essa non debbe avere alcun valore, ed in questo caso. gli
autori sogliono . accennarla come vedesi nel seguente

esempio.

Généralement Pappoggiatura, comme on le voit par
Pexemple ci-dessus doit recevoir la moitié ou les deux
tiers de la valeur de la note principale; quelquefois ce-

pedant elle ne doit avoir aucune valeur, et dans ce cas

les auteurs ount coutume de Vindiquer comme on le voit
dans Pexemple suivant: |
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) GRUPPETTO:

Un composto di tre o quattro piccole note dicesi grup-.

b) GRUPPETTO: |
Un assemblage de trois on quatre petites notes s’ap-

petto, per esempio: pelle gruppetto, par exemple;
ot} o
Esposiziune : .
Exposttiun = " ' '
F.scenziond —— , ‘ 4 .

Execation
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1l gruppetto si indica anche col segno (v ) ed alle Le grappetto s'indique aussi par le signe (v ) et quel-
volte sopra o sotto al medesimo gli vien posto un diesis | quefois on place dessus ou dessous un- diése. on-un bé-
o bemolle per indicare che la nota superiore od inferio- | mol. pour désigner que la note supérieure ou inférienre
re del gruppetto deve essere bemolle. o diesis. Diamo qui | du gruppetto doit étre bémol ou diése. Nous donnons ici
di seguito diversi esemp] che gioveranna la pratica ese- | plusieurs exemples de suite qui-aideront beaucoup .dans

cuzione. Pexécution.
Espolelone. @—'L_ - ‘ s—
< ™~ /—_\
. — —& -
Esecuzione. '

¢) MORDENTE: |
Dicesi mordente ad un composto di due piccole note
poste avanti alla principale, per esempio:

N
Esposizione. %__j—l 2 ‘ &

. ~ N N
- Esecuzione. Lﬁ o

¢) MORDANT: |
On nomme mordant la réunion de deux petites notes
placées avant la principale, par exempleg |

Nl pid comune mordente e che viene dimostrato col Le mordant le plus usité, et qui est marqué par le
segno (« ) & quello che si eseguisce battendo con cele- }§ signe, (e ) est celui qu'on exécute en battant avec rapidité
ritd una nota, colla sua seconda minore disotto, o colla § une note, avec sa seconde mineure au dessous, ou avec
sua seconda superiore per posare dappoi sulla prima; j sa seconde supéricure, pour arréter ensuite dur la pre-
per esempio. midre; par exemple: | |

| + A | — —
F posizione. = - Eseenzione% 3 ; o e =




Neclla lesione 53 (Studio facile) il Mordente debb’essere

35
Dans la lecon 53 (Etndes faciles) le mordant doit &tre

eseguito alla stessa maniera che praticasi nei passi scritti || exécuté de la maniére qu'on .emploie ordinairement dans

come segue:

ces passages :

(La posizione della mano sinistra, tanto nella lezione
indicata, che nelle 61, e 63 ¢ segnata con una linea retta).

Una nota di poco valore non & suscettibile all’abbelli-
mento del trillo, richiedendo esso preparazione e finizio-'
ne come piit sotto dimostreremo; v’ha perd un abbelli-.
mento che viene indicato col segno ~~ e che si esegui-
sce con uh tremilo alternativo della nota, sulla quale &
segnato, con un’altra nota superiore di un grado o di

mezzo grado. Per esempio:
A
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Esposizione

DEL TRILLO.

Il Trillo (vedi N.° 55 ¢ 62 degli Studj facili) ¢ on ab-’
bellimento usitatissimo, e consiste nel percuotere alterna-
tivamente una nota, sulla quale & indicato, con un’altra
nota di un grado o mezzo, ascendendo. Esso non de-
vesi cominciarlo se non dopo di avere assicurata la nota
superiore e i termina poi aggiungendovi la nota d’un
grado sotto alla priucipale. I trillo & indicato dal segno
¢ al disopra o disotto della nota principale.

e r =
Eeposicione $BE=E ]

Esecuzione

Esecuzione

(La position de la main gauche dans ce numéro ainsi
qu'aux N.* 61 et 63 est marqué d’un trait)

Une note de peu de valeur n’est pas susceptible de re-
cevoir le trille, parceque celui-ci exige une certaine pre-
paration, ainsi que ‘nous le démontrerons plus bas; il y
a cepcndant un agrément indiqué par le signe » qu’on
exécute au moyen d’un tremblement alternatif de la note,

sur laquelle est le signe, avec une aantre note d’une de-
gré¢, ou demi, au-dessus. Par esemple:
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DE LA CADENCE OU DU TRILLE.

Le trille (voycz N.* 55 et 62 des études faeiles) esf
un agrémeot d'un usage trés-fréquent, et consiste dans un

' battement alternatif du ton sur lequel le trille est indi-

qué, d'avec un autre ton & un degré (on demi) au-dessus.
Oa ne doit le commencer qu’aprés avoir assuré la note
supéricure, ¢t on le finit ensuwile en y ajutant la note
d’un degré an dessous de la principale. Le trille est in-
diqué par le signe ¢ au-dessus de la note principale.
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Oude otltenere un bel trillo & duopo far cadere il dito']) Pour avoir un beau frille if faut faire tomber le doigt

colla pid grande dolcezza ed agilita sulla corda, alzan-'
dolo quanto bisogoa perché abbia slancio. Si comincia lea-

taniente per evitare la ruvidezza, indi si aumenta a poco

a poco di prestezza, ma solamente allorquando si abbia

acquistato I’abitudine di far ricadere il dito sempre allo

stesso posto, e positivamente - sulla scconda maggiore o

minore,- imperocché vizioso riesce il trillo quando che si

scosti dal tono o dal mezzo tono.

Ben a ragione dice il signor Duport (Saggio, pag. 126)
essere da ciarlatano il pretendere che il trillo abbia ad
essere battuto con .molta forza, a guisa di chi batte con
martello. Facilmeatc comprendesi che un movimento tanto
ripemto come quello del trillo si adatta meglio alla ‘leg-
gerezza che alla forza. Noi sentiam?‘ sovente delle donne
estremamente delicate che eseguiscono il-trillo deliziosa-

wente, e questo parmi basti a provare la falsith dell’as- -

serzione contraria.

avec la plus grande souplesse et agilité: daplomb sur la
corde, en le levant assez haut pour lui donner de I’¢lan.
On commence lentement, pour éviter d'y mettre de la
raideur, on augmente peu-a peu de vilesse, mais seule.
ment lorsqu'on a pris ’habitude de faire retombey le doigt
toujours a la méme place et positivement sur la seconde
majeare on mineure; car le trille est vicienx dés qu'il #%-
carte du ton ou du demi-ton. (Méthode du Cons. P. 12),

Monsiear Duport a. bien raison en disant (Essai P. 126)
que c’est un charlatanisme de prétendre que la cadence
doit étre battuc avec beaucoup de force, comme des mar-
teaux etc. On comprend aisément qu’un mouvement auss;
répété que celui de la cadence appartient plus 2 la lé.
géreté qu'a la force. Nous entendons souvent des femmes
extrémement délicates qui la battent délicieusement bien;
ce qui seul prouve la fausseté de I'assertion da contraire.
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Ecco un trillo semplice colla suaesecuzione. Non & ne- Voila un trille simple avec son exécution. On n'a pas
cessario lattenersi scrupolosamente alla quantita scritta | besoin de s’attacher scrupuleusement & la quantité deo
delle note: alcune pid o meno non fanno difetto. .notes. Quelques-unes de plus ou de moins n'y font rien.
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1 trillo segunente coll’uso del pollice & pooo praticato: | La cadence suivante en employant le pouce est peu
& perd utile studiarlo per ottener’ agilitA nella mano; e § d’usage, cependant il est bon pour la main de Pétudier

cosi pure. gli ultimi due col quarto dito. également; parcillement les deux derniéres avec le qua-
ir triéme doigt.
e {r fr

im

tutti questi trilli quello di cui piit si.serve & il primo, il § vans. Parmi ces cadences on n’emploie que la premiére;
secondo non 8’ incontra mai, ed il terzo pece. la seconde nese rencontre jamais,etla troisiéme rarement.
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Un trillo doppio di eesta, adoperando il pollice, non ]\ Un trille avec la sixidme en employant le pouce, n’est
ha laogo che nella seguente maniera. faisable que de cette maniére.

Hyr

Son di buonissimo effetto i trilli seguenti nelle posi- Les cadences suivantes, dans les régions moins hautes
‘zioni non tanto alte ~ n da Violoncelle sont appréciables.
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1 seguente trillo doppio di terea, sebbens utile a stu- §  Ce trille avec 1a tierce, quoiqu'utile & &tudier, est ce-
diarsi, ¢ perd imperfetto nells sua finizione. | gcndant imparfait, va l'impossibilit? de le terminer régu-

li¢rement,
| tr ‘=

Coll' uso del pollice si possono fare i seguenti trill. Dil En employant le pouce on peut faire les trilles sui.

tr tr tr




- Gli abbellimenti ordinarj per cominciare e terminare H

il trillo sono i seguenti:
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Les agrémens ordinaires pour commencer et terminer
la cadence sont les suivans:
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Se il compositore brami una nuova mamiera, o diversa |

dall’ordinaria, per preparare e terminare il trillo, suol in-
dicarla. Il pit delle volte per altro cid dipende dall’esecu-
tore.

- Raccomandiamo agli studiosi di ben incurvare la mano
sulla tasticra, essendo molto giovevole, tanto pel trillo,
quanto per 'uso del pollice, il libero movimento del dito
mignolo. |

Diamo un’ altro studio pel trillo, con ana seconda
parte che forma il canto.

Si le compositeur désire une manidre différente de I'or-
dinaire pour préparer et terminer la cadence, il I'indi-
que. Cependant le plus souvent cela dépend de Partiste,

Nous recommandons aux éléves de bien vouter la maijn
sur la touche, ce qui, tant pour le trille, qu’en emplo-
Z;mt le podce, allige de beaucoup le jea libre du petit

oigt.

Nous donnons encore une étude pour la cadence, avec
une seconde partie qui conduit le chant.
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DELLO STRISCIARE.

Lo strisciare il dito sopra la corda facilita all’artista
di poter legare con maggior aggiustatezza un suono col-
Paltro, particolarmente nei passi incomodi; e produce un
bell’effetto allorché sia eseguito con gusto e senza abu-
sarne. Egli & evidente che non si debba servirsene nel
tutti , poiché gli abbellimenti in generale non istan bene
se non ‘in un concerto, od in un assolo, che concede al-
P'artista di abbandonarsi al proprio estro.

Questo si eseguisce in due maniere: con un sol dito,
o con pilj in quest’ultima. maniera un dito obbliga, per
cost dire, 'altro a cedergli il suo pasto. La prima ve-
desi nel seguente esempip N.° 1.

GLISSER D'UN TON A L'AUTRE.

Celte maniére fhcilite & Vartiste de saisir avec plus de
justesse le ton suivant, dans des passages embarrassans,
et fait, quand elle est appliquée avec godit et rarement,
trés-bel effet. Il et évident qu'on n’ose pas s’en servir
dans le Tutti, puisque les agréments en général, ne sont
a leur place que dans un concert, ou dans un Solo, qui
permet & l'artiste de céder & son sentiment.

Ce glissement s'cflectue de deux mani¢res: d’un doigt
seulement, ou de plusicurs; d’aprés cette derniére, un
doigt oblige, pour ainsi dire, I'autre de lui céder sa place.

La premiére se voit dans Pexemple N.° 1.
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Lia seconda si trova nel N.°,a.

l La seconde se trouve dans le N.° a.
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Nel N.° a si striscia cambiando di dito quattro volte.
Dal Si al Sol il primo dito appoggiato sul cantino do-
vra strisciare presso a poco sino al Mi: dopo cid mon
potendo pid strisciare si porrd il quarlo dito sul Sol,

Avvertasi che I’ azione dello strisciare e del porre il
quarto dito dev’essere immediata, affinché non scorgasi
verun intervallo fra le due note 8i, Sol.

Avviene la stessa cosa nella terza battuta; & aecessario
che, nello strisciare, il terzo dito rialzi il secondo, e cosi
dappoi dal S al Fa.

Pei Ni 3 e 4 ritengansi le medesime regole gia esposte.

Nell'esempio N.° 5 il terzo dito ¢ soppiantato dal quarto,
e prende il Za. Nella seconda battuta il primo dito di-
scende lisciando dal Mi'al §..

Nei suoni molto sostenuti si fa uso qualche volta d’una
specie di vibrazione (Zremolo), o tremito, che si ottiene
inclinando il dito posato sulla corda con moderata celerita
ionanzi e indietro. Alcuni artisti studiansi di produr

+
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Dans le N°® 2 on glisse en changeant de doigt quatre
fois. Du Si ou.Sol le premier doigt appuie ferme sur
la chanterelle en glissant & peu pris jusqu'au 3/, ensuite
celui-ci ne pouvant plus glisser, jusqu’au Sol il faut se
presser de poser le 4= doigt aprés ce Mi sur le Sol
et de remplir ainsi cet intervalle par un saut, presque
imperceptible. |

1l en est de méme dans le troisitme mesure, il faut,
peadant que l'on glisse; que le troisi¢tme doigt reléve le
second; et ainsi plus tard du i au Fa.

Pour les.N.>* 3 et 4 on se rappellera les régles données
ci-dessus.

Dans l'exemple N.° 5 le troisitme doigt est supplanté
par le quatrime et prend le La. Dans la seconde mesure
le premier descend en glissant du M au Si. |

Dans des sons long-tems soutenus on se sert qnelqn?-
fois (surtout les professeurs italiens) d”nne espice de vi-
bration (Tremolo) ou tremblement, quon effectue en in-



lo stesso effetto con un moto di polso che si chiama on-
dulato, e 8'indica con questo seguno:
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clinant le doigt posé sur la corde avec pen de vitesse
d’un c8té et de l'autre. D’autres artistes tichent de pro-
duire le méme eflct par un mouvement du poignet qu’on

' appelle ondulé et qui ¢'indique par ce signe:

Cid & un composto di molti suoni uniti, di cui si fa
sentire il Forte al cominciamento di ciascun tempo o
mezzo tempo. '

Talvolta si pud nei suoni molto tenuti usare un ab-
bellimento che risulta dalla vibrazione dei suoni, e che
verr spicgato a suo luogo. Sebben perd questi esperi-
menti non sieno affatto da rigettarsi, cionondimeno il
buon gusto prescrive di non usarne che di rado, tanto
pit che l'arte di ottenere un bel suono netto, rotondo e

chiaro, vi & affatto indpendente.

G

DECIMA  SEZIONE.

DEI SUONI ARMONICL

Si ottengon suoni assai proprj del Violoncello avvi-
cinando l'arco al ponticello, e poggiando il dito legger-
mente su certe divisioni della corda. Questi suoni sono |
molto diversi, per la voce e per I'effetto, di quello che |
lo.siano appoggiando il dito interamente.

In quanto ai suoni, per esempio, daranno la quinta
.quando dovrebbero dare la terza, la terza quando dareb-
-bero la sesta, ec. In. quanto all’effetto, i suoni riescono
molto pidt dolci di quelli che si ottengono dalla stessa |
divisione, nello stato naturale della corda dal pon- |
ticello al capotasto. Lisciando leggermente il dito dalla- |
cuto al grave dal mezzo d’una corda che si tocca con-
temporaneamente coll’arco nella suddetta maniera, si
sente distintamente una successione di suoni armonici dal |
grave all’acuto, che sorprendono moltissimo quelli che non
ne conoscono la teoria (Rousseau, Diz. di Mus.).

Si ottien lo stesso efletto appoggiando ’arco con molta |
leggerezza sulla corda vuota; avvicinandolo pid o meno |
al ponticello, si sentiranno egualmente tatte le divisioni |
armoniche, ma in una mabniera molto meno sicura, me- |
no precisa.

I suoni armonici producono un bell’effetto. Il gusto perd
purgato del giorno d’oggi li concede meho che altre volte.
All’incontro sono apprezzabilissimi nell’ accompagnare il
recitativo, perché rendono un suono dolce e distintissimo
al cantavte,

Una corda divisa alla metd della sua langhezza pro-
duce I' ottava. Cosl il La vuoto produce .

9

Ce qui est un composé de plusieurs sons filés, dont
on fait sentir le Forté an commencement de chaque tems
ou demi-tems. '

On peat quelgnefois dans des sons trés-long-tems
soutenus emplayer un agrément qui résulte de la vibra-

.tion des sous, et qui sera expliqué en son lieu. Quoiqne

ces expériences ne soient pas absolument i rejeter, le
bon goit prescrit de ne s’en servir que trés-rarement :
d’antant plus que Yart de tirer un beau son net, rond
et moélleux, en est tout A fait indépendant.

DIXIEME SECTION.
DES SONS mnMomq‘Uns.

C’est une espéce singuliére de sons qu’on tire du Vio-
loncelle en approchant davantage P’archet du chevalet et
et en posant le doigt allongé légérement sur certaines
divisions de la corde. Ces sons sont fort difiérens pour

| le timbre et pour le ton de ce qu’ils seraient si I'on ap-
| puyait tout & fait le doigt. Quant aox sons, par exemple,

ils donueront la quinte quand ils donneraient la tierce,

quand ils donneraient la sixte etc. Quant au timbre, il

sont beaucoup plus doux que ceux qb’on tire pleins de
la méme division en faisant porter la corde sur l¢ man-
che. En glissant légérement le doigt de I'aign au grave,
depuis le niiliecu d’une corde qu’on touche en méme tems

| de 'archet en la maniere susdite, on entend distincte-

ment une succession de sons harmoniques du grave a
Paign qui étonne fort ceux qui n’en connaissent pas la

| théorie (Rousseau, Dict. de Mus.).

On obtient aunssi le méme effct en appuyant Parchet
trés-légérement sur la corde & vide; en Vapprochant
plus ou moins du chevalet, on entendra de méme toutes
les divisions harmoniques, mais d’une maniére beaucoup
moins siire, moins précise. -

Les sons harmoniques font un bel effet. Cependant le
golt épuré d’aujourd’hui les admet beaucoup moins qu’an-
trefois. Aa contraire ils sont trés-appréciables en accom-
pagnant le récitatif, parce qu’ils doonent un son doux

il et pourtant trds-distinct au chanteur.

Une corde divisée sur le milieu de sa longheur, don-
ne l'octave. Ainsi le Za & vide donne
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(Si segua il suono armonico con o).

(On désigne le son harmonique par o).
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Ascendendo da’ questo La, i suoni armonici natarali
sono i seguentiy ¢ di rado si ascende piu oltre.
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En montant de ce Lz, les sons harmoniques naturels
sont les suivans, et rarement on monte plus haut.
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La maggior parte di questi suoni armonici si trovana
cgualmente discendendo dal primo Za sul Cantino. P. e.

La majeure partie de ces sons harmoniques se trouve
également en descendant du premier La sur la chante-
relle. P. e.
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1l Do g sul Cantino vi si ottiene in quattro luoghi, | L'Ut 3 sur la chanterelle s’y trouve sur quatre points,

cioé:
iz

savoir:
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Lo stesso dicasi pel Fa # sulla seconda corda: del
Si sulla terza; e del Mi sulla quarta.

Ecco presso a poco i suoni armonici naturali, differenti
dai fattizj, ottenuti col mezzo d’un secondo dito.

Quel che abbiamo detto del Cantino & pure applica-
bile alle pltre corde, colla differenza del loro rispettivo
‘accordo; di modo che i suoni sopra ciascuna corda
sono d’ una quinta pid bassa. |

La scala in suoni armonici naturali sard sempre imper-
fetta, poiché i suoni fattizj non eguaglieranno mai i suoni
naturali per la forza e la chiavezza dell’effetto. -

Frattanto si pud farla in qucsta maniera:

Sur le Re il en est de méme avec le Fa
avec le Si; et sur 1I'Ut avec le M. . .
Voila & peu prés les sons harmoni naturels, diffé.
rens des factices, opérés par le moyen d'un second deigt.
Ce que nous avons dit de la chanterelle est également
applicable aux autres cordes, avec la différence de leur
accord respectif, de maniére que les sons, sar chaque
corde, sont d’'une quinte plus bas. Y
La gamme en sons harmoniqiies naturels sera toujours
imparfaite, puisque les sons factices n’égaleront jamais les
‘sons naturels pour la force et la clarté du timbre.
Cependant on peut la faire de cette maniire.

Ranrle Sol

Alla prima nota si appoggia il primo dito fermo sulla
nera Sol, ¢ toccando leggermente la stessa corda col
quarto si fa risuonare armonicamente la bianca Do, onde

ottenere ’armonico Sol: parimenti alla quinta nota; ad

ogni modo queste prima e quinta nota differiscono molto
nella qualitd del suono.
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A la premiére et A la cinquiéme note, on appuie le

premier doigt ferme sur la noire Sol et en touchaut Jé.
gérement la méme corde du quatritme on fait résonner
barmoniquement la blanche Ut: cependant cette premiére
et cinqui¢me note différent beaucoup pour la qualité da
son,
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Les sons harmoniques factices se prennent comme nous
venons de l'indiquer; mais on peut aussi les faire du pou-
ce, en se servant de celui-ci comme d’un sillet mobile.

{ suoni armonici fattizj si ottengono come si & indi-
cato, ma si possono fare anche col pollice servendosene
come di capo-tasto.

Ecco una scala per tutle ¢ due le maniere:

‘Voild une gamme pour les deux maniéres.
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Si pud ascendere pit alto sl delPuna che dell’altra e
per semitoni. |
Nella prima maniera de’ suoni armonici fattizj il La

& vuoto, e il terzo dito prende leggermente il Re. Con-
tinuando, si pone il pollice fermo sulle nere, e il terzo ||

prends armonicamente Ja bianca sulla stessa corda. La
quarta debb’essere presa esattamente, altrimenti non na-
scerebbe il suono armonico. Si procede del pari per la
seconda maniera; né v’ha altra differenza che, invece d’una
quinta, si prende un’ottava.

Oltre i suoni armonici gia osservati, avvene altri di na-
turali. Per esempio, poggiando il di-t& leggérissimamente

sopra questo Si del cantino M ne risulta un.

altro. Si armonico coll’ eccezione che questo & un’oltava
piit alto, ¢ non suona del tutto netto allorquando 1’e-
stensione del Violoneello sia troppo lunga o troppo corta.
Alla stessa divisione si ottiene anche sopra le altre corde
" il suo armonico corrispondente cioé una quinta pit bassa
del gia accennato.

Volendo gli armonici dopo il Si L (il pit basso sul
Cantino), si ottengono lisciando il dito quasi impercettibil-
mente. Coloro i quali, non soddisfatti di quanto avranno
qui rinvenuto, bramino occuparsene pid di proposito,
hanno davanti un vasto campo, sebbene verita Darte
di suonare il Violoncello non ritragga alcun profitto da
"“gimili ricerche.

Un trillo armonico pud ottenersi su due corde. Si pud
considerare come un esercizio utile pel polso della mano

destra.

On peut monter de 'une et de launtre s plus haut et
paz l;:s 'demi-;ons. sre” des 4.

‘A la premiére manidre des sons harmon; ;
le La est & vide et le troisitme doigt pm:?ul:;é‘;:i':::
le Re. En continuant on place le pouce ferme sur les
noires et le troisitme prend harmoniquement la blanche,
sur la méme corde. La quarte doit étre prise trés-juste
autrement le son harmonique ne prononcerait pas. On
Frocéde ‘également A la seconde maniére, senlement qu’an
ien d’une quinte on prend une octave. Outre les sons
harmoniques indiqués ici, il en existe encore quelques-uns
do naturels. Par exemple, en posant le doigt trés-douce-

L2

ment sur ce 5 E il en résnlte un harmon;i-

que et ainsi les autre cordes d’aprés leur diffiérence re.
spective. Ce son reste Si, mais d’aprés sa nature de son
hamonique, il est d’ane octave plus haut, et ne répond
pas tout a fait justemerit, lorsque le diapason da Violon.
celle est ou trop long ou trop court. |
En cherchant les hafmoniques depuis le S: ; le plus
bas sur la chanterelle, on les trouve en glissant le dl:ngt
¥mqne imperceptiblement. Ceux qui y non encore satis-
aits de ce qu’ils auront trouvé ici, voudront s’en occu-
r davantage, ont un vaste champ devant eux, quoiqu’a
ire la vérité- I’art de jouer du Violoncelle ne tire au.
cun profit de ces recherches,
. Un trille harmonique est possible sur deux cordes. On
peut le considérer comme un travail utile pour le poignet

de la main droite.

Esecuzione
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UNDECIMA SEZIONE.

DEL BIZZICATO.

Esso consiste nell’usare le dita della mano destra in-
vece dell’arco, a guisa di chi suona I’Arpa, la Chitarra,
il Liuto, e simili stromenti. Il significato di pizzicare ¢
abbastanza noto per gl’Italiani. |

Le note semplici chie debbono essere pizzicate si fanno
coll’indice pizzicando la corda coll’estremita carnosa, e
tirandola verso quella del Do, ed abbandonandola tosto,
lascia che vibri. Il pollice si posa colla punta all’estremita
del manico, a un di presso vicino ove trovasi il secondo
Fa sulla corda del Do; cid che forma un purto d’appog-
gio per la mano. | | :

L’arco si prende fra il terzo e quarto dito in modo
che la mano rimaunga vicinissimo all’ estremita del ca-
valletto, e la parte ove comincia il crine si trovi arro-
vesciata tra il pollice e Iindice.” |

Nella musica d’ oggigiorno s’incontrano sovente simili
passi :

ONZIEME SECTION.

DU PIZZICATO.

C'est employer les doigts de la main droite au lieu
de ’archet, comme cela se fait en jouant de la harpe,
de la guitarre, du luth etc. Pizzicato veut dire pincer,
et vient du mot italien pizzicare, pincer.

Les notes simples qui doivent étre pincées, se font de
I'index, qui pince la corde avec le bout charnu, la tire
vers la corde de I'Ut et la quittant brusquement, la laisse
vibrer. Le pouce se pose avec la pointe sur le bord du
manche & peu-prés la ol sc trouve le second Fa sur la
cordedeI'Ut, ce qui forme un point d’appui pour la main.

L’archet se prend dans le poing entre le troisiéme et
lo quatridme doigt et la main tout prés de Pextrémité de
la hausse de manidre que la parlie, o commence le crin,
se trouve entre le pouce ct l'index et que par conséquent
le crin soit renversé. |
. Daus la musique d’aujourd’hui des passages pareils se
rencontrent souvent : |

-
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Si
Re
col primo e col secondo dito. Avvertasi che in questo
caso fa duopo di non allontanar di troppo le, dita dalle
corde, imperocch¢ il punto d’appoggio resta sconcertato,
dovendosi impiegare bea anco il pollice.

Le triple e quadruple corde si pizzicano.col pollice solo
cominciando dalla nota pia grave; o se debbono essere
pizzicale tutte in una volta, si prende 'arco tra il pollice
e l'indice, serrandolo col mignolo, @ pizzicando le quattro
note: col pollice, indice, secondo e terzo dito; e le tre
‘note: col pollice, indice ¢ secondo. |

si pizzica allora il Sol col pollice, e la doppia corda

‘on pince alors le So! du podce et la doub!e corde

e
Re
avec le premier .et le second doigt. Le point d'appui
étant dérangé ici, puisque le pouce est obligé de concou-
rir, il est nécessaire de ne pas trop éloigner les doigts des
cordes. .

Les triples et quadroples cordes se pincent du pouce
senl & commencer de la note la plus grave, ou si elles
doivent &tre pincées toutes & la fois, on prend I'archet.
entre le pouce et I’index, en pingant les quatre notes
du pouce, de I'index, des second et troisi¢éme doigts, et
les -trois notes du pouce, de I'index et du second.

Osservazione. Avvertasi che lindice vale per primo dito, |

perche nel Violoncello (come in ogni stromento da arco)
il pollice non si conta.

.

|

" Remarque. On obscrvera que Pindex est compfé pour

prt:.mier doigt, parce qu'au Violoncelle le pouce ne compte
point. | |



DUODECIMA SEZIONE.

COLLEGAMENTO DELLE VIBRAZIONL

~ Oltre i suoni che si usano prendere sopra due corde
per aumentar la forza, allorquando si suona a grande
orchestra, come sono l'ottava e 1’mnisono,

o
'DOUZIEME SECTION.

DE LA COALITION DES VIBRATIONS.

Outre les sons qu'on a coutume de prendre sur la
double corde pour augmenter de force quand on joue A
grand orchestre, tels que I'octave et l'unisson,

ve ne sono di quelli che risuonano in forza della vibrazione.

E necessario avvertire prima d’ogui altra cosa che per
fare quest’esperimento fa d’'vopo d’un eccellente istrumen-
to, ¢ che le corde siano estremamente giuste. E anche
poi indispensabile che si suoni colla maggior inlonazione.

Suonando il primo Sol sulla 4.* corda, preso col se-
condo dito invece del quarto, e cid per oftenere mag-
gior vibrazione, la 3." corda vuota (Sol) suo unisono,
risuona anche senza toccarla; prendendo nell’egual modo

il Re sulla 3.* corda, o il La sulla 2.° ne risulta lo stes- | tons se mettent & vibrer sans

effetto.

il en est encore qui résonnent sans qu'ils soient touchés.

Il est nécessaire d’avertir préalablement que pour faire
celte expérience il faut un trés-bon instrument et des core
des extrémement justes. De méme, pour que la consone
nance parle bien, il est indispensable que 1'on joue aussi
juste que possible. |

En prenant du second doigt et tirant de I'archet le
premier Sol (sur la 4#= corde) le Re (sur la 3%me) et le
La (sur la 2%) on s'apercevra que les a-vides de ces

qu’'on les ait touchés. Pour
se persuader de la réalité de ce phénoméne, on n’a qu’a

Onde persuadersi della realta di questo fenomeno, ba- | frapper légirement du premicr doigt sur la corde & vide,

sta batter leggermente col primo dito sulla corda vuota
pel mentre che D' altra viene vibrata dall’arco, e si udrd
un tintinnio prodotto dalla risonanza della corda, che il
dito toccandovi sopra impedisce di vibrar liberamente.

I seguenti suoni, che non sono che trasposizioni del
perfetto - accordo, banno tutte le loro vibrazioni colle-
gate, e le cifre sotto la nota dimostrano che alcune ne
hanno diverse. Per esempio: prendendo il primo Sol sulla
2., le corde vuote Sol e Do vibrano del pari.

9.t
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pendant que Pon fait vibrer l'autre par l'archet, et on
entendra un tiatement occasionné par la résonnance de
la corde, que le doigt en frappant dessus empéche de
vibrer librement. .

Les sons suivans qui ne sont que des transpositions
de Paecord parfait ont tous leurs vibrations coalisées, et
les chiffres sous la note démontrent que quelques-uns

en ont plusieurs. P. e. en prenant le premier Sol suxr la

Jme leg d-vides Sol et Ut vibrent aussi.
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L' autore ha. osservato che prendendo le note Mi Sol,
il touo fondamrentale Do vibra-egualmente;

|
n , L'aufeur a observé qu'en prenant la double corde le
0

n fondamental Ut vibre également;

=%

e che prendeudoletnote M

b Sol risuona it tono fon-
damentale M ) '

et en: prenant la double corde, vibre le son fondamental

My

D’altronde tutte le ottave in tuttx Iestensione del ma-
nico hanno le loro risonanze, ed i suoni

@_

D’ailleurs toutes les octaves dans 'le haut et Ie bas du

manche ont leurs résonnances, ¢t les sons

per lo pid rauchi sulla maggior parte degli stromenti,
Possono essere infinitamente raddolciti, quando vi si ag-
givnga Pottava grave, traendo dall’ arco solamente 1la
nota superiore; ma questo non pud farsi che nelle note
lungamente tenute, o in andamenti letissimi.

ordinairement rauques sur Ia plupart des instrumons,

peuvent &re infiniment adoucis, quand on y ajoute I’oc. -
tave grave, en tirant de l’archet seulement la note supés
ricure. Mais cela w'est praticable qu'avec des rondes on

dans un mouvement trés-lent.



44
TREDICESIMA SEZIONE,

ACCOMPAGNAMFNTO DEL RECITATIVO.

Per accompagnar bene il Recitativo bisogna avere una
cognizione perfetta dell’armonia e del Violoncello, essere
famigliarizzato nei bassi numerici, ed eseguirli senza fatica.
Quest’arte ¢ la perfezioue dell’ ingegno, dappoiché tutte
le cognizioni si suppongono acquistate per giugnervi, non
disginnte dalla necessaria intelligenza per farne P'applica-
zione.

' L’accompag{:atore che non sappia come contenersi nelle

dissonanze, né far intendere conm precisione al cantante
se fare egli debba una perfetta cadenza oppure indetermi-
nata, che non sappia evitar le quinte e le ottave ne’suoi
accordiy corre pericolo di sviar la voce, n¢ pud a meno
non produrre un effetto disgustosissimo.

Siccome nelle buone opere il Recitativo cammina sem-
pre in armonia col carattere del cantante che @ in iscena,
colla situazione in cui eglisi trova, e colla qualita dclla

sua voce; cosi bisogna: 1.’ proporzionare la forza del suo--

no all’effetto, non servendo P’accompagnamento che a so-
sostenere ed abbellire il canto, e non guastarlo e coprir-
lo: 2. non ripetere ’accordo se non quando cambia Par-
monia : 3.° accompagnare con semplicita senza abbellimenti
e gruppetti. Il vero accompagnamento ¢ sempre utile alla
cosa, e sein alcuni riempitivi ¢ permesso di collocarvi qual-
che tratto di canto, questo debb’essere in modo che ab-
biano a intendersile note dell’accordo: 4.° L’accordo deb-
b’ essere senzaarpeggi, ed in generale in questa maniera:

TREIZIEME SECTION,
ACCOMPAGNEMENT DU RECITATTF.

Pour bien accompagner le Récitatif, il faut avoir une
connaissance parfaite de I’harmonje et du Violoncelle
dtre familiarisé avec les accords chiffrés et les pratiquer
‘sans peine. Cet art est la perfection du talent parce qu’il
suppose toutes les connaissances acquises pour y parve-
nir, et de plus Pintelligence nécessaire pour en faire J’ap-
plication. | ‘

L’accompagnateur qui n’est pas siir de la maniére de
sauver ses dissonances, ou de faire avec précision enten-
dre au chanteur s’il doit faire une cadence parfaile ou
interrompue, qui ne sait pas éviter les quintes et octaves
dans ses accords, risque d’égarer la voix et ne peut man<
quer de produire l'effet le plus désagréable. -

Comme dans les bons ouvrages le Récitatif a toujours
une marche bien ordonnée et qui tient 'au caractire de
cclui qui est en scéne, a la situation ou il se trouve, ct
a4 la nature de sa voix, il faut: 1.° proportionner la force
du son & Peffet; I'accompagnement n'étant admis que pour
soutenir ét émbellir le chant et non pour le ghter et le
couvrir: 2.° ne répéter Paccord que lorsque 1’harmonie
change: 3.° accompagner simplement, sans brodcries, sans
roulades. Le véritable "accompagnement va toujours au
bien de la chose, ct si dans de certains vides on se per-
met de placer quelques traits de chant, il faut que ce
soit en faisant entendre les notes de I'accord. 4.° On doit

frapper Paccord sans arpiges et en général de cette ma--
niére:

g

Una terza, una sesta, od anche un unisono ben col-
locati, valgono meglio di quella quantita di note che-tal-
volta vi si sostituiscono. Bisogna evitar tutto cid che pos-
sa distrarre I’ orecchio dal soggetto principale, perché
Pattenzione s’indebolisce dividendola, ed il scmplice Reci-
tativo non & come il Recitativo obbligato, in cui I'orche-
stra deve produrre uu efletto generale: per dipingere una
tale o tal altra situazione, noi fa d’uopo d’altro che so-

stenere una semplice declamazione modulata, che tiene il .

posto di mezzo tra il canto e la parola.’

E tanto difficile I’ accompaguare il Recitativo senza co-
gnizione de’ principj almeno dell’armonia, o scala nu-
merica, quanto il suonar I’Organo senza conoscere il
Basso fondamentale.

Une tierce, une sixte, on méme un unisson bien pla-
cés valent mieux que cette quantité de notes qu’on y sub-
stitue quelquefois. H ne faut rien qui puisse * distraire
Poreille du sujet principal, car P’attention s’affaiblit en se
partageant, et le récitatif simple n’est pas comme le ré-
citatif obligé, oi Porchestre doit produire un effet géné.
ral, pour peindre telle ou telle situation, il ne faut.que
soutenir une simple déclamation cadencée qui tient le mi-
lieu euntre le chant et la parole.

Il est tout aussi impossible d’accompagner le Récitatif
sans connaissance de la composition, que de jouer de
Porgue sans savoir la basse fondamentale.



QUATTORDIC." SEZIONE:
' DEL GUSTO.

Secondo la nostra opinione, parrebbe inutile il parlare
del Gusto, il quale debb’essere il risultato di tatti gli sta-
dj e di tutte le fatiche, se non allora quando Dallievo
sia in possesso di tatte le ricordate varie perfezioni, e
capace di dedicarsi alla parte estetica dell’arte sua.
Sino a tanto che la sua intonazione mnon sia perfetta-
mente giusta, ¢ che lo dita e. ’arco non gli ubbidiscano
apontancauiente, egli si sforzerd invano d’acquistare del
gusto, che non ‘pud -formarsi che sulla base d’un mecca-
nismo perfettamente stabilito. E questa & la ragione per cui
non ne parliamo che qui nel fine della nostra opera. Ma

affinché I'allievo sappia quando sia in istato di cominciare |

questo studio, - per indicargli nello stesso tempo un me-

todo che eseguira con profitto;
sunto delle precedenti Sezioni.

perseveranza che si giungerd alla perfezione. Eccoli.

a) Giustezza &' intonazione.
Vedete le Sezioni 2. 3. ¢ 5. | |
b.) Facilitd di prendere com prontezza e giustezta le posi-

gioni tanto col pollice che senza, e con portamento

delle dita regolare.
Vedete le Sezioni 3. 5. 7. e &
e) Modo di condurre Varce.
© Vedete le Sezioni 4. e 6.

d) Accordo dell arco e della mano sinistra

" Per accordo dell’ arco & della mano sinistra inten-

desi il meecanistho,in forza del quale P'arco e le dite |
dclla mano sinistra si ‘combinano cella pit grande |
giustezza, sebbene i loro rispettivi movimenti sieno |

talvolta assai differenti, come allor quando le dita

si muovono colla massima celerita, e per contrario |

Parco procede lentissimemente, o viceversa. Cid per

altro mon si otterrd se uon quando si possegga sif- |

fatto accordo alla maggior perfezione, e che i suoni

risultin netti, rotondi e gradevoli. II mezzo onde §
giungervi sta nello. studiar assai posalamente i passi |

difficili.
43 1 gt Quest o punts T oggsto dells poe-
~ sente Seziome.
Rousseau (Dizion. dv- Mus.
mente come accada che ogai uomo abbia il suo gusto par-
ticolare, per lo che inutile ne riescirebbe ogni disputa.

Nullameno. afferma che ¥’ ba un gusto generale, dietro il |

quale tutte le persone bene organizzate s’accordano, e lo §
|} dent comme: la. régle -de. leurs jugemens.

riguardano come la regola dei loro giudizj,

noi diamo qui un rias- |

pag. 248.) definisce eccellente- |

_ t 4
QUATORZIEME SECTION.

DU GOUT.

Selon notre opinion il ne saurait étre utile de parler
da goft; qui doit &tre le résultat de toutes études et de
tous les travaux, qu'aprés que I'éléve aura acquis ces dif-
férentes perfections, et sera’assez fort pour pouvoir em-
brasser la partie esthétique de son art. Tant que son
intonation ne sera pas parfaitement juste , tant que les
doigts et Parchet ne lui obéiront pas spontanément, il
s'efforcerait envain d’acquérir le golit qui ne peut a’élé,ver
que sur Ja base d'un mécanisme parfaitement établi
C'est Ia raison pour laquelle nous n’en parlons qu'a la fin
de nétre ouvrage. Mais afin ques I’éléve sache quand ik
est & méme de commencer cette étude, et pour lui indi-
quer en méme tems une méthode qu'il snivra avec pro-
fit, nous présentons ici un résumé des sections précéder-

| tes.
A riuscire perfetto suonatore si esigono cinque stadj | .
diversi. Non & che a forza di studiarli colla pi grande |

Le jeu du violoncelle exige cinq points différens. Ce
n'est qu'en les étudiant avec la plus grande persévérance

| qu'on s’approchera de la perfection. Les voici :

a.) Justesse de P intonation.

Voyez les Sections 2. 3. et 5.

b} Facilité de prendre avee promptituda et justesse toutes
les. pesitions dans le manche et avec le pouce. Doigse:
régulier.

| Voyez les Sections 3. 5. 7. et 8.

| c.) Maniére de conduire Parchet.

VYoyer les Sections 4 et 6:

d) Accord de Parchet et de la main gauche:

On enfend par 13 le mécanisme par lequel Varchet

¢t les doigts de la main gauche se combinent avec

la plus graude justesse, quoique leurs mouvemens

~ respectifs soient quelquefois trés-différens et que les

" doigts marchent trés-vite, lorsque: I archet ne pro-

céde que trés-lentement et ainsi A I'opposé. Ce n’est

que lorsque cet accord est établi dans sa plus haute

perféction, que le jeu sera précis, net, rond et agréa-

ble. Le moyen d’y parvenir cst d’étudier trés-lentement
les passages difficiles.

| ) Le gotit. Ce dernier point est I'objet de fa section:

~ preseute. ' |
Rousseau - (Dict. de Mus. P.. 248).difinit trés-bien com-
ment il se fait que' chaque homme a son gedt & hii, et
que par.'conséquent- en- ne- saurait disputer sur les goiits.
Néaumoins il affirme qu'il y a ua godt général sur le.
quel tous les gens bien organisés s'accordent et le regar-
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Il supremo principio del bnon gusto in ttte le arti |
belle, ¢ per conseguenza.anche nella Musica, ¢ la sem- |

plicita. Quell’artista che non sa fare una nota semplice-
mente come sta scritla, che inonda d’ornamenti e di

ora si trova ad una estremitd ed ora all’altra -del ma-
nico, che »'agita ¢ ¢ aflatiea con «colpi d'arco ripu-
gnanti al caraltere del Violoncello, e che abusa di
modujarioni ; un tal suonatere non ha ancora sen-

tito la vaghezza e I allettamento- della semplicita. Egli |

offends gravemente il bnon gusto, € si rende simile al
daozator di corda, di oni si guardane freddaments i salti
pericolosi 4 sensa che il cuore vi prenda la benchd me-
noma.parfe. - - R

. L' asolo in un .
o da pih istromenti. Gid si riferisce mon meno ai Quar-
tetti , ‘alle Saonate col pianoforte, ed anche a tutta ore

chesira. Allorchd i Vieloncello -eseguisce un assolo, @ |

ajl’artista permesso di spiegare: e far pompa della sua
agilitd e far conoscere quanto valga la qualitd dclla voce
del suo istrumento. - Quelli che I’ accompagnano gli sono
snbordinati. Ma_ per brillante ed attraente che sia il via-

cere e superare i passi i pindifficili, vi ha merito infinitamente |
maggiore nell’'ottenere un bel suono, cantando col proprio |

istramento. Con c¢id si avvicina al pilt perfetto degl’istru-

menti, alla voce cioé del canto umano, la quale debb’es- |
| & d’autres instrumens, il faut savoir se résigner, pour

sere invariabilmente il prototipo di qualunque musico.
All'opposto quando si accompagua, sia il Piano-forte
od altri strumenti, bisogna sapersi moderare, onde dar

risalto alla parte che canta. Nei Quartetti tulle le parti |

godono del medesimo privilegio, ed & vizioso del pari il
suonar forte 'assolo, quanto I’accompagnamento. In ge-
nerale si usa un

al forts debbe sostituirsi il mezzoforte, a questo il piano,
ed al piano il pianissimo. Finalmente si tirera risoluta-
mente P’arco arrestandolo alla fine di ogni nota, eccet-
tuato nei passi di canto espressamente segnati in senso con-

Moderato

trario. Per esempio:

| ponticello, tantdt est 3 uue extrémité da manc
§ Patitre; qui' s& toutmente aves dés-coupsd’akichet quiiré-

Concerto -viene acoompagnato da uno |

qualche grado di meno, in modo che |

Les suprémes principes du bont godt dans tous les beaux
arts ¢t conséquemment aussi dans la masique, c'est ln

 simplicité. Tel artiste qui n'est pas capable de jouer une
| note simplcment comme elle est écrite, qui inonde d'orne-
pretese grazie un canto semplice @ seusibile, che ora cava |
suoni armonici, or suona pizzicato, o sul ponticello, che

mens et de broderies ‘an «chant simple et sensible, qui
tantdt jone des sons harmoniques, du pizzicalo, ou sur le

he, tantdt a

ptguent au caractére du Vieloncelle, qui se perd dans
les didses et les bémols, un pareil joueur n'a point encore
senti le charme de la simplicité. H offense gridvement le
bon godt et se rend semblable &4 un danseur de ‘corde,
sans que e coear y prerne la moeindre part. o
Ou jouwe seul (Solo) dams mu coneurt, ou l'on eceom.
pagne ua Ou plusieurs autres instramens, Ceei comprend
le quatuory les sonates :avee le piano stc. et fe jen dlaes
chestre (Tutti' ou ripienc). Lorsque le Violoncelle: joue
Solo, il est permis & Dlartiste de déplayer son .agilité, sa
force et -de faire valoir la qualité du timbre de son in-

| strament. Cenx qui 'accompagnent lui sont subordsnn és,
Mais quelque brillant qu’il

araisse de vaincre'les passas
ges les plus embarassans, il est infiniment plus méritoire
de tirer un beau son, de chanter de son instrument. C’est
par 14 qu'on approche du plus parfait des instrumens,
de la voix de chant humaine qui doit &tve iavariablement
le protolype de tout mausicien.
Lorsqu’au contraire oun accompagne, soit au Piano, soit

faire valoir telle partie qui cowduit le chant. Dans le qua.
tuor toutes les parties jouissent du méme privilége, ct il
n'est pas moins vicisux de jouer trop fort le solo que
Paccompagnement. On’ emploie en général une nuance de
force de moins, de maniére que le forte se rend par le
mezzoforte , celui-ci par le piano et le piano par le pia-
nissimo. Enfin on tirera brusquement I’archet, en l'arré-
tant au bout da chaque note, excepté dans les passages
de chant ou expressémeat marqués en sens contraire. P. e.

Indicazione

Esecuzione

Ci resta or a parlare del modo di suonar a piena or-
chestra, che esige una pratica affatto opposta. Si devono .
aagp_;;imere in ess0 tutti gli abbellimenti, non trattandosi che
od’un suono maderato, 0 d’un colpo d’arco vigoroso. Oc-
correndo aver a suonarc frequentemente di forza, si do-
vrd tenér 'arco molto ben teso. Le corde vuote che si
schivano negli' assolo , ed anche negli .accompagoamenti ,
fanno un efletto eccellente a piena orchestra.

Forza e precisione, ecco cid che si richiede da chi
suona in orchestra; ed il suo amor proprio, come artista,
deve uniformarsi con quella emalazione che egli & in de-
bita. ‘d’usare, onde cantribuire al maggior possibile effctto
dell’insieme. | | ] |
. Se un suonatore di Violoncello & obbligato di suonare
sovente a piena orchestra, non si potrd mai raccoman-
dargli tanto che basti, accid faccia altenzione alle re-
gole di condor Parco, affinché, guantunque obbligato a
suonar sempre molto forte, non perda poi ?: pieghevolezza
e I' agilita Xel polso, che sono lanima delsuono delicato.

Indication.
> .
=93 Exécution.
~--

11 nous reste encore & parler du jeu en pléin orche-
stre, qui exige un traitement tout-a-fait °Pl’°‘é° On doit
y supprimer tous les agrémens, puisque c’est d’'un son
moélleux et d’un coup d’archet plein de vigueur qu'il s’a
git. Quand on se trouve obligé fréquemment de jouer le
tutti on se servira. avec succés d’un archet assez forte-
ment tendu. Les a-vides, qu'on ¢vite dans les solo et

{| méme dans les. accompagnemens, font trés-bien dans

Porchestre. De la force et de la précision, voila ce qu'on
demande an Symphoniste; son _individuaiité comme artis
ste, ‘doit s’évanouir devant I’émulation et contribuer au-
tant que possible au majeur effet de la totalité.

Si uu jodueur de Violoucelle est obligé de joaer sou-
vent comme aym[;honiste on me saurait assez lui recoms
mander de bien faire attention aux régles de la conduite
de Parchet afim que, obligé de jouer toujours ftrés-fort,
il ne perde point la souplesse et agilité du poiguet qui
sont 'ame du jeu délicat.



SUPPLIMENTO.

L da invidiarsi e dirsi felice quell'artista che possegga |

un Violoncello vecchio italiano, tuttora in quello stato in

cui & uscito dalle mani del fabbricatore. La maggior parte
degl’ istrumenti che vengono da questo paese sono ora,

i p'ub dire, sfigurati da ‘mani inesperte, e pit non si rin-

"@é. Finora poi, ben longi dall’ aver superati siffatti stro-
inénli, non vennero nemmeno uguagliati. '

di Cremonay gli Amati, Guarneri, Ruggeri, Martino Po-

pella, Giuliani, nel diciassettesimo secolo: Guadagnini nel |
secolo decimo ottavo..Fragli Alemanni, Giacomo Stainer, |

" ¢ alcuni altri, e fra gI'Inglesi 7. Forster, furono i migliori

fabbricatori dei tempi moderni. Il Violoncello ebbe ori- | nouvellement inventé, mais une transformation de la gambe:

gine nel secolo decimo settimo. Non & che sia veramente

stato trovato in quel tempo; ma perd fa un cambiamento |

o trasformazione della cosi detta Fiola di Gamba. Pare

che sia stato Tardieu, sacerdote francese di Tarascona, che |

abbia immaginato questo felice cambiamento, verso- la
meta del secelo decimo ottavo; ma ch’ egli ne sia pro-

priamente Iinventore, come molti lo pretendono, & as- |

solutamente }d;o: 1.° perche sulle tele di Rafaele, che
mori nel 1520, si vedono degli Angeli suonare il Vio-
loncello. 2.° Perché Stradivari, il pia celebre fabbricatore
di Violini e Violoncelli, viveva a Cremona nel secolo 17.°,
come gli altri grandi fabbricatori di fama sopra nominati
vivevano tutti nello stesso secolo, cid che viene dimo-
strito dagl’ indirizzi che si trovano nei veri Violoncclli

veva in Cremona nel 16g4. Verso I’anno 1725 fu abo?
Iita el Violoncello la quinta corda Re,. di seguito alla

furono sempre come al presente.

Quando un Violoncp!lb @& ben fatto ne ség@e che la |
lunghezza del manico & perfettamente determinata. Nella |

scconds p osizione, valea dire al primo Afi sul Cantino, la

terza “at disopra Sol e Sol # deve potersi prendere senza |

eatendere di troppo la mano.
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SUPPLEMENT.

Heureux l'artiste qui posséde un vieux Violoncelle ita-
lien, tel qu'il est sorti de la maia do luthier, il est di-
gue d’envie! La plupart des instrumens qui nous vieu-
nent de ces pays sont défigurés par des mains maladrois

| tes: et la rare qualité du son, que ces anciens excell:ns
Viene in essi quella rara ed eccellente qualita di suono, | .
che ‘quei celébri fabbricatori loro dveano dato in origi- |

facteurs leur avaient donnée, n’y est plus. Il n’ont point-
été égalés jusqu’ ici, & plus forte raison surpassés. Les

| plus famenx et connus étaient Straduari de Crémone, les
N o | Amati, Guarneri, Ruggiere, Martino Popella , Giugliani
I pid famosi ¢ conosciuti fabbricatori fiirono: Stradivari | .

au dix-septiéme sitcle; Guadagnini au dix-huitiéme. Pavs
mi les Allemands J. Stainer et quelques autres; parmi
les Anglais W. Forster étaient les meilleurs facteurs des
temps modernes. Le Violoncelle a pris naissance dans: le
dix-septieme siécle. Ce u’était point alors un instrument

(Viola da gamba). Il est possible que Tardieu, prétre
francais de Tarascon, ait imaginé ce changement avanta-
geux, au milicn du 8ieme siéél,é, mais 'q‘ti’il “soit propre-
ment Dlinventear du Violoncelle comme plusieurs le prés
tendent, ceci est’ évidemment faux 1.° parce que sur des
tableaux du Raphaél, qui mouiut &n 1520 oh voit déja
des anges jouer du Violoncclle, 2.° parce que Straduari
le plus famenx luthier, vécut & Crémone au 17leme gi¢cle
et que les autres facteurs nommés ci-dessus travaillérent
tous dans ce tems comme le prouvent les étiquettes que
I'on voit dans les vrais Violoncelles d'Italie et les excel-

| lens Violons de Nicolas Amati qui vécut a Gréthone en
| 1694. Vers l'année 1725 on abolit la cinquitme corde
i | Re comme étant superflue; depuis ce tems on .s'en tint
d'lialia, e negli eccellenti violini di Nicola Amati, che vi-

au nombre de cordes re¢gu aujourd’hui. Lorsqu’ un Vio--

| loncelle est bien construit, il s’en suit, que la longueur
| du manche est trés-justement déterminée. Dans la secon.
corda La come superflua, e da quel tempo in poi le corde |

de position, clest-d-dire au premict Mi sur la chante-
relle, la tierce au-dessus Sol et Sol # -doit pouvoir &tre
prise sans une trop grande extension de la main.
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" Una mano molto grande esige un Violoncello il di cui
manico sia pit lungo di quello che ordinariamente si co-
stuma. Uua piccola mano richiede per lo contrario un
manico pid corto. E perd sempre proferibile, anche nel
primo caso, un manico ordinario.

Si vedono, p. e, i-piit abili artisti di Violnno che con
dita talvolta grossissime suonano colla pid grande esat-
tezza sovra un manico ordinario anche nelle posizioni le
pitt acute. Secondo Duportil manico ordinario ¢ di 26 pollici.

La tastiera debb’esser lunga in modo da potersi pren-
dere anéhe' il Re sul Cantino.

Une main fort grande exige un Violoncelle dont le
diapason soit plus long qu'il ne Pest ordinairement. Une
main petite un dispason plus court. Cependant méme
pour la premiére, lo diapason ordinaire est préférable.

On voit p. e. les plus forts artistes de Violan qui avec

"des doigts, quelquefois tris-gros et trésigiands jouent

parfaitement juste sur un diapason ordma:re, méme dans
les plus hautes régions. Le diapason ordinaire sclon Da-

‘port est de vingt-six pouces.

La touche doit étre assez longue pour y prendre ca.
care le Re sur la chanterelle.

Una scanalatara uella tastiera, nel luogo della corda

Do 5 '86TVE per poter con maggior fom unire non oolo
il Do ma anche il Sol, ascendendo molto in alto. Si pm‘: nul-
lostante suondre all’ alto dellistrumerito senza aver una
tasticra “scanalita. Noi daremo qui per gli amatori il
proﬁlo di una ushera di questa specie.

Une cannglure dans la toucbe sous la Gorde U est.
bonno pour pouvoir attaqucr non seulement 1Tt mals
aussi la Corde Sol, ea montant fort haut avec plus de
force. Cependant on peut jouer supéricurement sans avoir
une touche cannelée. Cepeudanl. nous donnons pour lea
amateurs le profl d’une pareille touche.

Grossezza della tastiers di sotto.

| angbeua superiore della scanellatura.

La distanza dall’una. all’altra corda qui sopra segnata &
giusta. Per chi ami perd averle pi distanti, la tastiera
doyra esser pid lunga. La distanza delle corde dalla ta-
sticra pud esser wariata a norma del bisogno. Per un suo-
natore di assolo In seguente distanza del Cantino sarebbe

suﬁcnente.

—

Epaisseur de la touche par dessous.

Longeur supericure de la canelure.

La distance des cordes ds la touche indiquée. ci-dessns,
est juste. Cependant pour ceux qui aiment A les avoir
eacore plus diftantes, il faudrait que la touche pit &ire
variée selon la nécessité. Pour un joueur de solo cette.
distange de la chantereclle serait suffisaate.

TN
[ "

Ma sarebbe troppo poca per un suonatore d’orchestrs,
che trovasi- obbligato ad usar sovente la -maggior forza
possibile, o che di rado gli avviene di servirsi del pol-
lice, il cui uso & difficoltosissimo quando le corde siano
ad-una pil gran distanza della tasticra.

Vi sono degl'istromenti che con questo nodo vi gua-
dagnano per la forza della voce. Ma spetta al fabbrica-
tore il determinare le proporzioni ¢ lo scegliere la forma
e altezza del ponticello, in quella guisa stessa che a

lyi spetta la scelta del legno di fabbricare I’ istromento.

Le variazioni della temperatura nell’ aria hanuo molta
influcnza su qualunque istrumento; e percué ¢ necossa-
riissimo di mon esporre il Violoncel'o all'umidita, o in
luogo troppo caldo.

Mals elle serait trop petite pour un aymphonute qm
est obligé d’employer souvent la plus graunde force, et qui
se sert rarement du pouce, doat Pemploi est trés-pénible
quand les cordes sont & une plus grande dnstancc du la
touche.

Tl y a des instrumens qui gagaent de cette manidre
pour la force da ton. Mais ¢’ ut au lnlhner de détermis
per dans ce cas les proportions, et de choisir la fore
me et la bauteur du chevalet, non moins que la qualité

.du bois dont il se fajt.

Les variations de la température ont beancoup d'in-
fluence sur chaque instrument; il ‘est pour: cet ‘effet trés.
nécessaire de ne poiut exposer un Violoncelle i I'humidi.
t¢, ou & la chaleur.



. Nel porre le corde ad un Violoncello bisogna provarne |

di diversa grossezza, essendovi degli strumenti che dch-
bono éssere armati debolmente, ed altri che richiedono corde
forti. Sard perd bene, scegliendole, di non prenderle gros-
sissime. Se ottengasi un suono succoso e pieno, sarebbe
molto mal fatto il volerlo armare di corde piu grosse, giac-

ché pon ¢ la gross;zza della corda, ma la qualitd dell’i- |

strumento che rende il suono sonoro ed armonioso. Nel-

I'armare un Violoncello con carde troppo grosse s’incor-

rera in un doppio svantaggio. Primo, se. il ponticello &
alto, la troppo gran pressione pud affondare la tavola su-
periore. Secondo, dovendoti adoperare il pollice, il ma-

neggio ne riesce difficilissimo, ed i suoni muti, che tro-

questo caso. aumentati.
Per esser buone le corde debbono essere trasparenti,

senza nodi, e. d’un egual forza da un capo all’altro. Nel

poggiare il pollice I mtervallo della quinta che esso ;

abbraccia dev’esser giusto su tutti i punti della tastiera.

. Le corde italiane sono le migliori. Allorquando. si ar- }
| un Violoncelle ‘on fait bien de commencer par le Re,

ma un Violoncello ¢ bene 1'incominciare dal Re, per-
ché da esso pid facilmente si trova la proporzione delle
altre. Per il Sol e il Do si prende ordinariamente il La
e il Re impercettibilmente piu sottili, le quali il fabbri-
catore copre in seguito con filo di rame inargentato, od
anche di puro érgénto. '. |

" La diffcrenza nel coprir la corda con filo di rame o

d'argento puro, ¢ forse meno importante che non il co- |
noscere la forza del filo metallico richiesta dall’istrumento. |

La giusta proporzione della grossezza del Cantino al

Re & presso a. poco 1a seguente, ad ogni modo & bene |
'regolam a norma della qualitd del proprio istrumento. f

49

"En .montant un Violoncclle il faut essayer des cordes
de diverses grosscurs, parce que te] instrument demande

| & tre. monté faiblement, tel autre supporte des cordes for-
| tes. On fera bien, en essayant, de nd pas les prendre trés-

fortes. Si l'on trouve le son, moélleux et plein on aurait
grand tort de le monter plus fortement, attendu que ce
n’est point la grosse.cordc, mais la qualité de I’ instru-
ment qui rend le ton sonore et moélleux. En montant un
Violoncelle trop fort on risquera un_ double désavantage.

| D’abord, si le chevalet est haut, la trop grande pression,

sur la table supéricure peut enfoncer celle-ci. Ensuite le

| traitement, surtout en employant le pouce, dcvient infi-
{ niment plus difficile, ct les tons sourds, desquels le mcil-
vansi anche nell’istrumento il' pit perfetto, verranno in

leur -instrument. n’est guére exempt, seront augmentds.
De bonnes cordes doivent étre claires, sans nocuds, et

| dun bout & lautre également fortes. En posant le pouce

Pintervalle d’une quinte qu'il embrasse, doit é&tre juste
sur tous les points de la touche.

Les cordes italiennes se distinguent aussi bnen par lear
pureté.que par lodeur spécifique d’huile. Lorsqu’on monte

d’aprés lequel les autres cordes se proportionnent plus
ais¢ément. Pour le Sol et Ut on prend ordinairement le Zg
et le Re imperceptiblement plus sottiles, que le luthier re-
couvre ensuite d'un fil de laiton.

La différence, si 'on couvre la corde d’un Fil de laiton
ou d'argent pur, parait moins importante, que de connaitre
la force du fil de métal que I'instrument demande.

La juste proportion. de. la .force de la chanterelle an
Re est 3 peu prés la suivante, cependant il faut se y¢-
gler d'aprés la qualité de son instrument.

:E::l:

LA

E essenziale che il filo di metallo di cui sono rico-
perte le due corde grosse sia stretto il pu\ che sia possibi-
le: se si rallenta, ne risulta non solo uno apnacevole tin-
unmo, ma viene anche nmpednto il collegamento delle vibra-
zioni di questa corda Difficilmente si corregge questo vi-
zio bagnando la corda con un poco d’olio, che la fa
gonfiare.

Talvolta fa di mestieri toglier la polvere della ° pece ed
il sudore delle dita che attaccansi alle corde. A questo
effetto si lascia cadcre qualche goccia d'olio di mandorle
dolci sopra un pezzo di stofla di lana, e si strofina leg-

germente la corda dal capo-tasto sino al ponticello: ma
bisogna guardarsi dall’ usar troppa forza, perché¢ se la

RE

Il est trés-essenticl que le fil de métal dont les deux
grosses. cordes sont recouvertes soit aussi fortement tendu
que possible. S’il se reléche il .en résulte non seulement
un ficheux tintement, mais. aussi. la coalition des vibra-
tions de cette corde est empichée. Rarement on corrige
ce défaul en humectant la corde avec un pen d'huile |

ce qui la fait enfler. .
11 faut quelquefom enlever la poussi¢re .de.la colofane

._et la suenr des Jongts attachée aux cordes. Pour cet ef-
fet on laisse tomber quelques gouttes d’huile d'amandes

douces, sur un morceanu d'étoffe de laine et on en frotte
doucement la eorde depuis o sillet j jusqu’an chevalet, Mais
sans force ou véhémence, car si }a corde s'échaufle elle.
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corda si riscalda diviene falsa. Poi la si asciuga con un || devient fausse. On les essuie ensuite avee Pendroit sec
pezzo di lana asciutto. | de laJpiéce de laine. |
11 pouticello debb’essere, secondo la regola generale, | Le chevalet doit 4tre d’aprés la rigle, placé vis-i-vis
collocato dicontro Dlincavatura dei due f f: Vanima de I'échancrure des f f; 'ame doit étre posée d’un petit
debb’esser posta indietro un picciol dito di larghezza § doigt de largeur en arridre du pied droit du chevalet, et
dal piede destro del ponticello, e la catena perpendico- § la barre horizontale passer sous le pied ganche. Mais Iex-
lare deve passare sotto il piede sinistro. Ma Vesperienza § périence a prouvé qu'en s’écartant de cette régle et en
ha provato che, allontanandosi da questa regola, ed avan- avangant ou reculant imperceptiblement Pame ou le che-
zando o portando indietro impercottibilmente I'anima o | valet, la qualité du son gagne quelquefois considérable-
il ponticello, la qualith del suono vi guatdagna qualche | ment. En avancant le chevalet sculement de la largear
volta considerabilmente. Avaniando il ponticello della | d’un brin de paille vers la touche, le son devient souvent
larghezza di un filo di paglia verso la tastiera, il suono | beacoup plus fort. Si on avance Pame vers le pied du
diviene sovente molto pil forte. Se si avanza I’anima verso | chevalet Peffet est le méme, avec la difiérence seulement
il piede del.ponticello, I'efetto & ancora eguale, colla dif- | que le son est plus aign, et la force moins sonore. En
ferenza solamente che il suono & pit acuto, e la forza | faisant marcher 'ame du cOté des grosses cordes celles
- meno sonora. Facendo andar I’ anima dalla parte delle | ci gagnent pour la force y tandis que lu chanterelle de-
corde grosse, queste vi guadaguano di forza, ma il Can- { vient plus faible. '
tino divien pit debole.: Pour porter un Violoncelle an plus haut degré de per-
Perché¢ un Violoncello possa giungere al piti -alto gra- §| fection dont il est capable, il faut faire de ces expérien.
do di perfezione di cui sia capace, bisogna fare delle | ces, mais toujours en laisser juger des connaisseurs.
sperienze, ma sempre debbono giudicarne i veri conoscitori. La vraie qualité da son ne se perd point dans ces es-

La vera qualita del suono non si perde per questi len- | sais; mais la figure du chevalet, sa hauteur on largeur,

tativi: ma la figura del ponticello, la sua altezza o lar- | #'il est plus ou moins découpé, si ses pieds sont plus ou
ghezza, se pid o meno infagliato, se i suoi piedi sono

‘ moins dur ; donnent des résultats surprenans.
pit o meno alti, se il legno di cui & formato & pik 0o | . Le chevalet s’avance ou se recule en Pempoignant trés.
meno duro, danno dei risultati sorprendenti..

fort des deux mains, ou si le changement n’est que
Il pouticello s’avanza o si porta indietro prendendolo l peu de chose, en lo frappant doucement avec un instroe

fermamente colle due mani; se perd il movimento sia di | ment de.fer. Mais I'ame doit toujours re prise avec un

poca cosa, si batte leggermente con un arnese di ferro. || outil expressément fait pour cet usage et dont se servent
Ma )’ anima deve sempre esscre presa con uno stru- | Jes luthiers. :

mento di ferro espressamente fatlo a quest’uso, e di cui La tension des cordes fait incliner le chevalet en avant,
si servono i fabbricatori. ' | surtout lorsque Vinstrument est monté fort. Quand cette

La gran tensione delle corde fa piegare il ponticello || ;;lination devient si cousidérable qu'elle saute aux yeur,
in avanti, ¢ molto pii ancora se sia I’ istrumento ar || ), qualité da son y perd beaucoup, et il faut alors redres-

mato di corde grosse. Quando tale inclinazione sia tanto || ;... Jo chevalet en lo serrant fortement des dix doigts afin
considerabile ch’essa salti all’occhio, la qualita del suo- | 4o n'en point enlever un pied. -

no vi perde molto, e bisogna allora ;-addrimre il poan- Un chevalet qui se trouve depuis long-tems sur un
ticello , serrandolo fortemente colle dieci dita, e condu- | Violoncelle, si d'ailleurs il est bien fajt , me doit jamais

ceadolo con circospezione aeciocche i piedi del medesi- §| e changé, vd que par les annédes il s'est, pour ainsi
mo abbiano a rimanere al loro poito. | dire, identifié avec l'instrument. |
Un ponticéllo da gran tempo applicato ad un Violon- § g, colofane , dont les qualités, intéressent le joueunr
cello, e ben fatto, non si deve cambiare, giacchd per gli | 34 4010 beaucoup plus que le Symphoniste, ne doit ;;as
anni si pud dire che siasi come identificato coll'istrumento. | oyaquer 1a corde trop fort, sans quoi elle la fait crier oun
La pece, la cui qualith interessar deve il suonatore de- | 5iier, Elle n'est pas non plus recommandable quand elle
gli assolo molto pik del suonatore d’orchestra, non deve | fait trop de poussiire. Ou &vitera de sen servir trop fré-

altaccar di troppo la corda, perché altrimenti la f""’l’bf quemment, et il suffit d’en avoir frotté 'archet six ou huit
strillare o fischiarc. Bisogna pure aver cura che non mandi fois pour jouer plusicurs heures de suite.

troppa polvere. Si eviti anche di. servirsene troppo di fre- |
quente : basti ‘avere strofinato Parco sei o otto volte, per
potér’ suonare pidt ore di seguito.
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