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6. LECON.

1 PARTIE.

Nous avons déja remarqué dans le cours de nos lecons, que
certains intervalles s’a(?corduienl‘,péu'fuilm‘nvnl ensemble. Nous avons
par exemple, essayé de faire chanter I'tr i une partie des éleves,a
une autre partic le i, puis le sor W une 30 partie du coursset Ia
réunion de ces trois notes tlattait azrdablement notre oreille. De latle
nom diccord donné a ces deun ticrces superposees. Mais comme Fac_
cord A son origine dans les corps sonores,quilorsquils sont frappes pro
duisent outre le son fondamental la 127 et la 17 qui réduits ‘a leurs simples
expressions, nous donnent Quinte et Tiél‘(‘,e;'cllaquc note de la gamme

peut donner son nout a un accord parfait:ainsi nous dirons accord par_

fait ~ d’UT ou de Tonique =~ v7 WMISOL.
de SI' ou de‘Sensible ST RE FA.

de LA ou de Sus Dominante LA UT M.
de SOL ou de Dominante SOL SI RE.
de FA ou de Sous Dominante FA LA UT.
“de MI ou de Mediante " WMT SOL SI.
de RE ou de Sus Tunique“ RE FA LA,
de UT ou de Tonique UT MI SOL.

Mais Paccord ne se présente pas toujours dans Pétat ou nous le
vovons,c’est a dire deux Tierces superposées ou une Quinte.

Dans Paccord d’ur par ex: nous avons UT wi soL, si nous changions
lTordre de ces trois notes et que nous dissions i soL T, cela serait tou_
Jours les trois mémes notes seulement,dans M1 sOL U nous Wavons plus 2
Tierces superposeées, mais bien une Tierce et une Quarte. Il faut ici nous’
souvenir de ce (ue nous avons vu dans la 3¢ Lfgcon au sujet du renverse_
ment des intervalles, car pour obtenir ce nouvel état de Paccord d' v, nous
avons €t¢ obliz¢ de renmverser Ia 17 Tierce vr Mi,de porter vT 4 laizu et

nous avons eu Mi et 11, Le soL 0’a pas bougé son intonation n'a pas chan .
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se ce secand dtat de Iiecord sappellera 1. renversement,

“Enfin nous pourons encore renverser la 1" Tierce de ce 17 renver.

sement daccord,n s place de wi soL UT nous aurons sor. vt wmi,

Ainsi Faccord se présente sous trois faces vT mI soL état direct, m1

er 5
SOL 0T 1. renversement, et oL v mi- 2° renversement,

Avant de consulter le-tableau ci dessous on ferait bien de chercher

les lr()is etats de tous les accords.

Dans [état direct nous avons 2 Tierces superposées,dans le 1 ren,

versement Tierce et i)u,nrte dans le 2! renversement Quarte et Tierce.

9 e
Accord d [;‘P dans son

Etat (Hl‘ecf.

1 Ixenwrsvmont 20 lmmerqement

i i —g
% i j“ J_‘ ' ‘ _..._,:I
PoaE N =

Accord de RE dans son Etat divect.

]

b 4

17" Renversement, 2¢ Renversement.

.

[ fa0 )

b=

Aecord de MI dans son Etat direct.

€ r|

Vs N a crse .
’ T J J i
| 4 i “ } i I

Accord de FA

24

1

1’

—

]

!
l

' i
Jl

:’\C(,‘Ol‘d de SOL dans son Etat direct. 19" Renversement. 25 Renversement.

s - Y J - ] .

.__.;., 1 i
b |
o |, *

“Accord de LA (Lms son Etat diveet. 1*"Renversement, 26 Ronwrsenl;nt.
/) : -2 > A

! I i
x ‘

F?ﬁ*

Accord de 8T dans son  Etat direct. 1°" Renversement. 2¢ Renversement.
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ACCORDS MAJETURS EURS ET NEUTRE.

‘ g
S1 en chantant les accords de la gamme nous cherchons & faire u.
ne comparaison entre eux, notre oreille nous aura bientot fait sentir

la différence & €tablir.
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\1 nous chantons par ex:laccord vr m soL, puis celur de La v
nous serons de suite frappés de lmplessmn de tristesse répandue dans
l'accord de La,tandis que Faccord dur n'a pas du tout le méme caractere,

Et siv nous cherchons le pourquoi de ce que notre oreille vient de e
couvrir, nous aurons besoin pour cela de comparer la constitution de ces
deux accords. |

Nous verrons dabord que la £ Tierce de Yaccord dur, UT Ml est
majeure; fandis que la 1**Tierce de Paccord de La, LA UT, est nineure,
enfin que la 20 Tierce de laccord dtr, W1 SOL, est mineure tandis que
la 2¢Tierce de LA, UT MLest majenre, Ainsi l'accord dUT commence pay
une Tierce majeure, et finit par une Tierce mineure: Paccord de La pi<
sente une constitution toute contraire LA UT MI mineur puis majeur.
Nous allons donc chercher les accords qui ressemblent a Faccord dur, et
ceux qui sont semblables a celui de L4

Ceux qui comme laccord dur auront une fre Tic‘rc‘e majeure, et une
2¢Tierce mineure, seront appelés accords majeurs.

Ceux qui au contraire seront constitues comme celui de La. seront

nommes accords mineurs.
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I’\ccord de Si west ni majeur ni
mineur 1l sera neutre,

A_ncord majeur, ;\%C(',Ul‘d mineur.-
Ainsi nous venons de trouver 3 accords majeurs, et 3 accords mi_
neurs, puis lhccord de SLqui est compose de deun Tierces mineures, et
qui ne ressemblent ni i l'accord majeur, ni & faccord minear, est appelé
accord neutre,

Remarquons gue laccord de si qui se compose de deux Tierces mi_

neures, est forme parconséquent de la seule Quinte mineure que nous a_

vons trouve dans la gamme, tandis que les accords majeurs et mineurs
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se composent dune Quinte majeure. Hy a sur les accords beaucoup dau
tres remarques a faive, qui ne peuvent étre faites que dans Ie cours; et
que la personne qui étndiera seul,devra ticher de (rouver, afin de se
fortifier sur vee Thearie si necessaire i la Pratique.
WATETRS.
;G Tonigue,
Les accords < de Sous Dominante,
et de Dominante sont tous les trois majeurs.
MINEURS.
“de Sus Tonique.”
Les accords - de Mediante.
( et de Sous Sensible osont mineurs.
Et Paceord de Sensible est neutre. |
Cest cette dénomination quil faut retenir plutot que de se somenir

. N ¥
it nom des notes. Plus tard nous reconnaitrons toute Jimportance de cet_

te .observation,
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11 PARTIFL.

il est temps maintenant de pousser a la classification des différen.
tes voiv dhommes, et de femmes; et Ia connaissance de cette classifica.
tion,nous fera apprecier une ‘des nécessités de la différence des clés.
Je dis une des necessites, ear plus tard nous en C()l]lbl‘(‘l’ldl‘()lls une seconde,

Ily a sept especes de voix: 4 especes de von dhommes, et 3 de
fermmes.

HOMMES, FEMMES.,
£." Dessas ou Soprano.
2¢ Dessus.

ANo. Z e uwd wnie tos Jews Tore  Gontralto.

TQ’I‘«':I‘(‘, ‘

Baryten.

Basse.

Ces sept voix depuis Ly note a plus grave de la voix de basse jus-
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qwa la note la plus aigue du 1. dessus, parcourent emviran de 23 4 24
sons:ainsi pour écrire ces 23 sons il faudrait 2 Portées ordinaires seé

pardes par une ligne.

Clestici TUL e plus haut do avoin de
Basse,et le plus bas du £ Pens,

S g0

L E)\cmplo ci dessus doit vous convainere que lc changement de clé
emporte avec luile changement de portée; I'tr le plus haut de Ia Bassc et
le plus bas du 1" Dessus se rencontre an 32ur du Piano a 6 Octaves.

Sur cette Portée de onze lignes chaqm; clé trouwvera sa place sur u.

ne portée différente. : Do e Clédesal
Cled b4 & Desenn,
Cle 'U2¢ Tine ponr 7]

------ B R R A R R AR T N

UL 3Y lp‘n( pmn 29 Desne,

.......................

we pmu [( nore.
.

.];"m' ])'(;ul““].}n\{f‘m T = ’ U*& ..
roivde Basse, = s . eveeraeees
Oy y— et et s
*
e beese e e B P it FOVRTITELLIIEE SEETRTR
Basse. ]mr\ton Tenore. Alto. Contre 2. f.

Alto.  Soprano. Soprano.
On doit comprendre maintenant que les dilférentes elés ont é1e imagic

nées pour le classement des différentes voix qui parcourent chacune a
peu pres douze ou treize sons. Aujourd hui beaucoup de musiciens ne
connaissent qu'une ou deux clés,mais vous voyez quil v a quelque chose
de presque absurde, d¥crire une partie de Basse wvee une clé de sol,
c’est cependant ce qui arrive souvent. Bientot nous reconnaitrons un au_
tre utilité dans la connaissance des différentes clés; et alors, jen suis

persuadé, nous n'en repouasserons pas Fétude.(*)

(‘) Cetie

sigue apprise sans v pon MUECTUER D Je satsis cetle occasion de témoizner ma veconnais

Théorie des Cls e Lo wovamment déve loppée dans un ouvrage intitale: Lo 1

g ) r . - AR . .
sance i MU Jue, je dois beaveonp & Thionmme pour Jes exeelients conseite quit i constammcnt
donnés; et comme artiste je le remerciean nom de tous mes confreres,diavoir <t hien contribine &

populavicer Fart musieal.
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7° LT.CON.

17 PARTIE.

COTP D’'OEIL EN ARRIERE,

Un Artiste qui vo e b pied afin de micux jouir des beautss de
la nature, ne sarréte point i chaque pas;il attend davoir gravi une
montagne, et la debout au sommet, il se détourne et regarde Fespace
quil a parcourn:ainsi doivent faire dans un cours, éleves et profes
seurs; n'est ce point un voyage dans Pespace immense de la science
" quils ont entrepris.

Eh bien maintenant que nous voila parvenus 4 un des points cul_
minants de nos études, arrétons nous et regardons en arriere pour
juger si tout a €té compris: nous naurons plus de difficutés a sur_
monter, st nous voulons examiner avec allentio‘n la route que nous a_
vons suivie, les sinuosités quelle décrit, les obstacles dont elle est se_
mée, et alors nous verrons bientot le but ou elle conduit.

Voila le seul moyen de fonder le succes de nos etudes,sur des
bases solides; voila comment nos traveaux ressembleront a une chai.
ne,aux anneaux parfaitement soudés, entre les quels nexistera au-
cune lacune.

Nous rappellerons dubord la constitution de la gamme avec ses
deux demi tons, de la Médiante a 1a Dominante,et dv la Sensihie
a la Tomigue: nous nous remettrons en meémoire le nom des notes
sous les dénominations de Tonique, Sus Tonigue, Médiante, Sous Do.
minante, Dominante, Sus Dominante et Sensible, Ces d¢nominations,
nous rappellerons la propriété des notes. Nous chanterons la gamme
en prenant la Tonique a - divers dégrds de gravité, ce qui viendra
donner encore plus de poids a la certitude que nous avons déja, qu’il
0y a en musique que des intervalles i ctudier. Etf voici par exemple

comment nous opererons,
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Nous chanterons dabord cefte zamme,

L
g ——=

En prenant I'tt sur une touche quelconque du Piano, puis nous
recommencerons une autre gamme, en prenant sur le Piano notre To_
nique UT, d un ton au dessus de celui que nous avions tout % heure,
¢’est o dire au dégré du RE, en disant toujours T RE MI etc. et nous
pourrens ainsi monter notre gamme tant que nous voudrons.

Nous reverrons aussi aveé soin les intervalles majeurs et mi;]'eursj
leur renversement, leur complement,

Nous nous arréterons lonzuement sur les accords, nous nous sou..
viendrons des accords majeurs mineurs et neutres.

Chemin faisant nous nous demanderons st nous avons bien com.
pris les mesures, nous les expliquerons de nouveau, en un mot nous

ne quitterons notre tableau, que lorsque nous serons bien convaincus

que pas un détail ne nous aura échappé.

TON DE SOL.

Nous sommes maintenant bien persuadés dune chose, c%est qu'en
musigue 1l ‘n;’y a que des intervalles u étudier, des rapports de notes
catre elles; nous savons aussi que la gamme peut étre prise a plu_
“icars dégrés, et parconséquent que le nom des notes ne peut rien
tatve w leur intonation, -

Ou'il sutfit enfin que la zamme soit constituée et chantée,de ma_
nicre a ce que nous treuvions un demi ton de la Mediante a la Do-
minnte, un demi ton de la Sensible W la Tonique, et entre toutes les
autres notes un ton, Et nprés cela nommez les notes du nom que
vous voudrez,

Jusu’a présent nous wons toujours chanté Ta gamme sous les
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de 1T R W1 pA SOL La st pour chanter cette gamme sous dauties nenr,
. N . . ’ o 7 . .

il faudrait quil y eut une necessite. Cherchons done st vraimenl el
est nécessalre.

Avant tout examinons ce Clavier 2 six Oefaics.
170, 251, BeUt. 4. Sol.

|
|
| ¥
L1

| T
: [

e S N . - N
Pour T'instant pe faisons aucune atténtion aux fouches nowres, ne
nous occupons que des touches blanches; partons du 3. yr du Pianc
et chantons une gamme.

: . ‘
Si apres cela nous voulons chanter une gamme en partant du 4. SOL

O
<

{ ton { ton 4/4 ton { ton f ton { ton 1/ {on
/2
a la place de ur RE Wl FA SOL LA S 1T,
- 1 ton { ton %{nn /I ton 1 ton f/‘,tun 1 ton
nous aurons SOL LA S1 T RE MI FA SOL. .

]

Celte seconde gamme ne ressemblera pas a la premicre, nous frou-
vons bicn de la 37 note a la 4, un ’/2 ton; mais de Ja 74 Ta 8. nous a_
vons un (v,

D’une touche blanche a lautre touche blanche du Piano, il v a un
ton, ces tons sont sépares en 1/2 tons par les touches noires;ams<i pour
trouver un 1/‘) ton seulement de ¥a u soL, nous frapperons L touche noi
re au lieu de la blanche, et nous aurons une gamme de sot avee des in_
ﬁel‘\'all('s semblables a ceux de la gamme dur,

Ur RE ML KA SOL LA I v
SOL LA SI UT RE M1 zFa sOL.

- Vous voyez quen rapprochant le ¥4 du sor, nous ¢loiznons en me.
me temps le ¥a du mi,afin de tromer un ton de wi W ,comme de La
a si;et un demi ton de riz w soL comme de sia vr, Cette opceration de
hausser la note dun demi ton sappelle diéser; ainsi le signe £ «que

I'on appele Diese sert a hausser i note dun demi ton.
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Il faut ic1 remarquer un fait bien important; si nous chantons la

A

gamme de son en partant du 47 soL du Piano, le nom que nous don.
ﬁemns aux notes ne nous empéchera pas dtre daccord avec linstru.
ment, en sunant de lawoix chaque touche du Piano frappie avec le
doigt. Mais pour que cette gamme soit pour les intervalles semblable
a L zamme d'ur, il faudra comme nous Iavons dit toucher le ra diese,
afin de wavoir quun demi ton de la Sensible a la Tonique: main-
‘tenant que vous appeliez cette Sensible ya diese, ou si, peu importe,
pour vu que vous chantiez juste.

Pour moduler du ton dur au ton de soL,il nous a fallu dieser le
va Sous Dominante du ton d')U’I"q et cette Sous Dominante est devenue
Sensible dans le ton de sow. 7

Le besoin de chanter dans tel ou tel Ton, on doit déja le com.
prendre; car on concoit qﬁ”il serait bien monotone de toujours chan_
ter dans le ton dvr, cest a dire prendre toujours une méme Tonique;
du reste nous verrons qu'un morceau chanté sur le ton d1r, % une ex-
pression toute différente que chanté au ton de sor. Nous étudierons
successivement tous les tons, car déja on preévoit, que si nous avons pu
~arrangcr une gamnﬁ* en partant de la touche soL, nous pourrons en
faire autant en partant de toute autre touche, Mais avant tout, re.
connaissons le motif pour le ‘qm-l nous avons commence par le ton
de sor,comprenons bien cette premiére modulation,et cela une fois
compris;nous neprouverons plus de difficull(f‘s pour les autres,

Nous avons modulé de la Zonique vr w la Dominante sou, par
denn rasons; la 15 Ces que les deux premiers Hexacordes ou les six
premieres notes de chaque ton se ressemblent,et (ue par conséquent
il 'y a quune note changde. La 2. raison cest que la Dominante d'un
ton quicleonque €tant I plus importante apres la Tonique, il est naturel
de moduler de la Tonique & la Dominante: ainsi comme premiere mo-
dulation réguliere nous passerons toujours de la Tonmique « la Domi.
nante, et chaque fois en dicant Te Sows Dorminante du ton que nous

quitterons,cette sous dominante desiendra Sensihle du nouvean ton.,
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. . . . . e ' . .
Et ici on doit d¢ja comprendre tout limportance des denominations
) )y ) . .
de ,7})111(/116 médiante ete: car dans le ton de soL ce nest plus tr qur est
Toniquemy Mediante et soL Dominante; mais c’est SOL st RE qui ont ces
trois noms et ces trois proprictes, car le nom de Tonrque de Mcdiante
elc: emporteront toujours avec eux les mémes propri(:iés.
SOL LA sI T RE ML ZPA SOL
Tonique. Mcdiante. Dominante. Sensible,  Tonique.
Examinons la constitutions des accords et vous verrez que comi
me dans le ton d'vr, laccord de Tonique,de Sous Dominante et de
Dominante sont majeurs;que ceux de Sus Tonique, Médiante et Su=

Dominante sont’ mineurs, et celui de Sensihfle neutre,

AR VVUMA WA WA wwm&mmmu&xwm&mw&wmm VA WMAVN VIAMVIAAAWVAMAMAAA

II° PARTIE.

7

Comme le commencement de cette lecon réclame toute notre at_
tention, nous ne nous occuperons dans cette 27 Partie, que de choses
4 . 7 . '
pour les quelles la mémoire seule est neécessaire.
. . 9 . 9 o~
Pour exprimer le mouvement, Fexpression dun morcean,on se sert
de certains mots, de certains signes quil faut connaitre; voici les noms,

les signes et abreviations,qui semployent dans ¢ courant des morceaux,

S Sigifie Forte. | Fort.
.fj  Fortissimo. ~ Tres Fort,
P ~ | Piano, Doux.
PP Pianissimo. Tres Doux.
‘?f B Sforzendo ou Crescendo. En augmentant de force.
Dim Diminuendo. En diminuant.
_ Augmenter.
—_— Diminuer,
—_— Auzmenter et Diminuer.
Rall. Rallentendo. Ralentir le mouvement.
Ace., © Accelerendo. Accelerer le mouvement.

{

Mor, Morendo. En mourant,
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Tontue, Sus Tontque. Mediante, Sus Tonique. Mediante.
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Vous voyez que ee morceau
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"En téte de ce morceau nous avons indiqué pan’: ecrit les noms de To_
hique, Médiante etc. afin de rappeler encore que les notes nont une pro.
priété réelle que sous ces dénominations g€nérales. Nous éprouverons des
difficultes a ,chén.ter dans le ton de soL,mais nous aurions trouvé les
mémes difficultés & chanter au ton dr, si nots avions commencé i
etudler la .‘ramme avec les mots SOL LA SI UT RE efc: ainsl nous ne sal_
rions trop le repeter ce sont des mtervalles quil faut eludwrkt non
des mots. Dans le ton de soL cest le Faz qui semble devoir nous em.
barrasser oublions le mot: et ne pensons qua l'effet de la Sensnblv sur
la Tonique, alors ce nest plus qu’un air que nous connalséons sur cer-
Vtames paroles et qull faut chdnter avec dautres mots; apr es cela que

nous premons cet air pluq ou Moins haut plus ou mmm bas peu m_

~
- .
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porte, Ne vous seuvient il plus que dans une lecon,nous avons tres
s . .
souvent changé le ton dans le quel nous chantions un morcean.

Nous pouvons donc a présent comprendre notre systéme musi._
cal, systéme admirable de simplicité: un seul alphabet ou gamme

o [
dont les notes au nombre de sept ayant chacune leur couleur, leur
. .’ ’ ’/ ’ .
propricté, s’échelonnent les unes sur les autres,par intervalle de ton
et de demi ton, et dont la seule difficulté est la différence du ton au
dem ton.

Chanter en soL pourrait donc s’entendre de deux manieres;chan-
ter avec les mots SOL LA sI UT et au ton d’ut, et chanter au ton de soL
avec les mots LT RE M1 FA etc. ' g :

Ainst le Trio que nous venons détudier est écrit avec la gamme
de soL,nous pourrions trés bien chanter en UT, en conservant les mé.
mes noms de notes, et le chanter en soL,avec les mots de la gamme

d’vt, essayons cette premiere ligne.

N
19

y 1
'—

o =—<x7—"

W—U —— ﬂ h
Comme dans le ton de soL, ou pour mieux dire avec les mots soL

92

L4 81 ete: nous avons toujours Zonique Sus Tormique Médiante ete:
- N st

enfin les mémes propriétes.

Mais pour changer le nom des notes sans changer Ia note de pla_
ce, 1l faudrait tout bonnement changer de clé, et se dire dans le ton de
oL, soL est Zonique,il faut donc chercher une clé (ul me permette

s . - ’
dappeler cette ﬂmlque ur. Pulsque notre morceau est écrit en clé de
soL et que le soL se trouve sur la seconde ligne, cest la clé d’vr se.
conde hzne quil faudra prendre, pour pouvoir appeler ur, la note que

o
tout”a Theurenous appelions sor. Alors plus de diese a la clé, car le
¥az sappelera si. Nous reviendrons avec détail sur cette transposition

de mots et de tons.
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17° PARTIE.

TON DE RE.
Pour moduler du ton dut au ton de sol, nous avons diesé la sous

~dominante du ton d’ut, et cette sous dominante ra est devenue

sensible du ton de sor. Alors cé mot soL qui\ dans 1a gamme d'UT avait
la propriété de dominante,dans celle de soL, a perdu cette proprieté,
pour en acquérir une plus importante celle de Zonsigue. D’abord nous
avons été un peu étonnés,de voir que chaque nom de note, en chaon..
 geant de gamme, perdait sa pr‘opriété,p(jr)ur en prendre une nouvelle;
mais cet étonnement a cessé, en refléchissant que les notes ne tenaient

pas leur propriété de leurs noms, mais bien de la place quelles occu.

pent dans la gamme.

Ainsi nous pouvons dés a présent poser un principe ainsi formulé,
' pour moduler dine Tonique a sa Dominante, il faut dieser la sous
dominante du ton que fon quitte, pour cn fuire ke Sensible du ton
dans le quel on entre.

Pour passer du ton de soL a sa dominante gi,il faudra dieser vr sous
dominante de la 'I’on;ique;soL,et uT n:vlntu‘riél deviendra 11z et sensible du
ton de RE. Dans le ton de soL nous avions quun diese, dans le ton de rE
nous en aurons deux,rag et tr#, et notre gamme de RE sera ainsi cbns-
titude. - RE M1 . FA# SOL LA sl UTE RE

fton fton dpton fton 4ton {ton %luny

Remarquez que nous avons modulé de Quinte en Quinte, et que p;«r;
conséquent les dieses placés A la cle,se trouveront aussi a distance de
Quinte.: Alors nous comprenons ces mots placés en téte de tous les Sol_

.- . ] .
feges; fes Didses se posent de Quinte en Quinfe en montant.
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Dans le ton de RE nous avons deux ditses a la elé,riz et T2, une note
au dessus du dernier diése est le ton dans le quel nous devons chanter,
N

par la raison toute simple que le dermer diese est une sensible,et qu'au

dessus de la Sensible @est la Tomque #:#:.::__—"" — en_partant

de, droite X gauche,ur# est le dermer < . dlese et sen

sible du ton,une note au: dessue dur Clest RE. Celte regle sapphquera
A tous les tons.
Accords Majeurs rendus Mineurs
et Accords Mineurs rendus Majeurs.
Nous devons remarqlvler que les Accords dans la gamme de RE,

sont les mémes que dans la gamme de soL,comme ceux de la

gamme

de soL,sont les mémes que dans la gamme dur,

Aecord de Tonique nm_i(-ur.' Sus Tonique mineur, Mediante minear, -

/.4 : . : : :

A =
[ £ 4% WORA " & o X 4 - N -
A\ 4 ' r & g
J ’

-Sous Dominante majeur. Domiinante majeur, Sus dominante mincur,  Scnsible neutre. -

4% — I_L
o Y - -
éb——‘ e — =&

¢

L Accord de Tonique ';m;:, est majeur de; ‘mineur quil était en vT,
cause du ra diése qul en rendant sa premwre Tierce nngeure a ren.
du sa Scconde mmeuro '

Prenons mamten;mi I'Accord de mediante,qui dans le ton de RE, est
raz;le diese placé sur le ¥a a rendu mineur la (I "Tieree, et le diese
placé sur I'vr, a rendu:majeure la seconde Tierce, nous avons eu pour
mediante du ton de Ré,un accord mineur de majeur quil était dans le
ton d’vr, mais comme. accord de sous dominante, et sous le nom de ra
naturel. o

Ainsi poﬁr rendre mineur un accor_d inajeur, il faut dieser lq pre.
miere et la derniere note de Faccord. - T
Et pour rendre ma]eur un accord mineur, il faut dleser la médian-
te ou troisieme note de’ laccord n y a encor un autre moyen de trans.

former les accords nous letudlerons plus tard
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A la 7% mesure du morceau que nous venons de chanter, I'vr dii_
se nous indique que nous modulons au ton de RE: ainsi v1g, LA nature}
et M1 naturel, nous donne l'accord de dominante du ton de r¥, dans son
1eirem'ersement, qui pourrait se traduire par st RE soL, accord de soL
du ton dur 1" renversement. o ST
(' K .

 Ainsi nous" devons voir des i présent, combicn notre systeme mu-
“sical est simple et riche tout a la fois; nous avons d’abord etudié une
gamme, sa Qonstit-ution avee ses cing tons, et ses deux 1/2 tons;ses in_
tervalles majeurs et mineurs, les accords que Ion obtient avec ses
sept notes, et puis passé cela nous n’avons plus quune difficulté, cel-
le de calquer nos nouveaux dessins sur Pesquisse &déjzu tracde,

C’est donc aux {énebres dont on entoure I'étude de Ia musique}r‘lu;ﬂ
faut s’en prendre s1 cet art nest pas alissi populaire quil drew"aitv Iétre,
et non ]Ms a un systeme adm]mb]e de snmphcﬂe

91 par exemple lorsqu'un éleve passe du ton duT, au ton de sow, lv
professeur lui dit: prenez bien gardc, dans le ton de soL vous avez.
un Fu didse. T est*"(':ertain que Iéleve ne trouvera aucune unité, au_
“cune simplicité dans le systeme musical; chaque nouveau ton sera une
nowvelle difficulté pour lui. Il ne se retrouvera jamais dans la gr: ande
quantité d’accords qué lui présentera chaque ton différent, cet éleve ne
verra certainement pas de lui méme quil i’y a que des intervalles }1 
étudier, et que la seule difficuté est celle du majeur an mineur, que
prsser du'ton dur a un autre ton, c'est tout snmplement changer sa '
Tonique; mais que les intervalles n’en reste pas moins les megnes,quev
le Fag, contre le sor, dans le ton de soL, nest autre chose qwun st con_
. tre un UT. Qﬁe dans le ton de RE,ce F"A# est un M1 contre un ¥A,ouw
» une sous dominante: en un mot qué tout se calque sur une méme.
A‘_gamme, et pour les intervalles, et pour les accords, qui ,,.eux aussi ne

sont que des intervalles.
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THEORIE ET  PRATIQUK. ' 63

11 PARTIE.

MESURES COMPOSEES.

12
/8

Nous avons étudié les mesures simples, et si leur Théorie a été
bien comprise, nous aurons peu de difficultés dans Tétude des mesu-
res composdes; car, chaque mesure composée, . derive dune mesure sim_
ple; il faut de suite établir la différence générale qui existe entre la
mesure simple et la mesure composée. Dans les mesures simples’le
Rlnrtme est Binaire ou pair, c’est dire que dans chaque temps, les

notes sont vroup( es dune maniere /)(uz'e prenons la mesure 4 lemps
P l d ,division de ces Noires par groupes paus 00 00 00 4o

¥ happt gauche, droite, leve,
La mesure 3 Temps J dnmon de ces Noires par groupes pairs

46 oo ;j malntenant nous savons que pour Ia mesure 2 Temps

frappé, droite, leve,

c’est Ja méme maniere de chifﬁ‘er que la mesure 4 Temps,que le -’//
; ‘ “+

est une moitié¢. de mesure 4 Temps, et que le iross huit West (uun 3///*

et que parcomequent nous aurons la division p(ur comme dans le. 574
|

' o division des ('roc'hes par groupes pairs 4o 00 ¢4 .Dansles
frappe, droite, fevé.

mesures composées ce sera tout le contraire,nous aurons un Rhytme
Ternaire ou imp“z‘tir. La division se fera de trois en trois, pour atoir les
mesures Composées,vous mauriez qu'a aj(;uter une croche,a chague grou-
pe de c‘rochesg, que -nous venons de tracer pour les mesures simples.
Mais étudions ces mesures une une, c’est je crois le meillenr moyen.

-Cllerchons d'abord la mesure composée qui correspond a la mesure

4 Temps nous disiors quen a;outant une croche,a chaque broupf de

cmches nous aurions la mesure composee, Voila la mesure 4 Temps
- - o

" 00 08 00 #0, en ajoutant une croche a chaque groupe, nous aurons

000 s00 00000 et pdrcons« qucnt un Rhytme,ou dmslon ]éumu'e
frappé cauche droite levé

s heu-de Brnaire,dans la mesure nous aurons 12 croches au livu de.

’ ; : ‘ P

8. Chaque groupe de croches vandra 1 Noire pointée -#- 0. 0- 8- ¢t ces
; .

N
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Noires immh es vaudront 2 Blanches pointées,on une Ronde pointée;et com_

e Cest toujours Ia Ronde simple que, Ton divise, et que fon prend en quelque

sorte comme unilé de mesure,nous dirons,la Ronde divisée en 8,nous don.
) M ’ .

ne 8 .Croches. Dans la mesure que nous étudions,nous prenons 12 de ces cro_

ches;nous avons alors une mesure 128 douze It qui sexplique tonte seule,en

- i PRl

disant douze hurtieme.

~ WESURE DOUZE HUITIEME.

frappd, gavche, droile, iv\c',
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\ous allons dans ce morceau €prouver une difficulte, celle de jet.
ter la croche du h‘appe sur la noire du mou\ement a gauche, car wu\s
le vovez, pour la durée du Temps, cette croche apres la noire mep_:}

| w— | p
o # #9000 o tait Toffice du point,et pour la duree de Temps c’est.

_ou he dyoite bovs
5

.. X | ;
comme stily avait 0. o p o o0 -:ams1 il fauf Jetter Ia croche
frappé€ zauche droite levé

sur la note du temps suivant;du reste nous reviendrons longuement

sur cette difficulte.
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9. LECON.

e ez

1" PARTIE.

MOBULATION A LA SOUS DOMINANTE.

Nous pensons que les modulations % Lo Dominante ont été bien com
prises, et chacun de nous pourrait maintenant continuer ces modulitions
car, 1l faut seulement se souvenir (illt‘ chaque fois que Yon module & -
Dominante, Za Sous Dominante du ton que lon quitte prend ur
didse, et devient la Sensible du ton dans le quel on entre.

C’est donc de Quinte en Quinte que les dieses se trouvent plic.
ds b la_clé, et le dernier diése étant la sensible du ton,une note
dessus du dernier diése placé a la-clé, est le ton dans le quel on -t
Nous expliquefohs une a une cilaque modulation a la Dominante, d¢
pelﬁ‘ que quelql}les’ uns d’entre nous trouvent encor trop de ditficul_
tés & s'en rendre un comple parfait; mais pendant cette lecon,nous al.
lons nous occuper des modulations a la Sous Dominante

Si du ton de soL nous voulions retourner en uT, il faudrait né.
cessairement baisser la sensible rag du ton de sovL; et cette sensibic
redeviendrait ra naturel, et parconséquent sous dominante du ton dur,

o ‘ { 1
et au liew de soL LA s1%ur RE M FA2SOL; nous aurions UT R¥
‘MI%FA SOL LA s12ur.

Cette- opération de retirer le diese et de remettre la note dans
son ton naturel, s’appel Becarriser: le becarre a ici la propriéte de
remettre la note dans son ton naturel, en la Imijsunl dun :é ton.

Mais nous pouvons remarquer en passant que Fu diése dane

le ton de soL, est une note aussi maturel que si dans le ton d'vv.
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l’om‘suiwns un peu notre modulalion a la Sous ])()mj}zhﬁlp
nous ve nons de voir que pour moduler du ton de SOL a sa bouc
Dominante T, DOUS avons Daiss€ la sensible du ton que nous quxt
tions, pour en faire la Sous Dominante du ton dans le quel nous
entrions. | | | |
Nous voila en Lr si du ton (Yﬁ'i“ nous ‘vouloﬁs pzls;sér % sa
Sous I)o,mn(m/p FA, Cest X dire; si nous woulons awlr une gamme
dont nous prendrons la Tonique & la touche Fa du Plano- ncus
serons oblwc de balqser la sensible s1. du ton dUT et cette sen.
sible devm-ndra Sous Domlnante du ton de ¥a
v RE w2 FA  SOL LA  SI %’ ur
A
. .. 1fton = o ’é }
FA  SOL LA S§I Ur  RE  MI 2 paA
Voys "vvoj'cz 'qué de la Médiante % la Sous Dominante nois a.’
wm un ton, au Tieu d’un / ton comme dans le ton d’cr.
Ce west p'm au LA, u ’il faut toucher, car si nous le dlesons'
pour le rapprocher du si, nous lelononerons du sor dun ton: 1/
Cest le st qu'il faut rapproche,r du ra, en le baissant dun Y%
ton, non avec le becarre, puisque la note est naturelle; mais avec
un siwne appelé Be’m.’o'] b m‘f qui a la i)r‘()priétéwd'e baisser la noz
te d’un / mn alors nous aurons une vamme de FA, semblable a la
gamme dm‘ pour les interva Hu . T |
T RE M1 % PA 0 SOL LA st zorT
FA  SOL L}A"/z 81 UT., RE MI %2 FA

\msn pour m(rduler Aol Souq Dominante, il faut bemolxser la

qvnsnble du ton que I'on qmtte pour en faxre la Souq Déminante du

ton dans le quel on entre. , L
Quand il ¥ a un ou plu«wurb dwses A la cle, il faut hécarriser

au Jieu de hémoliser.
DIESE, BEMOL, BECARRE,

" Nous. comprehons maintenant Putilité de ses trois siznes,le Dicse #
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4 La proprieté de hausser la note d'un 1, ton.
Le Bémolbh de baisser !a note dun % ton. Le Beécarre de re.

metire la note dans son ton naturel. |
" Le Bécarre est donc un si(:_:jne“a double face,s1l se trouve de.
vant une note diésée, il baisse cette note en la ‘remettant dar‘ls,son ton
naturel. Devant une note hémolisée en retirant le Bémol, il hausse la

note, il la diese en quelque sorte.

DIATONIQUE C H hoO MAT IQUE.

Diatonique appartient au ton, et Chrmn',diquc est hors du tem:
ainsi vr di¢se dans le ton dur, est un effet Chromatique, et Diat .
nique dans le ton de RE. Sth est chromatique dans le ton dur, es:
diatonique dans le ton de FA, car nous trouverons des diéses ou ds
bémols, qui ne constitueront pas un ton, mais seulement seront du

effet Chromatigue.

VALSE HONGROISE.
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Ainsi les deux morceaux que nous venons de chanter, sont éerits

dins le ton de pa, un Bémol & fa clé, qui indiqixe que tous les s1 que
- nous {rouverons seront baisse dun 1, tén; mais ce s1h, west pas autre
chose qu'un va dans le ton dtr: c.or nous ne saurions trop le répeter,
les mots ne font rien au chant dune gamme. Les deux moreeam
que nous venons de chanter, sont €crits avee une gamme dont les
notes sont appelées:
FA©SOL LA DSIour RE Wi ra
et que lon peut traduire par Ur RE Mi ¥ SOL LA sI UT

ou SOL LA S1 uT RE Ml #FA SOL

ou RE. Ml 2FA SOL LA SI  #UT  RE
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Nous insistons sur oo fait dunite, car il est de Ta plus grsinede
importance; pour simplificr nos ¢tudes musicales. Nous trouversia

) . A . . ;
encore dans T gamme de pa, les mémes accords que dans  lec

gammes dtr, de son et de wi

Accords de Tomque, Sus Tonique. Mdcdiante. Sons Dommanic,
4 e _ P
— - — - [ P — e
e g ey
é) 1 S o A — o
AN : : S I B _ :
o/ njeur mineus - mineur majen:
Donunante. Sa. Dominante, Sensible, I
V) -4 P Al
A I J— d S i ———
o — o ! -
D I
macur mineuy neulre

TRANSPOSITION.,

\ . , ) )
Cette gamme en ra,peut étre transposée en L1 de deux manieres,

. , ;o
La premieres en clmngvant toutes les notes de [»Iaces et en ecrivant:

i*ds

e
N
l

]
.

s

N

a la place de w 1

N

. . P 4

Mais avec ce premier moyen,on se trouve dans la nécessité de
transcrire la gamme, en changeant L. position des notes; tandis qu’a_
Lo l : : ! . 4 . < N
vec le second moyen, qui consiste a changer de clés, nous nanrons
pas besoin de changer la position des notes, mais  seulement  leu
nom; et ce mécanisme une fois compris, nous pourrons {ransposer
dans tous les tons, avec la plus grande facilité. Nous renvoyons ic’

\ o . . .
& la premiere lecon, pour bien se penctrer des noms. ef des post

tions des trois clés.
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Et apres cels on comprendra les explications que nous allons

donner. Voila une gamme en vy un? i la clé, qui est une clé

de Sol.

=

Nous voulons transposer cette gamme en UT, cest a dire qua la

Q{P‘:s

place de ra soL La bst etc. nous voulons mettre les mots vr RE mi
I'a ete. par la raison toute simple que pour nous qui commencons, ils
nous sera-plus facile de chanter avec des notes dans lordre que nous
connaissons, que dintervertir cet ordre; pour arriver a ce but il fau_

dra nous dire, il faut que le mot vT remplace le mot Fa, 1l faut donc

chercher une clé qui nous permettra dappeleg le ra, vr.

et
Y

) Clé de Fa 3¢ ligne.

@) PV 11}
- ¥y " i
UuT

Yous voyez quavec la cl¢ de va 37 ligne, la note que nous appe.
lions ¥a en clé de Sol, nous pouvons Fappeler tr avec la clé de Fa
37 ligne; apres ur, viendra RE, comme apres ¥A venait soL; et enfin,
nous naurons i)lus deb a la clé, Mais woublions pas que le vérita-
ble ton,ne dépendra pas du nom que nous donnerons aux notes;car,
avee les noms de UT RE M1 ete. nous pourrions chanter au ton .de
Fa, et avec les noms de FA SOL Li "si, nous pourrions chanter en ur.

Avec les deux morceaux écrits pazes 67 ¢t 68 nous nous exerce.
rons sur la transposition. Le premier, la Valse, commence par un
tr. Qu'est-ce quun tr dans le ton de Fa? v

Prenons laccord de Fi py ra ur, accord qui se traduit par
ur w1 soL. Ur dans le ton de Fa, n’est autre chose qi‘un sor dans
le-ton d’t7: puis vient un Ly, qui se traduit par un mi, puis un
SOL, qui nest quun KE; ainsi le morceau commencé par Ur LA soL

qui- se traduisent par SOL MI RE.
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Fnlin il faut géudeaiser le nom des notes et dire,

T RE Wi 1A SOL LA $1

Tonique. Sov Tomgue,  Medivate. Sons Bemnante, Dowminante. Sus Dominante, Scnsilile,

o FA SOL LA Ry v RE M
on  SOL LA 8] vr RE Ml KA
o RE Mi Z1A SOL LA 81 U

Il faudra done pour transposer en UT le morceau )“ 1. appelo
oL la note que nous nommons vt avee la clé de Sol, mais pour «ef
nous serons obligé de changer de cle, et de prendre Ia elé de Fa 50
Ligne; alors comme nous Pavons dit plus de b la clé.

51 nous Wavons pas bien compris cetle transposition nous y re.

viendrons encore,

ANV NVAAMAAAMANMN VAAAAMAANM VAR VIAARAANVAAVAVRANAAARA \MW\N\/\’\MMNWV\NVWMMN\JW\M ~

17° PARTIYZ.

- MESURE 6,

. 8
La mesure Srx Auit, comme le 12/;3,, dérive dune ‘mesure sim_
p!o, et est a cette dernicre mesure, ce qu'est la mesure 2* Temp-.
a la mesure 4 Temps; c’est & dire la moitié, L Unité partagée en

huit parties, on i pris 6 de ces parties.
La mesure Six huit se bat a 2 Temps, on aura donc 3 cro.

ches au frappé, et 3 au leve.

4 AN N
%ﬁ:ﬁ“‘;—r e —
l"'rapp(i Teve »

Yous voyez que cette mesure est une moitié de mesure 12/§com‘

me la mesure 2 Temps est une moitié de mesure 4 "Temps; pour I
* L MAN AN
A - ! SN AN
compléeter 1i faudra une 7. ou #- 0. ou s 00 00 0 elc.
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Pour cette mesure % nous repeterons les observations que

nous avons faites pour la mesure 15-%, car le 6/8 comme nous la_

s

vons déja dit, n’est qu'une moiti¢ de mesure 1% comme le 2/ é-

. o "8 4'
tait une moiti¢ de 4 Temps. Une mesure qui dans le 128 ne se_
rait comp0sée que de eroches on p()url‘ellf I'analiser ainsi:

\ N h\\,\\ )\h

i I
s o0 9 o o 0 [
1 2 3 456789101112
7 Freppe " Gauche Droite Levé

Prenez la moitié de cette mesure et comptez 125 456 et
frappe levd

vous avez le ‘48, ce quil y a de plus difficile dans ces deux mesures,
o § ’\ l J\/
est la noire suivie de la croche ¢ ¢ @ pou se rendre bien compte

de cette effet, il faut battre 1.2, sur la noire, et 3 sur la croche:
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10° LECON.

I PARTIE.

TON DE LA,

Moduler du ton de RE & sa Dominante, c’est passer du ton de’
RE au ton de: LA. Nous savons que pour moduler dune Tenique
a sa Dominante, il faut dieser la Sous Dominante du ton que lon
quitte, pour en faire la Sensible du ton dans le quel on cntre;
pour passer du ton d’vr au ton de SO.L’ nous avons diesé le ¥A Sous

Dominante du ton d%r, et 7a diese est devenh'S(‘nsiI)le'du ton de soL.

L

Ur°  RE Mi FA SOL LA sl LT
SOL LA St UTr RE ML gFA  SOL

Pour passer du ton de soL, a sa Dominante ke, nous avoris
diesé ur, Sous Dominante de soL.
SOL LA SI T RE Mi gFA SOL
RE ~ Ml #FA SOL LA S’ .:,*11' RE

LA SI  #UT RE MU' #rFA  $SOL LA

Nous pouvons maintenant continuer les modulations a la Do

nante. A chaque modulation,un nouveau diese sur la Sensible du nou_

2

veau ton,de cette maniere, nous conserverons les méines intervalles

que dans la gamme d’t7, et nous raurons qu'une difliculté,celle de

chanter sur de nouveaux mots,un Air que nous connaissous déja.



7 4 MUSIQUE  FOCALE.

TABLEAU DES MODULATIONS

A LA DOMINANTE.

Tonigque, Sus Tonique. Médiante, Sous Dominante, Dominante, Sus Dominante. Sensible,

ur RE M1 FA SOL LA sLour
SOL LA S UT RE MI #FA  SOL
RE Mi gFA SOL LA S1 #LT  RE
LA s LT A RE M1 £FA £SOL LA
Ml - #FA #S0L LA s1 £UT #RE Ml
ST £UT #RE Ml BFA £S0L LA Si
2FA - £SOL LA 81 #UT #RE £MI PA
sur $RE  gMI #FA #SOL - BLA £S1  £UT

Les dieses se trouvent placés de Quinte en Quinte, et nous don_

X ’ 2 - .\ .
nent la phrase ra vr soL RE LA mi si. D'Ur digse nous pourrions
passer & soi diese, de soL diese a gE diese etc. puis viendraient les

doubles dicses.

CONTINUATION DU TON DE LA,
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Si nous ‘voulions transposer ce morceau en t7, cela serait
bien simple en raisonnant an peu. Quel est Faccord de Tonique du

ton de La. La gur mi. I’ Accord de Tonique, si nous nous souve.

N

nons bien, doit étre majeur, et ici le g placé dev;in} P'vr, médiante -
du ton de La,rend cet accord majeur, de mineur quil était au ton
d'vr. Quel est Paccord de Tonique ‘du ton d’vr. Ur mi sow, pour
les intervalles, vt M1 soL est égal A LA $UT ML, NOUS POUrrons par-
conséquent traduire LA $UT Ml par UT M1 SOL, ainsi puisque LA se
traduit par ur, Ur diese par mi, et M1 par snﬁé voyons par quelle
note commence le morceau précedent, pz;r un mt, Domnante du ton
de L. Pour traduire en urt, nous appelerons soL la note que nous
appelions w1, car sor est Dominante dans lé ton d’ur, vient ensuite
un LA que nous nommerons UT, puls um SI que nous nommerons k!f‘,,
un vT dicse que nous nommerons .

" Et vous \:()B'ez que les dieses disparaissent,cal‘i ici tr est diese,
cest que, de vt naturel a RE il v aurait un ton, et il faut qulil o’y
ait qu'un demi ton comme de Mt a FA,

St vous ﬁ*uduisez LA SI #0T RE Ml #F\ 2SOL LA
par UT RE M FA  SoL LA U T
Vous;-\"oyez que les dieses disparaissent ;iécessain*t‘rmcni, puisqu’ils
ne sont placés dans le ton de LA, que pour rendre ces intervalles sem_
blables a ceux du ton dtr. 1l ne faut cependant pas cublier, que les
deux tons ont une expression toute différente, qupiqu; Air soit

toujours le méme,
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NOCTURNE DAZIOLI,
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Ce Nocturne est également écrit dans le ton de £, 3 dieses o la
clé; nous savons que pour le transposer en i, il nous faut prendre une
clé qui nous permette dappeter ur, la note que nous appelions ua, et ce

sera évidement la clé de Fa 45 ligne. Mais pour la base quéﬂec%ﬁ fan_

‘dra-til prendre;le La Tonique se trouve placé de ceite manicre G55
—F p
il faut que ce LA soit nommé UT, nécesserement ce sera fa clé de Fa

'y

37 ligne, | -
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I7° PARTIE.

WESURE ©.

. N‘ous‘avons vii les mesures 112‘/8’ 5/89 et nous avons rerharqué (Jue
la mesure 12/80 était une double mesure 6/8. Iy a encore une me_
- sure composee de deux Temps, c’est la mesure %, puis viendront
les mesures composées a 3 Temps.

T 49/ vl . r . : s 6 an €
Ainsi le 1/é répond au 4 Temps, le 8/8 au‘_,;.j?_//’9 et le 2,’ au 2

Temps.
Le 6/ sera au 6/ ce que le 2 Temps était au 2/ Comme nous
Lo sera au g ee g pe dtait an 2

“le. savons le 6/8 se compose dune Noire pointée au frappé, et dune
I
o ., , | . i | )
Noire pointée au levé, o#- . qui valent ¢ o ¢ 00, eh bien le
’ frappc’ levé ’ fl’aypé lenéd

7 se batira de la méme maniere, seulement nous aurons une Blan_
4

che pointée au frappé, et une au levé o-. J-, car le 4, signifie

frappe levé

¥ . . . .
que I'Unité Ronde, a été partagé en 4 parties appelées Noires, et
le 6, que Ton & pris 6 de ces Noires; mais la mesure ne sen bat

ins de la mé anie le 6 ais moubhi '
pas moins de la méme maniére que le €, mais nou lions pas que
Do . . .
Inventeur de notre notation avait attaché une durée a chaque fi_
zure de Note, et que dan< ce cas, la mesure 6/:5 se battrait le don_

ble plus vite que la mesure %.
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Voila un f/ que nous pourrions tres facdement traduire ¢n
‘y. et en 12/
sl - I _‘ . .. T ’_f—_j
%W — o | Z#
tﬁ’_“ T |- T . i

_..THM 1 \
i |p‘u leve f

1
—
—

Les Noires deviennent des Blanches, et les Croches des Noirves:

mais la mesure ne s'en bat pas moins comme’ dans le 6/,
. Iy

N

; A
12 e — Ao 9o o9 T o G s
W“‘ ¥ e . pip %{5
e »_:L : y SR '—1 i
frappd gauche dl()llo L“ f g d 1 {

i
¥
Pour rendre la mesure %,svmblable‘}q la mesure t2/F,nous navois

ptag b

d !

eu qu'a doubler les mesures,
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MISIQUE — POCALE.

DUETTINO DU MARIAGE DE FIGARO. (Wosurr)
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