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COURS DE MUSIQUE:
THEORIE ET PRATI QUF
PAR
FEDOUARD 11 AU TIER.

] W P =

PREFACE.

Comme science, comme art, la Musique a fait en France dim_
menses progres, et cela dans le cours de quelques annees; pom'i.-ni*-,
la musique n'est pas encore populaire parmi nous; elle y manque de
iraditions: ses racines ne s"cnfoﬁceﬁt pas assez prolondément dans Je sol.

Seus ce rapport, Iialie, I'Alemagne, Ia Suiss¢ Femportent sur 1o
France: car dans ces trois contrées la musique est un legs de fa_
mille, religicusement {ransmis, rehizicusement -acc;-pté;car Ta les ha
~bitades et les jouissances du foyer domestique sunissent avec les
institulions 11acti«)1]g‘l(-s pour constituer cette religion de Vart & la
“quelle nous ne sommes pas encore l)",al-'lf;ni_tvnwm initics,

On o dit que le climat fuit les grands mucieiens: je conprends
cela sous le rapport de Torganisation extericure, de la pureté de o
voiv, de T'étendue, de la fraicheur, de la suavité des sons; mais la
sctence West pas seulement un don de la nature, elle est encore un

resuliat, une m)nqm\-le du travail,
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Sculement ce travail a besoin détre hasé sur un sv<téme nou.
. R . .. 9. “ . . . ..
veau qui réunisse a la fois Iimterét et la science qui sorte des vieil
les routines tout en profitant de Fexpérience du pas<e, qui ne faite
D) ‘o
pas les éleves comme des sermettes an des automales,
Ce systeme, je lai appliquesil ne sagit plus dune théorie plis

ou moins spécieuse, que les faits dorvent démentiv,cest apris Lo

éprouvé par l%nséignemvnl oral que je le formule anjourd
la plume. - |

*Dabord la le{:nn orale, ensuite le cours écrit, ainst jen stis ar.
_ri\'é a coordohner les livraisons successives de ce volume qui o
raitra par feuilles détachdes de 8 pizes in 8 ¢t qui,suivant pos P
pas les legons,‘conslituvm un corps de doctrines ou la théorie et
la pratique se féconderont mutuellenient.

A dautres la gloire de créer de grandes oeuvres d’harmonie,
a dautres l"lvmnnt‘ur de ces importantes.‘l‘éwiniinns qui ont veculd
les bornes de la science; mon ambition est plus modcsm,}js: s -
pire qu'an role ulih; de vulzarisateur.

Conivibuer ‘u‘pppularisvr le gout de la bonne et Jvande nra.
que, lui faciliter l”:n'rcbs de toutes les fantlles érabliv Teo traditions
qui manquent encore a la France, faire que Fart se repands dans
toutes les classes, dans< tous les rangs, ajuuter par Fooau oherme da
foyer domestique, introduire dans notre intéricur un lien de plus:
voild mon bespérance, voila le but de mes efforts. Heurean! st le
sueces répoﬁd a mes voeux, ¢t si je puis apporter mon grain de
cable & Védifice dharmonic, dont shonore le siecle des Mozard et
des Beethowen, des Mehul ¢t des Weber, des Rossini et des Boiel.

dieu, des Meyer-Beer et des Heroid, des Auber et des Bellini.
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INTRODUCTION A LA 17 LECOY.

17 PARTIE.

L3

La Musique est Part de combiner des sons de manicre a
former des chants agréables.

Le son‘, qui est provduit p;ﬁ‘ la pression de l}ir contre des
(‘(il‘i)s sonores, se divise en son grarc et son aizu:le son le plus
arave appreciable est produit par 32 vibrations ou battemens de
Fair par seconde. Ty a des sons aizus qui donnent Jusera IU,Q)Q()
et 12,000 vibrations par seconde.

La Mpsique se divise en deux parties bien distinctes la M2
lodie et 'Harmonie.

La Melodie est le resultat dune succession de sons formant
a la suite lés uns des autres un' chant agn%ul;k-.

I’ Harmonie est la réunion de plusie’urs Me'todies dont  les
sons sharmonisent les uns au dessous des autres,

Pour faire de l'h,nrmnn-i’f- la science et finmgination sont né_
cessaires,

”-

Pour composer une Mélodie une heureuse imagination suffit.
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MESIQLE 1’0(7/;!/16'.
.I“nl.ﬂ Ia "Mélodie est ];_" langue musicale; et toute langue a
des rigles, des principes, dfs lois établis dapres Fobservation qui,
vwnaﬁl apres ]e} génie ‘Cr(:";'ntm,xr,»de'(‘,rii ce qwa fait Finspiration,
‘.P/fll(“(éf:'lél route qu’elle a suivie et indique cette route a tons ceux
’qui veulent obtenir les mémes effets, les mémes résuliats.

Telle est la marche de la science et des arte, Dabord Iy ere_
| ation\,puis les régles. Eh bien! ce sont ces ré;ghw qie joo e de
populariser dapreés les traditions et les exemples des muaftpes en
m’efforcant de les comble’ter par une applicotion plis nsucle phas

vivante (ue ce qui s‘est fart Jusqua ce jour.
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1I° PARTIE.

e e ——

DE LA GAMME. S

Les anciens ecrivaient la Musique a Iaide de lettres de Pal_
phabet. s commencaient par le son le plus grave quils représen.
tatent par la lettre A et allaient ainsi jusqu’au son le plus aigu
appréetable. iy avait done autant de signes quesde sons.

Phis tard on découvrit dans cette série de sond une espece
dalphabet musical répeté. Un son auquel on pouvait donner le nom
de tonigue, ¢tait considéré comme premicre lettre de cet alphabet
qui se g:un-z;msaii de sept sons aprés its quels venail un second al_
phabet qui wétat que la répeétition du premier pris seulement a
une intonation plus elevee, o - :

Ansi eet alphabet musical que ‘n"ou@ appelons gamme se com_
pose donc de sept sons dont le pn-nher peut étre pris nimporte a
quel dezre de gravité ou dacuité,

Dans cette premiere lecon nous ;l()lls occuperons exclusivement de
Fétude de cette zamme que nous pouvons dabord représenter par

A R C D E F G
ow I 2 3 4 5 6 7
eu I7 R My Fu Snl La S/

(s d' Areszo '« qui nous devons les mots LT, RE, ete. et qui les
tiva dun verset de S\ Je.f;m,.iumgim diider @ lintonation par I coup
docil, Pour cela il dressa une échelle musicale composée de huit {are
reauv sur les quels dernvait les sept scas de Ta gamme, ‘

EXFE P

St au M Gu 7 el o OO —
Ly wu ¥ ou 6 O } R ’_-.!:
SO o 1" Wi i - A e . @...,

A vt b Gl + L e ‘. e e e e
M ou « ou _ ] ’N e o
RE G B on by J ’, - — -
v ou A m i — ‘_;_«__‘_,__.,, e _ _— _
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En t&te de chaque barreau il placait les lettres de Ia gamme: puis
lorsquiil voulait derire un son il marquatt un point sur le barrean
Ccorrespondant s la lettre représentative; par ce moven TYon Jugeail
plus facilement de la gravit¢ ou de Tacuite dun son.
Par exemple, le son placé sur le premier barrean ¢tait juze plus
. . ) Y .y . N
crave que celun place sur le deuxieme barreau et ainsi des autres,
L’on trouva ensuite tout simple décrire entre et sur les barrean

de 1¥chelle musicale, ce qui réduisit naturellement les barreaux a ¢natre,

.

EXEMPLE.

G 7 —

Foo6

Lo ox

D 4

¢ 5 e
B¢

A q O

La musique déglise a conservé jusqu’a present quatre barveau,
mais la musique profane employant un plus grand nombre de <ons
ajoute un cinquicme barreau: Ia se termine Vhistoire de Péchelle
musicale, qui, anjourd’hui se compose de cing barreaux que Fon nom_

me portée, sur et enfre les quels on .¢erit fa mu.s'iqu(f.

EXEMPLE,

L'on doit comprendre un progres qui ne tarda pas iy avoir licu
apres la décomverte de la portée musicale, cest quil était tout & fait
inutile de mettre en téte de chaque ligne toutes les lettres represen.
tant les mots et les intonations de Ut Ré, Mi ete, on vit bientot que
Fon pouvait ne mettre (u’un de ces signes qui servirait de Clé, pour
trowver le nom des autres sons qui‘s«-rni(‘-m seulement indiqucs par

des pnints aux quels on donne le nom de notes.
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Mais st la position de ces notes ne devait pas varier sur la por-
tle, il est clair quil Wy aurait pas méme besoin de cles, car il suttirait
. . - ery - - .
alors de convenir par exemple, que sur le 17"barreau on placerait tou_
jours Ie signe représentatit de 1a Tonique vr. Sur le 1 interligne se.
. , . . . . :: . . ’ .
fronverait Ré et ained de suite;mais 1l n'en est pas ainsi Iy a- neces:
sit€ qae La position de la note varvie. Cette necessité nous la reconnai
troas plus tard. Aujourd’hui contentons nous de savorr que la position
. ‘ ’ . A 19 . ’ .
de L note variant sur la portée, il est urgent davoir une cle qur nous
. . 9 .y . . ' ’ 3
indigue dune maniere five la position de Ta note sur- laportee musicale.
On a remplace les lettres qui servatent de eles’par trois signes auy
quels on o donné Je nom de clé de sor, clé de ¥a et cle d'ur
L. eld de son ne se pose que sur la 20 ligne,
Vaookbde va se pose sur la 30 et Ja 45 lizne.
La clé d'ur se pose sur les quatre premiéres lignes.

FEXEMPLE,

Clé de sown. Cle de ra 30 ligne. Cle de va 4. Lizne.
] . e _
7 A ———— e — s g "
¢ [, l_ _ . _ () —_——
bttt Gt 9ET
[ %% g
Clé d'vr 17" higne. Clé dvr 2% hgne. Cle dvr 3% Lizne,
R —— p— S — S -
e T T e 1T g T e i E{‘—'——"*:“'—
E: S — =

Clé dvr 4. Iigm*. ‘ .
e ""7"*"“.1——_—"—"-—“_4“‘ ’

==

[ P ——

’

GAYWME SUR LA _:\Iij‘,,\ll-', LIGNE PAR LE SECOURS”DE TOUTES LES CLES.

e — - /)
ot . j 2 4 e
Ee— ey =0 (0 —
ionii o] rd o - — .

Comme on peut s'en comainere par exemple e dessus,au moy.

en des 3 clés et de leurs sept positions, chaque note peut se tromer

placce sur toutes les liznes et interliznes,
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Yous allons commencer par.étudier la posilion des notes sur la

cl¢ de soL, puis nous dtudierons successivement toutes les auires o,

Tous les exemples ci dessous doivent ¢tre chantes wee assicano e,

Les €leves en les chantant seuls resteront anssi ‘n;}s‘tmzu SGE 14 Bote
: *val;ls le ]u"unnl convenable: e%est a dire qullq ne deviroai nutlement
Soecuper de I mesure mais seulement dv lmhnmtl()n des nctes, Ces
vwmplcs seront chantds dn’nc le cours par un moyen comvenu ¢t

le professeur et les él‘c/\cs. '

Pour en faciliter lexécution, le professeur se serviva Jduie b

cuctle pour indiguer sur une large portée les chanzements o nofes,

et Iimiter le plns ou moins de temps que les ¢leves devront les soident,

——— e ——— S

VVVVV : T

9-?_____, R [7) - > () e B
L P

= 77 LA — , i S o

5
o Vo
1 7 — e |
| e — G o — ‘9— - 2 5

—
R 7
S [/ Z
5 P -
— = & & - Z ey
3‘:. < — _}‘ I I =4 12— A !
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2° LECON.

77" PARTIE.

‘ DE LA MESURE.

Pendant la 1¢ Lecon nous avons chanté sur la p'oi'tt'-é tracée sur
le tableau de démonstration. La baguette du professeur en indiquant
chaque note, en marquait la duree par le plus ou moins de temps quel.
le restait sur chaque note. Mais maintenant que nous allons chanter les
exemples renfermes dans cette 2° Lecon 1l est necessaire de nous enlen.
dre dg suite sur le temps que nous resterons sur chaque note afin de
chanter en mesure. _

\ .

Ilya différentes especes de mesures dont -l%tude est assez difficile,
surtout Porsque lon veut faire comprendre aux éleves toutes ces difficul .
tés a la fois. Nous les attaquerons une a une et de cette maniere jen suis
sur, nous n'éprouverons aucune peine.

Pour commencer i nous entendre dune maniére certaine créons
une unité de temps representée par le signe 4.

Ce signe en musique s’appelle Ronde.

En chant;mf cefte ronde nous frapperons quatre temps. Le 17'se frappera

en bas, le 2¢ 4 gauche, le 3 a droite et le 47 en levant.

i

'3 < 4 Z = -

Yous voyez que, sur chaque riote ‘de la galynmefilue nous venons de chan_
fer,nous sommes restés quatre temps cest-a-dire que pendant que nous
avons chanté It par exemple, nous avons marqué sa durée par un frap-
pe dans Ia main, puis un mouvement a gauche,uh'é droite ct un levé et
aussitdt PuT a été terminé et Jious avons recommencé les mémes mouve_

ments pour donner la méme valeur & chaque note suivants.
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Ces quatre temps peuvent étre battus plus ou moins rapidement,
Le professeur reglera necessairement ce mouvement qui continuera a
étre le méme pendant tout le temps de Texercice.

Les barres qui séparlent chaque ronde s;;lppelk\nt barres de mesures.
Puisque nous avons hattu quatre temps entre chacune de ées barres cette
" mesure s"am)e”era mesure a quatre temps et se marque en téte du

morceéu par un 7. Si nous voulions rester L« moiti¢ moins de temps sur
7 (haque note nous partager mm notre unité @ en moitié dumte que nous
representerons par le signe 0 que lon appelle Planche

Comme '—Qur,clmquo blariche au lieu de battre quatre temps nous
n"cn’lmtf»z"ons' q’ﬁ'e deux, nous aurons deuy de ces 1zures entre chaque

barre de mesure a quatre Icmps.

Bl

‘ EXEMPLE.

) - ,
e Pt e
J fab 1€ = 7 ' =i

v‘ I 7 A &

'y, ~ 5

I | [ 7
‘@ t =
=T T 7
7 2. P
by e ) 7 L8 , ‘6"‘ "6
) P : . 72
) 4 7 g g #)
A Z 4 77 T/
| £ o MM j !
4 1 } ]
o I
19 Py ; )

y .8 3 = | 5— [#) =) L %' 7]
H)— o - i % G—11 I =5
N i % | ) 7

f 4

DES NOIRES. : '

Ces moities dunités nous les partagcmns encore en moitie ce (jui nous

' . . . .
donnera des quarts dunites que nous representerons par le sizne suivant

’
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{

que fon appelle Noire # et bien entendu chacune de ces notres n"aura

qu'un temps. Il en faudra quatre’pour completer la mesurea quatre temps

EXEMPLE.
o — . — - £
177 Partie. — = T
ANV A ;
. V2! »
Basse. . \ Ao e S A »
ALY 4 ] | ! H i i 1
Py, ™7 [ 1 T
;@;:pr:r " > — ! .
[ /45 N\ SZRE) — i 2
AN 4 1
d i
o)
. S — S —
i ‘ . : : | }; + =
Y ] ' - l i 1 ! A

Ainst comme on le voit Funité ou la ronde vaut deux moitiés dunités

ou deux blanches. La blanche vaut deux quarts dunités ou deax noires.

P .
&/ 7]
_ﬂiﬂ 9 j! 2N
R J {
%rf , 777 “ G-
77 g ——0—9 ——
{20 B O + T .
AN/ I T N g -
d H -
v )
: # A — - I
7y L, - 771 E :
AN 4 1 I i e i v 1 p———a-—f.
'Y I } m
.o + t |
. — i b z &——5 “
d oy [PPSR S
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1. PARTIZ.

Maintenant que les intonations de la gamme nous sont un peu plus
Eqm_ili&rcs cherchons a nous rendre compte de leurs propridtes car eha
que note de notre alphabet a une couleur ou propriété particulicre.

Nous avons déja remarque que les intona'tidns U, ML SoL ctatent plas
faciles a trouver que celles des autres notes, Nous powvons dons conside.
rer UT, MI et s0L comme jalons de la gimme cesl-adire que ces sotes dois
vent nous servir h trouver les autres. Du reste vous sa\ezv(pfavant détudier
nos éxercices, nous avons senti la necessité de nous accorder en chantant tous
encemble ces (rois notes, Clest ce ue nous avons appelé prendre le ton.

U1, m1,s0L, offrent une idée de repos plus ou moins satisfesant;; fes
dutres notes aucontraire ont une pl‘Opl‘ieté‘ de mouvements plus ou mm:ns

~

remarquables.

EXEMPLES.

er . S
177 Esemple dans le quel en Carrile sap b 85

L
- e N ] P S
e e e s AE A o R R
H
P

V. A  ——_ ¢ T
L " l S

.
2% Facmple

7 a4

L .
!l'i

_“ {.
I

—1q!
b

M
J

Comme vous venez de le voir dans I'exemple c1 dessus

Le stappelle 'ur avec force et des quil s'est fait entenilre Toreille
est satisfaite et la phrase musicale est terminée,
En raison de cela nous donnerons au si le nom de Sensible et’a
et le nom de Zonique. Nous verrons p]ué tard combien ces dénonmi-
- mations sent importantes,

Le nE tend A descendre sur 'vr.



THEORIE KI'  PRATIQUE. 13

EXEMPLE.
/) .. o *e .
- S P ¥ s T ] 1 (.4 i
e e e | (e
‘ = -= - S 5 o
Pl i
1 - ; [/ S ) ' I /7 2
= et e e e
: - | I N N b 1 a1 I P
< I bl I 0 LA 124

& . .
Le va appelle le soL et cette dernicre note apres Lui est celle
qui olfve Tidee de repos le plus satisfesant.. Le mi donne aussi Tidde dn

repos mals dune maniere moins satisfesante que 'vr et le soL.

EXEMPLE.
~
Wal L PR 2. 0 ,L _~.._l."___w._ -
L el e B i e e i e 1 o
oA S — . I e
Sl } . H i H e S S
«/ 1 i R
=" - i
n e Y T st
f - ). AN M S T | ;""’
¥ ; T ' 1 ]
i
Lo na tend a descendre sur le soL.
EXLMPLE,
y [ Eeag R e
i o o o e e i
[ | T LI
i ! ] {
. » | . ! !
H g T T e T
: 4.ix,—} 44—ié::‘:—~-i-1 J -
LAV S - i ¢ — = =g

DENOMINATIONS ET PROPRIETES DES NOTES..

Sr. Noie :;uidppc!lc It |\ Sensible.

——— ;s

La. Teadint a descendro sur e Sol. | Sus Dominante ..

So/.

O i st ok e

Bepos Secondaive. Dominante.

v . . T N
Ao, . Noie g ;omwllv e Sol, { Sows Domnante.
Mi, Repos Itermedisive. : Me-clicente.
Re.  Tendant a descendre sur 1L Sus Ybnique.

Ur. _____ Repos Principal. Tonique.
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Duans le morceau suivant les deux parties sont éerites avee des
clés différentes. Lia 1 Partie est écrite avee une clé Ut £+ Ligng,
C’est-h—dirv;siue la note placée sur la jore ligne de la portee prend
le nom d'vr. Sur le 17 interligne se trouve le RE et ainsi de suite.

La seconde Partie est derite avec une clé de Fa 4™ Licnr Cest-
a-dire que la nete ¥a se trouve sur la 4 ligne: |

Jai indiqz.:éf par écrit les 1'% notes afin quil 0’y ait point d'in_

certitude dans iesprit de Iélive

mi .
sol vt 7 ut si
' — 7z 77 7 7.
T‘,, 5 i i 7 "
X | i o Py
er A Bl : 124
1" <1 at B ) E
) o)irv 77 — o
] of ) T ! . 77
N B (& '/ : It 7
i {
ré '
, I £
/ i { [ vl
o ] | P ; L 225
. [/ . I ol = 7
& 7 P 1= ~t —
- Lo~ 4 7 T
§ i i ‘
i
s I Z
Iv}: T yl - d "7 &
S a—_ 7 77 7z 7
Ve
a7, £ N
y 7 T E .4 7 ) 77
‘:E ‘ =
b,
i ; Az 7/ _6— oA 77
. 23
(o) : — F———F L
— { 77 = 77
; L | /  S—
I Lo
-
‘i Z ,
! 5 o
= iy
T
i
N X
1
i
1

Qlil
L
pid
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3. LECON.

17° PARTIE.

DES INTERVALLES.
La distance qui existé entre deux notes quelconques sappelle intervalle
Les Intervalles prennent le nom de &nisson, Secbmle, Tierce, Quarte,

Quinte, Sixte, Sepfféhze, Oclare, 95 10, 145 etc.

Unisson. Scconde. Ticerce. Quarte. Quiate. Suvte. l Scplii‘mcr
- 4L _ 1
£
P 2/ L
" 7J [, h
e atl -G -G~ & -G~ &

On voit que pour connaitre ]e nom dun Intervalle ll faut compter
le nombre de notes comprises dans Imtervalle proposc.

De tT a soL 1l y a une qumte par kla raison que cet intervalle com_
prend cinq notes T ré mi fa SOL. '

De son a ur il Yy a une quarte par la raison que cet intervalle com-
prend quatre notes SoL la s1 UT. \ |

11 faut toujoursﬁ compter de la note grave a la note aigue.

Lorsque lon demande l'intervalle qui se'pane UT SOL par exemple. On

prend toujours tT comme note grave et SOL comme note aigue.

Car de é_—_% il y a une QQuinte

J 6
p v
e de ﬁ“______L_ﬂ il 0y a qu’une Ouarte,
73 ~
Y | o _
'Y N

Chaque note pouvant devenir la base dun intervalle quelconque,on
poeurra trouver dans la Gamme sept Unissons sept Secondes sept Fierces

sept Quartes sept Quintes sept. Sixtes sept Septicmes.
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EXEMPLE.
2 i | |
Unissons. 72~ — ! — =
Ss . I 1 — pZ N 7 S/ S . 4
{9 T S - —
. b Pl ¢ i | l
Secondes. 7 = ,f » ﬁ} v —
. " 73
@ < U 5 4 = ~ = i}
N |
Tierces. 7 1= = e e s 2
L — v /7 73 7 r  —
WA ’ i l T
pel | ) N | |
g e e e e
Quartes. 7 W R s~ P 7 &—
=z
. n | N Z
Quintes x- -+ T T ——= 7 — s ——
~L~ . {YE} vz 1 /] /{L 7 Tsj 124 !
d -5 7] e
f e o 1 ‘
Sy y - T ,i* /) - — ? 'L
letes. 7 1/ t 124 - I 7 T &
\:j/ UI 7 1/ i 124 t T
, &
P . . | -
Septitmes =2 EEssa==a—
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INTERVALLES REDOUBLES.

Lorsqu'un intervalle depassera la Septieme il aura le nom d’inter.

valle redoublé.

10° 12° gve
(7

7

NG S

& & =
Les intervalles inscrits ci-dessus dépassent la Septieme.
Le prémier qui est une Dixieme dépasse la septieme de {rois notes
ou pour mieux dire dune tierce. .

Une Dixieme est une tierce a son premier redoublement cest Tin_
tervalle ur m1 ou tout autre tierce i la quelle on ajouterait sep\t notes.
UT ré MI Zieree.

UT ré mi fa sol la siut ré MI Zierce redoublee.
La Douzieme est une quinte redoublée
' UT ré mi fa SOL Quinte.
UT ré_mi fa sol la si ut ré mi {a SOL Quinte redoublec.
La Huitiéme ou I'Octave est un Unisson a son redoublement. -

UT ré mi fa‘sol la siUT.
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Alns} pour;,redoubier.un intervalle sirﬁple il suffit dajouter aux deun,
notes autant de fois sept notes que lon veut redoubler,

Si1 javais a redoubler deux fois la Quinte M1 s1. Jajouterais a ces
deux notes deux fois sept notes et jaurais une dixneuvieme qui est ure
Quinte a son second redoublement. |

EXEMPLE |
‘MI fa sol la SIut ré mi fa sol 1aSI ut ré mi fa sol la SI.

Par contre pour avoir lexpression simple d'un intervalle redoublé,
il faut retrancher le nombre 7 autant de fois qu'il se trouve ainsi, dans
une dixneuvieme il y a deux fois 7 a enlever, reste une quinte qﬁi est
la simple expression dune dixneuvieme,

Dans lexemple ci-dessous il faut chanter Lexpression simple des in_

tervalles redoublés.

EXEMPLE.
' ‘ -
q .2 | 7 =
i S— 77 .
R S— & -
¢/ -G R
-, -5~ ' e
—g 7y —6_ T 7 T
N N f + !(/ 7 I
I — p= i —
AN AR S RO S 1 Z : 7 |
e 4 ' -

DES RENVERSEMENS.

Renverser un intervalle cest porter la note grave a laigue ou la
note aizue au grave,
o o

\

S1 Javais A renverser ur mi par exemple,

/] Ticrce.
B’ 4
i
5 :
o
1 -
L 24 G-

Je prendrais vt note la plus grave de latierce et Je la porterais a

Taigu  Ainsi a la place de la Tierce vr mi jaurais la Sixte mi v,

Sixh-,, ‘:.
()

NG, S
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Nous venons de renverser du grive a laigu et Ia Tierce vr i nous
a donné la Sixte m1 v, ‘ ,

Maintenant si nous voulons renverser la Sixte mi1 ot d(‘ laigu au gra_
ve, nous prendrons uT note la plus aigue, nous en ferons lc son plue grave

et nous retrouvel ons s Ia Tierce MI UT.

N Sinte. Tierce.
A — ~
y—— j ]
G- ]

J T &
Remarquez que la Tierce remversée nous a donn€ la Sixte et la
Sixte renversée nous a donnd la Tierce.
Un intervalle et son renversement donneront fo.ujours le nombre
neuf‘quoi‘qu”on ne depasse pas I'Octave, mais une note sert de point dar- |
rivée du 'frimervalle? et comme point de départ du 2¢

L.a Seconde - renversée produira La Scy)lfc?me.

LaTrerce - La Sixte.
La Quarte La Quinte.
La Quinte . La Quarte.
- La Six/e La Tierce.
La Sepll'e‘mc La Seconde.
EXEMPLE,

a Seconde.  Tierce. Quarte. Quinte. Sixte. Scpticme Octave.
v Ii = z
R e e |

J & : - e 4 < &
- Septieme. Sixte. Quinte. Quarte. Ticrce. Sceonde. Ocld\(:.ﬁ
—— . + |
# t ! 7 /i 7T
‘ e 7 — 72 - ~
N ﬁ! . P g 7 \d .
11 PARTIFE.

HUITIEME D'UNITE.

Nous avons partagé la Ronde en moitié puis en quart. Nous la par.

A

}

Aagerons en huitieme que nous representorons par ces figures o s
— m— m— frappez,

o0 0o o 0 quelon nomme Croches en musique.
. zauche,droite, levez, )



THEORIE ET PRATIY( L. 21

EXEMPLE,

DES SILENCES.

Outre le Chant un air peut presenter des mesures de silences pen.
dant lesquels la mesure ne sera pas interrompue, seulement la voix ces_
sera de se faire entendre. La Pause vaudra 4 temps comme la ,Rondve, la
Demi-Pause 2 tenips comme la Blanche, le Soupir un temps comme la

Noire, le Demi Soupir un demi-temps comme la Croche.

-~

EXEMPLE.

VALEUR DES SILENCES.

|
£} si v yA—
. i
f 7
f f
EXEMPLES AVEC DES SILENCES.
Vo) K .
}7. v - - = r— + )
!ﬁ\y1 = ] 7 N ‘ _A"_,,.a_._l__d
o -5 /] &
— > — z
1 — i i Vi B i Vi —=— “
1 1 1 Ry k| 4 e
J . i U
P - ““‘”P‘“‘M:’:l\m{‘ ety
; s Bl S o = e e — ,ng:f:" =
V] : ‘ : i R ~ -
2 - e — , o o
o= e e e et _,E{‘ = |

Les Croches pourront étre partagées en motiti¢ que l'on nomme trés
improprement en musique doubles Croches aulieu de moiti¢ ou demi Cro_
ches les moitiés de Croches et quarts de €roches que 'on nomme tri_

ples Croches etc.
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, _ ,
Maintenant nous pouvons presenter le tableau de la durée des notes

et des silences,

¢

.7

Ronde
qui vaut '

2: Blanches . 4 — - f’-

qui valent

4 Nolires . _ : .

qui valent

8 CI?OCI]GS . - ” '1 % 1t ] —
A i &

qui valent

16 Doubles Croches £

qui valent a

32 Triples Croches ':WP:WWW:

1 Pause,'- —— vaut ¥ 1 Ronde.
}é Paqse i:‘:‘_“: E;:ﬁa:_:g 1 Blancle.
1 Soupir % ,' 5_’_}; 1 Noire.
%‘ Soupir . H —®— 4 Croche.
———— et va——— R f.w_.,..
, . S — - .
z de %ouplr = e 1 Double Croche.

}8 de’Soupir ;‘:ﬁ::: s S 1Trip]e Croche.
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MOSIQUE.
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17" PARTIFE.

INTERVALLES MAJEURS ET MINEURS.

Dans la 37 Liecon nous avons vu quil v avait atitant de Secondesde
Tierces de 47 etc. que de notes dans la Gamme, et que les intervalles re.
doublés nétaient que des intervalles simples auxquels on avait ajouté
7 notes autant de fois que lon aait voulu redoubler. ‘"(i}—ons mainle_
nant si toutes les Secondes, Tierces etc. se ressemblent entre elles;

st nous chantons la ‘Gam‘me en cherchant a nous rendre compte du
rapport des Secondes eﬁtre elles par ex: nous né tarderons pas 2
nous appcrcevmr que. la Seconde Mi FA, et la Seconde st uvr, sont

moins grande que toutes ]es aurres et que cette dll‘lerence est de

moitié. "
1 ' - t

n /2 i Yo i

)7 4 13
y » 9 1 i . ) 4 5
[{on ) ] 1. 77 7, o ’I—TH
A VD A I/BRBES. — - 3
o G- : ‘

Ces deux petites Secondes qui se trouvent de la médianfe W la
sous dommante et de la sensﬂ)le a la tomque prennent le nom de
Secondes mineures les autres celui de Secondes majeures. Ainsi dans
la Gamme nous trouvons 5 Secondes majeures et 2 mineures. La dif-
féerence du majeur au mineur est dun 1 ton.

Il en sera de méme pour tous les autres lntervalles de deux in.
tervalles de méme espece, celul I2 sera majeur qui contiendra demi

ton de plus,celui 1A sera mineur qui ‘contiendra demi ton de meins.

TIERCES MAJEURES ET MINEURES. .

/] _masjrure  mincure  mincure majeure  majeurg mincure  mincure
—4 | 1
y ] T _ — 4 7
E;} : o o1~ /) z o
" G /238 W% Z ‘ |
o 5 [

L4
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S5i je compare les deux Tierces vr m et Ri FA, je trouve d

WINEOLE

PR

rocArLr

ans

la 157 ﬂerce un demi ton de plus que dans i seconde, Je dirai done

(que ’la rIlerce T MI est majeureet

ur

Dans la

mais de

a RE

1 ton de RE & mi 1 ton fot.l

Mt a FA un demi ton total un ton 1 e

Tierce RE ¥a est mineure. De
2 tons dans la Tierce majeure.

Tierce mineure jo ne trouve qu’un ton Y de RE i M1 un ton,

En sunant le méme r.monnement pour les autres twl ces nous

tr()uvons '3 tierces mgeures et 4 mineures

mincure

QUARTES MAJEURES ET MINEURES.

mineure

. min(-lu\-?

mijenrg

mincure

mincure

K

N h mincure

g I i 5 i .
"y — 173 ~ /) 7 —
AV ! [ _i (o P, | 1

o & o

Nous trouvens une seuk- Qunarte majeure la Quarte ra s1 qui ren.

ferme un demi ton de plus que les autres,cefte seule Quarte majeure

renférme 5 tons ef se pomme i cause de cela Zriton. Dans tous les

autres nous me trouverons que 2 tons 1/
A

.\.

QUINTES MAJEURES ET MINEURES,

1

A majeure majmn'f ma)( m? majeure majeure © majeure mincure
! 1 I I o) L

N — '[ —7 - GT —& T
- P i - - —

LV IE = : ~l [ | ] i

J & Z ¢ ~ '

I

Nous avons trouvé une seule Quarte majeure et mamtenant ‘nous.

ne trouvons qu’une seule Qumte mineure. Nous e\phquerons ce fait;

mais avant 1l serait _,})on que Iéleve cherchd A sen rendre compte.

SIXTES MAJEURES ET MINEURES.

i

4 Sixtes majeures et 3 mineures.

I.

N majeure majeure - ° mincure majeure majeure mincure mneure
{ - . Vol
E I — i 7 4
; { H
| [a0 ] | j o) I T Y 77 +—
‘;% \ 1 o o —
B - ‘

Remarquez que nous avons trouve 3 Tierces majeures et 4 mi_

neures. Noubliez pas que la Sixte renversée donne la Tierce;et la

Tierce renversee donne la Sixte.
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SEPTIEMES MAJEURES ET MINEURES.

ma \j(‘me mincure miacure ~ majeure naeure minture mmt‘"l‘i‘
4 =~ . : 1 - | o
{ 7 ! a_ & !
£, i (7] + &4 ) ; ) I ! 1 G——]
- E{w_ SR - N . P I 7/ i =
X DR S | i 7, [/ 7.4 i ]
i 0 i /7 A * Il

2 Sépfii‘fmes majeures et 5 mineures

Nous nous souvenons cncore que la Seconde renversée prbduil la

Septieme. Nous™ avons trouvé 2 Secondes mincures et 5 majeures,et
maintenant nous trouvons 2 Septi¢mes m.jeures et 5 mineares, Dans L

-
Lecon suvante nous nous rendrons compte de ce fait dune maniere positive.
i -

AIT PARTIE.

POINT ET DE LA LIAISON.
Le point placé apres une note augmente cette note de Ia moitié

de sa valeur.

B | —
v j:;*’ +—7 l
.38 / i
AW . I ! {
d N— i T

La Blanche,comme nous le savons,vaut 2 temps; le point venant
Iau,:menter de la moitié de sa valeur elle mud: a 3 Temps et la mesure a
4 Temps se trome campleteu par la Noire, Ce Lien qux unit les Jdeox

Noires: mdlun qull ne faut quune emission de voix pour les dvu\ noie

\lEbL RE Z/
j 4‘

Pour la mesure 4 fempb il nous a fallu une Ronde ou sa valeur.
Enlre clnaqm barre de mesure dans la mesure 2/qm nest autre chose
qu'une moiti€ de mesure 4 Temps. il faudra une ’é Ronde,unc Blan
che ou sa valeur entre chaque barre de mesure. Le 4 dénomimateur
indique que la Ronde a €té partage en 4 parties appelées Noires, et

le 2 numérateur indique que deux de ces Noires ou leurs valeurs

ont €t€ prises pour compléter la mesure.



bl
_—
2

S MESTOUK I1OCALE.

MESURE 3~

z

La mesure 2, comme nons venons de Ie voir se trouve &tre la
Ja

moiti¢ de la mesure a 4 Temps, la mesure o/replebentcm par la mie_

" me raison les 3 / de la mesnre 4 lc mps. Le 4- deénominateur expri

me que I'unité Ronde a €6 paxtm(e en 4 parties ou Noires,et le 3
numeraleur que lon a pris 3 de ces Noires ou leurs valeurs, pour
complo’lvr lainesure trois guatre ou trois quarts.

\

RESL“E PRATIQLE DE THE()BIES PRECEI)EI\TES

r3
CHOETR A 2 VOIX.
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Vous vovez que la mesure f?/ n'est autre chose qu’une moitie de
mesure a 4 Temps.
= . o
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Nous avons dit que I mosure ‘f/ etait une moitie, de mesure 4
Temps,. Et la mesure 4 Temps une double mesure 9/;’:10115 allons nous
) : ‘ P . .

en convaincre en traduisant en 2/ les 177 phrases de ce morceau a
/3 ‘ _
4 Temps.

1,2 5 4. 5, 6 7 8
T, A ‘_._, ~
o — o

L ] . N
1

=

Ainsi vous le voyez dans la mesure 24nous.aumns' pour différence
un nombre de mesures double que dans la mesure 4 Temps, A la 7°
mesure nous avons été dans la nécessité de mettre deux ré aulieu dun
qui7se trouvait dans la mesure 4 Temps, mais hous avons réuni ces
deux ré par une liaison,alors nous n'avons qu’une seule €mission de
voix et la méme valenr de Temps que le ré pointé qui se tiouve dans
la mesure 4 Temps. :

e -

-,

CHOEUR A 2 VOIX.
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[ X5

d. LECON.

12° PARTIE.,

UN INTERVALLE MAJEUR RENVERSE PRODUIT UN INTERVALLE WINEUR

ET RECIPROQUEMENT.

~Nous avons remalfqué dans la Lecon précédente que toutes les fois
qﬁ’un itervalle était majeur; il avait pour renversement un :ihtfer\a]le
mineur et réciproquement. Pour bien comprendre cect il f;uﬁl remar.
-quer que toutes' les oct.nes sont egales, et que dans toutes nous trou.
.. verons deux Secondes mmeures.’\om sayons quun intervalle simple
et son renversement produlsent IOQtil\’(?.‘{)_l‘ySl par exemple dans Yin
.tél‘\allé majeuf que je voudrai renverser il ny a pas de Seconde mi.
neure elles se trouveront toutes les deux dans le renversement . B
enfin phlls ia quantité rétrahcbée semwgrande, plus celle qui veatera
sera petite.

8i je renverse m1 FAo Seconde mineure, a1 FA m:»Sepli&‘nu-, ma_
jewre dans la quelle Septieme je ne trouve quun demi ton.

Si au contraire je renverse tr RE Scconde majeure je trouve pour
renversement RE [‘fr\ Septieme mineure dans Lo quelle Septieme je
" trouve les deux Secondes mineures nt:(-.essz;iros i Toctave Ut LT

Si je renverse vr mi Tierce m‘ajt'-urejch*o(ﬁe mour Sixte mi_
neure. Dans vr s pas de Seconde min ure. Dans le renversement
Mi Ut je trouve les deuv Sccondes mineures nicessaives b I'Oclave
tT UT. |

Si je renverse ra si Quarte majeure je trouve Ja Quinte si p

N

Quinte mincurequi contient deux Secondes mineures.



o+ ' CWISIQUE  VOCALE
Si je renverse LT LA Sixte majeure,je trouve la Tierce mineure

o

LA LT qui contient une Seconde mineure comme la Sivfe majeure UT La;
mais nous savons quune Sixte équivaut a plus de deux Tierces.

Pour bien ndus pénétrer de cette Théorie qui nous sera fort u_
tile par la suite;il faut de soi méme se créer des‘ e‘xercices sur tous

les intervalles,

CEXERCICES SUR TOUS LES I;\TEH\';\IJ‘FS. '

Secondes et Tierces.

A o
" A——— E——— - S
be e e
Y P S S T S e S —
¢/ e o ! o —_—
o — ﬂ 4 i ‘ } - - _g 2
Eae == “— A
> - Vo T e T
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/)Quartcis et Tierces, -
/-5 ' - T e e
¢ e ’ ‘
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—i7 L4 i 11 /> '__ + i l i }' I
X Y 7o 5 R S —
artes es. 2z
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4 Sixtes Septicmes et Octaves.
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THWEORIE ET PRATIQUE

I7° PARTIE.

VESURE 2 TEMPS.
Dans’ cette 2¢ Partie de la lvmn nous completerons les mesures
elmples nous avons vu la mesure a 4 Femps,la mesure 2/ (t 1] nous

reste maintenant la mesure 2 Te mps et celle 5/8,

La mesure 2 Temps,ainsi que nous allons nous en convaincre, n'est’

antre chose gqu’une mesure 2, mais notée comme un 4 Temps. .
/4 ‘ |
n .

i S ; -

y Y] 77— / 77 l

| {40 -1 I S |

ANSY ; 1
. , Vo, , . ’ '

U frappe Jevé frappé lev(fl frappé feve

-/

Yous voyez/que cette phrase dont la mesure est indiquée 2 Temps,
est notée ‘tout a fait de méme que la mesure a 4 Temps, et uelle ne
differe en rien de la mesure / pour la mamere de la battre,et cela
“est tellemel@t \m] (ue nous pouvons tr aduire ce 2 'Temps en 2/ sans

changer en. rien la phrase musicale,

'._.._
| I { o

=

La différence ne sera donc pas dans la difficulté de la lecture,

ﬂs:;q;s

" mais dans le mode d’éxecution plus ou moins vif.

MESURE TROIS HUIT.

11 nous reste maintenant la mesure % pour la quelle il faudra une
Noire pointée ou sa valeur, trois croches par ex: ainsi ces deux chif.
fres indiquent 'un en combien de parties Funité a été divisé,et Fautre com-
bien on a pris de ces parties. Le 8 nous dit que I'unité Ronde a été
partagée en- 8 partncs et que pour compléter la mesure 7 ou. h'ms
-huitiemes on a prlq trois de ces partles (ue nous savons eire (‘os cro.

ches ou leur valeur. \ ' e

L
i
i

!
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Avant de faire aucune remarque sur ces deux mesures, nous de._
vons nous apercevoir quil n'y a encore entre elles dautre dif férence
que le movvement imprimé.

Ainsi nous avons une mesure 2/ et une mesure 2 Temps qui sont

. . o 4 : : ‘
A . 4 1 g L Py o » - T M. : y X o
fes mémes pous Ia lecture,une mesure 4 Temps qui Fest qu'un dou-

ble 3Z
M ”

Puis deux mesures Pune 3 et Vautre 3- ui se ressemblent aussi

']
i /8
parfaitement que le 2 Temps et le 2/,

//* .
Nous navons donc a la rigueur jusqui présent détude sérieuse

a faire que pour la mesure 2 Temps et Li mesure 3 Temps.,

‘CHOETR A 2 VOIX:
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On concoit que pour chanter sur unc mesure 2 Temps ce mor.
ceau (ui est marqué 4 Temps, il suffivait de. mettre un 2 4 la place
du C qu indique une lIlPSU]“(;“/;' Temps. et pour Ie chanter battre la
mesure comme un 2/‘; mais alors 'exécution serait pllis» Jiﬂ‘icilv.,car il
faudrait en Qlwlque sorte considérer les rondes comme des blanches,fes
blanches comme des noires,les noires comrine des crorht‘w,}]('s' croches
comme des doubles croches. Mais ce (ui nous prouve que la mesure 4
Temps nest qu'une double mesure 24/ c'est que pour chantér le.mnrceevurl‘
precédent comme un 2/4“‘ suffirait de doubler les barres de mesures.dans
ce cas le mouvement resterait le méme. Et pour la mesure Lj.: il semble
uil faut quil soit plus vif. Et cela '];f'ut sexpliquer en pensant que Vauteur
des notes avait attaché une durée de temps a chaque fizure des noflvs;;.'.inw
la noire devait représenter la durée dune seconde,la ronde quatre se_
condes, ainsi le morceau précédent serait battu le double plus vite en 24
quen 4 Temps. Une phrase du morceau précédent nous servira dex

, omple pour cé que nous \'e,nons'd"erxp]iquer.

s
'Ai—r\g(/

Yous voyez que selon l"inténtign de linventeur des notes il faudrait
chanter ce 24 juste le double phis vite que le 4 lemps, mais malheu_
reusement on ne tient pas compte de la pensée du créateur, et c’est
tout bonnement par des mots placés én- téte du morceau que fon
indique le mouvement; ces mots nous apprendrons a les connaitre
petit a petit,

Ainsi nous déduiréns de tout cela que la mesire 4 Temps: est
un double 2 Temps, et le 2 ‘Tf‘mps\pas autre chose quun 2, Quand
au mouvement il sera toujours indiqué en (&te du morcmu‘;u donne
par celui qui divige le chant,

Maintenant nous allons nous L‘(')ll\ailu‘r,(f que le 5/ et o 58 sont

l*
ausst deux ménies mesures..
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THEORIE E1 PRATIIE , 54

Nous chanterons avec la mesure 54 le morceau précedent qui est
8 .

¢crit en 5/ et nous pourrons nous convaincre que ces deux mesures
7 )

sont absolument semblables.
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Voussvoyez qu'il est impossible de battre 'cétte mesure autrement
que k n’msui*e-v-/':;; c"est-‘a—dir‘e un frappé pour une‘crochc un a droite
pour la 2¢ ¢roche, et un leve pour la 5" croche. Ainsi cela l‘evunt tout
a .ut an meme que Ia mt,sure 5/ \Ials nous dlra—t—on pourquon ces deux
mesmes “tout & fait semblables pour la lecture sont elles ecntes diffe_
rement. La reponse nous’ Lwons déja fmte dans le prmcnpe la mesure
/4 d(\alL etre battue le double pIUS vxfe queé ld mesure 3/car Ia Noire
comme nous lavons dit avait ljl durée dune seconde,et‘la croche dune
,demlif_sec;)r'ldé,nmis on a oublid le-prih.cipe et aujourdhui on bat la me_
sure;% plus lgntcment que la mesure ZZ ce qui est,1l faut le dire,

une absurdité. Ainsi nous avons vu cinq mesures.
/Une 4 Temps;pour la former une Ronde ou sa valeur.
< Une 2 Temps;pour la former une Ronde ou.sa valeiir.

{_'Uné; 24“)0\11‘ la compvle'ter une Blanche ou sa valeur.

Une 54 pour l:q former une Blanche pointée ou sa valeur cest-a-

dn‘e ]e trms quarts de-’ la Ronde.

Et une 3/ pour la former une Noire pomtee ou sa valeur, ¢’est les
/

.trom ]mlt de la Ronde

.Et nous savons.que nous navons 2 étudier que 2 mesures l'une
a 2 Temps lautre 2 3 Temps,et Ia se termine la Théorie des mesu._
res appelées simples.
Avant détudier les mesures compose’es,ﬂ faut comprendre pa@‘fai-
tement les mesures simples;Car chaqu'é:,vmesure composé'e trouve son

“explication ou sa s¢nération dans une_mesure stmple.



