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THEORIE KT PRATIQUE. 13
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Le va appelle le soL et cette dernicre note apres Pur est celle
qui offre Tidée de repos le plus satisfesant. Le i donne aussi Tidée dn

re;

pos mials dune maniere moins satisfesante que for et le soL.
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e na tend b descendre sur le soL.
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DENOVINATIONS ET Pi”i()PR!ETi‘ir‘- DES NOTES..

hY2 Noie ![lli ;II)IH_‘”(' REN Sensihle.

La. __ Teadant a descendre sur le Sol. | Sus Dominante .
Sof. .. Repos Secondaive., Dominante.
st Note g .amn-"v leSol, S()uxl ])(/IIII'II(III/C.
Mo Repos Intermediaire. Me-ddieente.

Re. __ Tendant a descendie sur UL Sus Tbnique.

- Repos Principal. Tbnl'(,’luc.
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THEORIE BT PRATIOUE. 45

(qua la note la plus aigue du 12" dessus,parcourent environ de 23 & 24

sons:ainsi pour écrire ces 23 sons jl faudrait 2 Portées ordinaires se

parées par une ligne.
o

phus haut de Ta voiy de
lms\( el h ph:s bas du 18" Diocans,

L Exemple ci dessus doit vous convaicre que le changement de clé
emporte avec lui le changement de portée;I'tr le plus haut de la Basse et
le plus bas du 1" Dessus se rencontre au 37 vt du Piano 4 6 Octaves.

Sur cette Portée de onze lignes (‘haqm.‘ clé trouvera sa place sur u_

ne portée différente. s e di s
fl(dlli' e
5 CSS1N,
............... 2
=)
Gl e ™ l" :
h"n(' .pour, B-n\(nn e ‘ R
dotrde Bagze, o n = Tt i S e
Basse. Barwon [e»mu e. \llo Contre 28 E

Alto.  Soprano. Soprano.
On doit comprendre maintenant que les différentes elés ont 16 agi_
nées pour le classement des différentes voix qui parcourent chacune
peu pres douze ou ireize sons. Aujourd’hui beaucoup de musiciens ne
connaissent qu’une ou deusy clés,mais vous voyez quil Y} a quelque chose
de presque absurde, déerire une partie de Basse avec une clé de sol,
c’est cependant ce qui arrive souvent. Bientot nous reconnaitrons un au_
tre utilite dans la connaissance des différentes clés; et alors, jen suis

persuad€, nous n’en repousserons pas Iétude,(*)

(»)

Stgue apprise sans paisre par M_E_JUE. Je saisis celle occasion de t¢moigner ma reconnais

Cette Théorie des Clés-setrouve savamment développée dans un ouvrage inlitulé: Zo 17,

L : ; e : :
sance g 7\'. vIll(‘, .I" d(’]‘\ '}(‘.I“"(!“,) a "I'Hlllll" IH”“v l('\ ('\('("l(“ll‘\ ('“"\("l“ q"’|] l]]’-‘) (‘(‘"‘l?‘"“]l( ut
{ {s: 0 = . . <y v e o 2 iy
aonnes; et comme articte je le remercican nam de tous mes confreres diwoir si bien contribud %

popularicer Lart musical.




THEORIE ET PRATIQUE. 5

de UT RE M1 FA SOL LA si, pour chanter cette gamme sous d'auties noins,
il faudrait qu’il y eut une nécessité. Cherchons donc si vraiment ccla
est nécessaire.,

Avant tout examinons ce Clavier 2 six Oefaics,

170, 2°Tt. 300t 4. Sol.
T
| | ;
{ | Bl |
| ! b Joc] ] o | l ! ‘ !

I ‘:
}
Pour linstant ne faisons aucune attention aux touches noires, ne

“H el

nous occupons que des fouches blanches; partons du 37 yr du Piano

et chantons une gamme,

Si aprés cela nous voulons chanter une gamme en partant du 4. soL

1 ton 1 ton 44 ton { ton 1 ton { ton 1/ Lon
/2

a la place de ur RE Mi FA SOL LA St LT,

: 1 ton 1 ton %lnn /l ton 1 ton %tnn 1 ton
noUs aurons SOL LA s1 ur RE Mi A SOL..
L]

Celte seconde gamme ne ressemblera pas a la premiere, nous trou.
vons bien de la 30 note a la 4 un 1/2 ton; mais de Ja 754 la 8 nous a_
vons wun {on.

D’une touche blanche a Vautre touche blanche du Piano. il y a un
ton, ces tons sont sépares en 1/2 tons par les touches noires;ainsi pour
trouver un 1& ton seulement de ra u soL, nous frapperons ka touche noi
re au lieu de la blanche, et nous aurons une gamme de sor,avee des in_

tervalles semblables d ceux de la gamme dur.
UT Ri«': Mi. FA ~SOBwhA  SI U1
SOL- LA~ 81 Ul RE Ml gFA SUL.
Vous voyez quen rapprochant le ¥4 du soL,nous ¢loiznons en me.
me temps le ¥a du mi,alin de trouver un ton de w1 a ¥4, comme de 1A
a si;et un demi ton de raz & sor comme de si y vr, Celte opcration de
¥

hausser la note dun demi ton sappelle diéser; ainsi le signe £ que

Fon appele Diése sert a hausser Ia note dun demi ton,




92 WUSIQLE [ VOCALE.

Lie morceau preccdent est éerit avec une elé dor 2° ligne, et a 6

dicses a la clé gra zur 2s0L 2RE $LA w1, le dernier didse étant la sen_

~sible du ton dans lequel on est, ces six dieses indiquent nécessairement

le ton de Fa diese; pour lire ce morceau avec les paroles ur RE m1 <l

il faudra prendre une clé avec Jaquelle nous pourons appeler vr, la

note que nous appelons FAZ c’est encore la olé de SOL.
Le morceau suivant est derit avec sept dieses au ton dUT}g,on doxt
comprendre quil 0’y a dans ce ton,de (hfflculte,que pour ﬁnstmmentls

te,qui sera oblige de faire toutes les notes didses,pour j Jouer dans le ton

effectil; m,us pour le dmnteur il lira comme si tontes les ‘notes - étaient

nature ]hs.
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16. LECON.

—

17 PARTIE .

MODE MINEUR COMPARE Al MAJELR.

-

Si tout ce que nous avons vu _}usqu’a present a éte lm n mmpns,, nous

ne devons plus avoir de doute sur l'unité de notre e\stvme musical, unité

qui dépend du phenoméne de la tonalité, qui fait (s n’avons gu’un
alphabet ou gamme a etudier, et dans cette: gamme deux mtm valles, le !
majedar et le-mineur. : 3 : _

Nous touchons a la fin de nos études Théoriqu(-s, mais avant de fai_
re un pas de plus, avlssons comme deja nous lavom fait en qgu-f ant le ton

d'ur. Parcourrons de nouveau la route que nous venons de traceq

Pour étre tout » fait persuadés, que tous les tons seressem
blent quant aux intervalles, nous prendrons une plrase que nous écri_
rons successivement dans tous les tons, sans changer la note de

place sur la portée,
En vt rien & la clé.

Bie=4t

A=Sieear

En sor 1 Diese, Clé de Fa 3° “gnv.




