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LES PRINCIPES
DU
CLAVECIN
 Contenant une Explication exacte de tout ce qui

concerne la Tablature & le Clavier.

Avec des Remarques necefJaires pour Uintelligeirce de plufieurs

difficultés de la Mufique.
- Le tont divife par Chapitres felon 'ordre des matieres.

Par Monfieur de SAINT LAMBERT.

_ A AMSTERDAM
Aux Depens 'ES TIENNE ROGER,

Marchand Libraire, chez qui I’on trouve un afortiment
general de toute forte de Mufique, dont on peut
avolr chez lui le Catalogue. '
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PREFACE,

gty N T RE tous les Inftrumens qui font en
?g\@_ ufage avjourd’huy, 1l n’y ena point apres
w32} 'Orgue de fi parfait que le Clavecin
== puifqu’il a plulieurs avantages qu’aucun
autre n'a tout 2 la fois comme lay. Ilcontient gene-
ralement tous les Tons de la Mufique, quine font
diftribuez aux autres Inftrumens que par portionss
I1 eft propre a joiier toutes les Parties 4 1a fois, &
peut totjours’ produire une Harmonie parfaite. 1l
garde fon-accord trés long-temps, 1l eft d’une ex-
treme facilite a toucher, ne fatiguant point ceux qui
en jourent, & n'exigeant poirit comme quelguesan-
tres unc pofture contrainte, qui méme bienfouvent
ne convient pasaux petfonnesmodeftes, ‘Cleftce qui
I'a mis fi fort en regne , que tout ce qu'il y a de
Gens de dictinétion vealent maintenant en fcavoie
joiier. il !
Ce ‘grand nombre de Petfonnes quiaiment le Cla-
vecin, mra fait fonger a donner au Public une Mes
thode, qui enrenfeignat les Principes; & j'ay ére d’au-
tant plus porte a le faire, que j'ay v qu'avcun Mai-
tre nesenetort encoreavile, quoyque plufieurs ayent
dcja compofe des Methodes ou pour chanter, ou
pour jotier des Inftrumens. Le foin que je me fuis
donné en compofant celle-cy, aéz>defla rendre a;fﬁ
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PREFACE,
claire & intelligible, quevraye dansce qu’elle enfei-
gneroit. 11 m’a femble quun Ouvrage de cette na-
ture feroit inutile, S’il y regnoit quelque obfcurite:
Car un Auteur nc doit pas €roirc quon Pentendraa
demi mot comme ils’entend luy-méme, parcequ’il
eft plein de ce qu'il fcait. II doit fonger que s‘ﬁ ne
range fes matieres dans 'ordre qui leur convient
& s’il ne les explique {implement, on ne tirera que
trés peu de fruit de fon travail. Le but que doit fe
propofer un homme qui faitun Livre pour enfeigner
quelque Science, ouquelque Art, eftquel'on puil-
{e apprendre cette Scien¢e, ou cct Art dans fon Li-
vre, fanslefecoursde perfonne; fuppofequ'ilsfoicnt
d’une nature a pouvoir s'apprendre ainfl,  Et quoy-
~que la Mufique ne fe puifle pas facilement enfeigner
par écrit, a caufe que ce quiregarde I'execution veut
prefque abfolument étre montre de vive voix , oua
la main. Néanmoins les Livres qui en traitent doi-
vent étre digerez de telle forte, que cequiconcernc
la Theorie s’y puifle apprendre ailement; 8un Au-
teur qui {¢ feroit neglige la-deflus, ne pourroitgue-
re étre excufable.

Pour ne pas tomber dans cet inconvenient, jay
pris toute la précaution qui m’a paru neceflaire. J'ay
It ma Methode a des Perfonnes qui n’avoient nulle
teinture de Mufique, pour voir {1 yavois reiifli dans
le deflein que jay eu de me faire entendre a ceux
qui n'ont aycune connoiflance de cet Art. Ces Per-

~ fonnes nyont afluré que de bonne foy, & fans me
‘fatter, elles comprenoient facilement tous les Prin-
cipes qui y font enfcignez. Je n'ay point craint apr?s
cela
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cela de donner cette Methode auPublic, parce que
j'ay une telle confiance aux Perfonnes dontje parle,
que je fuis perfuade qu'elles voudroient aufli peu me
tromper , qu'elles font peu capables de fe romper
elles mémes. Avec tout cela, je ne me flatte pas
d’avoir fait une {i bonne Methode, qu'onn’y puiflz
peut-&tre encore trouver a reprendre. 11 eft impofii-
ble qu’il Wechappe tofjours quelque chofe, méme
aux C1]?:oins des plus habiles. Ces Perfonnes que jay
confultées n"ayant point de connoiflance de la Mu-
fique, n'ont pii que voir {1 ce que jay ecrit etoit in-
telligible , mais non pas fi jay raifonne jufte dans
mes preceptes, ou {1 jay oublic quelque point im-
portant: C’eft pourquoy je prie ceux qui font eclai-
rez fur ces matieres d’excufer les fautes que jaurois
pi y laiffer glifler, en confiderantqu’iln’y a perfon-
ne d’infaillible. Mais ils m’obligeroient encore bien
plus {enfiblement, s’ils fe vouloient donner la peine
de me faire connoitre mes erreurs 2 moi-méme; je
me ferois un extréme plaifir de defterer a leurs lu-
mieres, & de corriger mon Ouvrage furleursavis,
{1 'on en faifoit une {cconde Edition.
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Pour les Perfonnes qui veulent apprendre a jouer
du Clavecin.

C EUX qui defirent apprendre a josier du Clavecin ,

doivent avoir deux difpofitions principales pour y ré-
ffir.
Ces de*{c difpofitions font IO REILLE & la M a1N,

- L'Oreille confifte @ entendre ladifference des Sous de la Mu-

fique s & la differente Cadence des Airs dans toute la jufte(le
smaginable : Et quoyque cela paroifle d'abord confiderable, il
eft néanmoins certain que cette extréme juftc[fe d’Oreille pour
¥ Lutonation & pour la Cadence 5 eft un don accordé prefgue
a tous les hommes s comme la Vué & la Parole. Car il y en
a peu qui ne chantent 5 {5 ne danfent naturellement. Si ce

weft pas dans toute la delicatefle & la proprete que I' 4rt a

vecherché » 'eft du moins dans la coreétion qu’il prefecrit, (5

qu'il 'a tir¢ luy-méme que de la Nature. C'eft doncdéjaus

graud point pour ceux qui veulent apprendre la Mufigueou a
joiier de quelque Inflrument s que de [cavoir qu'ils ont natu-
rellement e difcernement de I'Ovreille; c'eft adire, lapremie-

ve & la principale de toutes les difpofitions. Mais s'1ls ven-

lent s’en afurer encove davantage s qu'ils faffent les epreuves

que je vas leur enfeigner, Qu’ils voyent fi quand ils entendent

yne belle Mufique, ils entrent dans tous les mouvemens qu el-

le veut infpiver; s'ils s attendriffent aux endroits tendres, &

Je véveillent aux endroits gays : s'ils chantent intérseurement
ce qu ils entendent chanter ou jeder aux autres: sil ne leur

femble pas que pour pew qu’on leur eist montré, ils en feroient
autant [aus peine. Car [i la chofe leur paroit aifees c'¢ft une

aargue qu'ils y reidlfivont ; mais fi elle leur parols furprenan=

ve (5 difficiles ils feront bien 'y renoncer. Qu'ils examinent

doic $1ls gositeat bien l2 Chant'(s I’ Harmonie des Pieces.S’1ls

Cm-:




A V I S
comme malgré eux 4 [uivre Ia mefure. S'ils la battent fans y
Jonger ou de la tére ou autrement. Voila les veritables difpofi-
tions qui font le Muficiens & [ans le[quelles on travaille inu-

tilement a le devenir.
A I'egard de la difpofition de la Main 5 il n'y a perfonne

qui n'en puiffe avoir 5 s'il commence de bonne heure a s'exer-
cer. Cette difpofition n'ctant autre chofe qu'uire grande jou-
plefle dans les nerfs qui laifle aux doigts laliberte de fe remuer
Jubtilement : Uenfance eft lc temps le plus propre a I'acquerir.
C'eft une experience faite, que ceux qui ont commence de jeu-
nefle Jont devenus habiles; & que ceux qui ne s’y fons pris
que tard n’ont pas véiiffi, On ne peut affigner précifement I'dge
ou il n'eft plus temps de commencer , parce que lesdifpofitions
Jont différentes felon les perfonires. INéanmoins on peut dire a
Vavantage des Dames, qu'a caufe de la delicate[Je naturelle
de leur [exe, elles ont a trente ans encore plus de difpefition
dans la main que les hommes n'en ont a quinz.e ou [eiz.e; mais
la faifon la plus favorable pour les uns &5 pour les autres eft
la grande enfance:c'eft @ dire, avant dix ans, ¢ mémedes

cing o4 fix.

" Ceux qui [ont pourviis de ces deux difpofitions ont encore
un foin a [e donner ; c'¢ft de cloifir un bon Maitre. De ce
choix dépend du moins autant que du vefle, le [uccesde I'etu=
de d'un ecolier. Telferoit devenu habile, s'ilesit étébien mon-
trés qui oft demeuré ignorant parce que fon Maitre Féroit ;
&' tel autre au contraire a beaucoup profité s quoyqu'il it
motis de dipofitions parce que fon Maitre a [guluyfaire fai-
re un bon ulaze du peu qu’il en avoit.

Un Maiire pour étre bon doit avoir deux qualitez., le
SCAVOIR @ la PROBITE ; parce que pour faive un lon
écolier, il faut abfolument deux difpofitions dans le Madtre:

UIL LE PUISSE ¢ QU'IL LE VUEILLE,

Par le Scavoir d'un Muitre , il ne f1ut pas entendre [im-
plement qu'il foit habile Jotieur de~Clavecin, @ excellent
Compofiteur en Mufique : 1l faut encore qu'il joigne @ ces
deux avantagess le talent de bi-n montrer s qui eft un v =
lité fore diftinguée de celle de celébre Mufisien. Un
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Un bon Maitre [¢ait connoitre a fond les differentes difpo-
fitions de ceux qui [e mettent entre [es mains, ¢ s’ accommo-
dant d la portée O @ la capacité de chacun s il les inftruit les
uns CF les autves dans la manieve qui leur comvient le micux.
1l (e fait autant de methodes differentes, qu’il a de differens
genses d conduire. Il parle ein enfant aux enfans ; raifon-
nablement aux perfonnes raifonnables: aux uns ¢ aux autres
avec sntelligence (7 netteté. 1l expofe fes principes dans un bon
ordre € les prefente toujours fousdes tdées fimples & détacheés.
2i w’'embaraf]e point la memoire de ceux qu'1l inftruit par des
diftinélions hors de [aifon. 1l enfeigie une regle generale com-
me fi elle éroit fans exception, attendant queloccafion amene
cette exception pour en parlers pavce qu'sl [gait qu'alovs elle
[e congeit micux ; (T que s'il en eit parlé d’aboraelle et emn-
peché Limpre(fion de la regle genevale. Il donne [a premiere
revle comme fi elle étoit la feule dont il dut jamaisparler; &
bor[qu'il paffe a une [econdes ¢t tosijours fans faire ancune
mention de celles qui la doivent [uivre.

Paflant de la Theéorie & la Pratique, le bon Maitre [gait
choifir pour chacun de fes ccoliers les pieces qui conviennent le
misux d la difpofition de leur main. Il en compofe méme ex-
pres pour ceux qui en peuvent avoir befoin. «Mais apres
Aavoly mis entie les matis de fes ecolters qw!gue: Pt'fce.f far,:‘ler
pour les divertir au commencement s il leur en donne enfuite
qut font direCtement oppofees a la difpofition de lewr main pour
en corvizer le defuut.

Le bon Maisre mene loiin dans la pevfeftion celuy qui a
beaucoup de facilité pour ces cxercice, & plus loint celuy qui en
a davantage. 1 fais josier mieux que luy-meéme les Ecoliers
ex Ecolieves qut peyvent avoir plus de difpofition que luy.
Mais comme il [gait qu'on ne peut profirer fil'onn'adelat-
tache a [oi exercices il a encore un [ocret particulier pour fas-
re enforte que les Ecoliers [e plaifent & apprendre. Ce talint
eft i des plus neceflaives aux Maitres qui out des enfans a
enfesgiiers car bt Ligeretd natmrelle des y.unes enfans faitbien

Jouveirt gu'apres aveir foubasrd ardamment d'appreudre ajoser
| ") i
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du Claveciny ils en font dégositex. dés la troifiéme ou quapyié-
me Legon & caufe de la difficulte qu'ilsy trouvent : & lenyr dé-
godit va quelques fois fi loin qu'un exercige qui s'apelle jeu
& qui devroit effetivement s’ apprendre en joiiant n'eft pour
eux qu'un objet de triftefle & de larmes. C'¢ft donc aux Mas-
sres a trouver le moyen de oulager [estendres ¢léves qu on leur
donne,de toutes les dg’ﬁimhe’f qui les rebutents ¢ d agir avec
eux de maniére qu’ﬁ.i s adonnent a leurs petits exercices avec
plaifir 5 ou du moins avec courage & perfeverance.

osiprés avoir parlé des bonnes qualitez. du Maitre de Cla-
vecin s il faut Jdire ur mot des deﬁzmts qu’il peut aveir.

LaifJant o part improbité de ne pas montrer en confcience
ce qu'on [cait s lacheré que je ne puis (uppofer en aucun Mai-
tre que ce foit, je ne connois de deffaus confidérable dans un
Maitre de Clavecin, que celuy de ne [¢avoir pas pofer la
main de fes Ecoliers, & de leur faive faive un mauvaisufage
de leurs doigts. Les mauvais principess & les fauffes regles
qu’il peut enfeigners font des erreurs aifées a corriger quand on
vient @ les reconnoitre 3 mais le deffaut demal employer fes
doigts, eft celuy de tous quiferepare leplus difficilement quand
il eft une fois contvaité: Il demeuve fouvent toute la vie com-
me un obftacle éteriiel 4 la perfeltion du Feu. Or ce deffaut
ne nous venant jamais que du Maitre qui nous a commencé,
il ¢ft important d'en choifir un qui [cache I'cviter.

Mass cet incowvenient n'cft gueve a craindre pour les per-
Jonnes qui apprennent a Paris ou il y a mainteiant de fi habi-
les TMaltres de Clavecin, que jepuis avoiier fans les flatter,
que ce font eux qui m out fourni U'sdee du Maitre parfait que
jay dépeint dans ce difcours. .

L’ Agréement qu'on appelle Harpége s ctant marqué diffe-
‘vemment dans les Quvrages des Maitres de Clavecin , on a
crit devoir S arvérer en cette Methode a le defigner par cette
marque 3.comme érant un caraélere plus contius €7 pluspro=
pre a faire impreffion fur la memoire.

On a auffi cheifi cette marque X pour le Pincé comme celle

Qi
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qui a ¢ employée jufqu'd prefent dans toutes les Meshodes de
Miufique.

Apollon feul, ou plutot Ia Nature

Fait le Poéte & le Muficien;
Sans elle en vain 'efprit {fe donne la torture,

On fe tué & I'on n’apprend rien.
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LES PRINCIPES

DU CLAVECIN.

—{j O us les principes du Clavecin fe réduifent
| 'y’ a la connoiflance de deux chofes, LA T a-
X7 BLATURE & LE CLAV1ER,

1‘5,»:«4; On appelle Cravier cet affemblagede

S\ W(© ) Touches, par le moyen defquelles on fait
réfonner le Clavecin.

LA TasraTure eft’'amasdes figuresou cara&eres,
qui {ervent a écrire 12 Mufique.

Le Clavier n’eft pas difficile 4 connoitre : Il nc faut
que {cavoir le nom de chaque Touche ¢n particulier..

La Tablature demande plus d’ ‘application ; outre les
noms des figures, il faut connoitre encore ce qu'elles f1-
gnifient; 8 ceft ce qui fait la matiére de ce Traité,

Les principales figures de la Tablature, font celles
qu'on appette Notes. Celles-ld marquent le Chant & les
Accords des Piéces, & font proprement la Mufique
méme. Lesautres{ont moinseflentielles, & nedéfignent
?ue le mouvement des Picces; les agrémens qu’ily faut

aire, ou quelque chofe de {'emblable
y enfelgnerm premicrement a connoitre les Notes ;

Enfuite j ‘expliquerai le Clavier; & je parleraidu Mou-
vement, des Agrémens, & du refte,

C H A-



3 LES PRINCIPES
" CHAPITRE PREMIER
Des Notes {5 des Clefs.

Lls Notes font des cara&eres dont 1a forme eft re-
prefcntcc dans 13 démonftration qui {uit

% 45 Deémonftration des Notes.
ey
...._...e* A AP — TR CISRREREGE. L e A

Ces Notes font affifes fur differens degrez , formez
par des lignes tirces parallellement, I'une au deflus de
Pautre.

Quelques-uns appellent ces lignes PEcueLLE de la
Mufique. Le nombre des lignes effentielles de I'échelle
eft fixé d cinq. Poyez les Remarques. Mais on enajolite
d’ autres petites en de certaines occafions, felon le be-
{oin qu’on en a, pour monter oupour defcendre, com-
se 1l paroit par la démonftration cy-devant.

Les Notes prennent leurs noms des degrez fur lefquels
clles font pofees, parrapportaune certaine figure qu'on
appelle Crer, laquelle eft toijours marquee au com-
mencement des cinq lignes effentielles : Mais avant que
d’expliquer comment cela {e fait, il faut dire,

Qu il y a trois Clefs dans la Mufique. Poyez les Rem.
La clef d Ur, laclef de Sov, & laclef de Fa, repre-

fentées dans la démonftration {uivante.
D E-



DU'CLAVECIEIN, (3
DE' MONSTRATION DES CLEFS.

Cree Ut Cr7er D2 Sor. CLEE D2 Fa.

L’une de ¢es trois clefs préfide toujours au commen-
cement des cinq lignes de Féchelle, & ilfautremarquer
que, quoique chacune {oit d'une grandeur d occuper les
cinqg lignes 4 la fois; une clef cependant n’eft cenfée
affife que fur une feule ligne, & c’elt fur celle des cing
qui la coupe dans le milieu.Ce qu'on verra encore mieux
par les démonftrations des pages {uivantes.

Il faut encor¢ remarquer que les clefs ne font pas toil-
jours affifes {ur la méme ligne; maisqu’elles{onttantot
- {ur 'une, & tantot furl'autre. Onnelesmetcependant
pas indifferemment {or toutes les lignes; chaque clef 2
les fiennes affe&ées: Celle de SoL ne fe met que fur la
premiére, ceft-a-dire {ur la plus bafledescing, oufur
la {feconde, & jamais fur les autres: Celle de Fa {ur la
troiiéme, ou fur la quatriéme , & point ailleurs : Eg
celled’Ur {ur tontes leslignes, excepté fur lacinquiéme
qui cft la plus élevée. Ladémonftrationeneft aux pages
fuivantes, TR I Fs

Les noms des Notes font Ur, Re, M1, Fa, SOL,
La, St, & c'eitla clef qui enfeigne quelle Note s’ap-
pelle Ut, quelle Re,. quelle M 1, &c.. Cequifefairde
cette {orte, - A | - N TEANEG -

i w L

ot Do daclf VT 5L - 09, 00
Quand c’eft 1a clef d’Ur qui préfide & qu'elleelt pa-
{ée {ur 1a premiére ligne, .c'eft-a-dire furila plus bafle,
i} faut dire U-r.{urJapremiére ligne: Or commel’ordre
que tiennent les Notes (ur I'échelle eft enmontants ce-

Jut
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lui qu’elles ont dans le cercle qui fuit, commencant i
celle qu'on voudra, & tournantcontinuellementadroi-
te, en repetant toujours lesmémesnoms; & endefcen-
dant, celui qu'elles ont dansle méme cercle en tournant
continuellement d gauche; il eft aifé quand on {cait oi
Fon doit dire U, de {cavoir le nom de toutes les au-
tres Notes, puifqu’elles les ont par rapport d celle-1a.

Car {ilon dit U rfurlapremiéreligne, ilfautdireR»
fur le degré d’audeflus; c’eft-a-dire, entre lapremiére
& la feconde: enfuite M 1 fur lafeconde, & puisFa en-
tre la feconde & la troifieme, apres cela Sor fur la
troifiéme; & ainfi du refte, comme il eft démontrécy-
apres. | g

‘Quand la clef d’U r eft pofée fur 1a feconde ligne 4
toutes les Notes changent de place: 11 fautdire Ut {ur
lafeconde. R e entre deux & trois. M 1 fur latroifiéme,
&c. comme il eft expliqué dans la démonftration cy-
apres. _ '

La clef d’'Ur étant pofee fur la troifiéme ligne, on
‘dit Ut fur la treifiéme. R e entre trois & quatre. M1

ur la quatriéme, &c. fuivant leur ordre.
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Lorfquelle eft furlaquatriéme, ondit U r furlaqua-
eriéme, & enfuite le nom des autres Notes {uivant leur

ordre.
Pour la clef de Sot.

La clef de Sou fait un effet pareil 3 celui de 1a clef
d’U . Lorfqu’elle eft pofée fur lapremicreligne elleluz
donne {on nom,& ’on dit Sor fur la premicre. La,en-
tre la premiére & lafeconde. S1, furlafeconde, &ainfa
des autres, en fuivant 'ordre qu’ont les Notes dans le
petit Cercle cy-devant, o e §

Si elle eft pofée fur la feconde ligne, elle €lévetous
tes les Notes de deux degrez, & 'ondit Sor furlafe-
conde. LA, entre deux & trois. Si, fur la troifiéme,

& le refte par rapport a l'ordre.
Pour la clef de F a.

La clef de F a donne comme les deux autres fon nom
i 1a ligne fur laquelle elle eft pofée. Quand clle eft fur
12 troifiéme on dit Fa, fur cettetroifieme. SoL, entre
trois & quatre. La, fur la quatriéme, & le reftecom-
me Pordre du cercle le demande.

Si elle eft fur la quatriéme, c'eft fur la quatricme
qu'on dit Fa, & deld le nom des autres Notes par rap-

port a ordre. _
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DEMONSTRATION

De toutes les differentes Pofitions des Clefs, & du Change=
ment du nom des Notes.

La clef d’Ut fur la premicre ligne.

He__ﬁi;\?: Ut Si La Sol
e_ﬁ__._.__-___._ Lot Sana.

T
~!Ut Re Mi Fa SolLa Si Ut Re Mi Fa SolLa ¢
.20 Laelef d*Ut far lafeconde ligne.. |

~Ut Si La Sol ;Fa"!‘m o &

RIS

.. Ut Re Mi Fa Sol La Si Ut Re

..*‘i_
Jl'l

0205 La‘elef-d’Ut furlatroifieme lignesp
~Q--Ut Si La Sol Fa Mi Re Ut

—— —,  (—

Ut Re Mi Fa Sol La Si Ut VYT
La clef d’Ut fur la quatriéme ligne.

Ut Si La Sol Fa Mi Re Ut

[—
ﬁ i i | S pr——, T— il S W A ey, S— r—— e et ey, e P Py
e e e —— S
T e s e AT T iy

S SR, gl

" Ut Re Mi Fa Sel La Sadae &
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- La clef de Sol fur la premiére ligne.

- _ e—- Sol Fa MiRe
AR ALK S 4 ot

Sol La Si Ut Re Mi Fa Sol La Si Ut

La clef de Sol fur 1a feconde ligne.

_e_ﬁ_e—&al Fa Mi Re Ut

L ——— e P g V. S P e

Sel La Si Ut Re Mi Fa Sol La Si Ut

La clef de Fa {ur 12 troifiéme ligne.

.e ﬁ-e—Fa MiRe Ut Si La Sol Fa MiRe Ut

*—-—-_— T — - — —— "-‘—*—l-“—‘ — e —

= . v———ry

s ________:z*-_:g:gg:::w_.__

E— e E—— T e — s W —

Fa SolLaSi Ut ReMiFa Sol -e :5:@:

La clef de Fa fur 1a quatriéme ligne.
e_e e § e ~ _FaMiReUt SiLaSol Fa MchUt SIL:IS{JI_

E&“"'—"—-& —e-:: o
'
e e o B e W s

_--l--___-———--—- e

_H- S — T a—

FaSolLaSiUt Re Mi 'e"a.ev::

Al
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Il faut retenir par ceeur les noms de toutes les No-

tes, & les mettre fi bien dans {a téte, qu’envoyant de
1a Mufique écrite, on puifle la lire tout d’un coup, &
dire Jans héfiter, Ut, Sol, Mi, Fa, Re¢, La, Si,
Sol, Ut, Ré, Si, Ut, &c. Mais pour faire entrer
cette connoiflance avec méthode dans {a mémoire, il
ne faut pas embrafler routes les clefsala fois. Ilnefaur
s'attacher d’abord qu’d une feule, comme par exemple
a celle d’Ur pofée fur la premiére ligne; Et quand on
connoitra bien les Notes par cette Clef ainfipofce, on
les apprendra par 1a méme clef pofée fur la {econde li-

ne, & puis furla troifiéme, & enfin fur la quatnieme.
%)n obfervera le méme ordre pour les autres clefs. 1l
n'eft cependant pas neceflaire de s’attacher a connostre
Jes Notes par toutes les differentes pofitions de chaque
clef , 4 moins qu’on ne vetille fcavoir 1a Mufique a
fond. Car pour ceux qui {e bornent d jouér du Clave-
cin, il leur {uffit d’apprendre 4 nommer les Notes par
les clefs, qui font en ufage dans la Tablature du Clave-
cin.
- On fe fert dans la Tablature du Clavecin de toutes

les trois clefs; mais on les fixe chacune fur unc{eule li-
gne. La crer p’Unx fur 1a premiére; 1a cLer pe Soi fur
la feconde, & 1a crer pE Fa fur latroifiéme. On peut
donc d’abord fe contenter d’apprendre a nommer Ics
Notes par les clefs pofées de cetteforte. Maisilefl bon
dans la fuite de pafler aux autres pofitions; parce que
pour le Clavecin méme on ne s’en tient pas toijours a
ces trois-1a , & qu’on met en de certaines occafions 1a
clef d’Ur fur 1a troifiéme ligne ; celle de Fa {ur 1a qua-
triéme, & celle de Sot fur lapremiére. C’eft pourquot
il eft bon de fe familiarifer avec toutes les difterentes
pofitions des clefs; mais il {uffitd’abord de commencer
par les trois dont j'ai parlé.

Cette pluralité de clefs, & ces changemensde places

qu’elles font, eft peut-étre ce qu'il y a deplus emball_'af-
’ ant
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fant dans la tablature du Clavécin, PVoyez les Remar-
ques, ou il eft propofe d'abolir cet wlage de pluficurs
clefs, & de rendre la Tablatureincomparablément plus
facile, en rédudant toutes les differentes maniéres de
nommer les Notes, 4 une maniére unique & jnvaria-

ble.

Ordre qu'il faut garder pour apprendre a nommey les No-
tes.

Pour imprimer les Notes dans {a mémoire, il fant
premiérement retenir les noms de celles qui fontfurles
lignes. Comme par exemple, f{ion veut apprendre d
nommer l¢s Notes par la clef d’Ut pofée fur la premié-
re ligne , il faut retenir qu’on dit Ut fur cette ligne ,
Mt fur la feconde y Sot fur latroifiéme , Sx {ur la qua-
triéme, & Re fur la cinguiéme. |

Y ——— —— ——— p— ; " — — — o —— e — e T ) A

'_'_.__:::g’__
e
Ut Mi Sol S Re

Il faut {e rompre beaucoup a celd, & les pouvoir di-
re en montant Ut, M1, Sol, Si, Re, & en defcen-
dant Re, Si1, Sor, Mi, Ur, avec Ia méme facilité.
Et pour voir fi on les fcait , fe queftionner foi-méme ;
c’eft-d-dire prendre un Papier ou un Livre de Mufique,
& eflayer {1 on dira bien rout d’un coup vCetre Noteeft
un Soc, celle-lda un M1, cette autre un S, &c.

Quand on n’héfitera plus @ nommer les Notes qui
font fur les li‘gucs, on apprendra ave¢ & méme métho-
de celles qui font dans les efpaces; c'eft-d-dire entreles

lignes.

B 3 Apres
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e ————25—1  Apres cela celles qui font par def-
"—__...._Q ——_1 f{us les lignes effenticlles en gar-
—{— ——_—__| dantlemcme ordre.
Re Fa La Ut

—-

Q- A\ L ¥i-5 Sl
—-——————ﬁ:——_ Et enfin celles —————{4—
e e quifontpar .
E“—-———""' o deflous. -

E

Fa La Mi Sol : e —G_-

11 ne faut point apprendre les Notes par la clef de
Sol, qu'on ne les connoifle parfaitement par la clet
d’Ut ; car 'empreflement dans I’étude fait reculer au
lieu d’avancer. 11 faut fe rendre fird’une premicre cho-
{e avant que de paffer 4 une {feconde; n’en envifager ja-
mais quune 4 1a fois , & s’en faire I'id¢e la plus nette
qu'il {e puiffe, & ceci regarde toute forte d’étude. Quand
on connoitra les Notes auffi-bien par la clef de Sol,
que par la clefd’Ut, onles apprendrapar laclef de Fa.
1l n’importe cependant par laquelle destrois on commen-
ce; car il les faut fcavoir toutes trois également bien ;
mais il faut {e fouvenir de n’en apprendre qu’une a la
fois, & de garder en 'apprenant 'ordre que jat enfei-

gne.
DE MONSTRATION DU CLAVIER.

Viyez la Figure ci a eoté.

CHA.-
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CHAPITRE IL
Du Clavier.

Pre’s 12 connoiflance desNotes, doitfuivre na-
turellement celle du Clavier, puifque c’eft fur le
Clavier qu'on éxécute les Picces.

Il m’a femblé que la meilleure maniére de I'enfeigner
ctoit d’en faire ic1 defliner un tout entier, {ur lequelle
nom de chaque Touche fut écrit dans {fon ordre. Le
Clavier eft compofé de deux fortes de Touches, de
Noires & de Blanches.

Les noms des Noires font commedes Notes Ur, R,
M1, Fa, Sor, La, Si1, réiterez pluficurs fois.

Les Blanches portent les mémes noms que les Noires,
& {ec diftinguent de plus par les marques que j’ai mifes
deflus, defquelles je parlerai ailleurs. Il {uffit prefente-
ment de remarquer, que parmi les Blanches, les trois
Touches Ur, Fa, Sovr, fontcara&erifées par cette
. marque X, & les deux Touches S1, M1, par cette
autre §. Iln’y a point parmi les Blanches de Rz ny de
L A. Poyez les Remarques; mais voyex auparavant le Cha-
pitre XVI. du Bémol.

Quelques-uns appellent les Blanches en géncral, les
FeEiNnTRS,

Les Touches blenches font diftribuées par deux &
partrois, & cette diftribution ferta fairereconnoitreles
Touches d I'ceil, tant Noires queBlanches; carf{ansce
different partage tout {eroit confondu, & l'eil n'y fe-
roit aucune diftin&ion. Pour fe {ervir doncdu {ecours
qu'apporte cette maniere de lesdiftribuer, il faut remar-
quer que celle des Touches noires qui s’appelle Ur, eft
celle qui eft placée au coté gauche des deux blanches.
Que le R= eft entre les deux blanches, & le M1 4 leur
‘cotedroit. LeFa au coté gauche destroisblanches. Le
SoL entre lapremiére & la feconde. Le La entre la {e-

B3 gon
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conde & la troifiéme; & enfin, le $1 au coré droitdes
trois mémes blanches. Quand on connoit fept Touches

noires & cinq Touchesblanches, on connoittoutle Cla-
VIEr.

11 y a parmi les Touchgs noires trois Touches quis’ap-
pellent Clefs. Poyez les Remarquespour le nom des Clefs. La
clef de Fa, Jaclef d'Ut, & la clef de Sol comme dans la
Tablature. Ce font celles auprés defquelles j’ai marqué
les clefs, dans la ﬁgurc du Clavier.

La premi¢re Touche noire, & les deux premiéres
blanches, ne portent pas les noms qu'elles devroient a-
voir naturcllement, & cela parce qu’on a trouvé plus a
propos de les accorder d d’autres Tons qu'd ceux que
leur place leur prefcrit , pour I’avantage du Chant des
Baffes. Sur quoi il faut remarquer qu'il y a des Inftru-
mens qui n'ont point cette premiére Touche, qui eft
un Sol, & dont le Clavier commence par Ut. Il yena
d’autres dont 'une desdeux premiéres blanches, & mé-
me toutes les deux font doubles & font deux Tons:C’eft
pourquoi j'ai mis deux noms fur chacune de ces Tou-
ches qui font ceux qu’elles ont quand elles{ont doubles.
Lorfqu’elles font fimples elless’appellent pour 'ordinai-
re, la premiére La &la feconde S1. Maisil ne faut pas
s’embaraffer du nom de ces deux Touches, parcequ’el-
les ferventaflez rarement {fur-tout, dansles Piecesqu’on

apprend au commencement , & avant que le temps de
s’en fervir foit venu, on aura tout le loifir de s’infor-

mer de quelqu’un comment ces Touches fe nomment au
Clavecin, ou 2 ’Epinette qu’on aura : car elles ne {ont
pas les mémes en tous les Inftrumens, & leur differen~'
ce dépend de la manierede celui quiaccorde; maispour
I'ordinaire on les met au L A & au Si.

Je ne croi pas €tre obligé de dire qu'aux Clavecins
qui ont deux Claviers; I'un & l'autre font tout-a-fait
femblables, en noms, en figure, & entout. Celafcvoit

de foi-meme.
11
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I! faut ferendre auffi fir dans 1a connoiflance des Toy-

ches du Clavier, que dans la connoiffance des Notes

de 12 Tablature, & pouvoir dire avec 1a méme facilité,

c’eft-d-dire tout d’un coup & fans héfiter : Cetre Tou-
che s'appelle So L, celle-1a U cette autre M1, &e.

CHAPITRE IIL
De la Maniére D’étudier les Pidees,

Touches, il ne faut plusqu’avoiran Livre de Pié-

ces de Clavecin; le mettre devant fes yeux; lire
les Notes qui y font écrites , & les toucher {ur le Cla-
vier, .a mefure qu'on les lit. Le Clavecin chantera les
Airs qui feront écrits dans 1€ Livre, pourvii qu'onob-
ferve tout ce que je dirai dans la fuite. Voild en géné-
ral comme on é€tudie les Piéces; mais pour dire plus
particuliérement comment 1l s’y faut prendre , je }irai
premiérement remarquery que c'eft fur les Touckes noi-
res qu’on jou€ & non fur les blanches , qui ne fervent
qu'en de certaines occafions; dont je ferarmention plus
bas. ;

On doit toucher les Notes en certains endroits du
Clavier , par rapport aux degrez ou elles {ont placées
{ur le Papier; ce qui s'expliquera mieux par des Exem-
ples.

—-———— L a Note qu’on voit ici eft un Sovr; I

———— faot donc pour I'exprimer toucher un Sot
fur le Clavier; mars comme il y en aplu-

~ fieurs, onnefcanralequel choifir. Laclef
leve cette difficulté.

On doit toncher les Notes fur le Clavier, premiére-
ment-dans le quartier de lz clef qui eft marquée fur le
Papier. En fecond licu, il faut obferver de lestoucher

B 4 plus

Q U AxD on connoit parfaitement les Notes 8 les
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plus ou moins prés de la Touche qui s’appelle clef, fe-
lon qu’elles font {ur le Papier plus ou moins presdu de-
gré, ou comme on voudra dire de la ligne fur laquelle
la clef eft affife. Ainfi, pour la Note qui eft ici propo-
{¢e, il faut confiderer d’abord que c’eft 1a clet de Sal
qui préfide: Enfuite que cette Note eft direGement affi-
fe {ur le degré de la clef. Ces deux circonftances font,
que pour ’exprimer, il faut toucher fur le Clavier pré-
cifément ]a Touche qui s’appelle cLEF DE Sol.

Pour cette autre Note qui eft encore un Sot,

—_— & qui n’eft pas fur le degré de la clef,
() maisfeptdegrezplushaut, il fauttoucher
———— leSor duhaut du Clavier, A, Voyez la

Figure du Clavier, {ept Touches audeflus
de celle qui s’appelle clef de Sol. Le coté droitdu Cla-
vier eft ce qui s’appelie le haut, & le coté gaucheeneft
le bas; parce qu'en paffant de la gauche a la droite les
Tons s’¢levent, & au contraire en paffant deladroited

la gauche ils s'abaiflent.

Cette autre Note - s {e doit toucher entre
qui eft un U, ——— les deux Sol dont je

——— T —

viens de parler, B, beez. le Clavier, parcequ’elletient
cc rang-1a {ur le Papier.

Cette autre Note py———— fe doit toucher deux
qui eft un M1, @T Touches plusbas que
la clef de Sol, C, Poyez le Clavier par qu’elle eft {urle
Papier deux degrez plus bas que celui de la clef.

Je ne croi pas qu’il {oit befoind’en dire davantage {ur
cette regle, elle eft des plus faciles du Livre, & doitfe
concevoir par les perfonnes qui auront le moins de dif»

Poﬁcion.
La méme chofe s'obferve 4 I'égard des autres clefs.
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CHAPITRE 1V
De la Valeur des Notes.

L ne fuffit pas de fcavoir oul’on doit toucher les No-
tes, il faut {cavoir encore combien de tempsondoit

refter fur chacune apres I'avoir touchée: car 1l y a
pour chaque Note un temps déterminé, qu’il ne faut
nv diminuer, ny augmenter. C’eft ce qui sappelle ob-
{erver la valeur des Notes. Les unes doivent pafler vi-
tes, les autres marcher plus gravement , & les autres
fort lentement ; & la difference de leur mouvement fe

diftingue par leur figure. Il'y a de cinq fortes deNOtcs:
dont voicy les noms & les figures.

e ——— i, S——

e — —— —T R —— R — ——  ——— ————1

P N e______ oo i

T —— I  S——

e — et —— — r——— ] e — e —— e e

Ronde. Blancbhe., Nae, Crocke. Deyble Croche.

La Ronde eft celle de toutes ces Notes qui vaut le
plus; c'eft-a-dire, celle qui doit marcher le plus lente-
ment. Apres elle ceft la Blanche, enfuite les autres ,
~felon 'ordre ou je les ai rangées.

2. fois la Blanche,
4. fois 1a Noire,

La Ronde vaut ) 8. fois la Croche,
16.fois la double Croche.

fois 1a Noire,
La Blanchc Vaut{ 4. fois la Croche,

8. foisla double Croche.

LT R 2. fois la Croche.
La Noire vaut 4. tois la double Croche.

La
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LaCrochevaut 2. fois la double Croche.
La double Croche eft la dernicre des valeurs.

La valeur d’une Note s’exprime , comme j'ai dit,
par la longueur du temps pendant lequel on la garde ,
apres I'avoir touchée ; ainfiilfaucrefter pluslong-temps
fur celles qui valent le plus, & lacher plutot celles qui
valent le moins. On doit refter fur une Ronde autant
de temps qu’il en faudroit pour exprimer feize doubles
Croches, parce qu’une Ronde vaut {cize fois une dou-
ble Croche. Je compare une Ronde a un Géant mon-
ftrueux , qui en un feul pas feroit autant de chemin
qu’en pourroit faire un Nainen{eize pas. Sideux Hom-
mes, d'une taille fi difterente, marcholent de compa-
gnic, il faudroit que le Nain courtit de toute {a force,
pendant que le Géant ne feroit que {e promener. Cet-
te comparaifon convient d’autant micux a la Mufique,
qu'il y a des Notes qui courent fort vite, pendant que
é autres marchent lentement, & d’autres d’'une medio-
cre vitefle, pour arriver cependant toutes au méme but,
c'elt-a~-dire 2 la fin de la Piéce dans le meéme temps.
Pour {¢avoir denc quelle portion de temps il faut don-
ner 2 chaque valeur en particolier , il {uffic de fcavoir
ce quil en faut donner a une f{eule ; parce que routes

.. les Notes fe conduifent a proportion I'une de l'autre.

La Noire, qui tient le milien entre les valeurs, eft
celle fur qui toutes les autres fc reglent. 1l n'eft donc
befoin que de dire comment on doit conduire les Noi-
res; mais c’eft icy ou yavoué que je me trouveembaraf-
{¢; Il n’elt pas aifé d’exprimer par des paroles la durce
du temps qu’il faut employer {ur une Noire , vi que
cette portion de temps eft fi petite , que la mefure ne
s’en trouve, ny dans un jour, ny dans une heure; ny
meme dans Ja plus petite partie d’une minutte : car la
durce d’une Noire eft moindre quetout cela.Cherchons
donc quelque Exemple quinousf{erve a mefurer letemps

par plus petites portions , & qui l¢ mefure ¢galement.
Le
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Le Balancier d’'une Horloge nousy pourroit peut-étre
aider :cac il forme des mouvemens aflez cgavx, & aflez
fréquens; mais il n’y eft pas encore affez propre, par-
ce que y ayant des Horloges de toutes tailles, & dont
par cenféquent les mouvemens du Balancier {ont difte-
_rens, il n’eft pas aifé d’affigner {ur quellc Horloge on
~ doit feregler. Je n’y vois riende plus propre que lespag
que fait un Homme en marchaat; il les fait toustrése-
gaux, 4 moins qu'il ne foit boiteux. Nous nous en fer-
virons donc, & nous dirons qu’il faut regler les Noires
d’une Piéce (ur les pas d'un Homme qui marcheroitun
peu vitg, & qui pourroit faire cing quarts de licucs en
une heure. Chaque Noire doit durer gutant de temps,
qu’il ¢p meteroit 4 faire un pas. Il eft donc trés impor-
tant de fe mettre dans la téte I'idéc de cette petite por-
tion de temps, afin de §’en fervir a regler les Notesdes
Pieces qu'on jouéra; & le meilleur moyen de I'y met-
tre eft fans doute de marcher {oi-méme, felon 12 vitel-
fe que je viens de dire & de s’attacher 4 lentir les divi-
fions qu’on fait du temps par fes pasen marchaatde cet-
te forte, & fur tout Fégalité de ces divifions ; {1 cette
égalité n'eft pas fenfible, on ne reglera jamais commeil
faut les Notes. J'appellerai cstte petite partion de temps
qui s’employe a faire un pas ux Temps, felonlelanga-
ge des Mulficiens , & ce terme qui elt de I'Art dont je
traite en ce Livre, me facilitera les moyens de me faire
entendre. _
je diraidonc qu’une Noire doit durer un temps;qu'une
Blanche en doit durer deux , & unc Ronde quatre.
Qu’une Croche ne valant que la moiti¢ d*une 130il‘f: :
il en faut paflfer deux pendant la duréed’un temps,& que-
quand les Notes font doubles Croches on en'met qua-
tre. Voila comme on conduit les Notes par rapport 2
Jeur valeur, & c’eft en obfervant cette regle qu'on don-
me aux Piéces le mouyement qui eft 'ame de la Mufi-

quc. .
Avant
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Avant que de fortir de ce Chapitre , 1l ne fera pas
hors de propos de faire remarquer au Le&eur , que les
Croches & les doubles Croches n’ont pas toijours la
forme que je leur ai donnée a la page cy-devant, &
qu’elles ne font faites de cette forte, que quand clles
font feules, comme en cet endroit-1d ; mais que lors
qu’il y en a plufieurs de fuite, on les attache enfemble
par un feul trait de plume, pour les Croches, & par
un double trait pour les doubles Croches.

Ex EMPL L

Quelquefois auffi on les {¢pare en 1a maniére qui {uit
Veyez les Remarques.

Ex=2Mp1L B

Les autres Notes ne {font jamais faites autrement que
je les a1 prefentées ;5 mais on peut encore remarquer ,
que pour les Notes qui ont des queués, on tourne 1n-
differemment la queu€ en haut ou en bas, {ansquecela
y apporte aucune difference.
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CHAPITRE V.
Du point.
L’USAGE du Point en Mufique, cft d’augmenter

les Notes de la moitié de leur valeur naturelle, &

on le met pour cet effet apres 1a Note qu'on veut
augmenter.

EXEMPLE.

_———.—_——.——_-— e —— —— Y e, —— R ——— —— N
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Ces Notes dont la valeur eft augmentée de Ja moitié
par un Point, s’appellent Notes porNTE £s : Ainft
on dit une Ronde pointée, une Blanche pointee, une
Noire pointée,une Croche pointée. La double Croche
n’eft jamais pointée. Poyez les Remarques.

3. Blanches,
Une Ronde pointee Vautgé . Noires,

12. Croches,

24. Doubles Croches.

¢3. Noires,
Une Blanchepointee vaut{ 6. Croches,

12. Doubles Croches.

: 2 U 3. Croches.

Une Noire pointée vautd <« poubles Croches.

Une Croche pointee vaut 3. Doubles Croches. -

Lors qu'une Ronde eft pointée, il faut luidonnerla
duree de {ix des temps dont j’ai parl¢ au lien de quatre,
parce qu'elle elt augmentée de la moiti¢. La Blanche
pointée en doit durer trois, & les autres Notes 4 pro-
portion; ce que jexpliquerai plus particuliérement au
Chapitrede 1a Mefure, '

R S ———

CHA-

S, .
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CHAPITRE VI

De lg Tenue.

Es Notes dont 14 valeur n’eft pas augmentée pag
un Point, peuvent fortbien s’appeller Notes d’une
‘valeur simpLE, & celles qui font augmentéespat
un Point Notes d’une valeur coMPOSE’r; parce que
les Notes ayant chacune leur valeur particuliére qui fe
diftingue par leur figure; fi on augmente cetre valeur
pat un Point, c’cft faire fans doute une Compofition

de¢ valeur. |
Mais il fe fait une autre Compofition de valeur par

le moyen d'unie figure qu’on appelle Tinve, laquells
varie encore plus que l¢ Peint la valeur naturelle des
Notes:car le Point n"augmente jamais une Note que de
la moiti¢ de fa valeur juftement; & latenué’augmente
tantot de la double, tantot du triple, tantot de la moitié,
tantot du quart, & tantot du demi-quart. Enfin, par
le moyen de la Tenué on fait des Notesde quellc valcur
on veut, & ce n’elt que pour cela quelle aéeé inventée.
Voyez. les Remarques.

La Tenué s’appelle ainfi , parce qu'elle fert 4 atta-
cher plufieurs WNotes enfemble, & de routes ces Notes
n’en faire qu'une. Sa figure elt telle qu'on la voit dans
la démonftration qut fuit. Elle fe place entre les No-
tes qu'elle lie de la fagcon que cette démonftration l'ex-

pofe.

Démouftration de la Tenuye ¢ de [on ufage.
N ’ il

R

N N’

Les Notes que 12 Tenué attache enfemble nefont ja-
mais
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mais affifesfurdifferensdegrez; c’eft-a-dire qu’elle n’at-
tache point un Ut avec un R, ou un M1, ny un Fa
avec un La, ou un 81, mais elle attache rotjours un
Ur avec un Ut en mé€me degré , un Sor avec un mé-
me Sor, &c. comme I'exemple cy-deflus le fait voir.

Si la Tenué n’enchaine que deux Notes enfemble, el
le ne fe met qu'une fois A ; fi elle en enchaine trots ,
elle {e met deux fois BB; fi elle en enchaine quatre, el-
le {e met trois fois CCC, &c.

EXEMPLE.
B B

Plufteurs Notes attachées enfemble par une ou plu-
fieurs Tenués, nedoivent étreregardées que commeune
feule Note, a laquelle on doit donner lavaleur de tou-
tes celles qui {e tiennent. Ainfi deux Noires attachées
enfemble doivent étre confiderées comme une Blanche.
Quatre Noires comme une Ronde, Deux Croches
e¢eomme unc Noire, &c. .

La maniére d’'exprimer ccs Notes, eft de les tou-
cher comme s’il n’y en avoit qu'une {eule: Ainfi il faut
donner 4 la premiére l1a valeur de toutes celles quifont
enchainées avec elle , & ne point toucher les autres :
ou pour dire la chofe d’une autre facon. Apres avoir
touché la premiére de ces Notes enchainées, il ne faut
pas relever le doigt pour toucher les autres, mais
garder todjours cette premiére julqu'a ce queletemps
qu’on auroit mis 4 toucher toutes les autres {oit expiré.

CHA-
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CHAPITRE VILI
De /a Liaifon.

A Liaifon par {a fisure & par fon ufage, a beau-
,coup de reflemblance avec la Tenué. Elle enchai-
ne comme celle-cy plufieurs Notes enfemble, &
augmente jeur valeur par cet enchainement; mais avec
cette difterence que la Tenué ne lie jamais que des No-
tes en méme degré, & que la Liaifon au contraire ne
lie que des Notes affifes {ur differens degrez , comme
on le voit par la démonftration qui fuit.

Demonftration de la Liaifon ¢5 de fon ufage.
N

De plufieurs Notes enchainées par tine Tenue, on
ne touche quelapremicre, qu’ongardeautancde temps
qu’'on en confumeroit d touchet toutes les autres, ainfi
que nous 'avonsdit au Chapitre précédent; maisiln'en
eft pas de méme de la Liaifon. ' ,

On rouche toutes les Notes que la Laifon embrafle,
& ce qui eft eftet de la Liaifon ; on garde toutes ces
Notes apres les avoir touchées , quoi-que leur valeut
{oit expirée, & om ne les ldche que lors qu'il eft temps
de lacher la dernicre. '

- Pour expliquer cecy plusclairement, jefuppofequa-
tre Notes enchainées par une Liaifon ABCD, ¢y-def-
fus {elon l'ordre o cllesfontrangées. A, {e doit tou-
cher la premiére; B, 1afeconde; C, la troifieme, &
D, la quatriéme. Mais en touchant B, ilnefautpoint

lacher A, ni en touchant C, lacher B, ny A, ny en
B tou~
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touchant D licher ny A ny B,ny C. On doit garder
toutes ces Notes, & nelesquitter que lor{qu’il eft temps
de lacher la derniére; celt-a-dire, lorfque D, 2 ache-
ve {a valeur. Alors on les liche toutes a-lafois; quoj=
qu'on l¢s ait touchécs 'une aprés I'autre.

Pour achever la comparaifondela Tenuéavecla Liai-
fon, on peut remarquer que 1a Tenué (e met plus d’une
fois quand elle enchaine plus de deux Notes, comme
_ nous l'avons dit en fon lieu, & que la Liaifon ne fe.
- met qu'une fois, foit qu’elle en enchaine trois, ou qua-
tre, ou davantage, |

La regle genérale eft qu’on doit garder toutes les
- Notes que la Liaifon embraffe , jufqu’i-ce qu'il foit
temps de ldcher 1a derniére; maisil y a des occafions
ol 1l ne faut pas les garder toutes. Quand la premiére
Note & la derniére font longues; c¢’¢ft-ad-dire Rondes"
ou Blanches, & que les autres font bréves, &eft-a-di-
re Croches ou doublcs Croches, comme dansi’Exem- -
ple fuivant, on ne doit garder que la premiére & 1a.
derniére, & lacher toutes les autres.

he__

"-I——-,-‘

Mais fans examiner {i la premiére & 1a derbiére fone
plus longues que les autres, il fuffit que les Notes qué
la Liaifon embrafle marchent par deorez fucceifits pour
obliger a ne garder que 1a premiére & laderniére. Alnfye
dans les Exemples quifuivent, quoi-que les Notes (oient
toutes d'une méme valeur, on nedojt earderque la pres
micre & la derniere, de celles que la Liaifon embraf-
fe, parce qu'elles marchent par degrez quife fuccédent,
& qui ne font point interrom pus. & 2

C EXE M



LES PRINCIPES

>

EAEMPLLE

Quelquefois aufli, quoi-que les Notes qu'une Liai-
{on embrafle marchent par degrez interrompus, on ne

laiffe pas de licher celles du milieu, en ne gardant que
la premiére & la dernicre; & c’eftlorfquela Liaifon eft
tournée d’un certain {ens, qui {femble exclure ces No-
tes dumilieu, & ne vouloir lier que celle qui commen-

ce le paflage avec celle qui le finit. Un Exemple I'ex-
pliquera mieux.

————————=——— Des cinq Notes qu’on voiticy

: N n——— accompagnées d’une Liaifon
VYV A, onne doitgarder que 12
et premicre & la derniére, pat-

ce que 1a Liaifon ¢étant tournée du fens qu'elle eft , 1l
eft vifible qu’elle ne lie que la Note qui commence avec
celle qui finit : Mais fi elle €toit tournée de cet autre
{fens B, il faudroit les garder toutes.

e La Liaifon s’employe parti.
~—————a————— culiérement dans les Préludes,
& quelque fois aufli dans les
Piéces, mais plus rarement.

‘ . A\ .
Parmi les Remarques, qui font 4 la fin de ce Livre,

ily en a une fur la Liaifon; mais clle Jn'cﬂ: point faite
pour les Ecoliers.

CHA-
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CHAPITRE VIIL

Des fiznes qui marquent la Mefave @ le Mouvement,

L y a toujours au commencement des Piéces, ini-

mediatement aprés la premiére clef , une certaine

fisure quon appelle le S16NE, laquelle fe met dans
chaque Pieéce, pour en diftinguer le caratere. Le Si-
gne cltleplusfouventun, oupluficurschifires, & quel-
quefois aufli une lettre ou quelque chofe d’approchant.
Mais avant que de parier des Signes, 1l faur faire re-
marquer deux chofes an Le&eur. La premiére, que
dans toutes les Piéces, les Notes font {éparées avee de
petitcs barres, par petites portions égales, qu’on ap-
pelle Mesures; Ce n'eft pas a dire pour cela que
chaque mefure d’'une P1£e’ce contienne unnombre é_al
de Notes; mais c’eft-a-dire, que les Notesd ane mefu-
re prifes toutes enfemble, fontégaiesen valeuraux No-
tes d’'une autre mefare prifes auffi toutes enfemble,com-
mc un ¢cu el égal 4 deux picces de trente fols, oun a
quatre picces de quinze fols : on fépare ainfi les Notes
pour marqucr les divifions qui font natarellement dans
le chant; car le chantd’une Piéce n’eft pascompoféfans
ordre & {ans raifon; il eft formé de pluficurs morceaux
qui ont chacun lcur {ens complet ; & vne Piéce de
Mufique reflemble 4 peu prés a une Piéce d’Eloquen-
ce, ou plutor c’eft 1a Piéce d’Eloquence quireffemble 4
la Piéce de Mufique : car 'harmonie, le nombre, la
mefure , & les autres chofes femblables qu’un habile
Orateur obferve en la compofition de jus Quvrages,
appartiennent bien plus naturellementd la Mufique qu’'a
la Réthorique. Quoi qu'il en foit, tout ainfi qu'une
Picce d’Eloquence a fon tout, qui eft le plus fouvent

Cz2 com-
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compof¢ de plufieurs parties ; Que chaque partie cft
compoli¢e de périodes, qui ont chacune un fens com-
plet; Queces périodes font compofées de membres,les
membres de mots, & les mots de lettres; De méme le
chant d'une Piéce de Mufique a fon tout, qui eft ton-
jours compof¢ de pluficurs reprifes. Chaque reprife eft
compofee de cadences, qui ont chacune leur {ens com-
plet, & qui font les périodes du chant. Les cadences
font {ouvent compofées de membres ; les membres de
mefures, & les mefures de notes.  Ainfi, les notes ré-
pondent aux lettres, les mefures aux mots, lcs caden-
ces aux periodes, les reprifes aux parties, & le toutau
tout. Mais ces divifions qui fontdanslechant, nefont
pas appercués par tous ceux qui entendent chanter, ou
jouer de quelque Inftrument: Il faut étre du Métier pour
Ies fentir; excepté quelques-unes qui font figrofficres,
que tout le monde les comprend s cependant elles fe
marquent dans 1a tablature, par les barres qui{¢parent
les mefures , & par quelques autres caralleres dont je
parlerai en leur lieu.

La {econde chofe qu’il faut remarquer, eft que pour
fe tormer une idée plus fenfible de la durée quil faut
donner a chaque Notte dans une Piéce, les Muficiens
ont 1nventé de faire avec la main certains mouvemens
égaux fur lefquels ils reglent leurs Notes: Cleft-1a ce
qui s’appelle battre la mefure; & 'on ufe de ce terme
pour deux raifons. La premiére, parce que ces mou-
vemens doivent étre marquez {enfiblement comme {1 'on
battoit {ur quelque chofe; Ce qui eft plusexpliquéail-
leurs: Et la feconde, parce qu'ils font fixez a certain
nombre, lequel s’applique a chaque mefure en particu-
lier, pour les regler toutes I'une comme I'autre, & qui
{e repete autant de fois qu'il y a de mefuresdansla Pi¢-
ce. Il y a des Piéces ou I'on doirt faire quatre mouve=-
mens pour chaque mefure; d’autres ou I'on n’en doit

faire que trois, & d’autresquin’endemandentqued ccux.
cs
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Ces mouvemens s’appellent Timps, & quand on en
fait quatre pour chaque mefure, cela s’appelle battre la
mefure 4 quatre temps:Si 'on n’en fait que trois, c’eft
la battre d trois; & fi I'on n’en fait que deux, c'eft la
battre a deux temps. |
Or le Signe qu'on met au commencement d’une Pié-
cc, marque ces trois chofes d 1a fois; Combien il doit
y avoir de Notes dans chaque mefure; A combien de
temps elle doit {e battre, & quel mouvement, c’eft-a-
dire, quelle vitefle, ou quelle gravité il faut donner 4
la Picce.
11y a neuf differens fignes qui ont chacun leur figni-
fication particuliere, defquels les noms & les figures

font cy-aprés.
Noms ¢&' Démonftration des Signes.

L y ) 4
8

Majeur. Minecur. Binaire.  Quatre pour huit.

: 3 :
Trois pour deux Trinaire. Trois pour huit.
ots ou
Double triple. Triple fimple.
6 6
4 8
Six pour quatre. Six peur huit,

Nous dirons premiérement combien chaque Signe
demande de Notes dans la Mefure, enfuite nous par-
lerons des Temps, & du Mouvement.

2 Le
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- Le Signe M ayeur veut quatre Noires dans la Me-
{ure, ou la valeur de quatre Noires.

Le Signe Mineur quatre Noircs aufli, ou leur va-
leur.

Le Signe Binaire quatre Noirestoutde me¢me, ou
Jcur valeur.

Le Signe de QuaTre poUR HUIT quatre Croches,
ou leur valeur, au lieu de quatre Noires.

Le Slgne de TrRO1S POUR DEUX OU TRIPLE DOU-
sLE, trois Blanches, ou icur valear.

Le Signe TRINAIRE OU de TRIPLE SIMPLE, trois
Noires ou leur valeur.

Le Sienede TRo1s rour HULT trois Croches, ou

lcur valear.
Le Signede Six rour QUATRE, fixNoiresouleur va-

leur.
Le Signe de Six rour HulT, {ix Croches ouleurva-

jeur.

Exemple ou Dimonfiration de tout ce qui vient d’étre dit
touchant les Sigues.

Le Signe maj:ur.

'-"'-—_

ﬁ Ei%l
i

—

q
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Le Slgnc binaire.
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Le Signe trinaire.

I
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Le Signe de trois pour huit,

Le Signe de fix pour quatre.

1y a une petite remarque a faire fur ce figne : C'\f} que,
quoi qu ik vediille tosgours fix Noires o la mefure,il les diftri-
but cepenaant de deux maniéres. En quelgues Aivs, c'eft
prefque toujours une croche entre deux noires €5 en dautres,
ceJont plufienrs noires s & plufieurs croches de fuite , mélées
insifferemmens avec quelques blanches,

PrE-
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PREMIERE MANIERE.

—— — o — S W o —

SECONDE MANIERE.

— el iy,
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-y . » v
f Ces deux maniéresde diftribuerlcs Notes dansla Me-
lur':;: de fix pour quatre, établiflfent dans la manicre de
a battre, une difference que nous expliquerons aux pa-

ges {uivantes.
Le Signe de fix pour huit.

—ﬁ :_:ili ”if[%ﬁf_ﬁ_%
it
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Aprés avoir connu ce que les Signes ordonnent, 2
I'’égard du nombre des Notes qui doivent étre dans cha-
que mefure d’une Piéce, il faut apprendre ce qu’ilsor-
donnent touchant la maniére de battrela Mefure, & de
donncr le mouvement; & cecy regarde unematiére que
yay deja ¢bauchéecy-devant, dans’endroit ot j’ay par-
J¢ de la maniére de regler 1a duréedes Notes, endifant
que les Noires devoient fe mefurer fur les pas d’un
Homme, qui fait cinq quarts de hieué dans une heure,
& que les autres valeurs {e conduifoient, aproportion
de la Noire : Mais ceque j'ay diten cet endroit-1a, n'eft
pas une regle qui doive s’appliquer a toutes fortes de
Pi¢ces:car {1 cela €toit, elles auroient une trop grande
uniformite de mouvement entre clles, puifque les No-
tes fe conduiroient en toutes d’une méme vitefle, Or il
y a pluficurs fortes de mouvemens; ainfi il faut par ne-
ceflite que les Noires & les autres Notes a proportion,
{e conduifent en certaines Pieces, d’une certaine vitef-
{e, & en d’autres Pi¢ces, d’une autrevitefle. Sijen’ay
pas fait cette diftintion aux pages precédentes, cCeft
que ce n’croit pas alors le temps d'en parler; &f{id’ail-
leurs, j'ay chotifi pour la durce des Noires, celle des

as ¢ un Homme qui fait cinq quarts de licué dansune
Eeure; c’eft parce que cette Mefure eft plus ordinaire
aux Noires, & qu’il y a moins de Pieces, ot on les
conduife d’une autre vitefle. J'expliqueray par ordre ces
diftcrens degrez de viteffe marquez par les Signes, en
enfeignant a battre la mefure; car ces deux chofes{ont
liées'uncavec I’autre : mais il faut remarquer que ce que
je vais dire, touchant la maniére debattrela Melure, ne
fe peut éxécuter en joulant du Clavecin, ny d’ancun au-
tre Inftrument, acauiequ’on a les mains occupces, &
qu’il 0’y a que ceux qui chantent qui le puiflent faire.
Cependant je ne croy pas devoir me difpenfer d’en par-
Jer, puis que c’eft une chole dont la connoiffanceeft u-

tile 2 toute perfonne qui {e méle de Mufique, Bilquc
‘ail-
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d’ailleurs, 11 n’y a point d’autre voye pour enfeigner
comment la cadence {e donne aux Pi¢ces, cequieftab-
{folument neceflaire 4 {cavoir.

Pour le Signe majeur C.

Aux Piéces marquées duSignemajeur, la Mefurefe
bat a quatre temps; C'eft-d-dire, qu'il faut faire quatre
mouvemens de ]1a main, pour chaque Mefure. On les
fait ordinairementde lamain droite, pourlabonnegra-
ce en cette forte. Le premier temps en baiflant la main,
ou ¢n la faifant frapper dans lagauche. Lefecondenla

ortant a droit. Le troifiemeen lapaflant a gauche; Et
fe quatriéme en larelevant, imitant par ces quatre mou-
vemens 12 Figure qu’on voit icy.

b

Ces quatre mouvemens doivent étre égaux; ceft-
a-dire, qu'il ne faut pas employer plus de temps, a
paffer du premier au feoond, que du fecond autroifié-
me, du troifiéme au quatriéme, & du quatriéme au
premicr. La Mefure 4 quatre temps eft fort grave; les
temps s’en doivent mefurer {ur les pas d’un Homme qui
{e promene, & mémeaflez lentement. Je compare toil-
jours les temps de la Mufique auxpasd’'un Homme,par-
ce que les pas d’'un Homme étant ¢gaux entre eux, {ont
fort propres 4 donner une jufteidéc destemps & de leur
égalite. 11 y a quatre Noires dans la mefure 4 quatre
temps; ainft chaque Noire doit durer un temps. Les
Blanches en doivent durer deux; les Blanches pointées
trois, & les Rendes quatre. Les Croches ne doivznt

1=



34 LES PRINCIPES

urer qu'un demy temps; c’eft-a-dire, qu'ilen faut paf-
fer deux pendant 13 durée d'un temps, & les doubles
Croches valant 1a moiti¢ moins que les Croches, onen
met quatre pour un temps: mais tout cecy adéjaéeédit
au Chapitre de la valeur des Notes.

La premicre Note de la Mefure femeten frappant le
premier temps; i C’eft une Noire elle dure depuis le
premier temps julqu’aufecond ; fic’eft une Blanche.elle
dure depuis le premier jufqu’au troifiéme, &c. Mais
quelque fois la premiére Note ne fe met pas avecle pre-
micr temps,comme on le verra cy-aprés,au Chapitre X,

Pour le Signe mineur

Aux Piéces marquees duSigne mineur, 1a Mefurene
{e bat qu'd deux Temps; le premier en baiffant lamain,
ce quon appelle FrRaAPPER, & le fecond enlarclevant,
{elon cette figure.

I

Cette Mcfure contient quatre Noires comme celle du
Signe majeur; ainfi pour en faire un partage égal {ur
les deux temps, 1l faut mettre deux Noires {ur chacun.

Les deux mouvemens qu’on fait dela main cn battant
cette Mefure, doivent étre dans leur durée pareils
ceux de 1a Mefure a quatre temps; c’eft-a-dire,ny plus
lents, ny plus preflez, & cecy doit faire comprendre
que dans les Piéces marquées du Signe mineur, les No-
tes vont une fois plus vite que dans celles qui font mar-
quées du Signe majeur; puifque dans la méme durce
d'un temps, on met deux Noires au lieu d’'une. "

2
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La vitefle qu'ont les Noires dansles Piéces de ce mou-

vement, revient 2 ¢elle que je leur ay donnée d’abord

quand je les ai reglées fur les pas d'un Homme qui fait
cinq quarts de lieué dans une heure.

Pour le Signe binaire. 2

Aux Piéces marquées du Signebinaire, la Mefure (¢
bat 4 deux temps, comme a celles qui font marquéesdu
Signe mineur; maisaveccette diftérence, quelestemps’
du Signe binaire doivent aller une fois plus vite que ceux
du Signe mineur. A cela pres cesdeux {ortesde Mefu-
res {font tout a fait {emblables.

4

Pour le Signe de quatre pour hust. P

Aux Piéces marquées du Signe de quatre pour huit,
la Mcfure {e bat encore 4 deux temps; maiscomme ¢l-
lc ne contient que quatre Croches, & qu’il n’y en a
que deux d mettre {fur chaque temps, & non pas deux
Noires, comme dans celles dont nous venons de
parler; fes temps doivent aller encore une fois plusvite
que ceux du Signe binaire; ainfi cette Mefure eft tres
vite. |

TFour le Signe de trois pour deux §
z

Aux Pi¢ces marquées du Signe de trois pour deux,
Ja Melure fe bar 4 trois temps, lefquels {e font le pre-
micr en frappant, c’eft-a-dirc en baiflant la main ; le
{econd en la portant 4 droit, & le troifiéme enlarele-
vant, conformément a la Figure fuivante.

adl
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3

La Mefure de trois pour deux contient trois Blan-
ches, &l'onenmetune, oufavaleur, fur chaque temps
lefquels doivent étre graves, c'cft-a-dire lents, & tout
parcils 4 ceux de Ja Mefure & quatre temps.

1]

Pour le Signe Trinaire S

Aux Pi¢ces marquées du Signe Trinaire, 1a Mefure
fe bat a trois temps comme 2 la précédente, excepté
qu’en celles-cy les temps doivent aller une fois plusvi-
te, parce que la Mefure n’eft que de trois Noires, &
qu’on n’en met qu'une ou {a valeur pour chaque temps.
A cela pres ces deux Mefures {ont toutes pareilles; mais
celle-cy elt bien plusenufage quel’autre, ainfi quenous
le remarquerons plus loin.

C’eft encorc dans les Piéces de ce mouvement queles
Noires ont la durée du pas d'un Homme, qui fait cinq
quarts de licue dans une heure.

3
Pour le Signe de trois pour huit 8

Aux Piéces marqués du Signe de trois pour huit, Iz
Mefure {e bat encore a trois temps, mais cette Mefu-
re n’étant compofée quedetrois Croches , & ny en ayant
qu'une d mettre {ur chaque temps, ils doiventalleren-
core une fois plus vite que ceux du Signe Trinaire 5
c’cft-a-dire tres vite :mais d caufe de cette grande vitef-
{e, & de la difficulté qu'il y auroit d faire de 1a main

trois
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trois mouvemens fi preflez, on a coutume de ne battre
cette Mefure, pour ainfi parler, qu'auntemps; Cleft-
a-dire qu'on {e contente de frapper {ur lapremiére No-
te de 1a Mefure, & qu’on pafle les deux autres en re-
levant la main, fans diftinguer de fecond, ny de troi-
fiéme temps. ' -

C’eft ainfi que {e battent encore les Menuets 2 dan-
fer, quoy que 1a Mefure en foit de trois Noires, par-
ce quon les joile fort gayement. Je dis les Mcnuerts 2
danfer ; carily a des Menuets de Claveein qui ne (¢
joiient pas ordinairement {1 vite.

6

Pour le Signe de fix pour quatre :;

Aux Piéces marquées du Signede fix pour quatre, la
Mefure {e bat de deux maniéres, ainfiquenous!’avens
dit aux pages precedentes. Quand lesNotes{ontdiftri-
buées dans la Mcfure, de la facon que jay appeliée
premiére maniére, & dontl’Exempleelt dansladémon-
ftration cy-devant, la Mefure fe bat a deux temps, fur
chacun defquels on met trois Noires, ouleur valeur.
Mais quand les Notes font diftribuées de la facon que
j'appelle feconde maniére, l1a Mefure {e batd trois temps;
non pas a trois temps lents en mettant deux Noires fur
chaque temps comme dansla Mefure de trois pour deux;
mais 4 trois temps gais, pareils a ceux du Signe Binai-
re, ¢n ne mettant qu'une Noire fur chaque temps, &
faifant ainfi deux Mefures d'une, puisqu’ily afix Noi-
res dans la Mefure.

Les Noires de cette Mefure, quand on la bat ainfi
dtroistemps reviennent encore aux pasde ’Homme dort
)'ay tant parl¢; mais quand on ne la bat qu'a deunx
temps, les Notes paflent beaucoup plus vite: car ces
deux temps doivent étre du moinsaanfli preflez que cenx
du Signe binaire.

LPour
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- 6

Pour le Signe de ﬁx pour hust 3

Aux Pieces marquées du Signe de fix pour huit, I3
Melure e bat encored deux temps, toutde méme qu’en
12 premiére maniére de {ix pour quatre, excepté {eule-
ment que les temps de fix pour huit doivent aller une
fois plus vite que ceux de {ix pour quatre, parce qucla
Melure n’cft compofée que de {ix Croches, aulicuque
'aucre cft de fix Noires; a cela pres, ces deux Mcfu-
res n'ont aucune difference.

Les mouvemens qu'on fait de la main en battant 12
Mefure, ne doivent point ctre faits mollement ; ls
doivent au contraire étre marquez {enfiblement & dif-
tinctement : & quoy qu'ils fefafient en P'air, 1lfaut qu’il
{cmble que I’on batte {fur quelque chofe felon le nom
qu’on leur a donné. Lamain doit, pourainfidire, dan-
{cr en les faifant, & reprefenter aux ycux une image
de la cadence que l'oreille doit entendre; mais le pre-
micr temps de chaque Mefure doit étre encore plus mar-
quc que les autres. Les Muficiens appellent ce temps le
Frappe', parce qu'en cftet ceux qui battent ja Mefu-
re dans un Concert, ont colitume de frapper ce temps
dans leur main, ou fur une table avec un papier rou-
1é. On fait {enrir ainfi le premier temps de la Mefure
plus que les autres, parce que c'clt toujours {ur celuy-
12 que la Cadence tombe dans un Air, & c’eft pouren
marquer la chutte qu'on le frappe avec éclat. Mais
comme il n’eft pas poffible de battre la Mefure de Ia
main en joitant du Clavecin, il fautferemplirlatérede
I’idée de ces mouvemens, afin de labattreenefprit, &
de regler, fur cette Mefure qui fe battra dans la tére,

la Cadence des Piéces qu’on jou:ra.
Toutes les {ortes de Mefures, dont nous venons de

parler, ne font pas d'un ufage cgalem:nt frequent.
Les
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Les plus ordinaites font,
d deux temps GRAVES ou LE\H‘S, mar-
quge par le Signe mineur.
. {4 deux temps GA1S ou LEGRS, marquée
La Mefure 2o5; 1c SlgnéJ binaire. i
%a trois temps LE GER §, marquée par le Sj-
gne trinaire.

C'elt pour cela que quand les Mufiuens parlent d’un
Air a DEUX TEMPS; ils entendent todjours un Air
marqué du Signe MINEUR Oudu BINAIRE, &jamais
un Air marqué du QUATRE POUR HUIT, encore
moins du Six POUR QUATRE, ny du six POUR
HU1T, quoy que ces derniers fe battent aufli 4 deux
temps.

Par la méme habitude, quand ils parlent d’'un Air
d TRo1s TEMPS fimplement, il fautentendre un Air mar-
queé du Signe trinaire 3 ou 3;mais quand ilsdifent, Tro1s
TEMPS LENTS, cela {ignifie le trois pour detix 3

Pour ce qui eft des Airs marquez des autres Signes,
ils les nomment ordinairement par le nom de leur Si-
gne. lls difent, par exemple, un AR 4 S1X POUR
QUATRE, 4 TROIS POUR HUIT, &C, 2 moins que
ces Airs n’ayent desnoms particuliers qui les diftinguent
encore mieux que le Signe: car alors ils {e fervent de
cesnoms, & ilsdifentuNe GrGues un PassepriED,
&c.

I’ay place icy cette remarque; afin que le Le&eur en-
tende ce que je voudray dire, lor{que dans la fuite je
me {erviray de cesexpreflions; UN A1R A DgUX TEMPS,
uN Ai1R 4 TRO1S TEMPS, C€ que je vais faire, dés

I’article {uivant.

De quelques di _ﬁimltez. qui [e tronvent dans la maniére de
battre la Me[uve.

H cft bicn aifé de battre 1a Mefure d’une Piéce,quand
D Ie
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le nombre des Notes de chaque Mefureeft égal au nom-
bre des temps qu’il faut faire pour la battre; lorfque
par exemple dans une Piéce a trois temps, il y a toi-
jours trais Noires dans la Mefure, Maisquand le nom-
bre des Notes ne répond pas aux nombre destemps, &
qu'il y a ou plus deNotes que de temps, ou plus de
temps que de Notes; alors il elt un peuplusdifhcilede
les ajufter I'un avec 'autre. Ce n'eft pas-1d cependant
la plus grande difficulté qui puiffe arriver dansla mani¢-
re de battre 1a Mefure. Ce qui embarafiele plusles Per-
fonnes qui apprennent 4 battre, cft quand il fe trouve
dans la Mefure des Notes compof€es qui anticipent
d’un temps{ur autre: C'eft-d-dire des Notes, quiayant
rempli entiérement le temps {ur lequel elles ont commen-
cé, vont achever leur valeur fur 1a moiti¢ ou le quart
du temps qui {uit. 11 faut donner des Exemples de ces
Notes, pour expliquer comment elless’ajuitent avecles

temps.

Ceux qui ne [pavent pas chanter, doivent toucher de la
main gauche les Notes qui [uivent fur le Claviers & battre
la «Mefure de la main droite.

La Note 4 femet, en battant le premicr tempsdela
Mefure; mais comme elle vaut untemps& demia cau-
fe qu'elle eft pointée, on bat encorc le fecond temps,
avant que de la quitter. Aprés que le fecond temps eit
battu, on touche la Note B avant que debattre letroi-
fiéme, parce que la Note B eft pour le reftedu fecond
temps > dont la Note 4 n’a occupé que la moitié. En-

{uite on bat le troifiéme temps {ur la Note C. A
3
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AUTRE EXEMPLE.
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On bat {ur la Note compofée D, le premier, le fe-
cond & le troifiéme temps; & aprés que le troifiéme
temps eft battu, on touche la Note E, avant que de
retomber {ur le premier temps de la Mefure {uivante.

La méme chofe d'une autre maniére.
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AUTRE EXEMPLE.
~

On bat le premier & lefecond temps fur la Note com-
pofée F; mais d’abord que le fecond temps eft battn,on
touche les trois Notes G, A, I, avant quede battre le
troifiéme {ur la Note X. -

AUTRE EXEMPLE.
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La Note compofée L vaut deux Mefures & untemps
& demy; ainfi on bat fur elle la premicre & la {econde
Mefure entiéres avec le premier & le fecond temps de
1a troifiéme; mais apres que le {econd temps de cette
troifiéme Mefure eft battu, ontouchelaNote M, avant
que de battre le troificme temps lequel ne febatqu’en

souchant la Note V.
De la Sincope.

Il y aune autre {orte d’anticipation, encore plusem-
barraffante, que celle dont nousvenons de parler.Cleft
lorfqu’une Note commence 2 Ja moitié¢ d’'un temps, &
finit 4 12 moitié d’un aucre. Ces fortes de Notes s'ap-
pellent SincoPES, ou les Mefures on elles fe trou-
vent MESUKES SINCOPE ES; mais fans s'embarraflier
du nom , il faut fenlement remarquer quela Sincope ne
{e trouve guére que dansla Mefurea denxtemps, quoy
qu’elle puifle €tre auffs quelquefois en d’antres, mais plus
carement. Pour fe rendre cette Mefure fincopee facile
3 battre, il faut s'en former une autre idec, que celle
qu’elle offre d’abord aux yeux. Et pour 'expliquer, j'en

vais donner des Exemples.

EXEMPLE DE LA SINCOPE.

EXPLICATION.

1.2 Note blanche P eft-celle qui s1 NcoprE.Elle com-

mence {2 valeur 4 1a moiti¢ du premicr temps dela Mc-
fure
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fure ou elle eft, & la finit 3 1a moitiédufecond. Pour
battce cette Mefure, il faut frapper le premier temps {ur
la Note, O enfuite toucher 1a Note P, & apres I'avoir
touchée & que la moiti¢ de {a valeur eft confumée, il
faut lever le fecond temps. L’autre moitié de la Note
P fait le commencement du fecond temps ; lequel s’ache-
ve en touchant 1a Note Q. Voila comment {e bat cet-
te Mefure ; mais en regardant la Note P comme fic'é-
toit deux Noires liées en{emble au lieu d’'une Blanche,
on y aura plusde facilit¢; parcequ’'on verradeux Nois
res a mettre fur chaque temps.

EXEMPLE

La Sincope fe trouve plus fouvent dans 1a Mefure a
deux témps legers que dans celle 4 deux tempslents.El-
le clt quelquefois aufli dans la Mefure d quatre temps,
& dans celle de quatre pour huit ; mais =lle ne {e ren-
contre que tres rarement dans les autres. Quelque part
ol elle fe trouve, clles’exprimecomme j'ay dit, enbat-
tant le temps a la moitié de {a valeur. Mais pour le
faire avec plus de facilité, il fautdivifer dans{on efprit
la Note qui fincope en deux. Si-c’eft une Blanche, la
regarder comme deux Noires liées, & fi C’eft une Noi-
ré, comme deux Croches.
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EXEMPLE

Des Sincopes dans 1a Mefure 4 quatre temps, &
dans celle de quatre pour huit.

Ies Notes marqm’ef d'une Etoile font celles qui fincopent.

f;—rfuﬂp

A — T ey o—" T Sap—

O
‘ 54

.'_l-l——l_ ——— l—_-‘-"“ — _-—l—--'—--h—-—

Maniére dont il faut envifager ces Notes pour lesaju-
{ter {ans peine fur les temps.
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L’anticipation d’un temps {ur l'antre, faite par le
moyen de la Sincope, ne {e trouve guére, ainfi queje
I'ay déja remarqué , dans la Mefure d deux temps;
mais I'autre forte d’anticipation faite par le moyen des
Notes pointées, ou liées par une teniie, {e trouve en
toute {orte de Mefure. Je n’en ay cependantdonné des
Exemples que par 1a Mefure a trois temps.  Mais qui
entendra comment ces Notes ANTICIPANTES {e bat-
tent dans Ja Mefure a trois temps, entendrafans peine
comment elles fe bartent dans les autres; car en toute
{orte de Mefure les Notes sajuftent {ur les temps de la
méme maniére,

Pour comprendre en une feule idée tout cequenous
avons dit touchant les Mefures, nous remarquerons.
qu'elles fe réduifent a trois fortes. La premiére com-
prend celles qui font compofées de quatre Notes;{cavoir,

M ajeURE, marquéeparce Signe......C

La Mefure (MINEURE, marqueéeparcetautre.....

BiNaA1RE, marquée par.., .coeoeene.. 2

,- 4
DeQuATRE POUKR HUIT,MArquee par. .g

La feconde forte comprend celles qui{ont compofces
de trois Notes; {cavoir,

De Tro1s POUR DEUX, marquee par... 3
La, Mcfurc{TRINMRE ) marquée par 3 ou 3_ T |
De Trois POUR HUIT, marquée par. g

La troifiéme forte comprend celles qui font compo-
fées de fix Notes; {¢avoir,

De six POUR QUATRE » marquée par...°

La Mefure < s e
De six rour HUIT, marquée par........ 3
D4 Apres
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~ Apres avoir diftingué trois fortes de Mefures, on
peut encore confiderer dans chaque forte en particulier
la gradation des mouvemens , laquelle fuit 'ordre oy
les Mefures font rangées cy-deflus. ‘
Le Signe mayrur afligne aux Piéces un mouvement
grave & lent, expliqué aux pages précédentes, & qui
ctant bien entendu, explique tous ceux de la premiére
efyéce;car le Signe MINEUR leur donne le mouvement
une fois plus vite que le majeur. Le Brna1re unefois
plus vite que lemineur, &leQUATRE POUR HUIT une
fois plus vite que le binaire. |
Dans la feconde efpéce,le Signede TroO1S POUR DEDX
marque aux Pi¢ces un mouvement fort grave,& tout pa-
rcil en fon efpéce a celuy du Signemajeur; ainfi qu'il eft
cxpliqué cy-devant. Le Signe TR1NAIRE on trois pour
quatre leur donne le mouvement une fois plus vite,& le
TROIS POUR HULTune fois plus vite que le trinaire.
Dansla troifiéme efpéce,le Signede s1x POUR Qu A-
TR E ordonne aux Piéces un mouvement fort gay, f{ur
tout quand la Mefure {e doit battre 4 deuxtempss mais
le s1x pour HuyT leur donne le mouvement une fois
plus vite, c'eft-d-dire tres vite. ,
-~ Voila quelles {ont les regles ¢tablies dans la Mufi-
que, touchant le mouvement des Piéces; maisvoilade
toutes les regles de cet Art, celles qui font Je moius
obfervées par cenx qui le profeflent : Ce qu’on dit com-
munément que les Peintres & les Poétes prennent des
licences, peut fe dire aufli des Muficiens. Ceux-cy
cranfgreflent les regles de la Mufique, comme les au-
tres celles de 1a Peinture & dela Poéfie. Maisc’eft par-
ticuliérement dans ce qui regarde le mouvement des
Piéces, que les Muficiens prennent des libertez contre
Jeurs Principes. Tout Homme du Métier qui joiic 1a
Pi¢ce qu'un autre a compofée , ne s’attache pas tant 2
donner 4 cette Piéce le mouvement quel’ Auteur a vmll%
' Q
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lu marquer par le Signe qu'il 2 mis au commencement ,
qu’a luy en donner un qui fatisfafle fon gout; & cequi
le porte 4 cela, eft qu'il eft perfuadé, quequelquefoin
qu’il fe donne , il ne fcauroit rencontrer que par ha-
zard la veritable intention de I’ Auteur:car il voit bien,
{i le Compofiteur de cette Picce a marqué par fon Si-
gne quon la doit jouer gravement ou gayement, &c.
mais 1l ne {cait pas precifement ce quece Compofiteur
entend par GRAVEMENT Ol GAYEMENT, parce que
I'un peut 'entendre d'une fagon, & l'autre d’une au-
tre. Pour {cavoir au jufte la vraye fignification des Si-
gnes, a I’égard du mouvement, il faudroit quetousles
Mulficiens f{e fuffent aflemblez , & que dans un Con-
cert général, par une démonftration expolée aux yeux,
ou pluator aux oreilles de tous, ils fuffent convenus de
ce qu'on doit entendre par le mouvement du Signe ma-
jgur , par celuy du Signe mineur & des autres. Apres
cela il n'y auroit plus d’ambiguité, au moinspour ceux
qui auroient affifté 4 cette Aflemblée, & les Signes fe-
roient pour eux des marques certaings du mouvement
des Piéces. Mais ce Concert fi utile ne {e pouvant fai-
re, leur fignification demeurera totjours confufe. Pour
moy je I'ay fixée autant que yay pit dans cette M¢tho-
de, par la comparaifon que j’ay donnee d’'un Homme
qui marche tantot vite & tantot lentement Mais ce que
jay pu faire entendre par cette comparaifon, n’ef}
point encore aflez pofitif : car quand j’ay dit que les
Noires par lefquelles on regle le mouvement des Pig-
ces, devoient avoir, en certaines Picces que j'ay {pe-
¢ifices, la durée des pas d'un Homme qui fait cinq
quarts de lieile dans une heure, 1a chofle n’eft pas pour
cela décidée nettement ; parce que les Hommesn’étant
pas tous de la méme taille, yn grand Hommemarche-
ra moins vite, pour faire cinq quarts de lieiic dansune
heure, quun autre qui fera plus petit; anfi les pas du

BT
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premier feront plus lents que ceux dufecond. Etquoy

que ce que j'ay dit {e doive entendre d’'un Homme de
moyenne taille, 1a Mefure que y’ay voulu donner par-
Ia n'eft tolijours expliquée que conful¢ment. Auffi n’ay-
je pas tant prétendu par cette comparaifon, donner la
vraye Mefure de la durée des Noires , que j’ay fongé
a donner I'idée de I'égalité qu'elles doivent avoir ; ce
qui eft le plus effentiel du mouvement. Mais quand
jaurois expliqué pofitivement le mouvement de chaque
Signe, ce qui ne {e peut faire dans un Livre, madéci-
fion ne feroit peut-étre pas apprauvée de tous les Mai-
tres. Tel pourroit trouver que j’aurois donné aun Signe
majeur par exemple un mouvement trop grave , & tel
autre au contraire le trouveroit trop gay : car chacun
fuit fon gouit la-deflus , comme fur beaucoup d’autres
chofes. Les Muficiens cependant ufent tous des mé-
mes termes: Ils appellent tous le mouvement du Signe
majeur un mouvement LENT & GRAVE., Celuy duSi-
gne binaire & du Signe trinaire un mouvement Gay,
& le relte des autres des mémesnoms que je leur ay don-
n¢ en cc Chapitre; mais quoy qu'’ils ufent tous dumé-
me langage , ils ne 'entendent pas tous de 12 méme
facon. L’expérience s’en fait tous les jours par ceux
qui mettent {ar le Clavecin des Airs d’'Opera, fans
avoir entendu comment on les joiic a 'Opera : car ils
donnent 4 ces Airs le mouvement qu'ils croyent leur
¢tre propre, & qu’ils ont reglé fur le Signequi le mar-
que :Et allant enfuite 4 I'Opera, ils entendent jouer
ces Airs d’un autre mouvement que celuy qu'ils leur
ont donn¢. Les Signes ne marquent donc le mouve-
ment des Pic¢ces que tres imparfaitement; & les Mufi-
ciens qui en fentent le défaut, ajoiitent fouvent au Si-
gne dans les Piéces qu’ils compofent, quelqu’un de ces
mots, LENTEMENT, GRAVEMENT, LEGEREMENT
GAYEMENT, ViTE, FORT VITE, &{emblables, pour
{uppléer par-li 4 I'impuiffance du Signe, a exprimer
leur intention, Cet-
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Cette fignification peu déterminée des Signes, eft
un défaut dans I'’Art dent les Muficiens ne font pas
garans , & qu’il faut leur pardonner {ans difficulté ;
mais ce dont on pourroit les reprendre avec quelque
raifon , eft que fouvent le méme Homme marque du
méme Signe , deux Airs d’'un mouvement tout diffe-
rent : comme par exemple, Mr. de Lully, quifaitjoiier
la reprife de l'ouverture d’Armide trés vite , & I'Air
de la page 93. du méme Opera tres lentement, quoy
que cet Air & la reprife de l'ouverture {foient marquez
tous deux du Signe de fix pour quatre; quils ayent
I'un & l'autre fix Noires dans la Mefure, & diftribuées
de 1a méme forte. Je ne prétens pas pour cela condam-
ner M; de Lully; Il a pu prendre cette licence, puis
que fon Art le luy permettoit;; mais je voudrois que les
Mulficiens corrigeaflent entre eux cette imperfe&ion dans
la Mufique qui fait que la théorie eft démentie par la
pratique.

Mais la liberté que fe donnentles Muficiens de tranf-
grefler leurs propres regles, va encore plus loin que je
ne viens de le montrer: Elle va jufqu’d ne pasmarquer
les Piéces de leur veritable Signe. Tousnos Maitresde
Clavecin ne mettent aux Courantes que le Signe de
triple fimple 3, au lien qu’ils devroient y mettre le Si-
gne de triple double 3, puis que 1a Mefure et compo-

{¢e de trois Blanches, & non pas de trois Noires. 1l
eft vray qu’il y a des Courantes dont la Mefure fe peut
battre 4 trois temps legers en faifant deux Mefures d’une;
& il {femble que c’eft-1d ce que ces Maitres veulent fi-
gnifier, quand ils ne les marquent que du triple fim-
ple; mais de quelque facon qu'ils puifient 'entendre,
c’cit totijours aller contre laregle:cars’ils veulent qu'on
batte ces Piéces 4 trois temps legers, ils doivent cou-
per les Mefures en deux; & s'ils prétendent qu'onles

doit
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doit battre 4 trois temps lents, il faut donc qu'ils les
marquent du triple double.

+ De tout cecy je conclus que, puifque dans la Mufi-
que on elt {1 peu exa& 4 obferver les regles des Signes
& des mouvemens, le Le&teur qui érudie icy les prin-
cipes du Clavecin, ne doit pas beaucoup s’arréter a
tout ce que jyay dit {ur cette matiére ; qu’il peut ufer
du privilege des Muficiens , & donner aux Piéces tel
mouvement quiil luy plaira, fans avoir que trés peu
d’¢gard au Signe qui le marque; pourvii qu’il ne choi-
filfe pas pour une Piéce un mouvement directement
oppol¢ a celuy que demande le Signe, ce qui pourreit
oter la grace de la Piéce; mais que celuy qu’il choifi-
ra iuy convienne, & la fafle valoir. Obfervant{urtout
€c que les Muficiens appellent la Mefure; C'eft-a-dire
la Cadence de la Piéce : Ce qui confilte d paffer les
Notes d’'une méme valeur avec une grande égalité de
mouvement, & toutes les Notes en genéral avecegali-
t¢ de proportion:car foit qu’on joiie une Piéce vite, ou
qu'on la joiie lentement, on doit totjours luy donner
la cadence qui en eft 'ame, & la chofe dont elle peut
le moins {e pafier. '

Cette ¢galité de mouvement que nous demandons
dans les Notes d’une méme valeur nes’obferve pasdans
les Croches, quand il y en a plufieurs de fuite. On a
costume d’en faire une longue & une bréve fucceflive-
ment, parce que cette inégalité leur donne plusde gra-
ce. Si le nombre des Croches qui {e {nivent fans inter-
ruption eft pair, 1a premiére eft longue , la feconde
brcve, la troifiéme longue, la quatriéme bréve; ainfi
du refte jufqu'an bout, quand il y enauroit cent de {ui-
te. 1 le nombre en eft impair, la premicre aucontrai-
re eft bréve, la feconde longue, la troifiémebréve, la
quarri¢cme longue, la cinquiéme bréve; &c. jufquf':{u
bout. Une Croche feule eft toujours breve, mais clf:_i

* qui



DU CLAVECIN 61
qwil y en a deux de {uite la premicre eft longue, parce
" que le nombre eft pair, & la{cconde bréve.
Cependant cette inégalité de plufieurs Croches de
{uite, nes’obferve pasdans les Piéces dont 1a Mefure eft
dquatre temps; comme par exemple dans les Alleman-
des, a caufe de la lenteur du mouvement. Alors I'in¢-
- galité tombe fur les dotibles Croches, s'1l y en a.
Dans les Piéces dont 1a Mefureeft a trois temps lents,
s'1l fe trouve plufieurs Noires de {uite, on les inégali-
{e comme les Croches. Voyez dans Phaéton un Duo
chantant, dont les Paroles font$ Helas ! une chaine fibel-
le. Hors de ces occafions, toutes les Notesd’une méme
valeur {e paflent également. |

Quand on doit inégalifer les Croches oules Noires;
c’eftaugouta décider fi elles doivent étre peu on beau-
coup inégales. 1l y a des Piéces on il fied bien de les
faire fort inégales, & d’autresou elles veulent I'étre
moins. Le goiit juge de cela comme du mouvement.

Avant de finir ce Chapitre, ‘1l{erabon de remarquer
que ce que nous avons dit, quelques pages plus haut,
Que chaque Mefure d une Piece contenoit un nombre égal de
Notes par rapport 3 la valexr , {€ doitentendre, {uppo-
{¢ que la Picce ne change point de Mefure : car il y a
des Pi¢ces qui ne gardent pas la méme depuis le com-
mencement jufqu'a la fin. Elles commencent quelque-
fois par la Mcfure a deux temps, & dans le milien el-
les prennent celle a trois, ou une autre; ou ayant eu
la Mefure 4 trois au commencement, ellesfiniront par
celle d deux; {ouvent meme une Piéce change trois ou
quatre fois de Mefure. Il y a peu d’cuvertures d’Ope-
ra qui ne le fafle trois fois, & dans le récitatif elle va-

-rie a tout moment. Ce changement de Mefure eft plus
rare dans les Piéces de Clavecin que dansles Airs d’O-
pera; mais quelque part ou il fe tronve, 1l {e marque
par ua nouveau Signe misdansl'endroit ot la Piece doit
changer. E & e &
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ExEMPLE

D LA

Les Opera font tous pleins de ces fortes d’Exem-
ples, ainfi je n’en donneray pas davantage; mais je
feray encore remarquer qu’il y a de certaines Piéces
dont la premiére & la derniére Mefure ne font pasen-
ticres, & n’en valent qu’une a elles deux. Ces Piéces-
cy font plus ordinairement a deux temps qu'autrement.
La premiére Mefure n’a que deux Noires ou leur va-
leur, & la derniére a les deux autres; ou la premiére
n’en ayant qu'une, la derniére en aura trois. Mais de
quelque Signe qu'une Piéce foit marquée, s’ilmanque
quelque chofe a la premicre Me(ure pour étre entiére,
le refte eft toujours dans la derniére, & l'une & I'autre

jointes enfemble n’en font qu’une.

EAEMPLE

Des Piices ou la premicre Mefure n'eft pas entiére.

A deux Temps lents.
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A deux Temps gays.
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A trois Temps.
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- Quand ces fortes de Piéces commencent par unede-
mie Mefure comme icy I'Exemple 3 deux temps lents,
& celuy a fix pour huit, fi 1a Mefure fe bat 3 deux
temps comme ¢n ces memes Exemples , on doit com-
mencer a battre par le temps qui leve, & non par celuy
qui frappes ainfi quon fait dans les antres Piéces. Mais
fi la Piece commence par un quart ou un tiers de Me-
fure , ou quelque chofe d¢ moins, comme dans les
trois autres Exemples, Alors on ne commence a battre
que {ur ]a premiére Note de la premiére Mefure entié-
re. Ce qui précéde {e joiic ou fe chante en tenant 1a
main en l'air, toute prete d tomber {ur le premicr temps
de cette Mefure. Les Allemandes, les Courantes, les
Gigues, les Rigaudons & les Bourées, font des Pié-
ces de cette derniére efpéce.

e

CHAPITRE IX.
Des Parties.

NcienneMeNT la Mufique n’étoit point telle
que nous la pratiquons aujourd’huy. Ce n’¢toit
qu’un chant tout feul, accommodé au fens& ala
cadence des Vers qu'on chantoit ; & les Inftruments
dont on joiioit, n’en faifoient pas plus qu'une voix feu-
le. Maintenant 'ufage eft d’accorder pluficurs Parties;
c’elt-a-dire plufieurs fons enfemble : & ce mélange de
plufieurs fons d’accords les uns avec les autres, eft ce
qui s’appelle HArmonN1E. Cette derniére {forte de Mu-
fique eft beancoup plus parfaite que la premiére ; car
elle 1a contient toute enti€re, avec tout ce qu’elle peut
avoir de beau, & y ajoute de plus’harmonie des Par-

ties, fans lefquelles 2 mon {ens, la Mulique n"clf\t4 p;s-
g
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Moufique. Il y a des Inftruments qui confervent lacoil-
tume ancienne, & fur lefquels on ne peur joiier qu’une
Parcie. Tels font les Flates, les Haut- Bois, - les Vio-
lons,* &c. Maisle Clavecina cetavantage, qu'ony peut
joiler plufieurs Parties a la fois, & qu'un Homme y
peut faire 4 lui feal un petit Concert.

Le nombre des Parties de la Mufique n'eft pas }imi-
té. On peut compofer des Piéces d fix, fept, huit
Partics, & méme davantage. Cependant on les réduit
d’ordinaire 4 quatre, aufquelles on donne les noms qui
fuivent. La plus bafle s’appellc Basse, la plus haute
Dessus, la plus proche du Deflus HavTe-cone
TRE, & la plus proche de la Baflc Tarrrs. Envoicy

I'ordre.

Deflus. |

Haute-Contre. !-

Taille. | ‘

Bafle.
Quand on compofe 4 cinq Parties, la cinquiémes’aps
pelle QuinTe, & fe met entre la Taille & 13 Baflcen
cet ordre. Deflus.

Haute-Contre.

Taille.

Quinte.

Bafie. |
Si on compofe a fix, fept ou huit Parties, ators onne
diftingue par leur nom quele Dessus & la Basse,
Les autres Parties qui pourroient avoir auffi chacune
un nom particulier, ne font comprifes que fous le nom
general de PArTieEs pu MILIEvU ou d¢ PARTIES
fimplement. (a) '

U AVIS

* On peut toucher fur le violon plufieurs cordes a la fois ¢
par confequent joiier diverfes parties ce qui arrive affez, Jouveit.
(a) Enltalie on diftingue toutes les Partiessenles apellant
Premier De(Jus 5 Second DefJus, Troifieme DefJus s Premiere
Haute-Contre, [econde Haute-Contres &c. ' asnfides augres.
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Le mot de Portce, employé dans Uarticle fuivant, n'é-
tant pas conn de tout le monde 5 j'ay crik en devoir donner
Uinterprétation avant que de m'en fervir. On app:ll. Portée
les cing lignes parallelles qui forment les degrez des Notess ce
que nous avons nommé au commencement I' Echelle de la My~
fique. Lor[que ces cing lignes Jont repetées fix fois dans une
pages le papier qui les contient [enomme Papier a fix portées.
Si elles y font huit ou douze fois, on le nomme Papier a huit
ou 4 douze portées; ainfi du refte,

Pour la Tablature du Clavecin, on divife dans cha-
que page les PorTe’Es deux 4 deux. On range dans
la Portée fupericure Le D essus, & lesPartiesquien
approchent le plus, & dans la Portée inferieure La
Basse, & les Parties qui s’approchent d’elle, les é-
Jevant toutes les unes au deflus des autres en ligne per-
pendiculaire, comme on l¢ voit dans I'Exemple f{ui-
vant.

Les Parties rangées dans la Portée fupericure e tou-
chent de 12 main droite , & fe nomment {ans diftince
tion Les Dessus en général. Celles de la Portée in-
ferieare {e touchent de la main gauche, {e nommant
auffi en général & f{ans diftin&ion Les Basses. |

Cependant le vray D essus d'une Piéceeft tolijours
la partie la plus élevée de celles qu'on touche delamain
droite; & la vraye Basse la partie laplusbafic de cel-
les qu'on touche de Ja main gauche.

Il n’y a rien de plus irregulier que les Piécesde Cla-
vecin,pour ce quiregarde les Parties. Une méme Pieceen
a tantot quatre, tantot {ix, tantot deux, tantot trois,
tantot huit, &c. Cette irrégularité eft dugénic del’In-
ftrument, & c’eft en elle que confifte un des plus grands
agréments des Picces. '

Pets-
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* Pesite Pidee pour fervir d Exemple de tout ce qui viens d'é-
tre dity touchant les Partics.

DEessus,
main droite.gv
BASSES, ‘—'-—iilt

main gauche.{..‘%-g!

s, S E—

-"--’fff >

DESSUS """"15'

main droxte. @:‘F

T -, flinl A,

main gauche ’"'"‘ 2= i T F‘i{ff—“*’;
$¥¥ £ L L
_.L.?__

Mais comme nous avons dit au Chapitre precédent,
que le Signe binaire ne vouloit dansla Mefure que qua-
tre Noires on lear valeur, le Le&eur pourra €tre {ur-
pris d’en trouver davantage dans les Mefures dela pez
tite Piéce cy-deflus : Mais il faut {cavoir que quand ory

E 2 dit

Brssre, sbbiriey f
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dit quatre Noires dans la Mefure, c'cft-a-dire quatre
Noires 4 chaque Partie. Y ayant donc aux Piéces de
Clavecin plus d’une Partie dans une Mefure, il doity
avoir aufli plus de quatre Noires : Cependant il n'y a
pas toljours autant de fois quatre Noites 2 1a Mefu-
re, quily ade Parties I'une {ur I'autre en quelques
endroits: parce que, comme jay dit, toutes les Par-
ties d’une Piéce ne font pas continuces regulicrement,,.
depuis le commencement julqu’a la fin , & que celles
dumillieu s’ajotitént ou {e retranchent 3 la volonte du
Compofiteur, felon que 12 difpofition du Deflus & de
la Bafle le permet. Ainfi pour le Deflus & la Bafle, ils
ont totjours reguli¢rement le nombre de Notesque de-

mande le Signe; mais pour les autres Parties, ellesen-
trent ou fortent de la Mefure , en grand ou en petit

nombre fans égard 4 la regularité, pour former {eule-
ment des Accords en quelques endroits, comme lede-
mande le génie du Clavecin. |

Si vous examinez la petite Piéce precédente, vous
trouverez qu'elle commence d’abord par un Accord de
fix Parties; mais que dés le fecond temps de la premié-
re Mefure, deux Parties de celles qu'on touche de la
main droite quittent ; & qu'a la feconde Mefure les
Bafles perdent auffi une de leurs Parties, le tout {e re-
duifant 4 trois en cet endroit-1d, pour en reprendre
cependant quatre des I’ Accord fuivant, & pour redeve-
nir enfuite a2 deux feulement, au {fecond temps de la
troifiéme Mefure. C’eft ainfi que les Piéces de Clave-
cin {font irreguliéres dans le nombre de leurs Parties,ce
qui leur convient cependant micux qu'une exalte con-
tinnation de chacune.

Les Notes qui ont deux queiies comme dans I'Exem-
ple cy-devant 4 & B, fignifient que deux Parties {e
rencontrent 4 faire le méme ton en cet endroit-ld.
 Quelquefois ces Notes 4 double queile ont auflt
double téte , & font tout enfemble Brancuz &

NoI-
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Noi1reE Gou Ronpe & Notre D, ou CrocHE &
Nor1re E,&c. Alors on regle leur durée fur leur valeur
la plus confiderable; gardant une Ronpe & Noirs
aufli long-temps qu'une Ro~nDe s1MPLE: uné Bran-
CHE & NO1RE comme une BLANCHE siMPL2:une
Noire & Crocre comme une NOIRE SIMPLE »
&c. |
Exemple des doubles Notes,

_ B DO EO

Mais quoy qu’on garde une double Note autant que
le demande {a valeur la plus confiderable, on n’atrend
pas néanmoins que cette valeur plus confiderable foit
expirée pour toucher la Note qui la {uit. On touche
au contraire cette Note {uivante , auffi-tot que la va-
leur la moins confiderable de 1a double Note et expi-
ICC.

- OB ARIT RE X

Des Paufes.

L Es Pauses font des figures ou caraltéres, qui
fervent 4 marquer les filences qu’il faut quelquefois
obferver en certaines Parties des Piéces ; & quelque-
fois en toutes les Parties. Mais comme tout feregle en
Mufique fur le Temps , les filences ont une certaine
durée, déterminée par les figures qui les marquent, a-
pres laquelle on recommence a joiler ou a chanter. Or
comme 1l y a cinq {ortes de Notes , 1l y a aufli cing
fortes de Paufes; parce que la durée des Paules{e me-

fure {ur la durée des Notes.
G A 53 Nomss
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Noms ¢y démonftration des Paufes.
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Paule, demy Paule, Sofipir, demy Soiipir,quart de Solipir.

L1 Paufe & lademy Paufe, étant {femblables en figu-
re, On ne connoitroit peut-étre pas leur difterence fans
en étre averti. Elle ne confifte qu’en cequela Paufeeft
attachée par le haut, & la demy Paufe par le bas, ou
pour le dire d’une autre facon, qu'en ce que la Paufe
¢lt totrjoursfous une ligne, & la demy Paufe totijours
deflus.  Les Soupirs demis & quarts ne font attachez &
rien, & leur difference fe remarque par leur figure.

La Paufc nommée Pavuse, vaut une Ronde; c'eft-
a-dire qu'elle marque un filence, qui doitdurer autant
de temps qu'on en employe d exprimer une Ronde. La
peMY PAause vantuneBlanche; le Soturi1r une Noi-
re, le pEMy Soilir1r une Croche, & le QUART DE
Sourir une double Croche.

Comme on joiie plufieurs Parties a 1a fois fur le Cla-
vecin, les Perfonnes qui ne font pas du Métier nes’ap-
percoivent jamais qu’il y ait des Paufes dans les Picces,
parce qu'il eft rare quil'y en- ait dans toutes les Parties;
& que lorfque I'une garde le TaceT, ilyenatoujours
quelqu’autre qui parle; mais quoy que les Paufes nefe
{entent prefque point, il ne faut paslaiffer deles obfer-
ver fortexactement; & quiy manqueroit romproitl’Ac-
cord & I'Harmonie de 1a Mufique. g 4
- La premiére chofe qu'il faut faire, quand entrouve
des Paufes dans une Mefure, eft d’examiner dans quel-

Je Partie elles font, enfuitedansqueltemps, & enfince
qu'clles valent. | 20T

-

EX
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EXEMPLE
De Fufage de la Paufe.
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De l'ufage de la demy Paufe.
rﬁ#ﬁ f-ﬁfﬁﬁ TiE

De l'ufage du Soipir.

EES IR Ree

De l'ufage dn demy Sauprr.

R
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De ggﬂc du qua:t de Qauprr
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Quo -que nous ayons determiné la val cur de 1a Pau-
{e 4 une Ronde, & celle de la demy Paufea une Blan-
che, elles chancent néanmoins de valeur 'une & l'au-
tre, {clon le caract-re des Pieces ou elles font emplo-
yées ; l'ufuge ¢rant de faire toiijours fervir 12 Paufc a
marquer un ilenced’unc Mefure juftement,*de quelque
efpéce que ‘o't la Mefure; & la demy Paufe un filen-
ce d'une demy Mefure, de quelque efpéce auffi qu’elle
foit: Ainfi dans les Pi¢ces dont 1a Mefure contient plus
de la valcur d’'une Ronde, la Paufe y vaut auffi plus
d'une Ronde, & la demy Paufe plus d’'une Blancne; &
dans celles dont la Mefure contient moins que la valeur
d’'une Ronde, la Paufey vaut moins qu'une Ronde,
& la demy Paufe meins qu'une Blanche.

Voyez cy-devant dans la Démonftration des Mefu-
res, celles qui contiennent plusd’une Ronde, & celles
qui contiennent moins. |

Mais remarquez, que la demy Paufen’ cntre]aglaxs

ans

* Cequi [editicine rezarde que Ja Mufigse qui fe joiie fur e

C! wecin. Car ilya des Me[ures on la Faufe vaut beancoup

moins qu'une Mefure. Exemple au 3 elle ne vaus que le tiers
d e M Jure, (O, £
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dans une Mef(ure triple, except¢ dans celle qu’on ap-
pelle TripLE DousLE, ou ¢l'e vaut non une demy Me-
{ure , comme dans celles 4 deux ou a quatre temps,
mais un tiers de Mefure, ceft-a-dire une Blanche, qui
eft la valeur que nous luy avons donné d’aberd.

Mais I'cxemple cy-devant de L'usaGe DEs Pauses,
nétant donné que par une Partie feulement pour étre
plus aifé 4 concevoir;nous cn ajouteronsicy un autred
pluficurs Parties, {elon la formedes Pieces de Clavecin.

EXEMPLE
De Pufage des Paufes dans les Piéces du Clavecin.

- f




74 LES PRINCIPES

___ﬁg __.___J ____%_ij;

S — '-l—-

- - - - - —
i - -
—— — - -
-_— ———— s
- - - -?

. Les Paufes le plus en ufage dans les Picces de Clave-
SLP font LtE SOUPIR,& LE DEMY Soupm, lcs trois
autres n’y entrent pas fi fréequemment.

Les Paufes {ont plus {fouvent dans les Partiesdu mi-
licu que dans le Deflus, ny dans la Bafle; & plutot
dans les Parties de la main gauche, que dans cellesde
Ja main droite.

'Quoy qu’une demy Paufe foit égale en valeur d deux
Seiipirs, on ne la met jJamais dans la Mefure a trois

- temps
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temps pour y marquer un filence de deux temps, &
I'on y met toiljours deux $ofiipirs.

1l en eft de méme de la Mefure @ trois Croches, ou
un filence de deux tiers de la Mclure fe marque par
deux demy Solipirs, & non par un Soipir.

Au contraire, dans la Mefure d 'deux ou 4 quatre
temps '; c'cft-a-dire dans les Mefares qui contiennent
quatre Noires, “un filence d’une Blanche ou de deux
Noires, fe marque toijours par une demy Paufe ,” &
jamais par deux Sotipirs. s -

' ‘Deunx Soiipirs dans une Mefure a trois temps, ne
marquent un filence de deux temps, quelorfqu’ils font
'un a coté de autre F:car s’ils {font I'ua au deflus de
l'autré G, ils ne pafleat que pour un, fignifiant {eule-
ment que le méme filence d’un temps s’obferveen deux
Parties 4 1a fois. De méme que plufieurs Notes ne paf-

{ent que pour une 4 I'égard du temps quand on les doit
toucher enfgmble,

La regle précédente s’applique a toutes les Paufes,
& a toutes les Notes qui peuvent entrer dans la con-
{tru&ion d’une Piéce de Clavecin.

Les Paufes tiennent dans les Mefures la place des
Notes, & compofent avec elles la valeur que demande
Ie Signe: Ainfi deux Sotpirs & une Noire font comme
trois Noires: - Une Blanche & une demy Paufe {font
comme deux Blanches, &c.
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CHAPITRE X1
| De la double Barre.

CH AUk Piéce de Clavecin fe divifeordinairement
< en.deux ; & la cotitume eft de joiier deux fois de
fuite, la premiére moitié, & deux fois auffi la {econ-~
de: C'eft ainfi, comme la plupart du monde {¢ait, que
{e partagent toutes les Chanfons. Ce qui marque la
moitié dans unc Piéce eft une pous Lz Barxeadlafin
de la Mefure pointée dans les efpaces des lignes 4. Ou
bien une reprife ainfi 3/
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Cependant ]a dounble Barre n’eft pas todjours 3 12
fin d’une Mefure , elle eft quelquefois 4 12 moitié o
aux trois quarts. En quelque temps de la Mefure qu'el-
le foit, elle marque totijours la divifion de la Piéce,
La feconde moiti¢ d’une Piéce s’appelle 1Ia Reprie
sE ; Mais il y a des Picces qui ne {e divifent pas en
deux feulement, & qui font partagées en divers Cou-
plets. Telles font les CracoNNES & les Passa-
caiLLEs. Chaque Couplet fe joue deux fois, & la
fin d’'un Couplet eft marquée par unc double Barre.
Souvent auffi les Couplezs font ecrits deux fois de fui.
te, & alors on ne met point de double Barre 4 1a fin,
Les Piéces qui font {fans donble Barre, {ejoiient depuis
le commencement jufqu’d la fin {ans rien reprcn?rc ;
arce que ¢e qui {e doit répéter eft écrit deux fois. Les
aitres en compofant ces fortes de Piéces écrivent
deux fois chague Couplet , lor{qu’ils veulent qu’il y
ait quelque difterence entre la premiére & la feconde
fois; comme dans la Chaconne de Phaéton, & laPal-
facaille d’Armide. Mais fi 1a feconde fois eft fembla-
ble 4 la premicre, ils ne fe donnent pas lapeine d'écri-
re les Couplets deux fois, ils en marquent feulement
12 répétition par une double Barre. La double Barreeft
en Mufique ce qu'eft le mot de 31s dans les Chanfons
qui ne font point notées. Car ce mot B1s étant mis 3
la fin de quelque Vers, fignifie qu’il le faut recommen-
cer; mais quand ce quife répéte eft écrit deux fois,
on ne met point le mot de z1s.

CHA
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" CHAPITRE XI1I.

Du Renvoy,

L y a pluficurs autres Signes qui marquent la répé-

tion auffi-bien que la double Barre.  Ces Sicnes s’3p=
pellent Renvoy,& {ont faits de cette forte. :// 7/: €

Les deux premsers marquent qu'il faut repeter depuis
le coté des points julques @ Pendioit ou il y a eu quel-
qgu'autre marque ; on s'en [ert tvés vrarement y mais pour le
troifiéme dont on [e fert trez fouvent , quand ce Signe
eft dans une Picce, il y marque qu’aprés avoir joué
12 Piéce entiérement ; ceflt-4-dire deux fois la pre-
miére moitié & deux fois la feconde , 1l faut encore
répéter une fois ce qui fe trouve depuis I'endroit ouce
Signe eft marque juiqu’d 1a fin de la Piéce. Onenvoit
un Exemple dans la Gavotte qui eft 4 la fin de ce Li-

VIC.

CHAPITRE X111

PO S S—

Du Guidon & du Renvoy.
LE Guidon eft une figure faite ainfi w» qui fe met

dans la Tablature an bout d’une portée, pour in-
Wiquer par {a pofition par quelle Nore commence 12
portée fuivante. Car fi ce Guidon eft place {ur le de-
gré de I'U T au bout de la premiére portée , 1l fignife
que la premiére Note de la {econde portée eft un Ut,
&c. Voyez en des Exemples, dans les Piéces quifont
cy-apres,& dans tous les Livres de Mufique.Ceft late-
te du Guidon qui marque & non la quené, qui {e tire
en haut a I'aventure : Mais fouvenez-vous, que dansla
Tablature du Clavecin, la {cconde portée n’eft pas la
{uite de la premiére, & que celle-cy répond a la troi-
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fi¢me: Ainfi les Guidons qui font au bout de 12 premié-

re portée, n’indiquent pas les premicres Notesde la fe-
conde, mais celles de 12 troifiéme; & parla méme raj-
fon, les Guidons de la feconde portee indiquent les
premiéres Notes de la quatricme.

Le Guidon fe met quelquefois avec le Renvoy,pour
marquer plus précifément a quelle Note il faut repren-
dre, quand il y a quelque chofe a recommencer dans
une Piéce, hors le cas des répe€titions ordinaires.
Exemple cy-apres, dans la Gavotre.

On trounve {ouvent 3 1a fin de 1a premiére & delafe-
conde moitié d’une Piéce, ces motsabregez pRr¢ Fo1s,
sEct ro1§, ou ainfi1* FOIS, 2¢ FOIS, CESmMOtsmar-
quent la difference qu’il doit y avoir entre 1a premiére
& 1a feconde répétition du Couplet, qui confifte ence
que la premiére fois on joite la Mefure ouily a 1%
Fo1s, & toutes celles qui la fuivent, jufqu’a celle onil
y a 2¢ r015, & que la feconde fois on faute cette Me-
fure on il y a 1% rois, & celles qui lafnivent, joilant
au lien d’elles celles ou il y a 2¢ rFors. La Gavotte {ert
encore d’Exemple a cecy.

Dans les Opera, cesdifferences ne {fe marquent point
par ces petits mots; mais il n’eft pas queltion icy des
Opera. Je n'enfeigne en ce Livre que 1a Tablature du
Clavecin.

CHAPITRE XIV. *

Des Feintes en géneral.

LES Feintes font des figures inventées dansla Tabla-
ture, pour changer le Ton naturel de certaines No-
tes en un autre Ton. Il y a trois fortes de Feintes; le
Dir’'zE, le Be'Mor, &le BE’QuarRre. Le Diéze
éleve le ton de 1a Note qu'il accompagne. Le Bémol
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au contraire l'abaiffe, & le * Béquarre le releve ; maje
- chacun des trois demande une explication particuliére,

CHAPITRE XV:
Du Diéze.

L ORrs qu'unc Note eft accompagnée d’un Diéze,
qui eft une figure faite ainfi ¥, comme 11en chan-
ge le ton, cette Note ne {e prena plus parmi les Tou-
<hes noires du Clavier, contre ce qu’enicigne le Cha-
pitre 111, mais clle {e prend parmi les blanches, enla
maniére qui {uit. .

Si dans la Tablature un U T eft marqué d’un Diéze
e il ne faut pas pour 'exprimer toucher la Touche
noire Ut qui répond 4 cette Note, mais 1a voifine
blanche Ut y¢, qui dépend d’elle en quelque forte, fer-
vant pour ellc en ccs occafions  Voila le changement
qu'apporte l¢ Dicze a la Note qu’il accompagne. Voi-
Ja de quel ufage font les Touches blanches dans 1: Cla-
vier. Voila pourquoy elles ont les mémes noms que les
noires, & pourquoy j'ay mis dans la figure du Clavier
Ics caracteres qui {ont deflus.

Remarquez que le Diéze fe met totjours devant la
Note pour laquelle il fert 4, & jamais aprés B. Quel-
quefois on le met deflus C, & que.quefois dcflous D.
Toutes les fois donc que parmi plufieurs Note it fe
trouve un Diéze entre mélé, il marquetoijours pour la
Note qui le fuit, & jamais pour celle qui le précéde.
Quand il eft deflus ou deflous, il n'y a pas d’ambigui-
1€, mais on le met plus rarement de cette maniére, &
1l eft prefque toiijours devant. '

Lor{-

*Le B quarre fert a placer une Note au naturel. Mis devart
une notte Bmollee par un B mol mis aprez. la Clefs ou acciden-
tellement devant cette nottesilla haufle & un B carre mis de~
vant une notte dicfée par un K mis aprez la Clef ou accidentel-
lement devant lanotte ; la baiffe.



Lorfque dans la Tablature une Note eft accompa-
gnée d’un Diéze, s’il fuit pluficurs Notes en méme degré,
& {ans interruption E, cy-aprez, c¢ Dicze-1d lesdomi-
ne toutes, & il les faut toucher comme {1 chacune en
particulier €toit marquée d’un Diéze, Mais i la fuite
en cft interrompué par une Note qui change de degré
F, le Di¢ze ne domine que celles qui precédent la No-
te qui change, & non pas celles qui la fuivent ; quoy
que celles qui fuivent foient fur le méme degré quecels
les qui précédent G.

CHAPITRE XVL
Du Bémol.

O N a pii remarquter dans la figure du Clavier cy-de<
vant, que ce {ont les trois Touches blanches U,
Fa, Sovr, quifont cara&erifées parle Diéze, ce quf
vient de ce que dans la Tablature les trois Notes U,
Fa,Sor, fontbicn plus %uvcn't accompagnecs du Dié-

28
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ze que les autres. 1l arrive néanmoins quelquefois, que
d'antres Notes le font aufli, mais ceft beaucoup plus
rarement, & nous refervons d’en parler enun autre en-
droit. Voyez les Remarques.

Le Bémol a comme le Diéze certaines Notes qui luy
font particulicres, & aupres defquelles il fe trouve plus
fouvent qu'ailleurs, quoy que par occafion il en puife
encore accompagner d’autres. Les Notes ordinaires au
Bémol font le S1 & le M1. La figure eft celle quifuit .
Je P’ay mife dans la reprefentation du Clavier fur les
deux Touches M1, S1.

Lor{que dans la Tablature un Si (e trouve accompa-
gn¢ d’'un Bémol A, cy-aprez, il ne taut pas pour €Xpri=
mer cette Note toucher 1a Touche noire S1 qui luy ré-
pond:Maisla Touche blanchefavoifine S1 %, ainfi que
nous I'avons dit du Diéze.

Le Bémol comme le Diéze, fe met ordinairement
devant la Note qu’il accompagne H, quelquefois def-
fus 1, ou deflous L, mais jamais aprés.

Les regles du Bémol & du Diéze font précifément
les mémes: Ainfi lors qu’apres une Note marquée d’un
Bémol il en {uit pluficurs autres en méme degré & fans
interruption <M, cy-aprez, le Bémol les dominetoutes,
& il fant les toucher comme fi chacune en particulier é-
toit accompagnée d’un Bémol. Mais fi la{uiteen eft in-
terrompué par une Note qui change de degré N; le
Bémol ne domine que celles qui précédent 1a Note qui
change, & non pas celles quilafuivent; quoy quecel-
les qui fuivent foient fur le méme degré que celles qui
précédent 0. |
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Quand aprés une Note marquée d’un Di€ze P, ¢y-
aprez, ilen {uit une autre en méme degré, marquée
d’un Bémol, Q, le Bémol fignific en cette’ occafion
que le Diéze de la Note P ne domine plus 1a Note O,
contre ce quenfeigne le Chapitre du Dicze, & qu'il
faut toucher cette Note O, & toutes celles qui la
pourroient {uivre en méme degré, fur {2 Touchenoire
& non {ur fa blanche, comme on afait ]a Nate 2.

9 9% 'e"_
| _ """'";- -

‘ -_

CHAPITRE XVIIL
Du Béguarre. |

_——

LE Béquarre eft uncfigurefaiteainfi &, laquellefert
sen des occafions pareilles 4 celle dont nous venons
de parler tout 4 I'heure; Ceft-a-dire que lorfqu’apres
une Note marquée d’un Bémol R, 1l en {uit une aptre
en méme degré marquée d’'un Bequarre §. Le Béquar-
‘'re n'e%-12_que pour fignifier que le Bémol de la Note

R ne domine plus I3 Note ¥, contre ¢¢ qu'enfeigne le
F a3 Cha-
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Chapitre du Bémol, & qu’il faut toucher cette Noté
S, & toutes celles qui 1a pourroient fuivre en méme de-
gré, fur fa Touche noire & non {ur {a blanche, com-
me on en fait 1a Note R.

Les Italiens [e fervent nuj]‘ du Béquarre pour abaiffer le
fon d'une Note qui a éié éleve au deffus du naturel par
un Y mis aprez, la clef s ou accidentellement dans le cours de
da Piéce.

------ E—é-ﬁggﬁi_ﬁ_l J

Au lieu du Béquarre on met quclqucfms un Diéze
T> cy-deffus » & le Di€zc alors a la meme fignification
que le Béquarre.

CHAPITRE XVIIL
Des Piéces Tranfpofees.

L y a des Piéces qu'on appelle TRANSPOSE'ES, &
ce font celles dont les clefs font accompagnées de plu-
ficurs Diézes, ou de plufieurs Bémols, de 1a manicre

que I'expofe 'Exemple qui fuit. Eoyez les Remarques.
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EXEMPLE pss TRANSPOSITIONS.
Tranfpofition par Diéze.

e s 2. S S
— X — X —
s E;__E::Bg:%ﬁ_  moa

1.Diéze.  2.Diézes. 3. Diézes.
e A ey L o g i
i [  — 17— i———
. & e . | _________K:___ * P
1. Di¢ze, 2. Diézes. 3. Di¢zes. .

Tranfpofition par Bémol.

Quoy que les regles du Diéze & du Bémol {oient les
memes, &que ce qu'il y a ddiredel’'un convienne auffi
a l'autre, nous les traiterons cependant féparément,afin
d’¢viter I'embarras qui pourroit naitre de la double ap-
plication des regles. Pour commencer par 12 Tranfpo-
fition par Diéze, nous dirons. -

- Qu'tl 'y a fept degrez de Tranfpofition; c’eft-3-dire,
que les clefs peuvent étre accompagnées d'un, de detﬁf,
I 3 -
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de trois Diézes, julqu’au nombre de fept :mais il eff
rare qu’elles foient accompagnées de plus de trois.
Deux Di€zes aupres des clefs ne paflent que pourun,
quand ils font placez tous deux fur des degrez de No-
tes qui portent le méme riom, comme on le peut voir
dans I'Exemple precedent.
- Quand il n’y a qu'un Diéze, il eft tolijoursfurlede-
gré du Fa. Quand il y en a deux, 1'un occupe le de-
gré du F a & l'antre celuy de U ; & lorfqu’il y en 2
trois, ils font fur les degrez du Fa, de I'Ur & du
Sor. Voyez I'Exemple précédent.
"~ Les Diézes placez aupres des clefs dominent les de-
grez {ur lefquels ils font pofez; C’eft-a-dire, que s’ity
a aupres des clefs un Diéze pol€ fur le degré du Fa,
toutes les Notes de ce degré doivent étre touchces
comme {i chacune en particulier étoit marquée d’un
Diéze. Tlen eft de méme de ’'Ur & du Sor, & de
tous les degrez qui pourrojent étre dominez parun Dic-
z€. | . -
Quand par la pofition de 1a Clef,- le degré quidoit
étre dominé d’un Diéze, fe tronve deux foisdanslef=
pace des cinq lignes; comme par exemple, s'il y 2
deux degrez de Fa, deux degrez d’'Ur, ou deux de-
grez de Sor; on met des Diezes {ur 'un &- Vautre de
ces deux degrez, & deux Diézes de cette forte ne paf-
{ent, comme j'ay dit, que pour un, parce qu'ils font
fur deux degrez de Notes qui portent le méme nom.
Maisquand le degré qui doit étre dominé par un Dic-
ze, ne {e trouve qu'une fois dans I'efpace des cinqg li=
gnes, on ne met quun Diéze aupres de la clef.-Voyez
FExemple précédent. 53 =
" Le Diéze aupres de la elef domine & les Notes de.
fon degré; & toutes celles de 1a Piece qui portent le
méme nom : Ainfi s’il eft fur le dégré du% A, il domi~
ne & les FA defondegté,: &troutesles Notesdela Pié-
ce qui s'appellent Fa, foit qwelles foient{urfonidegré
| & ;L | Ol
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ou fur un autre. 1l fait le méme effet fur lesdegrez de
'Ur & du SoL, quand il y eft, & généralement fur
tous les degrez ou il peut-Etre pofé.

Si dans une Piéce tranfpofée par Diéze, il arrive
quune Note de celles que les Diézes dominent foit
marquée d’un Bémol, le Bémol en cette occafion fi-
gnific que cette Note n’eft plus dominée par le Diéze,
& qu'il 1a fayt toucher comme fi la Piéce n’croit point
tranfpofée, elle & toutes celles qui la pourroient fui-
vre en méme degré & {ans interruption, conforme-
ment 4 la derniére regle du Chapitre du Bémol.

Dans une Piéce qui n'eft point tranfpofée, il peut
arriver par hazard qu'une ou plufieurs Notes marquées
de Diczes {e trouvent juftement aupres de la clef; &
I'on pourroit faute d’en étre averti, prendre 2 caufe
de cela cette Piéce pour tranfpofée. Mais on doit fca-
voir qu'une Piéce n’eft tranfpofée que lor{que toutes
les clefs font accompagnées de Diézes, & qu’ils font
par tout fur les degrez dcs mémes Notes: Veila pour
la Tranfpofition par Diéze. Venons maintenant a 1a
Tran{pofition par Bémol.

La Tranfpofition par Bémol a comme celle dont
nous venons de parler {feptdegrez differens; c'eft d-
dire que les clefs peuvent étre accompagnées de Be-
mols jufqu’au nombre de fept, mais pour I'ordinaire
clles n’en. ont pas plus de deux.

On appelle deux Bémols quand ils font {ur des de-
grez de Notes de differens noms: car lorfqu’ils font fur
des degrez de méme nom, ils ne pafient que pour un.
Voyez ’Exemple précédent.

Quand il n’y a2 qu'un Bémol,il eft toirjours furle de-
gré duSr; & quand il y en a deux, I'un occupelede-
gré du Sr & l'autre celuy du M1. Voyez I'Exemple
précédent.

Si par l1a pofition de 1a clef le degré qui doit étre do-
miné par un Bémol fe trouvedeux foisdans I'efpace des

s Ry i €inq
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cinq lignes, on marque le Bémol deux fois; une fur
le degré d’en haut, & l'autre fur le degré d’enbas:mais
fi Je degre quele BEmol doitdominer ne fe trouve qu’une
fois, on n'en met qu'un. Voyez I’Exemple précedent.

Le¢ Bemol aupres de 1a clef domine, & les Notes du
degrc quil occupe & toutes celles de la Piéce qui por-
tent le méme nom; C'eft-i-dire que lors qu'auprés des.
clefs 11 y a un Bémol fur le degré du S1, les S1du de-
gre quoccupe le Bémol & genéralement tous les S1de
la Picce, doivent €tre touchez comme fi chacun en par-
ticulier étoit marqué d’un Bémol.

Lor{que dans une Pi¢ce tran{pofée par Bémol, ilar-
rive qu'une Note de celles que les Bémols dominent eft
marquce d’'un Béquarre oud’un Diéze, le Béquarreou
le Dicze, en cette occafion, fignifient que cette Note
n'eft plus dominée par le Bémol, & qu’il la faut tou-
cher comme {1 la Piéce n’était pointtranfpofée, elle &
toutes celles qui la pourroient {uivre en méme degré &
fans interruption , conformément d ce qu’enfeigne le
Chapitre du Béquarre.

Comme une Picce n’eft tranfpofée par Diéze, que
lorfque toutes les clefs font accompagnées des Diézes,
placez 4 chaque clef fur les degrez des mémes Notes.
De méme une Piéce n'cft tranfpofée par Bémol , que
lorfque toutes les clefs font accompagnées de Bémols ,
placez a chaque clef {ur les degrez des mémes Notes.
Ainlt gardez-vous de prendre pour tranfpofée , une
Piéce ou le hazard afaittrouver aupres d’une ou de deux
clefss quelques Notes marquées de Bémols; vous fou-
venant qu'il n’y a point de tranipofition, s'il n’y ades
Bémols 4 chaque clef fur Ies degrez des mémes Notes,
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CHAPITRE XIX.
De la Pofition des Dojgts.

IL n'y arien de plus libre dans le Jeu du Clavecin ,
que la pofition cfes doigts. Chacun ne recherche en
cela que fa commodité & la bonne grace. Mais comme
il y a des occafions ou tous ceux qui jouent employent
Jeurs doigts de la méme maniére, parce quona recon-
nu que ¢ €toit ce qui y convenoit le mieux, cela aéta-
bli comme une forte de regle qu'on cft prefque obligeé
de fuivre, & 4 laquelle du moins, ceux qui commen-
cent, ne peuvent {e¢ difpenfer de fe foumettre. -

Cette regle regarde moins les paffages ou une main
n’a qu'une Note 4 toucher 4 Ja fois, que ceux ou ¢lle
en a pluficurs.

Plufieurs Notes 4 toucher 4 la fois d’une {eule main,
s'appellent, -en terme de Clavecin, un Accorp. 1i
y a des Accords de deux, de trois & de quatre Notes.
Un Accord de deux Notes peut étre uNr T1ERCE,
UNE QUARTE; UNE QUINTE, UNE S1XIE ME;OU
uNE Ocrtave. On appelle T1erceun Accorddel’é-
tendu€ de trois degrez. QuaRrTE, celuy qui en oc-
cupe quatre. QUINTE, celuy qui va jufqu’d cinq, &
ainfi du refte, comme les Exemples cy-apresl'explique-
ront.

Un Accord de trois Notes peut étre compof¢ de deux
Tierces, ou d’une Tierce & d’une Quarte, ou d’une
Quinte & d’une quarte.

Un Accord de quatre Notes n’eft compol¢ ordinai-
rement que de deux Tierces & d'une Quarte.  Quel-
quefois il I'elt de trois Tierces, mais plus rarement.

Les Accords font platot dans les Baffes que dansles
Deflus, mais ils ne {fe touchent pas de la main droite,

des mémes doigts que de 1a main gauche. Dang
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~ Dansl'une & I'autre main, on appelle en termes de

Clavecm, LE POUCE, le premier doigt; celuy d’a-
pr::s, le fecond; celuy du milieu, le trmﬁemc, celuy
qui fuit, le quatrxémc, & le petit, le cinquiéme.,

EXEMPL'E ou DEEMONSTRATION,

De la nature des Accords, & des doigs qu'il fan: em-
ployer a les toucher.

Pour la main gauche.

Accards de deux Notes.

Ecs Chiffres marquent les doigts qu’il faut employer.
— - 1-
10—

Ticrce. Quarte.  Quinte, Sixncmc O&avc

Accords de trois INotes.

——-I--e——l
— \?-__... agall :” e __”ﬁ____. i
_—"-‘—".:.'}. ‘i —-—-4- ———~_§—-——-—- -.—---S. _———S. P BTE—

Deux Tierces. Tierce & (Qartc. Quinte & Quarte.

-—-——-I.... m— ——— —

®

e ——er i

Accords de quatre Notes.
s "—“ %:_—E
e — S a—— —
. .\ (S S
Deux Tierces & une Q__a rte. Trois Tierees.

Pour ]a main droite.

b

@:TZ’EQ i,
-2 9—26—39-1' 29-—1 e-l e-l-

Pour les grand es mains. Peur lespetites mains.
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Pour les grandes mains. Pour les petites mains.
pis el e -
@:j e ¢ e

Pour les grandes & les petites mains.

- Omnand il v a une feinte; Ceft-d-dire unDiéze ouun
Bé(rnlol , & lya Note haute de quelques Accords de 1a
main gauche, & a la Note bafle de quelques autres de
1a main droite, cela en change la poﬁnon des doigts.

EXEMPLE

e S A  TXRS D R
Main gafiche, grande ou petite.

--—l-l-l"‘-—_-"l_ e —
— —— _——H_—-——-—-—'—

. il Sl R JELS s el g = L ) (RN
@-——es——— T ez—EeZ—— g2——
Main droite, grande ou petite.

_-_-—-Ees'-— QS—ESES— e e

—— 5 — — O3V 4 —

Q44— BB, ol b fmesso coNintid) Al

: :EQE—ESZ%Z 2— .
+3 Main droitey grande ou petite.
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Mais quand la Note haute & 12 Note bafle des Aé.:.
cords ont chacune une feinte, ils fe touchent de lama-
niére que nous I’avons d’abord enfeigné; c'eft-i-dire ,
comme 1l n’y avoit aucune feinte.

Quand il y a des feintes dans le milieu des Accords,
ccla ne change rien non plus 4 la pofition des doigts. .

Il'y a des Paflages, qui n’étant point Accords, Je
deviennent par la maniére dont les Notes s'arrangent ,
& par la regle qui oblige d’en garder quelques-unes ,
julqu’d-ce que d’autres foient touchées ,' felon quil a
¢té enfeigné au Chapitre de la Liaifon. En ces occa-

fions, la pofition des doigts s’obferve comme dans les
Accords. '

EXAEMELE

Pour la main gafiche.

I

——%--——, e T—— P — S — — ——L- _H__-__'
4

__?.;Esf;'::'f'::xgr_: O SSea

phphep
. "“"_f ““'zi.‘“‘i"“' et

S Sk

-\ L ———

2= ?""’,‘H"“" S ?__:..__5 ....".H—-

Pour 1a main droite.
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Je ne multipliray pas ces Exemples davantage ; ce
feroit inutilement. Le bon {ens {eul {fuflit pour recon-
noitre ces paflages, quand ils {e prefenteront dans les
Piéces, & pour faire comprendre qu'ils peuvent €tre en
autant de maniéres qu'il y a de difterentesfortesd’ Ac-
cords.

Pour ce qui eft des paflages ou la main n'a qu'une
Note a toucher 4 1a fois, il n’y a qu'une {enleoccafion
ou les doigts saffujettiffent 4 la regle: Er c’eft quand il
y a beaucoup de Notes de fuite qui vont toljours en
montant ou en defcendant, par degrez {ucceflifs & non
interrompus. Alors on y employe les doigts , comme
ils font marquez dans I’Exemple qui fuit.

EXEMPLE

5 4
32323

e, — g TR e e ST

i T—

__'_.._:l
Main droite.

="l

—-2—1#- R P e SE—— - g - ————
43 ? 43 4

Main gaiiche.

En toute autre occafion on employe {es doigts com-
me on le juge 4 propos. Poyez les Remarques. Bien ou
mal, felon qu'on a de jugement & degout pourlacho-
{e. La commodité de celuy qui joite eft 1a premierere-
gle qu'il doit fuivre; 1a bonne graceeltla {econde. Cel-
le-cy confifte 4 tenir fes mains droites fur le Clavier
¢’clt-d-dire , ne penchant ny en dedans ny en dchirS’

| . ¢
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Les doigts courbez & tous rangez au méme niveaw,pris
fur la longueur du potice. Le poignet 4 la hauteur dy
coude; ce qui dépend du fiége qu’on prend. Nelevant
point les doigtstrop hauten jotiant, & n’appuyant point
auffi trop fort fur les Touches. |

CHAPITRE X X,

Des Agrémens en Géneral.

I le choix des doigts eft arbitraire dans le jeu du

Clavecin, celuy des Agrémens ne I'eft pas moins.
Le bon goit eft 13 {eule loy qu’on y doit fuivre. « Ce-
pendant il y a des Agrémens qui font comme effen-
ticls aux Piéces, & dont elles auroient peine d {e paf-
fer. Le plus confiderable de ceux-cy eft L2 T rE M-
BLEMENT; les autres font L8 PiNcE’, ’HArPEGE
& LE CovuLF : Mais quoy que ceux dont nous parle-
TONS apres ces quatre premiers ne {oient pas fi necef-
{aires, ny fi ufitez , ils ne laiffent pas de donner beau-
coup de grace aux Pi¢ces, & on auroit tort de les ne-

gliger.
CHAPLITRE XX

Du Tremblement.

LE Tremblement eft une agitation de deux Touches,
battués alternativement le plus également & le plus
promtement que I'on peut. 11 {e marque dans la Tabla-
ture, par une figure faite ainfi, wlaquelle fe met def-
fus ou deflous 1a Note qu’il faut trembler, felon qu’il
eft démontré dans ’Excmple cy-apres. La figure qui
marque le Tremblement, s’appelledansl’'ufageordinai-
re TREMBLEMENT comme luy ; ainfi que toutes les
autres figures qui marquent des Agrémens, portent lc

nom des Agrémens qu’elles defignent.
" | Com-
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Comme le Tremblement eft un battement alternatif
de deux Notes ou Touches, il en faut emprunter une
feconde pour le faire, puifqu’il n’eft jamais marqué que
fur une feule Note. La Note qu'on emprunte et toii-
jours 1a voifine en montant de celle qui eft marquée
d’un Tremblement: Par exemple > i C’eft la Note Ur
qui foit marquée, on empruntelaNoteRe, &l'onbat
alternativement & précipitamment les deux Touches
Re, Ur. |

On commence le Tremblement par 1a Note quon
emprunte, & on le finit par celle qui eft marquee.

Comme les Touches qu’on bat {font voifines, il faut
aufli que les doigts qui battent {oient voifins.

Les doigts qu'on employe aux Tremblemens font
pour 1a main droite, le troifiéme & le fecond, oule
quatriéme & le troifiéme; & pour la main gauche, le
premier & le fecond, ou le fecond & le troifieme.Voyez,
les Remargues.

Les Perfonnes qui commencent ont beaucoup plus
de peine a battre le Tremblement du quatriéme & du
troificme doigt de la main droite, que du troifiéme &
du fecond; de méme que de la main gauche ils le bat-
tent micux du fecond & du troifiéme, que du premier
& dufecond; & a caufle de celails négligentordinaire-
ment ces doigts qui leur font de la peine, & ne fefer-
vent que de ceux qu’ils remuént facilement. Mais if
faut exercer ¢également les uns & les autres, parcequ'ik
y a des occafions ou I'on eft obligé de fairele Tremble-
ment avec ces doigts difficiles; commeil y en a d’au-
tres ou I'on peut s’en difpenfer. Au refte nous ne par-
lerons point icy de ces occafions, la méthode nepou-
vant les déterminer précifément, & n’yayantquelebon
fens qui en puifle juger. -

La valeur de 1a Note fur laquelle le Tremblement ¢it
marque, regle la durée du battement : 11 eft plus long
fur une Ronde que fur une Blanche , & plus fur une
Blanche que fur une Noire, &c. Quand
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Quand le Tremblement doit étre long, il eft plus
beau de le battre lentement d’abord , & dene Je preflee
qu'i 12 fin; mais quand il eft courtildoit toiijours érre
promt.

Les doigts qui font le Tremblement ne doivent pas
refter en finiffant fur les deux Touches qu’ils ontbat-
tués. Celuy de la Touche empruntée doit demeurer
en lair; & celuy de la Note marquée demeurer fur elle
autant que {a valeur le peut permettre. Feme fers égale-
ment du mot de Note &' de celuy de Touche s pour exprimer
la méme chofe s en parlant des Agrémens.

D' MONSTATION DES T REMBLEMENS.

Main droite.

Maniére de les exprimer.

Do T— e —— S— — — — — —— e, e e s—

&= éﬁﬁm ________ =

Main gadche.
Maniere de les exprimer.

i pe— R e — I e e e ey ——

B S

Main gaiiche.
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Lorfqu’avec une Note tremblée il y 2 quelques an-
tres Notes 4 toucher, foit de la main qui faitle trem-
blement, ou de celle qui ne le fait pas: 1l faut frapper
ces autres Notes juftement en commencant le Tremble-
ment, ceft-a-dire, auffi-tot qu'on touche pour 1a pre-
miére fois la Note d’emprunt qui fert a faice le trem~
blement. 3

ExzsmMmPrLy, EXPRESSION)

W W

TR il

-9

Quand la Note marquée d’un Tremblement eft pré-
cédée ou fuivie danslaTablature d'une Note, undegré
plus haut, accompagnée d’unc Feinte, foit Diéze,foit
Pémol; il faut pour exprimer cc Tremblement,emprun«
ter {ur le Clavier 1a Feinte voifine, enmontantde cel-
le qui eft marquee. e
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Quoy qu'il y ait une Note ou deux entre laNotedo=
minée par une Feinte & le Tremblement, qui'la {uig
ou qui la précéde un degré plus bas 4, B, C, D, cy=
aprez» on ne laiffe pas d’emprunter la Feinte pour fai-
re Je Tremblement; parce que I'oteille ne {gauroit le
fupporter fans cette Feinte, un moment apres I'avoir
entendu€, on un moment devant que de 'entendre,

On fait encore le Tremblement avec 1a Feinre, ins
dépendamment de ce qui {uit ou qui précéde; quand
la figure qui le marque eft accompagnée d'une Feinte.
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EXeEMPLE ExprESsioN,

v

BHe TP

Il n’eft pas ordinaire que les figures qui marquentle
Tremblement, foient ainfi furchargées d’une Feinte;
mais quand cela arrive, ceft plutot un Bémol qu’un
Diéze.

Dans les Piéces tranfpofées, tous les Tremblemens
{e font avec la Feinte. Lor{qu’ils fe font fur des Notes,
dont la place eft un degré plus bas que celles qui font
dominées par les Feintes: Ainfi dans une Piéce tranf-
poféc par Diézes, le Tremblement d’un M1 {e fait avec
le Fa D1s’ze & non avec le F a naturel; parceque les
F A ctant dominez par le Di¢ze, toutes les fois qu’on
touche un Fa, foit comme Note eflenticlle, ou com-
me Note empruntée, on doit toucher le Fo DirzE.
De mcme dans les Piéces tranfpofées par Bémol, le
Tremblement d’un L a {e fait avec les S1 Be'moL, &
non avec le St naturel, a caufequelesS1 font dominez
par le Bemol.

Il y a une exception a cette regle, & elle arrive lorf-
que lc Tremblement eft précédé ou fuivi d’une Noteun
degre plus haut marquée d’une Feinte qui fufpende la
domination de la premiére, & remette la Note au na-
turel : Par exemple.

Lor{que dans une Pi¢ce tranfpofée par Diéze, il fe
trouve un Fa marqué d’un Bémol, lequel {ufpend en
cette occafion la domination du Diéze, felon quenous
Pavons dit au Chapitre X VIII. Si ce Fa eft{uiviou
précédé d’'un M1, qu’on doive trembler; le Tremble-
ment de cc M1 {e feraavecle Fa naTtureL, &non

avec
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avec le FA Dirze, d caufe queleF a pour ce moment
1d, n’eft plus dominé par le Diéze.

Par la méme raifon, lorfque dansles Piéces tran{po-
fées par Bémol, il fe trouve quelque Dieze ou quelque
Béquarre qui {ufpende la domination du Bémol, {elon
leeméme Chapitre X VIII. Si cette Note remife au
naturel eft fuivie ou précédée d’une Note un dégré plus
bas, marquée d'un Tremblement; il fe fera en cette
occafion, comme {1 la Piéce n’étoit point tranfpofée :
parce que la tranfpofition eft fufpendué pour ce moment
1a.
Quand il y auroit une Note ou'deux entre 1a Feinte
qui {ufpend la tranfpofition & la Note qu'il faut trem-
bler, on n’en feroit pasmoins le Tremblement de 1a ma-
niére que nous venons de ledire; conformémenta I’E-
xemple cy-devant. .

En quelque Piéce que ce pniffe étre tranfpofée ou
non tran{pofée, le Tremblement d’une Note marquée
d’une Feinte, fe fait tonijours avec a voifine naturelle,
& non avec {a voifine feinte comme elle. Parexemple,
le Tremblement d’'un Fa Di1g’sk fe fait avec le SoL
NATUREL & non avec le Sor Di1e’ze. Celuy d’un
Ur Dix'zeavecle Re NaTURSL, & ainfi des au-
tres.

EXEMPLE. EXPRESSION.
gt
e R . -l-" — ——. — o e e gy e st M e SpE— _—

Mais il y a une occafion ou le Tremblement d’un

FaDre'ze{e fait avecleSor D1g’ze, Etc'eft quand
par quelques-unes des regles dont nous avons parlé cy-
devant, - le SoL eft aufli dominé par un Diéze.

| G 3 Fx.
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 EXEMPLE.  EXPRESSION:
_ W}KE_W_! _____ _%E_ﬁﬁ w2 % 9/ % o
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Dans les Piéces o I'Ur, le Fa, & le Soi font do-
minez de Diczesy, comme en ce dernier Exemple; il
faur roujours faire le Tremblement d'un Fa Dig’ze
avec leSor Dir'ze, a moins que Je Tremblement du
F a ne fut précédé ou fuivi d’'un Sor-dediézé 'pour hn
moment ; ainfi que nous 'avons tant de fois répété
dans les regles précédentes. |

Mais pour dé¢barrafier 'efprit du Le&eur, de tout
ce qui vient d’ctre dit, au fujet du Tremblement; jo
vais .€n ramafler la fubftance en deux rdgles, qui com-
prendront tolit ¢e gu’on en pout enfeigner. '

1. Le Tremblement, :pour ce qui regardel’emprunt,
{e regle toujours fur la nature de la Note {a voifmesen
montant. Si par les loix du Made cétre Note eft un
Dix’zg, le Tremblément {e fait avec un Dig’zx. Si
clle eft un BEMaL, il fe fait avecun Bemor, & {3
elle eft naturelle, il fe fait avec une Touche naturelle.
Voila la grande & infaillible regle du Tremblement.
La {econde n’eft pas moins confiderable, quoy qu’elle
ne.] foit que I'exception de cette premiére qui eft géné-
raic.

2. En quelque occafion que ce puifle étre, dansles
Picces tranfpofées par Bémol ou par Diéze ; ou dans
celles qui n'ont aucune tranfpofition ; le Tremblement
pour ce qui regarde 'emprunt, fe regle totijours {ur Ia
nature de la Note qui le précéde , ou qui le fuit dans
la Tablature , pourvii que cette Note qui précéde ou

qui {uit, {oit un degré plus haut que celle qu’il faut.
o Rl e el R _
11
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f fuffc epcendre ces deux regls, pour feavoi
tout ce qui concerne le Tremblement; mais fouve-

nez-vous que la premicre eft la regle générale; & la
feconde la regle particuliére, & I'exception a la géne-
Je me fuis un peu étendu fur les regles du Tremble-

r -

ment, parce quecet agrément bien explique, rend 'in=
telligence des autres beaucoup plus aifee. |

.

[ 4

Les autres Agrémens fe font comme le Tremble-
ment , €0 ajofitant anx, Notes qui font marquées pour
cela, d’autres Notes qul ne font pas écrites dans la Ta-
blature. Ainfi 1l {‘gﬁ:"a de marquer icy toutes les figu-
res qui defignent des Agrémens, &d’expliquer pardgs
Notes comment il les faut exprimer. Mais avant que
d’entrer dans ce dénombrement, je parleray premicre-
ment des diyerfes {ortes de Tremblemens qu’on peut fai-
T -

Monfieur d’Anglebert en diftingue cinq, qui font
expliquez avec d’autres ._@’g{rémqh‘s de fon invention,
dans le Livre de Piéces qu'il a donné au Public. J'ay
recueilli icy tons ces Agrémens, ainfi que ceux desays
tres Maitres qui ont fait graver lears Ouvra es. Voicy les
cinq Tremblemens de M. d”Anglebert. ~ Le Trembie-
ment SIMPLE, gui it celuy dont nous avons donné
Jes Regles an commencement de cc‘Cb?iitth-e Trem-
blement arpUYE’, qui confifte d toucher une fois Iz
Note qu'on gmprunte pour le faire, avant que de'le
commencer. 11appelle le trojfiéme & le quatricme C A~
peNcE, & donne au cinquiéme lenomde Trz M3 Lz~
meNT & Pance’toutdla fois,. 0 s
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DE'MONSTR ATION des figures qui marquent lei
diverfes fJortes de Tremblemens [elon My, d° Anglebert.

IR Bkl A2, i+ B itleid It 100 _
e s - “ixEFE
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 Tremblement imple. Tremblement appuyé, Cadence.
ﬂ:

Maniére d exprimer ces divers Tremblemens.

el Hﬁmi w
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Autre Cadence, Tremblement & Pincé,

T TR T e —

Mr. Nivers fait mention de trois differens Tremble-
~mens. Il nomme le premier;, AGre’menT. Le fe-
cond, Capence; Et le trmﬁcme, Dous Le Ca-
peNcE, ]l les defigne & les exprime en 1a maniere {ui-
vante, |

———— | —— | Rt o] SR
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Démonfiration des Tremblemens s felow My. Nivers,

7 W W
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Agrement, Cadence. Double Cadence.

Manicre de les exprimer.

AN

Agrément, Cadence. Double Cadence.

Le Tremblement que Mr. Nivers appellé AGRE =
MENT; cft 1a méme chofe que ce que les autres Mai-
tres appellent PiNnce’; comme on verra dans la {uite,
excepte qu’il le commence par la Note qu'on emprune
tc,i & que les autres le commencent par 1a Note eflen-
ticlle.

Ce qu’il appelle Dousie Capexce, eft le mcme
Agrément que ce que Mr. d’ Anglebert appelle T rE M~
»LeMENT & Pince’. Ainfi il n’y a rien de different
entre les Agrémens de ces deux Maitres, quelesnoms
& la maniére de les marquer {ur le papier.

Mr; de Chambonniéres & Mr. le Begue, ne connoif-

. fent qu’une forte de Tremblement, qui eft celuy dont

nous avons parlé d’abord, & que Mr.d’ Anglebert ap-

- pelle simpre. 1ls le marquent tous deux par cette fi-

gure /.

CHA:
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- ot

CHAPITRE X‘CII
De{a Double Cadence.

.CO ume beaucoup de Perfonnes nomment le Trem-
blement C.apENCE, je mettray laDousLe Ca-
DENCE 4 la fuite de ce premier Agrément, quoy que
je me fufle d’aberd propofé d’en placer le Chapntrc ail-
Jeurs.

- -La double Cadence fe marque & s'exprime en lama-
niére qm fuit.

Double Cadence, .| Maniére de P'exprimer.

La double Cadenceelt ordmalrc'nent fume du quﬁ-
blement. Y _

EXEMPLE 'E-XPRgss;p;g_. |

g=t “:;%@w

Mais quand le Trcmblcmcnt ne 1a {uit pas, cllefe
fait de cette manicre,
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EXEMPLE. EXPRESSION.

ExPRESS1ION,
de 1a Tierce.

Ces deux derniéres maniéres font de lmvemmn d:
M. d’ Anglebert ; mais la premicre eft pratiquéedetout
le morides& fut, je ceoy - inventée par Mr.-de-Gham-

bonniéres. P

CHAPITRE XX"II‘I
Dquce

R. & Anglebert diftingue trois fortes de Pincez ,
qu’il defigne par ces marques.

Chuttc & Pmcc
Dans
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Dans I' Agrément qui s’appelle icy CHuTTE& Py s
ct’, la premiére Note n’eft pas eflentielle. Ellen'eft-13
que pour marquer, qu'on ne fait cet Agrément que
quand la Note qui précéde eft un degré plus bas. _

Cette Cunurre & PincE’ eft 1a méme chofe que ce
que Mr. Nivers appelle fimplement A GRe’ M nT,

Il faut remarquer que des deux premiers Pincpz
qui font dans 'Exemple cy-devant le premier €tant plus
court, & moins figuré que le fecond, convient mieux
aux Notes bréves, & que I'autrecft pour les Notes lon-

es.
suM". de Chambonniére & Mr. le Begue, ne parlent
que d’une forte de Pincé, qu'ilsdefignent tous deux par
cette marque & quiils expriment comme I'Exemple
cy-deflous Pexpofe.

EXEMPLE.  EXPRESSION.

CHAPITRE XXI1IV
Du Port de Voix.

LE Port de Voix n’eft pas un des moindres Agré-
mens du Clavecin, quoy que tous les Maitres n’en
faffent pas mention. Mr. d’Anglebert en connoitde
deux fortes, I'un qui fe fait en montant, & I'autre en
defcendant. 1l Jes marque & les exprime comme il eft
dcmontré dans I’Exemple fuivant.

Ex-
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ExemrLeduPortde Voix. Expression.

En montant, ¢ndefcendant. Enmontant, en defcendant.

Ce trait de plume ~ tir¢ fur les Notes dans I'ex-
preflion du Port de Voix, eft une liaifon qui fignific
qu’il faut couler ces Notes-1a; c’eft-a-dire qu'il nefaut
pas lever les doigts en les touchant, mais attendre que
la feconde des deux Notes foit touchée, pour lever le
doigt qui a touché 1a premiére.

La regle du Port de voix eft qu'ondoit toucher deux
fois au lien d’une, la Note qui précéde celle qu'accom-
pagne la figure qui defigne cet Agrément, quand cette
Note précédente eft un degré plus bas ou plushaut que
la Note marquée. Ceft en cela que confifte le Port de
Voix; mais 1l n’eft pas bien decidé fi c’eft {urlavaleur
de la Note marquée que fe doit prendre cette feconde,
ou fi C’eft fur Ja valeur de la Note précédente. De la
manicre dont Mr. d’Anglebert I'exprime, elle{eprend
fur 1a Note marquée, mais je doute que ce foit-la la
meilleure maniere d'exprimer le Port de Voix dans les
Pieces de Clavecin. Je {cais que cette maniére convient
tout-d-fait aux Chanfons; mais je trouve qu'il y apeu
d’occafions ou elle foit propre aux Piéces, & quecclle
qui prend cette feconde Note {ur la précédente , elt
beaucoup plus convenable. C’eft donc de la facon qui

{uit, que je voudrois exprimer les Ports de Voix cy-
devant.

Exa
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EXEMPLE.  EXPRESSION.

_-:::;“‘33:::: %—;ﬁ_f :—-" -*-*; ;:

En montant, cn defecendant. Enmontant,en defcendant

A I'égard des figures qui peuvent marquer le Port
de Voix, celle dont Mr. d’ Anglebert ufe cft bonne ;
mais vous devez remarquer qu’eile eft faite comme cel-
Ie dont il defigne le Pincé, & qu’il n’y a d’autre diffe-
rence entre elles, {inon que celle du Port de Voix eft
devant la Note qu'elle cara&erife, & celle du Pincé
apres. Il les met quelquefois toutes deux enfemble, &
pour lors elles de? 1ignent un Port de Voix, & unPincg
tout 2 la fois pour la méme Note. C'efl ce qu’il appel-
Ic Chutte & Pince; car 1l nomme le Port de Voix quel-
quefois Chutte.

Mr. de Chambonniére ne connoit que le Port de
Voix qui f{e fait en montant, & il le marque par ung
Croix.

EXEMPLE EXPRESSION.

Mr. d’Anglebert n’explique point comment il faut
faire le Port de Voix, quand la Note qui le préeéde
n'eft pas {ur le degré prochain de la Note marquée.Ce-
pendant on trouve dans {es Piéces des Port de Voix for
des Notes, dont la prc.ccdcnte eft furun degré éloigné,
Pour fuppléer d ce qu’il a obmis, & faire fur ce fujet
toutes les remarques neceflaires, nous dirons qu'il faut

diftinguer trois fortes de Port de Voix; le Po;;_ de
olX
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Voix simpLe, le Port de Voix aApPuYe’, & le De-
my Port de Vorx. Hs fe pratiqueént tous trois en def-
cendant; mais €n montant on n'ufe que du s1MPLE,
& de celuy qu'on appelle APPUYE. il

Des Port de Voix en deﬁemfnnt

¥.e Port de Voix srMpii fe-fait en touchant deux
fois au lieu d’une 1a Note-qui precéde celle quieft mar-
quée pour cela, fuppofé que cette Note qui préccde ne
{oit qu'un degré plus haut que la Note marquée. Pour
cette Note qui précéde, elle'n’eft jamais {ur le méme
degré, & eft todjours croche ou noire. |
 Le Port 'de Voix app uye’ fe fait en touchant trois
fors la Note qui précéde, & qui n'eft qu'un degre plus
haut. Cette forte de Port de Voix ne fied bien qu'aux
Piéces qui fe jouént lentement, & que quand la Note
qui précéde eft noire & non croche.
-~ Quand la Note qui précéde eft- deux degrez plus haut
que la Note marquée, ce n'eft plus elle qu'on touche
deux fois pour exprimer le Port de Voix; mais celle
dont la place eft entre cctte Note précédente & laNo-
te marquée; & c’eft alors un emprunt qu'on fait com-
me pour le Tremblement. I'Exemple en cit cy-apres.
En ces occafions, le Port de Voix eft toiijours s1:-
PLE, celuy qu'on appelle APPUYE’ 0’y feroit pas bien.

Le demy Port de Voix ne {e fait non plus qu'en une
{eule occafion, & c’eft en celle dont nous venons de
parler; c'eft-d-dire, quand la Note qui precéde cfk
deux deorez plus haunt. Il confifte a toucher la Note
qu'ost emprunie une fois feulement. Voyez en 'Exem-
ple cy-aprés. Celuy-cy me fied bien que dansles Picces
4 deux temps.legers, comme dans les Rigaudons, &
les Airs qu en imitent le mouvement,

Ex-
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EXEMPLE
Des Ports de Voix en defcendan:.

Port de Voix imple. Autre P.deV.appuyé. Demy Port de Voix.

Maniére de les exprimer.

Portde Voix fimple. Autre  P.de Vappuyé. Demy Port de Voix.

Des Ports de Voix en montant.

Le demy Port de Voix ne {e pratique point en mon-
tant, comme j'ay déja dit: Il n’y a que lesdeux autres,
lefquels {e font avec les mémes obfervations qu'en def-
cendant.

EXEMPLE EXPRESSION.
N

GEI=ICTEi ek

Portde Voix fimple. Port de Voix appuye. Port de Voix fimple. Portde Voix app.

Le Port de Voix appuy€ a plus de grace en montant
qu'en defcendant:mais il faut totijours fe fouvenir,qu'il
n’eft beau que dans les Piécesgraves, & quandlaNote
qui precédé elt une noire.

Je ne remarque point qu'aucun Maitre fafle de Port

de Voix {ur une Norte, dont la précédente foit df;-iux
‘ .
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degrez plus bas; auffi n’auroit-il pas beaucoup de gra-
ce en cette occafion. LePincéy fiéroit beaucoup mieux,
& fur tout celuy que Mr. d’Anglebert appelle Chutre-
& Pincé, qui eft un compof¢ du Port de Voix & da

Pincé.
CHAPITRE XXV ,
Du Coule.

T O s les Maitres ne font mentioti‘que dun {eul
CovulLf', qui eft celuy qui {e fait fur une Tierce
en montant : Mais Mr. d’Anglebert , qui diverfifie
beaucoup les Agrémens, enfeigne fix ou{eptfortesde
Coulez. Le premier eft celuy qui fe fait fur une Tier-
ce, & que tout le monde pratique. Ilconfifted toucher
la plus baffe des deux Notes de Ia Tierce avant 1a plus
haute, & en paffant de 1a plus baffed la plus haute,tou-
cher auffi celle dont la place eft entre lesdeux: quittant
cette Note du milicu apres Favoir touchée, & ne re-
ftant que fur les deux Notes de la Tierce.

EXEMPLE. EXPRESSION.

T e —— T — oy

Coulé

Le doigt qui a touché 1a Note D, doitfetrouverem:
Vair 4 la fin du Coulé, & !'on ne doit refter que fur
C & £, autant que la valeur des Notes de 1a Tiercele
demande.

Tous les Maitres marquent le Coulé dans Iz Tabla-
ture, par une petite ligne tirée en montantentre les deux
Notes, commeon le voitdans " Exemple cy-deflus;mais

H g - Mr.
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e

Mrd’ Anglebert le defigne par cette autre = =
marque s,

Le méme Coulé fe peut faire fur une Quarte,en tou-
chant de méme la plus bafle des deux Notes 12 premié-
re, & enfuite la feconde, touchant en paflantlesdeux
qui en rempliffent 'intervalle; ces deux-cy fe doivent
licher 4 la fin gu Coulé, parcequ’elles nefont que No-
tes empruntées, & on ne doit refter que fur les deux
.- qui?mporfn; 12 Quarte, autant que leur valeur le de-
mande.

EXEMPLE. EXPRESSION.

g ~—

Le fecond Conlé, dont parle Mr d’ Angiebert, eft
tout pareil au premier ; car il fe fait de méme {ur une
Tierce, & avec cette feule difference qu'il fe fait en
defcendant, au lieu que le premier {e fait en montant.

EXEMPLE. EXPRESSION.

— —— e, i P | s ittt
7 g RESVEE. NS (Al el s
i S "= it —rtF =t e ‘. s T S— i o e — —  — —

La marque placée apres 1a Tierce, eft ¢e qui defigne
qu'il faut commencer le Coulé par en haut. Quand clle
cft devant , on le commence par en bas.

Le troifieme ‘Coulé {e fait fur deux Notes de fuite,
dont 1a feconde eft plus étevée de deux degrez que la
premicre, Il fe faic comme celuy de la Ticrce, excepté

qu'a-
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qu'aprés avoir touché la premiére Note, on la répéte
pour coulér 4 1a feconde, en paffant comme dans Je
Coulé de la Tierce , par la Note qui fe trotve entré
deux. ‘

EXEMPLE. EXPRESSION:

~ Les doigts qui ont touchéz les Notes empruntées C,
D, fe dotvent trouver en Yair 4 1a fin du Coulé ; &

'on ne doit refter que {fur la Note £, autant que fava-

Jeur le demande. p L 2 |

Le quatriéme Coulé fe fait aufli fur deux Notes de
fuite; mais dont 1a feconde ¢ft trois degrez pluséleveéd
que la premiére. A cela prés; il s'exprime comme Je
précédent; c’eft-d-dire en repétant la premiére Note,
dpres que {a valeur eft expirée, pour couler {ubtilemeng

4 la feconde, paflant par toutes celles qui fe trouvent

éntre deux,
EXEMPLE. EXPRESSION.

I S, S— S— — = i m— ] ey B D e pmms =i e WD ——— — * — oy
— i — — — e m— e e e — ’ - Fm—
e — ——— | —— e T i —— | m——— e —— —— | e,
R — — e —— —— A — —— e ——— — —— " S gt
e (T
L &

~ = S
On lache 4 la fin du Coulé toutes les Notes quon 3
empruntées pour le faire , & on ne refte que fur Ia dere
niére, autant que {a valeur l¢ demande. ,
Le ¢inquiéme Coulé fe fait encare {ur deux Notes
de fujte, & 2 méme diftance que le précédent : Mais
pour Pexprimer, on né répete pas la premiére Nore
comme dans ccloy-1d. On le commence au fecond de-
ere. . H > Ex.



116 LES PRINCIPES

EXEMPLE. EXPRESSION.

5, i .
Il taut, comme dans tous les autres, lacher 4 12 fin

les Notes empruntées, & ne garder que celle quieftef-
{entielle, autant que {a valeur le demande.

Ces trois dernicres fortes de Coulez neconviennent™

qu'aux Piées graves; & c’eft pour cela que les Exem-
ples en font donnez par des Blanches.
- M-« d’Anglebert, qui eft 'inventeur decestrois der-
niers Coulez, les defigne tous par l1a méme marque;en
quoy il me femble avoir fait une efpéce de méprife:car
ces Coulez s’exprimant differemment, {ur tout le fecond
& le troifiéme; ce n'eft pas s’expliquer affez, que de
les marquer tous de la méme facon. C'eft embarraffer
un Ecolier, qui, voyant cette marque entre deux No-
tes, ne pourra diftinguer quel Coulé il doit faireen cet
endroit-1d, n’'¢tant pas encore capable de juger lequel
y convient le mieux; Et I'on ne doit laiffer aucun dou-
te dans 'efprit de ceux qu'on inftruit. Il {eroit denc
peut-ctre plus 2 propos de marquer toute forte de Cou-
Jé, cxcepté celuy de la Tierce, par unepetite ligné,ti-
rée {ur les degrez des Notes qu’on doit emprunter pour
le faire, en cette forte.

EAEMELE.

@'— :‘:’_":%';_%:7.— __;{-
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Cette maniére de marquer les Coulez leveroit les fcru-
pules des Ecoliers, parce qu'ils connoitroient par les
degrez qu’occuperoit la petite ligne, combien de No-
tes ils doivent emprunter, & ou ils les dojvent emprun-
ter. _
- Cette petite ligne feroit méme fort propre d exprimer
toute forte d’Agrément, {i I'on en vouloitaccepter 'u-
fage. Car-il.n’y auroit qu'a la faire pafler par tous les
degrez des Notes qu’il faut emprunter pour faire I' Agré-
ment : Comme par exemple, pour defigner une double
Cadence, on la marqueroit ainfi.

ExeMpPLE, ExPrRESS10N
%_____ Mol o (2O <0 SO )
Py e — . e a— e et et c — e e — e

.Dounble Cadence. . Double Cadence.

Mais j’ay dé¢ja dit, qu’on ¢toit libre fur le choix des
Agréniens, & {ur 1a mani¢re de lesmarquerdanslaTa-
blature : C’eft pourquoy je ne fais que propofer cecy fim-
plement, {ans prétendre qu’on foitobligé de m’en croi-
re, me refervant 4 moy feul 'ufage de ces marques
dans les Pi¢ces quej'écris, pourles Perfonnesd quijay
Fhonneur d’enfeigner. Cette petite ligne me fert affez
commodément, {ur tout 2 marquer certains Coulez qui
me font particulters’, & qui ne font ce me {femble pas
mal, aux endroits ou jelesemploye; comme par exems-
ple en celuy-cy. |

il =

.....
| ;
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on regle 12 durée des Notes qu on emprunte fur la va-
Jeur de Ia Note marquée. =~
Les deux autres Coulez quenfeigne Mt d’ Angle-
bcrt, {c font tous deux de la méme maniére, excepté
que l'un fe fait fur une Tierce, & Vautre fur une Note
cule. Il I¢s appelle des Chutgcs, & les marque, &ex-
przme de cette forte.

ExEMPLE. Expnsssxom

-—E&, s
R

B —— i — -—1'_-

11 faut tofijours fefou venir qu'sh lichedla ﬁn les No-
tes cmpruntccs, & qu’on ne gatde que les Eﬁeﬁtxelles.
autant que leur valeut le demande.

CHAPITRE ‘K‘CVI
DeLHarpege

L’Acnn MENT qu'on appelchARPEGE ou Har-
PEGEMENT, confifte 4 {eparer les Notes ¢’un Ac-
cord, au lieu de les toucher toutes enfemble, felonque
I'enfeigne le Chapitre des Parties. Ily enadedeux for-
toss lHARPEGn SIMPLE, qul fe fait cn {éparant feu-

~ lement
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&

lerhient les Notes de I'Accord; & "HARPEGE’ F16 U-
RE’, dans lequel on emprunte d’autres Notes que cel-
les de I’Accord pour luy donner plus d’agrement.
I’Hamrrece stmprE {¢ fait {ur les Accords de
denx, de trois & de quatre Notes:Maisle Ficunre’
fe fait {eulement fiur les Accords de trois & de quatre
Notes. '
Maniére de mapquer les Happégez. fimples dans la Tablature.

Sur deux Notes, Sur trois Notes.  Sar quatre Notcs.

l  Maniére de les exprimer.

e
?ﬁ}éf

Les Harpegez {e commencent par en bas ou par en
haut, fclon que la figure qui les marque eft placce au
bas ou au hagt de ' Accord. ,

Dans 'Harpegé, foit siMpLre, foit FIGURE', s
doigts fe doivent appliquer {urles Touches avecune tei-
le agilité, qu'il pe paroifle entre Jes Notes aucone in-
tervalle fenfible, qui altere ou rompe la Mefure de la
Pidoe. On en peut neanmoins encepter 1'Harpegé qul
fe fait {ur un Accord de deux Wortesscar quand iy en
a plafieurs de fuite, les Notes ont plus de grased'ctre
{eparéesfenfiblement , entelle fortememe que les fccon-
des foient réduitesd la moitié de leur valeur.

H .4; Ex-
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EXEMPLE

EXPRESSION.
f: Y f v
oot A § 1%" X E{Z_I 2 ¥ 2 P S
S

M:. A'Anglebert ne defigne pasfes Harpegez parles
marques qui font dans les Exemples cy-deflus; mais
par une petite ligne tirée en biais dans la quede d’'une
des Notes de I'Accord,

oy, T ——_I—
A ——

Ft cette maniére de marquer les Harpegez devroit étre
refer¢e 3 toute autre, parce qu'elle embarrafle moins
la Tablature. | '

Des Harpegez. figurez.

Les Harpegez r1curez {fefontcommeles siMPLES
pat la {éparation des Notes, & outre cela par 'emprunt
de quelques autres. Il y en 2 oul'on n’emprunte qu'upe
Mote, & d’autres ot lon en emprunte deux,

Ma-
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Maniére de marquer I Harf;egé fouré.

> i
] = ——— ey
— e Teaba

- A ——

-
——

— s
T L e m— i B A

Avecune Note d’emprunt, Avecdeux Notes d’emprunt.

Maniére de I'exprimer.

—

=

e A e S
. A—
——
e ——

e —

On doit licher i la fin de’Harpegé toutes les Notes
empruntées, & ne garder que les eflenticlles, autant
que-leur valeur le demande. 4

L’Harpege figuré fe commence prefque totijourspar
en bas; mais quand il {e doit commencer par en haut,
il a dans la quene de la Note 13 plus €levée, la petite
Jigne'qui tombe en biaifant de gauche 2 droite.,

EXEMPLE. EXPRESSION.

Avec deux Notes d'tmprunt-
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Quand I’Accord eft de quatre Notes, il ne peut y
avoir qu'une Note d'emprunt dans 'Harpegeé figur.

EXEMPLE.  EXPRESSION.

La pofition de doigts qui convient le migux aux Har-
peeez figurczs elt celle qui cit enfeignée au Chapitre
X1X. pour ies petites mains, Les emprunts qu’il faut
faire, ne permettent pasd’y employer ceux qui font mar-
quez pour les grandes. -

CHAPITRE XXVIL
E dernier Agtément, dont parle Mr &’ Anglebert,
—~eft un Agrément qu'il appelle Deracuzs’. IIie
fait devant un Tremblement ou un Pincé; & confifte
-4 marquer un petit Silence entre ie Tremblement oule
Pmecé, & la Note qui les précéde; cc,%i {e fait en
diminuant quelque peu 1a valeur de cette Note précé-

EXPRESSION.

La pratique de ce Détaché eft fort neceflaire dans
~d¢ certaines Piéces d’unmonvementgay , particulicre-
~ment locfgue la Note qui précéde le Tremblemept eft
“np Jegré plus haut, & celie qui préogde e i?iﬂféﬂnnﬁ
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degré plus bas. Il n'a pas mauvaife grace non plus en
d’autres Piéces & en d’autres occafions; mais c’eft an
bon goiit 4 juger des endroits ou il faut employer. -

CHAPITRE XXVIIL
De L' Afpiration. |

- Ce'dernier Agrément, j'en ajoiiteray encore un
£ A antre, que j'appelle AspiraTioN; lequel confi«
fte 3 toucher trés vire une feule Note qi’on n’emprun<
te qu'une {enle fois. Il fe marque & s'exprime decette

{orte. -

Marque de I Afpiration. Maniére de I exprimer.
o/

———

_._-.-—.—--- A-——-I- Y VAN | V SR————— ——H--—- -V
'ﬁ:ﬁ&i&!z t{ti@i giﬂi}:ﬁ s
La marque qui defigne ' Afpiration {e met tohjours
aprés 1a Note qu'on doit afpirer; Quand cette mar-
que a la pointe en haut, on emprunte 1a Note voifine
en montant; comme pour le Tremblement; Et quand
¢lle a 1a pointe en bass Ja Note voifine en defcendant
¢comme pour le Pincé; ce que I'Exemple ¢y-defusdé-
montre. . _ : s
Voila les Agrémens qui {font ¢n ufage parmiles Pern

{onnes qui touchent le mieux le Clavecin. .
Aprés avoir appris 4 lesconnoitreicy, onpourrales
Frariquer en toutes Jes occafions ou I'on trouveraqu'ils
eroat a propos:car, comme je I'ay dit tant defoisson
¢lt extrémement librg {ur l¢ choix des Agrémens; &
daus les Picces qu'on étudics on peut sb faire aux-ens
droits méme au ils ‘ne {ont pas marquez; retrancher
¢eux qui y fonty fi V'on trouve qu'ils nq fiént pas bien
8 la Piéces & y en gjolter d'autres 4 {on gré.On pent
_= | mc-
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méme, fi 'on veut, negliger tous ceux que j'ay enfei-
gnez icy (excepté fenlement les effentiels) & en compo-
fer. {foy-méme de nouveaux felon fon gout, fil'onfe
croit capable d’en inventer de plus beaux; maisilfaut
cependant prendre garde a ne {e pas donner trop deli-
berté {ur ce {vjet, {ur-toutdansle commencement; de
peur qu'en voulant ra_ﬁncr trop tot, on ne gitit ce
qu'on voudroit embellir: C'eft pourquoy il eft bon, &
- meme neceflaire, de s'affujettir d’abord aux Agrémens
des autres, & de ne les faire qu'aux endroitsou ilsfont
marquez dans les Pieces, julqu’d-ce qu'on foit aflez
fort, pour juger fans {e tromper, que d’autres n’y fe
ront point demal. Ondoitétre perfuadé, quelquebon
goit qu'on ait pour le Clavecin, que fi 'on n’aquefix
mois d’exercice, on ne pent pas f1 bien difcerner ce qui
donfie de la grace au Jeu, que ceux qui ontpratiquéle
Métier pendant vingt ou trente Ans, & quiontacquis
par cette longue experience, une connoiflance plusfirg
de ce qui peut embellir leur Art. On fuivradonc, fi
Fon m'en croit, les Agrémens que j'enfeigne en ce Li=
vre, & que je propofe avec d’autant plus de liberté,
giic j’2y peu d’interét qu'on les fuive, y en ayant trés
peu qu: foient de moy ; & tout lereftectant des plus cé-
Iébres Maitres que notre Siécle ait produit, ce qui feul
peut {uffire 4 leur donner de l'authorité.. Mais ce qu’il
y a de ficheux en cecy, elt qu'on ne comprendra ja-
mais bien comment il taut exprimer tous ces Agrémens;

arce qu’il n'cft pas poffible de le bien expliquer par
écrit, 4 caufe-que la maniére de les exprimer change,
felon les Piéces ol on les employe. Et je ne puis que
dire icy en générals Que jamais les Agrémens ne doivent
alterer le Chant s ny la Mefure de la Piéce. Qu’ainfi dans
Jes Picces d'un Mouvement gay s les Coulex, @ les Harpegez
doivent pafler plus vite que quand le Mouvement eft lent :
Ou'il ne faut jamais [e preffer pour faire un Agrément »
guelque vite qu'il doive paffer : Qu'il faut prendrefon nmp;,
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préparer [es doigts, ¢ Féxécuter avec hardiefle & liberte.

Mais tout cela, ny tout ce que je pourrois dire de
plus, ne feroit point aflez entendre une chofe dont le
bon goiit eft le feul arbitre. Il importe cependant beau-
coup de {cavoir bien éxécuter les Agrémens; car fans
cela; ils défigurent les Piéces au lieu d’en augmenter
la beauté, & il vaudroit mieux n'en point faire du tout
que de les faire mal : Maisle parti qu’il yaaprendre en
cecy > eft de fe les faire montrer une fois ou deux par
quelque Maitre qui les entende bien, avant que d’en-
treprendre de les mettre en ufage. e

Dans tous les Agrémens, laquantité de Notesqu'on
doit emprunter pour les faire, & la quantité de fois
qu'on les doittoucher{ontlimitees, excepté feulement
dans le Tremblement, dont on faitlebattement le plus
vite que I'on peut; & plus on le fait vite, plusilyen-
tre de Notes.

Tous les Agrémens en général fuivent la regle du
Tremblement, a I'égard des Notes qu’on emprunte
pour les faire; c’cft-a-dire qu’on émprunte tantot des
Feintes, & rantot des Touches naturelles, felon que
le Mode ou quelque occafion particuliére le demande.
Relifez le Chapitre du Tremblement; tout ce qui eft
dit a ce {njet, rouchant 'emprunt, convient atousles
autres Agrémens.

¥ 1 N.
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REMARQUES

SUR QUELQUES ENDROITS DE CE7
OUVPRAGE.

Le nombre des Lignes elfentielles de I Echelle ff fixé a cing.

C E nombre n’eft pas l¢e méme dans toutes les Tabla-
tures; Celles du Clavecin, du Violon, dela Vio-
le; du Haut-Bois, de la Flite, & de la Mufique vo-
cale, n’ont a la verite que cinq lignes eflenticlles : Mais
celles du Theorbe & du Luth en ont fix, & celle du
Plein-Chant n’en a que quatre.

Cette pluralité de Clefs , é’c.

11 eft certain que la pluralité des Clefs & la variation
de leur pofition eft ce qu’il y a de plus embaraffant
dans 1a Tablature; & fur tout dans celle du Clavecin,
principalement pour ceuxquicommencent. Rienneles
fatigue davantage, que de voir qu'il faut nommer les
Notes d’'une facon dans les Deflus, & d’une autre fa-
con dans les Baffes: Qu’au degré oui ils difent Utdans
1a main droite, ils doivent dire Sol dans 1a main gau-
che, &c. Outre cela, la Clef venant 4 changer dans
le Deflus ou dans la Bafle, comme il arrive quelque-
fois, leur fcavoir eft tout d’un coup renverfé, & ils
{e retrouvent, pour ainfi dire, aI’'A, B, C. Jayre-
marqué que c¢’étoit 1a ce qui retardoit le plus les Ecoliers
dans le progreés de leur étude, & ce qui rendoit les
Piéces de Clavecin fi difficiles a joiier a Livre ouvert,
méme 4 ceux qui font dé€ja avancez:Que les autres
Muficiens avoient une bien plus grande facilité a le

faire; par l'invariabilite de leur Clef. Dans cette pfgn—
ce,
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{¢ey je m’étois imaginé que ce ne feroit pasune refor-
me peu neceflaire a 1a Tablature du Clavecin, que de
la réduire 4 'ufage d’une {eule Clef comme celle du
Violon, laquelle feroit fixée furunmémedegré, pour
arréter par ld 1a nomination des Notes d une feule ma~
niére, foit dans le Deflus ou dans la Bafle; oubienen
{e fervant encore des trois Clefs, lespolerdetelle for-
te que Ja nomination des Notes fut toiijours 1a méme
dans toutes les Parties. Cette reforme ne feroit pas fi
confiderable qu'elle peut d’abord fembler, car 1l n'y
auroit qu'a mettre pour les Defflus la Clef de Solfurla
premiére ligne, & pour les Baflescellede Fafurlaqua-
triéme, comme on le fait pour le Violon. Et 4 I'égard.
des Haute-Contres & des Taillcs, on mettroit celie
d’Ut catre la feconde & la troifiéme ligne, & pour cet
effet on changeroit un peu {a figure, ainfi que je 'ay
fait dans I'Exemple qui {uit.

DEMONSTRATION

D’une noavelle maniére de pofer-les Clefs dans Ia Tablature
da Clavecin.

Clef Ty ——————— O

“ So}'@:ﬁ@:*:::*ﬁ::“’""“

Sol La Si Ut Re Mi Fa Sol La & Ut
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Cette manicre de pofer les Clefs, rendroit comme
on l¢ voit, 1a nomination des Notes la méme danstous
tes les Parties. Ce quiferoitun auffi grand foulagement
pour ceux qui apprennent a jouér du Clavecin, qu'un
grand deffaut de corrigé dans la Tablature.

Je ne me fuis pas tenu d la fimpleidée de cette refor-
mation, }’ai vouluen faire 'experience il y aquelques an-
nées. J'avois €té appell€ en Province, pour y enfeigner
4 quelques Perfonnes de qualité qui vouloient avoir un
Maitre de Paris. Commeonme donnadesenfans a in-
ftruire qui n’avoient nulle connoiflance de la Mufique;
je m’avifai de leur donner ma nouvelle Tablature, pour
éprouver s'ils n’en apprendroient pasplus vite; & j’eus
le plaifir de voir qu’elle leur apportoit une extréme fa-
cilite¢; & qu'une Demotlelle de cinq ans, au bout de
trois lecons feulement, fur la connoiflance des Notes,
étoit en état d’étudier route feule les Pieces que je lui
donnois; & que des Perfonnes plus avancées enagele
pouvoient faire des 1a premiére lecon.

Aprés tout, je ne {uis pas fi prevenu en faveur de
ma nouvelle Méthode, que je nevoyebienqu’elleaun
inconvénient confiderable; qui eft fanouveauté méme.
Je comprens bien que comme elle n’eft pas réciié & ¢-
tablie par tout, celui qui n’en {cauroit point d'autre ,
ne {cauroit rien, puis qu'il ne pourroit apprendre au-

ne des Piéces qui font écrites par Ja Méthode ordi-
naire. Mais fi elle étoit une fois rech€, cedeffantn’é-
tant autre chofe que {a nouveauté, ne lui dureroitque
peu; & l'autre Méthode s’aboliffant infenfiblement ,
celle-ci refteroit bien-tot feule comme é€tant la plus
commode. LaM¢éthodeduSi, touteraifonnablequel-
le eft, aeu au commencement ce méme deffantde nou-
veauté; mais comme elle eft infiniment meilleure que
celle des muances, elle n’a pas eu de peine a 'empor-
ter fur elle. La mienne n’étant pas ce mefemble moins
utile an Clavecin, que celle du Si I'cft 4 toute la Mufi-

' | que,
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que, j'aurois quelque lieu d'efperer qu'elle pourra a-
voir un méme fucceés. Je n’y comte cependant que tres
legerement, & C'eft comme on doit comter fur ce qui
dépend de I'opinion publique. Ce qu’il y a de certain,
eft que je ne prétens point donner de loix 4 perfonne:
Je propofe feulement ce que je croi qui peut perfe&ion-
ner ’Art que je profeffe. Siles Maitres jugent que je
me trompe, qu’ils me recufent; je me {oiimets debon
cceur aleur jugement, & ne ferai pas plus mortifié de les
trouver oppolez d mon {entiment que je ne me glori-

fierois d’avoir emporté leurs fuffrages tout d’une voix.

Iy atrois Clefs; la Clef dUt, la Clefde SoL,
& laClfdeF a. :

On a cofitume de dire; la Clef de C fol ut, la
Clef d¢ G re fol, & la Clef I'F utfa, conformément
4 12 Gamme qui donne trois noms a chaque Note, ¢n
difant;

E i mi.
D la re.

C f{ol ut.
B fa 1.

A m la.
G re f{ol
P auk "fa.

- Mais comme j'ai fupprimé 1a Gamme en cette Mé-
thode, parce qu’elle n’eft plus neceflaire depuis queles
muances {ont abollies, je fupprime auffi cctte maniére
de nommer les Clefs, qui n’eft pas plus necéflaire que
la Gamme.

LaClef de Fa, la Clf dU T, & la Clef de Sor.

Je les nomme en cet ordre, parce que ceft celuy.
qu'clles tiennent parmi les touches du Clavier. L pre-
I @ mic-
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miére fois que j'en ai parlé, j’ai nommé celle 4’Ut a-
vant les autres, a caufe que ceft par I'Ut que nous
commencons a comter les Notes. ~

Quelguefois aufi on les [epare.

Il y a des gens qui prétendent que ces deux diffgren-
tes manicres de former les Croches, établiffent une
difference dans 1a maniére de Jes exprimer; quequand
elles font attachées enfemble par le trait qui les
fait croches, il faut les pafler inégalement; & que
quand eclles {ont {éparces & crochées chacune a part,
il fant au contraire les pafler également; Mais Ceft
une regle a laquelle on ne doit point faire d’attention :
car ce n'eft pas la figure des Croches qui décide de la
maniére dont on les doit paflfer. Cleft le figne qui eft
au commencement de 12 Piéce, c’eft le nom & le ca-
ra&ére de la Piéce; & plus que tout cela, ie bongoiit
de celui qui joue.

La double Croche n'eft jamais pointce.

Dans les regles, 1a double Croche n’eft jamais poin-
tée, 4 caufe qu'ctant la derniére des valeurs, elle ne
peut naturellement etre partagée. Cela n'empéche pas
que dans de certaine Mufique on ne la trouve pointée
comme les autres, parce qu’il y a des Maitres, qui
pour exprimer des paflages rres vites, y mettent des
triples Croches; & comme une triple Croche (quand
on en veut faire ufage) vaut la moirié moins que la dou-
ble Croche, alors la double Croche peut étre pointée
n’étant plus la derniére des valeurs: Mais ceci eft rare
& ne {e fait que par licence. _

Et ce w'eft que poui cela qu'elle a ete inventée.

La beauté du Chazanut veut quelquefois qu’une Note
tienne long.-temps » ou une certaine durée de temps,
‘a laquelle aucune valeur particujicre ne répond. Alors
en a recours 4 la tepudy & par {on moyenon compofe

. - Cét-



cette durée telle qu'on la veut, ce qui variant extré-
mement 12 valeur des Notes, fournit beaucoup 4 I'a-
grément du chant.

Remarque fur la Liaifon.

() N ne fait pas, d mon fens, un affez grand ufzge
de la liailxc’m. On ne s’en fert quafi que dans les
Préludes , & l'on devroit ce me {emble, s’en fervir
dans toutes les Piéces, aux endroits out les Parties en-
trent 'une aprés l'autre. Car dans ces fortes d’occa-
fions, on met des Soilpirs dans les temps vuides de 12
Mefure pour la regularité de la Compofition; & pour
marquer la jon&ion d’une Partie avec l'autre, on met
des Notes fuperflués qu'on atrache par des tenuésavec
les premiéres ; & tout cela fait une confufion dans la
Tablature qui embarafle cecux qui jouént. La liaifon
débroiiilleroit cette confufion, fi on I'emploioit au
lieu de ces doubles Notes & de ces Soupirs inutiles.
Par exemple, fi au lieu de marquer une Mefure o les
Parties entrent I'une apres I'autre en ¢ette forte,
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ce qui feroit le méme effet quand 4 'éxécution. Cette
(ecconde maniére rendant la Tablature plos dégagee &

pius fimple» 1a rendroit beaucoup plus facile, quoique

moins reguliére pour ceux qul veulent prendre lescho-
fes 4 ]a rigueur.

Nous vefervons d ei parler en un aurve endroit.
Ceft 1c1 I’endroit ou j ay refervé d’en parler; & ce

quily a ) dire fur ce fujet, regarde le Diéze, le Bé-
mol & le Bequarres Mais nous lcs traiterons {eparé-

ment , pour éviter la confufion.

l;:

Du Diéze.

{t que toutes les fois qu’l ac-
dans la Tablature; quelle que

cette Note puifle €tre, on 1a touche fur le Clavier un
femi-ton plus haut qu'on ne la toucheroit fans ce Die-
,e. Ainfi, lorfque aans la Tablature un Utelt mdrque
d’un Dicze, au lieu de toucher fur le Clavier latouche
noire Ut qui répond a cette Note, on touche la blan-

che qui eft 4 {a droite; parce qut cette blanche eft un
{emi-ton plus élevée. De meme quand un Ré eft mar-
quc dun Diéze, on touche pour le R¢é 1a blanche qui
eft 4 {a droite; Oeft-a-dire celle qu'on appelic commu-
nément Bémol de¢ Mi. Mais quand c’eft un M quien
¢ft marque, on touche alors le Fa au lieudu Mi; par-
ce quil n'y a point de blanche 4 1a droite du M1; &
que le Fa n'eft qu'un femi-ton plus haut que luy. Mais
comme jc n’ay point encore expliqué ceque c’étoitque
Semi-ton & Ton 1l eft 4 propos que je le fafle tci.
Ton & Semi ton font les noms des intervalles quifont
entre les Wotes on Touches, par rapport aux fons
qu’elles produifent. I es Touches du Clavier ne pro-
duifent pas toutcs un méme {on; en tirant de la gau=
che 2 Ja droite, le fon de la feconde eft plus éleve que

celui de la premiére; le (on de la troifiémc plus cleve
que

LA regle du Dicze ¢

compagne une Note
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que celui de 1a feconde; & ainfi du refte jufqu’aubout,
Or la difference qu’il y a entre le fon d’'une Touche &
celui d’une autre, eft ce qui s’appelle Ton ou Semi-ton.
Toutes les Touches du Clavier comprenant lesblanches
avec les noires, font chacune a la difference d’un Se-
mi-ton, de ’Ut a la Dlanche qui eft d fa droite il y a
un Semi-ton, de cetre blanche au Ré un Semiton, da
Ré a la blanche qui la fuit 4 droite, un Semi-ton, de
cette blanche an Mi, un Semi-ton; du Mi aa Fa, un
Semi-ton, & ainfi du refte. Maisen necomparantque
les noires entre elles, clles ne s’¢levent pas ainfi par Se-
mi-tons. De’'Utan R¢ily aun Ten. Da Ré au Mi
nn Ton. Du Mi aa Fa un Semi-ton. Du Fa au Solun
Ton. Du Sol au Laun Ton. Du La au St un Ton, &
du Si d 'Ut un Semi-ton. Ceci etant expliqué, ilfera
aifé d’entendre ce que dit cette Regle. Toute Note
qui dans la Tablature eft accompagnée d’'un Diéze, (e
rouche fur le Clavier un Semi-ton plus haut qu'on ne
la toucheroit {ans cette circonftance.

Les trois Notes Ut, Fa, Sol, font bien plus fou-
vent accompagn¢es de Diézes que les autres; & Ceft
ce qui fait qu'on a donne aux Touches blanches qui
{font a la droite de ces trois-la, lenomde Diézed’Ut,
Diéze de Fa, & Diéze de Sol, 4 caufe du fréquent
ufage quon en fait en qualité de Diéze. La regle vou-
lant que quand une Note fert pour une autre en qualite
de Di¢ze, on la nomme alors Di¢ze de 1a Nate pour
qui clle fert.

Du Bemol.

T Outes les fois que dans la Tablature une Noteeft
accompagnée d’'un Bémol; quelle que puifle éure
cette Note, on la touche fur le Clavier un femi-ton
plus bas qu'on ne la toucheroit {ans cette circonflance.
Ainft, lorlque dans la Tablature un Si eft marqué d'un

Ve by e Be-
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Bémol, an lieu de toucher {ur le Clavier 1a Touche
noire Si qui répond a cette Note, on touche la blan-
che qui eft 4 fa gauche, parce que certe blanche eft un
{femi-ton plus bas. Quand ceft un La qui eft marque
d’un Bémol, on touche de méme la blanche qui eft 4
{a gauche; C'eft-a-dire cellequ’on appelle vulgalrcment
Di¢ze de Sol, & qui dans cette occafion devient Be-
mol de La. Mais quand c’eft un Fa qui eft marque,
alors on touche le Mi au lieu du Fa, parce qu'il n’y 2
point de blanche 4 1a gauche du Fa, & que le Min'eft
qu un femi-ton plus bas que lny.

Les deux Notes Si, Mi, font bien plus fouventac--
compagnces du Bémol que les autres, & c’eft pourquoi
Yon a donné aux Touches blanches qm {font dleur gau-
che dans le Clawer, les noms de Bémol de Si & Bé-
mol de Mi, 4 caufe du fréquent ufage qu'on fait de
ces deux blanches en qualité de Pémol. La Regle vou-
lant, comme nous I’avons dit du Dicze, que quand
une Note fere pour une autre en qualité de Bémol, on
la nomme alors Bémol de la Note peur qui elle fert.

La verité eft cependant qu'a le bien prendre, les
Touches blanches n’ent aucun nom qui leur foit veri-
tablement propre, puis que les mémes qui fervent or-
dinairement comme Diézes, fervent quelquefois com-
me Bémols, & que celles qui fervent fouvent comme
Bémols, fervent aufli cuclquefms comme Diézes. Bienr
plus, fi on le vouloit prendre 4 la derniére rigueur
Ics noires mémes ne devroient point avoir de noms
fixes; car la méme Touche s'employant tant6t comme
Note naturelle, tantot comme Diéze, & tantot com-
me Bémol, il femble qu'il v’ y auroit pas plus de rai-
fon de luy donner un nam qu’un autre. Cependanton
a tres-bien fait de donner des noms déterminez tant
aux blanches quaux noires, parce qu'il neft pas rai-
{onnable dc tolijours vaciler, & qu 11 faut bmn enfin
5 e tenir 4 quclquc chale, -7v = ‘

J Par
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Par le choix des noms qu’on a fait pour les Tou-
ches, chaque noire fe trouve en avoir une blanche qut
dépend d'elle, ou comme Di¢ze ou comme Beémol,
excepté {eulement le R¢ & le La, qui dans I'ufage or-
dinaire n'ont ni Di¢ze, ni Bémol nommez; mais qui
dans l'ufage extraordinaire ont comme les autres cha-
cune un Dicze & un Bémol; car il n’y apointde Tou-
che dans le Clavier qui ne {cit, lorfque occafion le
demande, Diéze de {a voifine d’au-deflons, & Bémol
de {a voifine d’au-deflus.

Du BJquarre.

’Ufage du Béquarre eft 4 pen pres femblable 2 ce-

lui du Dicze; car toutes les fois que dansla Tabla-
ture une Note eft accompagncée d’'un Béquarre, on la
toucie {ur le Clavier un {emi-ton plus haut quonncla
toucheroit fans cette circonfiance; maus il faut remar-
quer que le Béquarre ne {e trouve jamais dans la Ta-
blature qu’aupres d'une Note deéja dominée parun Be-
mol, qu’ainft on ne doit pas tant dire quil cleve la
Note d'un {emi-ton, qu'on doit dire quil la remet 4
{on ton naturel dont elle avoit été détournée par le £ié--
mol. -

Eu Italie on fe [ert du Bequarre trez fouvent pour placer
une uote au naturely fi une piece eft tranfpofee par Bémolon
[e [ert du Réquarre pour remonter une notte baiflée par un
Bémol accidentel s ou par un Bemol mis aprez la Clef; O fi
la piece eft tranfpofee par des Diéfes on e [ert du Déquaive
pour baiffer une notte hauflée par un Diéle accidentels oyyar
un Diéfe pofé aprex. la Clof; ainfi un Béquarre fert qu/lque
fois de Diéfe & quelque fois de Beémol.

Dans le Siftéme ordinaire de notre Mufique, le St
eft 2 une certaine élevation déterminée , qui eft un
ton plus haut que le L Ao & un {emi-ton plus bas que
'Ut; mais il y a des Piéces ou il ne refte pas a cette

iy ' ‘ ¢le-
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élevation. Un Bémol marqué aupres des Clefs, 2 Iul
change & le rabaifle d'un {emi-ton; Alors le Slilemc
e[t comme nouveau, puis que le St n’eft plus qu'un fe-
mi-ton plus haut que le La, & qu 1l eftaucontraire un
ton plus bas que I’'Ut: Or quand dans une Piéce fem -
blable 1l vient un Béquarre relever quelqu un de ces Si
d’un femi-ton, il ne fait que le remettre d fon ton na-
turel dont il a €t¢ deétourné par lc Bemol qui prcﬁdc:

aupres des Clefs.

E t ce font celles dont les Clefs font accompagnées de pluficurs
Diézes on de plufieurs Bemols.

On appelle ordinairement Piéces tranfpofées, cel-
les dont les Clefs font accompagnées de Diczes ou de
Bémols, mais c’cft 4 tort qu'on les appelle ainfi fans
autre diftin&ion; car il y en a plufieurs qui, quoique
tres chargées de Bémols ou de Diézes, ne font nulle-

ent tranfpofées, & font au contraire en des modes
tres naturels. Telles font les Piéces en D la ré Béquar-
re, en A mi la Béquarre, en B fa fi Bémol tierce ma-
jeure, & pluficurs autres: Il n’y a de modes veritable-
ment tran{pofez que ceux ou les Accords ne font pas
de la juftefle ordinaire, comme quelques uns on les
Tierces majeures font plus que majeures, & daatres
otr les mineurcs {font moins que mineures: En un mot,
que ceux oit les intervalles {ont outropgrandesoutrop
p:.t-res Si je les ai donc appellecs toutes tranfpofees,
¢'a €t¢ {eulement pour m'accommoder a I'ufage ordi-
naire; joint 4 cela que la verité ou la faufleté de lacranf{-
polition de ¢es fortes de” Piéces ne fait rien a la regle
dont il s'agit au Chapitre XVIIL |

P!ﬂﬁ urs Notes @ toucher a la fau d'une [eule main s (‘)’c.

Un Accord e{‘t une produ&mn de pluficurs fcms tout

4 I.x fms y lchucls forment par leur aiTcmblanc une
. .-. | ' Con—
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Confonance agreable: Or quand on dit une produc-
tion de pluficurs fons, cela s'entend auffi-bien de deux
comme de quatre ou de fix; fur ce pied ldiln’y apoint
de Piéce de Clavecin qui ne foit par Accords, puis
qu’il n’y en a point qui n’ait au moins deux Parties ; &
toutes les fois que ces deux Parties frappent enfemble,
elles forment un Accord: Cependant on n’appelle pas
cela Accord en terme de Clavecin, & I'onnedonnece

nom qu’a ceux qui fe font d’une feule main, foit dela
droite ou de 1a gauche.

Remarques fur le choix des Doigts pour les Tremblemens &
| ' les Diminutions.

¥ Es Maitres de Clavecin ont établi pour regle, de
Lsne faire les Tremblemens que des doigts qui {font
marquez dans cette Méthode, au Chapitre qui traite
de cet agrément; mais quand 1ils ont fait cette regle,
ils n'y ont aflurément point aflez penfé. Ils devoient
confiderer qu'on ne {cauroit trop accoutumer tous {es
doigts 4 'agilité, & que rien ne les dénoué davantage
que le tremblement.  Ainfi il falloit €tablir 'ufage d’en
faire de tous les doigts de chaque main, méme du pe-
tic-doigt aufli bien que du pouce; c’eft dumoinslecon-
feil que je donnerai a tous ceux qui me feront ’hon-
neur de s’en rapporter 4 moi la-deflus, & je fuis per-
{uadé qu’ils s’en trouveront bien. Car fi I'on examine

tout ce qu'il y a d’habiles Maitres 4 Paris, on trouve-
- ra que ceux d’entre eux qui fe diftinguent le plus parla
beauté du touché, & lafuretédel’éxécution, font ceux
qui fe-fervent ¢galement bien de tous leurs doigts,ponr

s'étre accoutumez de bonne heure ad les exercer tous
¢galement.

O

Pour les Diminutions.

N appelle Diminution , un paffage de pluficurs
Notes qui doivent aller fort vite , tellcs font les
- o dou-
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doubles Croches, Or quand on 2 une Diminution a
taire de 1a main droite, i les Notes vont todjours en
defcendant; Yufage eft d’y employer le fecond & le
troifiém¢ doigt aitérnativement, ain(i que je I'ay mar-
qué au Chapitrc de la Pofition des doigts, mais j’ajot~
te icy que cct ufage ne me paroit pas encore bicn éta-
bli, & que le pouce & le fecond doigt conviendroient
mieux 4 ces fortes de paffages, que le fecond & letroi-
fiéme, parce que le pouce étant plus court que les au-
tres doigts, il eft plus ailé a recirer de deflous le fe-
cond, que le fecond n’eftaifé aretirer de deflons le troi-
ficme, quand on defcend de 1a maindroite de cesdeux
derniers. La méme raifon qu’on a pour employer le
pouce dans les Diminutions en montant de la main gau-
che, doit determiner 2 I'employer auffi dans les Dimi-
tions en defcendant de la main droite. |

Remarque fur la Me[ure.

r\ Utre les diverfes [ortes de Mefures, dont nous
avons parlé an Chapitre VIIL. ily a des Maitres

qui en admettent encore plufieurs autres, comme font,
i DOUZEPOUR QUATRE, compofée de

douze Noires,& marquee par ces chiffres... *

A DOUZE POUR HUIT, compoféededouze

_ ‘ane T 2

1a Mefure Frochcs, & marquee par.............es .
| A NEUF POUR QUATRE, compo(¢e denenf
Noires, & marquée par................. .2

1 NEUF POUR HUIT, compofée de neuf Cro-

{chcs, & marquée par....... SPTTTRTIRTPR

Mais ces Mefures font fi rares dans notre Mufique,
que je n’ay point encore vit d’Airs compofez{ur aucune
d’elles ; excepté feulement trois qui font 4 povze
pouR HUIT; {cavoir, deux Gi1cvEs de Mr. d’An-
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glebert, & cébel Air Italien de I’Europe Galante, 44
wn cuore.

L’cxtréme rarete de ces Mefures, eft ce quim’aem-

peché de les mettre au rang de celles dont j'ay tranté
dans la M¢éthode; mais comme il faut, autant gqu’on
peut, ne rien laiffer 4 defirer 4 ceux qu’on veut intruj-
re; jenfeigneray icy a battre ces Mefures, quoy qu’on
les puiffe regarder comme inufitées.
_ Il'n’y a point de Mefure, de quelque efpéce qu'elle
foit; qui ne fe puiffe battre 4 deux, 4 trois, oua qua-
tre temps, parce que le nombre des Notes qu’elle con-
tient, ne pouvant €tre que pair ou impair, la valeur
totale de 1a Mefure fe peut toiijours partager en deux
ou quatre portions égales, ou en trois. Sur ce princi-
pes> les Mefures 4 douze pour quatre, & adouze pour
huit fe battront 4 deux ou 4 quatre temps, comme on
voudra; mais mieux 4 quatre qu'a deux, mettantdans
douze pour quatre, trois Noires ouleur valeur fur cha-
que temps, & dans douze pour huit, trois Croches.
Et les Mefures a neuf pour quatre, & aneufpourhuit
{e battront indifpenfablement 3 trois temps; mettant
comme cy-deflus trois Noires fur chaque temps dansla
premiére, & dans |a feconde trois Croches.

Fin pes ReMarqQues.

“Ajoute 4 la fin deux Piéces de Clavecin, qui font

Comme la pratique de tousles principes de cette Me-
thode. J'y ay marqué le choix des doigts par des chif-
fres qui accompagnent les Notes, afin que le LeGeur
Juge par la manicre dont jemploye les doigts en ces
deux Pi€ces, de quelle maniére il les doijt employer en
celles qu’il voudra apprendre ailleurs. Ce qu’on doit
tolijours obferver,cft de choifir les doigts qui font faire le
moinsde mouvement 4 iamain;Et pour celail fauten étu-

diant
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diant prévoir.pluficurs Mefures de fuite, afin deplacer
d’abord {a main dans la difpofition ou elle doit étre,
pour les toucher toutes avec bonne grace & facilité,

Ceux qui ne font encore guere verfez dans 1a Tabla-
ture, doivent €tre avertis qu’ils n’apprendront jamais
une Pi¢ce correGement, {ans y apporter une extréme
attention, parce qu’il y a plufieurs petites chofes d ob-
ferver qui leur échapperont infailliblement, s'ils n'y
prennent garde de fort pres. Voicy les obfetvations
qu’il faut faire en érudiant. | ‘

1 Quelles Clefs préfident au commeneement des Por-
tées, tant pour les Deflus que pour les Bafles.

2. Siles Clefs ne changent point dans le cours dela
Piéce, {oit au commencement des Portces on dans Je
courant. '

3. Siles Clefs ne {ont point accompagnées de Dié-
zes ou de Bémols, qui, rendant la Piéce tranfpolée,
obligent d toucher ccrtaines Notes fur les Feintes du
Clavier, & non fur les Touches naturelles.

4. Combienil y a de Diézes ou de Bemols aupresdes
Clets, & {ur quels degrez ils {ont, |

5. Si les Clefs, aprcs avoir ét¢ accompagnees de
Feintes, ne redeviennent point {imples, ou au con-
traire, {1 aprés avoir ei¢ fimples, clles ne deviennent
point accompagnées de Feintes.

6. Quel Signe préfide au commencement de la Piéce
pour en determiner le mouvement.

7. S'il n’y a point dans le cours de 1a Piéce quelque
-Bouyeau Signe qui en change le mouvement.

8. Quelles Notes on a atouchertant delamaindroi-
te que de la gauche. |

9. Enquelendroitdu Clavier ondoit prendre ces No-
tes.

10. Siln’y a point pluficurs Notes a toucherdla fois
d’une {eule main.

11. Sil'on met bien enfemble les Not#s qui font I'une
| ' au
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au deflus deffus de I'antre en ligne droite, depuisla Baf-
{e jufqu’au Deflus.

12. Si les deux mains marchent toiijours enfemble,
ou fi elles ne vont point {eparément. Les Notes du
Deflus vont fenles, quand il n'y a point dans les Baf-
fes de Notes qui leur répondent en ligne droite; & de
méme les Notes de la Bafle vont {eules, quand il n'y
cn a point dans les Deflus qui leur répondent en ligne
droite.

13. Si une Note n’eft point marquée de quelqu’une
des trois feintes, Dicze, Bémol, ou Béquarre.

14. S1 une Note n’elt point marquée de quelque A-
grement, comme d’'un Tremblement, d’une double Ca-
dence, d’an Pincé fimple ou appuyé,d’un Port de Voix
fimple, demi, ou appuyé, d’un Détaché, &c.

15. Stun Accord n’eft point marqué d’'un Couléou
d’un Harpégé.

16. Si1dans lesemprunts qu’on fait pour les Agrémens
on ne prend point une Touche naturelle lorfqu’il faut
prendre une Feinte, ou fi au contraire on n’emprunte
point une Feinte Jor{qul faut emprunter une Touche
naturelle. .

17. Si a la fin des Agrémens on liche Jes Notes em-
pruntées, ne gardant que les effenticlles autant que leur
valeur le demande.

18. Enquel tempsdela Mefureon doit toucher cha-
que Note, & jufques 2 quand on la doit garder. Les
Ecoliers pechent fouvent contre cette regle.

19. S1 une Note n’elt pas fuivie d’un Point qui en
augmente la valcur de la moitié.

20. Stune Noten’elt point enchainée avec quelqu’au-
tre par une Tenu€ ou par une Liaifon.

21. 31 quandily aplufieurs Croches de fuite, on cb-
ferve bien les longues & les bréves.

22. S1 en odferve bien les Silences dans les Parties &
dans les temps de la Mefurc ou ils font marquez.

S
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23. Sionchoifit bienfes doigts, tantde 1a main droi-
te que de la gauche.

24. S’il n’y a point dans le cours de 1a Piéce quel-
que renvoy , qui marque la repetition de quelque por-
tion de la Piéce.

25. S'il n’y a pointquelque difference ehtre les final-
les des reprifes. .

Ces Obfervations font un abregé de toute la Mé-
thode , & il les faut avoir continucllement devant les
yeux,

F I N
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